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1. Inledning

Fotografi ar ett amne som alltid har statt mig nara, det hela startade med en kompaktkamera pa
tvd megapixelsedan dess har intresset utvecklats och antagit olika skepnader ochatierens
Numera fotograferar jag med antika kameror samtidigt som jag fordjupar mig i fotografiets
kulturhistoria, vilket jag gor eftersom att det ar valdigt spannandé leiinna listoriens vingslag,
hur sma de an ma varatt fotograferdarde jag migundergymnasietiénda jag studerade
media, octunder den tidenar tanken om attmitt framtida yrke skulle vara som fotogr&fast
efter tre ars studidrade mitt livslangdistorientressdatt en allt storre rosich jag bestamde
mig istallet for attstuderdill museiarbetarevilket jag gjorde eftersom att det gav mig
mojlighetenatt fa arbeta med historia i praktikelag fortsatte dockid sidan onmina
hogskolestudieatt studergraktiskfotografi, fastefter att ha praktiserat viett fotoarkiv sa
vacktesnom migett kulturhistoriskt intress@r fotografin Efter praktiktiderborjadejag
fordjupa migmer i fotografiets kulturhistoria och dess utévande genom tideskaivande stund
ar min malsattning att i framtiden fa vara del i arbetet! kulturhistoriska samlingar oett fa

studerade berattelser som omger ddésemal och fotografier

Min malsattning medlen hamuppsatenhar varitatt utforska fotografiesomett kulturhistoriskt
medium museiféremal och vilkaerattelser sorkanfinnas dolda hommuseernas musealiserade
fotografier Undermin studielarde jag migatt fotografera med antikkameror ob att framkallai
morkrum, vilke gav en intressant itibk i hur ett av vara mest forekommande foremal skapas
Inspirationen fo uppsatenkommerfran min praktiktid hosNorrbottens Lansmuseudér jagi
fotoarkivet arbetade med &ttalogiserdhundradrigaylasplatar Med hjalp av ljusbord och
forstoringsglagranskade jag 6gonblick som nagon en gang ansag varaktigg att bevara for
framtiden. Idag, 100 ar senare, ar manniskan borta men bilderna kvar, tidskapslar som berattar
om andra tider, ideal och gangna liv. Det var en insikt som vackte ett ngtisiethos midzn
annan inspirationskalla har varit Nordiska Museets arsladkburen 200 \matorfotografernas
varld' somger en intressant inblickmuseets arbetmed att utforska berattelseom museets
kulturhistoriska fotosamliray. | boken skrevmuseiarbetarna sjalva om sina detektivarbated

attutifran efterlamnade bildarv pussla ihop delar av manniskars liv

! Annette Rosengren, Christina Westergren (rékhatorfotografernas varld: Fataburen 20Q&tockholm 2009).
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| och med attlet inte finns nagon museivetenskaplig litteratur kkinfjurhistoriska bilder sa
tyckte jag att det vore en intressairnaningatt skriva eruppsatkring &mnet, aveom det i
efterhand visade sig vara en valdigt stor salEmga museer tenderar till att ha betydligt stérre
foto- an foremalssamlingar, antarytterst liteskrivits om de fotografiska samlingarnailkét ar

problematiskt for de som vill lara sig mer om kulturhistoriska fotografier

1.1 Syfte och fragestallning

Syftet meduppsatenar att undersoka fotografiets kulturhistoria och dess roll som museiforemal,
kulturhistoriskt medium sankulturarv. Dartill underséker jagiuseiarbetarnas arbete med det
fotografiskakulturarvet. Jag hdyft fram fotografiets problematiska natur som berattarmedium
ochbelyserhur museiarbetare systematiskt kganska och analysera bildens olika faktoder f

att kunndéagga fotografiska pussel oalforska devittnesmalsom hilderna speglar
Uppsatsen bygger pa tidgestallningar:

Vad for betydelse har fotografiet sdwlturhistorskt mediun?
Hur kan museiarbetare bearbktdturhisioriska fotografieroch kan musealiserade
fotografierlasas pa berattelser?

Vad betyder dokumentarfotografin for museet?

1.2 Metod och teori

Uppsatses metod bestar av ditteraturstudie samt en empirisk undersokrsoghhar
kompletterats med intervjueintervjuerna agjordamed museipersonal som arbetar ragt
museersespektivefotografiska sanihgar. Jag har haft en viss geografisk spridnimgjtt urval
med fokus har pa museer i norra Sverige i och med att de for det mesta ar ganska anonyma av sig
i undersokningen ingar olika typer ewseel(stadsnuseum lansnuseunstatligtmuseum,
konstmuseum, etnografiskt museum samt en kulturarvsmynjlighett geett mer nyanserat
resultat samftor attfa medolika museidoktrinench synséttDet skrivna kBmaterialetsom jag
anvanthar haft ervaldigt stor bredd dfotografiet 6verlappamanga olika amnesomradech
engagerar mangadividuellatankare, daribland museiarbetare, akademikefatcgrafer.l den
empiriska undersokningen ingar foljanidstitutioner Nordiska Museet; Riksantikvarieambetet;
Vasterbottens Lansmuseum; Skellefted Stadsmuseum; Pite& Stadsmuseum; Ajtiehfjall

samemuseum; Toledo Museum of Aristitutionenasolika representantesom deltog i



intervjuernapresenterasuher av sni ttteerta toukr? |olcohr ,tInteivitgrar e f or s
utfordes via goost av praktiska skal, dels pa grund av langa avstand men framforallt for att det
gav respondenterna tid att reflektera 6ver fragorna utan att behova kanna sig piteagtade

leverera svar. Jag valde inte sjalv ut vilka personer som skulle intervjuas utan kontaktade de olika
institutionerna som vidabefadrade mig tillde personer som var ansvariga fofa@grafiska
samlingarna. De fragor som jag stallde i miimarvjuer var individuellt anpassade for de olika
institutionernaoch féljde ingen enhetlig mall eftersom att synen pa samlingarna kan skilja sig
valdigt mycket fran institution till institution, saledes hade en enkat gett ett missvisande resultat.
Fragona jag stallde under mina intervjuer byggdeatt jg ville undersoka institutionernas syn

pa de egna fotosamlingarrach skillnaden i synsattatellanstora valetablerade institutioner
respektive sma lokala museer niejransadessurser. Att inte anvéa mig av

enkatundersoknireg i min gudieutan istéllet intervjuer dppnade upp foér mera personliga svar

och majligheten att stali@ljdfragor. Fragorna jag har stallt till mina referenter $@edes

varierat men temat har varit de fotografiska samlingdalen som potentiellt berattarmedium och
kulturhistoriskt foremalDe olika referenterna varken representetier foretraérnagon

speci fi k 0Osasiava dtta#ljerSinaunstitutioners respektive riktlinjer géllande

arbetet med ddbtografiskakulturarvet.

Sokandetefter litteratur till uppsatsen har sett lite olikadet har varit svart att hitsvensk
museologisk litteratur somar in pa kulturhistoriska fotografier, elleuseernasamlingar av
dem Arbetet med de bildbaseras@mlingarna ar fortfarande ett relativt outforskat omrade,
vilket verkar bero pa att museer och arkiv har for manga fotografier i relation till pengdir for
kunna ge samlingarrdenuppmarksamhet som kréawdordiska Museetsotoseketeriaet
(etablerat 81990)var en enhepa Nordiska Museet vars syfte var att 4gna sig enbarbétet
medatt utforska samt studede kulturhistoriska fotografiernach det ptentiella brukandet av
dem iférmedlandet av det forflutna (dvs. det gemensamma kulturarvet). Fotosekreteriatet
publicerade emellanat en del lektyr i mindre upplagor som diskuterade det fotografiska
kulturarvets roll samt identitet (inom kulturarvssektorn), bécker som idag tyvgangka svara
att inforskaffa sarskilt eftersom att Fotoseketeriatet blev nedlag@011av en nytilltradd

museichef med andra ekonomiska prioriteritfgar

2 Eva Dahlman, fomragetoExponeradtié , Vi sy 30/ 1



De svenska kallorna fick givetvis kompletteras med internationell littef@atatt fa mer mateai

till arbetet samt chansen till att fa en helhetsbild éver (och en ingang till) det kulturhistoriska
fotografiets natur. En del av forfattarna till de skriftligilornajag kom over i
uppsatsskrivandetaliga skede var nog hévliga att anvanda sigaifdeteckningar i sina

artiklar, genom att studera dessa kallfortecknirkgaude jachittaintressanta kallor till mitt
uppsatarbetesommuseologer, intendenter, antikvarier aobiseiarbtar sjalva brukat i sina
studier av det kulturhistoriskatografiet Ytterligare fann jag litteratur genogravarbete pa
Umed Universitetsbiblioteksamtwww.amazon.co.uk dar en del bidragandigteratur for min
studiehittade,sarskilt Amazorvisade sig varatt bia forum for litteratursokningiven dt par a
referentemafran minaintervjuerpassade pa att rekommendittaraturvilket i efterhanchar

varit valdigtuppskattat

Min teori ar baserad pa Roland Barthes studie av fotografiet som medium och visuellt sprak

darfor utgdmoken Camera Lucidaettviktigt fundameni min uppsatsBarthedyfte fram
fotografietssubjektivanaturoch poangteraddtabilder talar till betraktargenom manskliga

natverk (som erfarenhet, kanslor, minnen eichatt detta gefotografiet en obegransad

potential som hierieférmedlare Barthekritiserarandra akademikers objektiva kategoriseringar

av fotografiet, dariblangociologerPierreBourdieussyn pa fotograferingomendo f ami 'y ri t e
Tillskillnad fran Bourdieu sa mendarthesatt fotografiet inte ar nagot somed enkelhekan
kategoriserasom kulturskapelse och mediurafdtografiet maststuderasv persmer med

olika bakgrundeeftersomatt de, olikt t.ex.en stol, inte hasammabetydelse for var och esom

betraktar det. Bder skapas av manniskoch kansdledeprogrammeras med symbolik och

metaforer for att formdd budskap, som kan vara av godo eller ond&et/gér det omgjligt att
kategorisera bilden som en simpel féreteelse som inte efterfragar kallkritisk granslarihgs

teorivalde jay att anvanda&ftersom att den lampar sig valdigt ¥& humanistiska studier av

fotografia Barthes lyfter fram det manskligaam bilderna, vilket ar vad museiarbetbatar

efter i sina studier av fotografiermaMu s eer na ar betar med m-nga ol i

dokument, foton, féremal, miljder. Har finns verkliga kvarlevor och minnen. Denna rikedom

¥ Amazon United Kingdomwww.amazon.co.ukhamtad 19/07.6.
* Roland BarthesCamera Lucidg1980), eng. éverRichard Howard (London 2000).



http://www.amazon.co.uk/

skapar sar s k7 Yom komptement till Barthetgoe valdedag att anvanda

bildsemiotik sonteoretikt redskap. Bildsemiotikom teori har passat in val i uppsatsenh

med att myckeav dagens bildsemiotik &r relaterbar Ribland Barthes tankar om fotogisKi
subjektivitet SpecielltGunther Kress och The@m Leeuwens boReadng images: The

Gramma of Visual Desigfsamt Lars Aberg och Stefan F Lindbergs btédieboken:

Fotografisk Bild har jaganvant min uppsat$or att komplettera min teori som bygger pa
BarthesCamera Lucidabchfor attkunnaanalysera fotograftessomett kulturhisoriskt medium
Bildsemiotiken forutsagr att fotografietir del avett visuellt sprak som gar att lasa, vilket ar

varfor det har varit en lamplig tedir att komplettera mid B a r t tedri sokndyiygerd

Barthes tes om att fotografiar subjektivt och kanaholika betydelser och budsk&j var och en

som betraktar det utifran betraktar@gma erfarenhet@ch ideal (m.m.Jnen att det samtidigt

kan formedla vissanisonakarnvardenSaledes ettmpligt komplemenfor min uppsats déel

av syftet har varitatt undersoké&ulturhistoriska fotografiers formaga att formedla berattelser.
Bildsemiotik som metod har gjort det maojligt for mig att ga in pa djupet i min undersokning kring
vad fotografier kan betyda, vilka berattelser de kan vila pa men framférallt vilka aktoréveom
tiders gangkankomma atinteragera meébtografierochprogrammera imya budskap innanfor
bildens ramar. Bildsemiotiken har saledes varit ett valdigt bra verktyg for att kritiskt analysera
och belysa berattelser och betydelser som kulturhistoriska fotografier kan ha givits i efterhand av
andra individer anlen ursprunglige upphovsmannerex. redaktorer, antikvarier eller politiskt
motiverade personeBom Barthes skriver sa ar fotografietstbjektit elementsom inte for sin

egen talaputan istallestar 6ppet for tolkningar och manipulatiofi€ém utomsdende parter
sdedeshar bildsemiotikeni kombination med Barthes tankar om fotografitgjort ett mycket
anvandbart teoretiskt redska® r att bl . a. studera de%isa dol da
tillampningav bildsemiotik och Barthes fotografes tegr somteoretiskaverktyg sa framtradde

kring bilderna kringliggande aspekter och proversesemvisade att det ar mojligt att

mojliggora etiasande av etildligt spraksom aterspeglasmotiven hosde kulturhistoriska

fotografierna.

®KarinLi ndvall, Stefan Bohman, @ Musee MuseerochlkulturalwEnl | et och
museivetenskaplig antologed.Lennart Palmgvist, Stefan Bohman, (Stockholm 1997), s.91.

® Guntter Kress, Theo Van LeeuweReading Images: The Grammar of Visual Deg@@05), (New York 1996).

" Lars Aberg, Stefan F Lindberlyledieboken: Fotografisk BilMalmé 1995).



Det finnsutarbetade teoretiska verktyg for fotografiska studier, fidsgrafiska diskurser

designade for bildanalysnen jag har valt athte anvanda mig avagon sadada de ametoder

som forvantar sigpecifikaresultat i och med attle ar olika individerskapelseprogrammerade

med deras ideaDiskurser ar av det skalette ett optimaltverktyg for den som vill bérivaen
sjalvstandig studie (i detta fall rérandes kulturhistoriska fotografier) och uppna ett sjalvstandigt
resultat som inte ar paverkat av influenser och tankar fran andra individer som programmerat in
dem i egna diskursanalyser, aven diskurserkan varahjalpsamma beroende pa Vet arsom
studeras.

1.3 Presentation av temat samt avgransningar

Uppsatsens tema fiotografiet som museiféremal och kulturhistétisnedium i musealiska
kulturarvsinstitutionerJag skriveom dokumentéarfotografi i och med dtt flesta museer idag
bedriver nagon form av dokumentéar verksamhet med egna anstéllda fotografer. Museer forvaltar
aldre fotografiska samlingar mekapar aven nytt bildmaterial som dokumenterararande och
framtida kulturarvl temat ingar avemuseiabetarnas jobb med att tolka de fotografiska

berattelserna.

Trots sin relativt korta existens sa ar det fotografiska amnesomradet géddigtiet finns

fortfarande manga aspekter av den fotografiska bilden som bade féremal och medium som inte
utforskas till fullo. Darfor har min férsta avgransning varit den digitala kameran som ar ett

nastan helt outforskat amne da den digitala epoken borjade for inte allt for lange sedan, amnet ar
for farskt och utvecklafortiopande vilket gor det svart att studeraett kulturhistoriskt

perspekiv. Den digitala bildens effekt pa samhalerav samma skannuinte kartlagtstill

fullo, ej heller hur digitala bildesom enbart bestar av kod ska kunna konserveras for framtiden.
Darfor har jag lagt min fokus pa det analoga fotografiet som det finns mycket kunskap om och
som museerna arbetar dagligen med i sina samlingar. Jag har &ven avgransat mig till den
dokumentarftografiska praktiken som utdvas av de flesta museerna i dagens samhalle. Dessa
inriktningar har jag valt att gora eftersom att det fotografiska &mnet ar massivt och standigt véxer,
samtidigt som arbetet med kulturhistoriska fotografier i museer ar tandigéarskat. Givetvis

finns det analoga likval digitala satt att manipulera fotografier, men de diskuteras inte inom denna
uppsats da de ar varda en helt egen. Jag har ocksa avgransat mig fran hur fotografier kan

anvandas inom utstallningar eftersom attatksa ar ett valdigt stort amne véard en egen studie.



Fokusen i denna uppsats vilar till stor del pa fotografiet som museiféremal, kulturarv och

kulturhistoriskt medium.

1.4 Kallor och litteratur

Oerhort mangéocker om fotografiet har skrivits under deskativt korta historia, framforallt
1900+talet producerade mangaaktiska handbtcker om fotograferikgumerahanteringch
morkrumsarbeteDaremot har inte likananga bockeskrivits om fotografiets immateriella
aspekter som t.exotografiet sontidsdokument, tidesa ellesomett kulturellt medium
Museenas samlingainnehaller i de flesta falivsevart manga fler fotografier fivremal trots
detta sdinns detforvanansvartite muselitteraturoch forskningsomgar in pade
kulturhistoriskabildsamlingarna och de tillhérandeénskliga beréttelser sdimns inomde
fotografier som museerna ackumuleftiseernas egna publikatior{&bcker skrivna av
museiarbetarna) ges dessutom ut i sma upplagor egrébokforlagen och far séllan en andra
tryckning de har ocksa i manga fatitetsagandesamt missvisandeamnsom gor att de blir
svara att upptacka i sékmotorer och bibliotekskataloger, de ar saledgspsiiéka och faller
snabbt i glomskaflédet av nya publiceringadag hai mitt uppsatsarbetanvant mig avua
museipublikationer, tvarsddcker som har varit/aldigt bra kallor eftersom atke ar skrivna av
museiarbetarsomsjalvaberattarom sina dagliga utmaningaarbetet med atitforska samt
gestalta det gemensammualtikirarvet Museidrsbocker ar praktiskt inriktatécker som ger
vardefullainblickar i museernas verksamhet@matoérfotografernas varld, Fataburen 2009
utgiven av Nordiska MuseethNorrbotten 2012 utgiven av Norrbottens Lansmuseédmde
bockersomjag brukat Bada bocker utgors av insiktsfulla essaer skrivna av kunnigaestama
musei och kulturarbetarelanErik Lundstrom (f.d. museichef pa Bildmuseet samt Norrbottens
Lansmuseum) har publicerat antologiankar om fotografimed essaer skrivrav ndgraav
1900talets mest inflytelserika (inom det fotografiska amnet) fotografer, konstnarer, fotokritiker,
teoretiker m.fl. sonmedtecknasina tankar och erfarenheter kring fotografiet som
meningsskapandaedium. Boken &r svar att fa tag i men valdigvandbar inom fotografiska
studier, oavsett inriktning, och den har varit en vardefull kalla for mitt arbete.
Verklighetsbilde?™ ar en av Fotosekreteriatets publikatigresr antologi, som har gettig goda

8 per Moritz (red.)Norrbotten: &rshok 2012 [Foto)Luled 2012).
% JanErik Lundstrom(red.), Tankar om fotografi(Stockholm 1993)
12 Eva Dahlman (red.)Verklighetsbilde?, red. Eva DahlmaiStockholm 1999).



insikteri ett svenskt forsok attackadebatt kringfotografietslagastatusnom museenilket
inkluderademuseifotografer samt fotografiska samlingach forandra synen pa bildédn
arkivmaterial tillmuseiféremal. Boken haett mig intressanta och mycket insiktsfulla aspekter
av fotogrdiets roll pA museet da antologimehalleressaeskrivha avmycketkunnigapersoner
som har erfarenhet av arbetet med det fotografiska kulturarvet achatmende berattelser som
finns i bildarkiv/bildsamlingar, daribland Annette Rosengren, Karin Bedch Eva Dahiman.
Verklighetsbilde? visaratt fotografiets betydelssom museiféremal och historieférmedlare har
varit under luppen sedan 19¢flet och att en debatt har forsokt att vadikasg amnet, boken
visade aven att jag var pa ratt spar med mina tesattdotografietbor betraktasom
sjalvstandigt museiféremal med en helt egen karaktintra dess nuvarande roll sematiskt
arkivmateria) eller objektivt dokumentUtover Fotoekreteriatety/erklighetsbilde? sa var det
inte en enkel fraga att finna svenskskriveuaseilitteratuom fotografier bland de battre kallorna
var ett patidigare namndanuseiarsbocker med museeregsafotografiska samlingar som
tema, praktiska bockeom aterspeglar museiarbetarnas erfarenheter av arbetet med det

fotografiska kulturarvet.

Jag hakompletteramitt svenska kallmaterial med internationella kéllor som berér det
kulturhistoriska btografietoch jag ansett vara relevanta for min studie, detta for att bredda mitt
arbetemed internationella perspektiv och for att ta del av arbeten och studier som kan vara
relevanta for en museologisk studie av denna karaktar, och for att klarlagga vilkest roll d
kulturhistoriska fotografiet spelar som museiforemal och kulturhistoriskt medium. Graham
Clarkes bokThe Photograpt var en av mina forsta kallor infor detta arbete och tillika en av
mina inspirationskallor, Clarke skrev boken ursprungliffgrOxford University ochgranskar

inom bokerfotografiets kulturhistoria samt bilden som kulturskapeatsediumoch vad dehar
inneburit for folk att fotografera genom tiderioland Barthes bo€amera Lucidavar ocksa en
av mina inspirationskallor infér denna fgrafiskt orienterade uppsats, boksmger pa en
akademikers enskilda reflektioner av det fotografiska mediet, boken har varit en vardefull
inspiration och kélla eftersom att Barthes teori utmanar samtida akademiker fotografiska studier
samt tankesatamtdigt som den ar vagande och nytankari@rthes uppmuntrar ett alternativt

och humanistiskt satt att studera bilderpd annan intressant kéalla for mitt arbete har varit den

! Graham ClarkeThe Photograph(Oxford 1997).



museologiskamtologin Photographs, Museums, Collectidhsom ar ett tamligeréfskt verk
somdiskuterar arbetet med att studera de fotografiska samlingedanya 6gon och omvardera
deras status somuseforemal { kontrast motarkivmateria), vilket i boken beskrivs som en
nodvandighet for att kunna lyfta fram de passiegittelsesom finns ifotosamlingarnanensom
tidigare generationers museiarbetare forbeskgt varit omedvetna omav skal som kan variera
Snapshot Versions of Lifeav Richard Chalfen kan beskrivas som en antropologisk/etnologisk
ingang tillvilken roll fotografiet och kameraspelatfor manniskan som ett dokumenterande
verktyg, en pensel for var och en att avbilda sin egen upplevda omduarikigghet Chalfens

bok har gett mig och mitt arbete en mycket viktig insibta. vilka typer av berattsker, livsdden,
idéhistoriska tankegangar och samhallsférandrisgaraterspeglasiuseenas samlingar av
kulturhistoriska fotografierEn annan antropologisk/etnologisk bok som tillfort viktiga kulturella
aspekter till fotografiet som kulturhistoriskt diem (och kulturskapels&dr Christopher Pinneys
Photography and Anthropolotfysom redovisar hur detyamediet(nar det introduceradep}
1800talet med sin skrupelfria objektivitet anvandes av bl.a. forskare for att foremedlasolut
sanning som t.eXxkom att sprida rasbiologiska asikter. Boken undersoker hur antropologi
samband med kritisk gransknihgr kunnat anvanda®m ett verktydor attomvardera, omtolka
och sprida nytt ljus 6ver kulturhistoriska fotografier och deras férmodade beréttatsesyven
deras position som sprakror inom sin egen samtid. Fotografier ar trots allt skapelser av sin tid, det
ar en aspekt som ar viktig att studera i arbeten som ror kulturhistoriska fotqogtéiesom att
fotografiet som medium ocksa aterspeglarssiapares idealsing Photographs in Social and
Historical Research av Penny Tinklehar jag anvanir att f& en inblick i hur kulturhistoriska
fotografier och samlingar kan anvéandas inom social forskning, den har gett intressanta insikter i
historiebruket av fotografiezch hur fotografier kan anvandiesociala och biografiska studier.

En annan bokan liknar Tinklers publikation & Marianne HirsdRamily frames: Photography,
Narrative and postmemaly som i kontrast mot Tinklefisok ar mer inriktad pa att forsta det
privata familjefotografiet och vad det betyder fér familjen och hur kringliggaret# kdn ha
influerat familjens satt att dokumentemainnassamt sjalvrepresesta sig sjalva utaHirsch

lyfter &ven i sin bok fram fragan vilken roll fotografier har haft i formandet av personliga minnen

12 Elizabeth Edwards, Christopher Morton (re@hotographs, Museumgpllections (London 2015).

13 Richard ChalfenSnapshot Versions of LjfgOhio 1987).

14 Christopher PinneyPhotography and Anthropologgl,ondon 2011).

15 penny TinklerUsing Photographs in Historical Resear¢hpndon 2013).

18 Marianne HirschFamily frames: Photography, Narrative and Postmen{@897), (Cambridge 2012).



och kulturella minnen, dvs. hur vi minns sampplever gardageMary Warner Mariens
Photography: A cultural history har varit en valdigbra kalla i arbetet med att satta sig in i
fotografiets kulturhistoria och hur det transformerat samhallet till det bildsamhaélle vi har idag,
saledes har jag genaoatt studera Warner Marienerk kunnat forsta vad innehallet i museernas
bildarkiv bygger pa; vilka kulturer, ideal och berattelser som de bland annat aterdpekgar ar

i det narmaste en bibel (innehalkgh storleksmassigt) dver fotografiets kulistbria vilket gor

den till en bra kalla i studier som involverar kulturhistoriska fotografier.

Viktiga kallor i mitt uppsatsarbete har varit mina intervjuobjekt som deltog edgrriska
undersokningn Jonas Hedber@7/1-16), curator, vidNordiska Museet;Anna Boman(26/1-16),
Arkiv och bibliotek, vidRiksantikvarieambetet; Nina Kurd¢28/1-16), fotoantikvarie oclHans
Dackenberd4/2-16), bildantikvarie, vidvasterbottens Lansmuseum; Mikael Enqy28/1-16),
museiassistent pa fotoarkivet och Kina Friberg(12/216), utstallningsansvarig, viBkellefted
Museum; Catharina Westli(@7/1-16), utstalliningar fotoarkiv féremalssamlingar och Anna
Elmén Berg(26/1-16), kulturmiljovardare, vidPited Museum; Anne Bryggmdljikkom (27/1-

16), bildarkivet,vid Ajtte; Maria lafelice(15/216), Docent program manageid Toledo
Museum of Art.Jag har aven haft ett par kortare personintervjuer med Daryoush Tahmasebi
(20/2-16) samt Elizabeth Edward47/2-16).

1.5Tidigare forskning

Tidigare forskning i Sverige om fotografiet som kulturhistoriskt medium, museiféremal och

arbetet med bildarkidr ganska sparsamt gjord an sa lange och det verkar vara ett

forskningsomrade som vantar pa sin fotohstorikern och tillika fotoantikvariefEva Dahlman

skriver i introduktionen till Fotosekreteriatéferklighetsbilde~r 1999: o0Boken 2r s
den fo°rsta i sitt slag och forhoppning®vis kot
Ar 2011 blev Fotosekreteriatet nedlaghdega publikationer i stil meWerklighetsbilder

publiceradesnellan aren 1992011, darefter har det ej heller publicerats nagot storre arbete om

museer och fotografier i Sverige.

" Mary Warner MarienPhotography: A Cultural History(London 2011).
BEva Dahl man, \eiklighetshid#frkd EvaDabimar(Stockholm 1999), s.11.
¥ Dahlman, (\isby 30/117).
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Om man féljer brodsmulorna i den sporadiska forskningen kuttgrhistoriska fotografier och
museer sa pekar det mesta mibtursprunget liggeri990talet och den Nya Museologin, dar
verkar froet ha satts som ledde till tankar om omvarderirigrahallet i museerndstografiska
samlingarna, museifotografernstaitus oclsynen pdotografiet somett museiféremaistallet for
enbart arkivmateriaFredrik Svanberg skrivemMuseer och samlanétom deolika teoretiska
samt praktiska aspekter som styrt samlaredght synen pdgamlingarnach arbetet med de

befintliga samlingarna, och hur ti@har férandratévertid.

Det finnsen forestallning om att museisamlingarna beséteinneboende, god kraft. Det gor de

kanske, pa ett eller annat vis, fast de sarskilda praktiker och urvalssystem som forvaltar dem och de
informationssystem som har byggts upp kring dem har skapats och formats av manniskor med
sarskilda idéer och mal fégonen. De har skapats for att man ville astadkomma nagot med
samhallet. Och haken i detta sammanhang ar férandring over tid. Idéer om samhallen, och
samhallen i sig sjalva, andras ju 6ver tid. Situationen under-te8&) da manga av dagens
samlingssystm skapades, var mycket annorlunda jamfort med vt tid.

Ett paradigmskifte i svenskt museisamlande skedde mellan 6609706talet da man gick fran

att sam#tad rfkPar katrtl ek etni If I° r a tff to skapamiidelagdteaktva t t 0
del tagande i ,silketbetyderlatsntae higatetbeedda synen pa samlinf@ma

att enbart ha betraktatsséno bj ekt 6 t i | | att &Orxler §99amletme ni ngs b
skedde ytterligare ett slags paradigmskifte i synen pa samlastdetuseisamlingarpaoch med
spridningen av nya museologin i Sveriga kritisk kulturforskning. Museerna och samlingarna

fick en storre samhallsroll och mer vikta lades pa dem som samhéllets gemensamma minne och
skapare av meningya museologimspirerade nynuseologiskorskningsom involverade nya

satt att betrakta de musealiska samlingarna och dess inaenhdéningsbarandéremal®

Svanberg beskriver doglsin bokett stort kunskapsglapp inom den svenska museiforskningen
0N-gr a d ptudiergawvare sigesamlingar eller samlande har inte gjorts i Svedigje

genomatt den nya museologin haft en langsam spridning i Sverige samtidigt som mycket av den
svenska forskning som gjorts inte implementerats i museernas praktikéstali@nhofta fastnat

pa teoretiska plaff

% Fredrik Svanbergyluseer och samlandéStockholm 2009).
% Svanberg, s.11.

# gvanberg, s.20ff.

% gvanberg, s.14 & 20.

% Svanberg, s.34ff.
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Nar det kommer tiltidigare forskning i Sverige om det kulturhistoriska fotografiet ar det just

under 199@alet i samband med den nya museologin som det blossar upp, &ven om Samdok

redan under 197talet bérjadeippmarksamma museifotografens fdlDe samlingssystem som

museer brukar idag ar i stodrag sammsaom skapades under 18@0et typologiska system

somover tidens lopfhargenomgatt fa forandringar, vilkemedvetehar hammat museernas

arbetemed samforskning kring foremalssamlingarnas berattelser, dd museitdaliga pa att

reformera sina samlingssgsh ochunderstka samlingass meningsinnehall och representation.

Detta &r nagot som sarskilt@evant for bildarkiv, samlingarna med kulturhisska fotografier,
somtraditionsenligt forvaltats sarhianterats som dokument och arkivmatefial.

Museifotografier har lange setts samt anvants som illustrationer till utstallningar eller som bihang

till text i publikationer, dekontextualiseradgmboleréver hur det forflutnady ut istallet for att

sessom sjalvstandiga museifo°rem-l med egna ber?
inneb6rd som bilderna hade for de manniskor som framstallde och sparade derrs@itden

illustration saknar inte barden rika information om sammanhanget som ger den mening, museet
bortser dven fr&n fotografiets betydelse som kulturell pp&kisya museadgin i Sverige under
1990taletpaverkade forskningen om museifotografien éppnade upp fér en omvéardering av

des roll som museiforemal men ocks- synen p-EvaRhelmanobj ekt i v:
beskriver synen pfbotografiet under tidigt 199€al som ett objektivt dokumemgfenom att lyfta

fram exempletNordiska Museets forvarav fotografen KW Gullerg bildsamling denddvarande
museicheferansagtt Gullers(formodadé objektiva fotografier representerdieet i Sverige
underperioden19381978och attmuseet saledddckteden biten av Sveriges histar@ahlman

lyfter fram felet i museichefens tankesath papekar att fotografigtte ar objektivt utan

subjektivt,vilket senare under 199@let blevmer uppenbart viden nya museologisom

foresprakaden merdjupgaenddumanistiskorskningen kring museisamlingarna ochiage

foremal?® Med nya museologiomvarderademuseetsamhallsoll och det fick ett tydligare
syfte som samlingspunkt for samhallets gemensamma minnmaduhiskornaberattelser

forskning blev mesocialtinriktad vilket bidrog till att fotografietbérjadesessom ettsubjektivt

% Svanberg, s.22.

% Svanberg, s.26f.

Karin Becker , FfAverklighetsbilderared. EGavDahimam (Stockhiolm 1999), s.25f.

% Karl Werner Edmund Gullers, 191898, svensk internationellt uppmérksammad fotograf som drev fotoateljén
Studio GullersKW Gullerspawww.nordiskamuseet.se/omuseet/forlaget/kvgullers hamtad 8/517.

% Dahlman, s.9.
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foremalsominte presenteradebjektiva bilder av Sverigdorr i tiden, utanistalletett personligt
foremal sonmvittnar om hur en individuell fotogratn gangipplewde sin omgivningDarfor har
mycket av den svenskauseilitteraturen som bertorskning king samlingarnasociala aspekter
tillkommit fran och med 199@alet och framat,it exempelLennartPalmqvistoch Stefan
Bohmans idag smatt ikoniskak Museer och kulturarv : en museivetenskaplig antdfadikom
i kélvattnet awnya museologinsitroduktion i Sverigeoch som del av en ny generell
forskningstrendned social inriktning" De fotografiska forskningsalster som tillkom inom
tidsramarna for nya museologich 90talet varVerklighetsbildersamt en nationell
bevarandeplan for kulturhisriska fotografieMot glomskansyranni®?, som likt
Verklighetsbildercksa publicerades av Fotosekreteriatet vid Nordiska Mugesgt som
Fredrik Svanberg skrivemiluseer och samlands slognte den nya museologigenomi
Sverige sa som forvantat vilket pa sikt har orsakdtuetskapsglappden svenska
museiforskningeri® Saledes adetfortfarande ar sparsamt skrivet saorskat om
museifotogafier och bildarkivinom svenska museisektorn, nedlaggningen av Fotosekteter

gjorde inteforskning$ageti Sverigebattre.

Internationellt har det forskats betydligt mer kring kulturhistoriska fotografier i kontrast mot
Sverige, vilket bland annat har att géra med att den nya museologin slog igenom vid
amerikanskaaustralienska, brittiska, kanadensiska sydafrikanska universitet samtiseer.
Fler arbeten sammervidgadforskning inom ramarna for den nya museologin har publicerats
samt bedrivits internationelltitanfor Sveriges granser finns det en storre imsikiatt nedarvda
typologiska samlingsstem fran 180@alet inte star sig val mot forandringar dver fidde ideal,
kunskapsbehov och samhalle forandras. | internationell forskning lyfts det fram att dessa
alderdomliga system dikterar villkordéar framtidens kunskapsskapande inom musiéran
samlingarnaoch att det sdledes kan vara en nddvandighet att reformera museers samlingssystem
frAn grunder® Denbrittiske professorn Elizabeth Edwardilika fotohistoriker, &r emv de
internationelldorskare vars texter jag anvant s&étlor, Edwards halinge forskat kring

kulturhistoriska fotografiesamtsynen panuseernas bildsamlingdEdwards haarbetat med att

%0 Lennart Palmqvist, Stefan Bohmaviuseer och kulturarv : en museivetenskaplig antol(&fiockholm 1997).
3L Svanberg, s.14f.

%2 Nordiska Museetylot glémskans tyrann{Stockholm 1997).

¥ Svanberg, s.14f.

3 Svanberg, s.31ff.
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inom museiforskningelyfta fram fordelarnd6r framtidenmed att investera medtoch resurser

i att utforska bildsamlingarngmassiva berattelser och fotografiets betydelse som museiféremal
och kulturhistoriskt berattarmedium. Vad Edwards odyér fram &r att fotografierdagens

lage har ewaldigtlag prioritet hos manga museeilket aven Fotosekreteriathffte i boken
Verklighetsbilder®Om museisamlingar samlande pa en generell niva har det skrivits en hel del
litteratur inom den internationella forskningen men om museernas forskning/arbete kring
kulturhistoriska fotografiesamt bildsamlingar har det skrivits betydligt mindre om. Det har dock
forskats intensivt om fotografiets sociala historia ur antropologiska och etnologiska perspektiv
vilket har lett till publikationer som till exemp@hotographs and Anthropolo@g2011)av
Christopher Pinneyramily frames: Photography, Narrative and Postmen{80643)av

Marianne HirschUsing Photographs in social and Historical Reseaf2013) av Penny Tinkler

tex blabla. EddisMorton antologiPhotographs, Museums, Collectioiisondon2015) Likt det
Svanberg skriver Museer och samland& gar det tydligt att se en rod trad i forskningen (kring
bade museer och fotografier) som har sin rot i 19 och som fram till idagar okat
explosionsartagn socialt samt story/kunskapsiriall forskning som héarror till nya museologin
och sociala influensesomevolutioneraddulturarvsforskningewch gav den nya maf.De
ovannamndédckerna (samt kallorna i min litteraturférteckning) vittnar om denna réda trad och
dess utveckling, pa senare tid har allt fler bocker och artiklar borjat dyka upp kring fiemaet
intressanta kalloganska nyligewarav alla jag inte hunnit lasa, obhde jag forsokt fA med dem i
min uppsatdadeden troligen férlangts med ett par ar i och med att det verkar publiceras ett par
verk per &r just nu om kulturhistoriska fotografier och bildsamlingar. Amnet vaxer och det badar

gott for framtida forskning ormuseer och deras samlingar av kulturhistoriska fotografier.

1.6 Uppsatsens disposition

Det forstahuvudkapitlet gar in pa fotografiet och kamerans kulturhistoria, vilket ar nédvandigt
for att forsta dess betydelse inom den méanskliga kultirenandraapitlet utforskar fotografiet
som museiforemal och kulturhistoriskt berattarmediDet tredje kapitlet utgors av den
empiriska undersokningen med olika kulturarvsinstitutioDet.fjarde kapitlet undersoker
fotografiet som barare och férmedlare av mégskberattelser och kritiskt granskar dess

formaga som berattarmedium. Det femte kapitlet utforskar museiarbetarnas arbete med

% Svanberg, s.27.
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kulturhistoriska fotografier samt museifotografernas arbete med att skapa nya kulturhistoriska

bilder. Det sjatte kapitlet ar exvslutande diskussion.
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2. Ursprungettill museernas fotografiska samlingar

Att mala det som 6gat ser ar en mansklig tradition med gamla anor, fran forhistoriska
grottmalnirgar till 1800talets representativa konststiipressionisran Under 180&aletvéaxte

en ny bildskapande metod fram som inte forlitade sig pa penslar eller huggmejslar, istallet kemi
och teknik som lat méanniskan att i detalj kopiera verkligheten sa som 6gat sag den, vilket ingen
pensel kunde gora. Den analoga kameran ar baserachpéilkeabservation av ettuigfenomen

som g-r under namnédtatd ma refridéniam kadkeran baseras pa
har funnis minst 2300 ar, fast daliga tekniska forutsattnimgdriag informationsutvaxling sag

till att dess poteidl som melium forblev vilandes’

Tryckpressen bidrog till att sprida det skrivna spraket 6ver varlden, en av mansklighetens storsta
uppfinningar vilket har haft en stor inverkan pa kulturhistorien. Det viktigaste som introducerats
till k ulturen sedan dess, forutatatorn, afotografiet, som ocksa har lamnat ett stort avtryck

inom den manskliga kulturhistoriefiext och foto arva olika berattarmedium som museer idag
brukar i stor omfattning och som vanliga méanniskor anvander sig av for att visualisera berattelser

ur sin vardag och dokumentera sina’fiv.

2.1 Negativeran

Kameran har funnits en relativt kort tid mamansklidietens historia, vilket &r cirka 180. Det

hela startade dock for cirka 2300 &r sedan nar manniskan i naturen borjade observera ett optiskt
ljusfenomencamera obscurasom uppstar nar ljus passerar genom ettkat/litet hal in i ett
morktrum, vilket resulterar i en inverterad projektion av varlden utanfor pa den morklagda
kammarens motsatta vagg (resultatet pAminde om en diabildsprojéider).som var forst i

varlden med att dokumentera fenomenet var filosofen Mozi (grundare av Mohismen) som levde
cirka 500 ar f.kr. i Kina. Naturfenomenet camera obscura namns &aven av den grekiske filosofen
Aristoteles under 30€alet f.kr*° Darefter dokumeterades fenomenet av en rad olika filosofer

% Todd GustavsorCamera : a history of photography from daguerreotype to digitgw York 2009), s.4.

%" per S. Ridderstadphann GutenbergNationalencyklopedin,
http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/|%C3%A5ng/johantenberghdmtad 12/08.5. Olof Pedersén,
Kilskrift, Nationalencyklopedirttp://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/|%C3%A5ng/kilskh&mtad 12/08
15.

¥ Borje EkstromFran fotohistoriens férsta decennieNorrbotten: &rsbok 2012 [FotofLuled 2012), s.10.

3% Gustavson, s.4.

0 Gustason, s.4.
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och vetaskapsman mellan aren 300f.kr. dd¥00e.kri bade Europe och Kina. Den forsta

tydliga beskrivningen av camera obscura publicerades av Leonardo da Vinci &t 1502.

Under 170&alet fanns bade dmptiska och teoretiskeunskapemen inte den kemiska

kunskapen som kravdes for att fanga bilderna som camera obscura projicerade. Vg pe
experimenterade samtidigted ljuskansliga kemikalier i hopp om afiptacktadet nya mediet,

fast ytterst fdramsteg gjordes. Johan HeinriSkhulze upptéackte dock under 17@det att vissa
silversalter morknade da de exponerades for solljus, en liten upptackt som inte forde Schulze

sjalv narmre fotografiets forverkligande men som efterkommande kemister koygga vidare
42

pa.
Fotografiet uppfanns aldrig av en enda person vid en specifik tidpunkt, dess tillkomst bestar av en
lang rad olika kemisters arbeten som byggde pa andra personers fral@stegnanga
kemistersomforskade parallellt med varandratodrémde om berémmelsen med att ha upptackt
fotografiet*® Lotten folldockp& fransmannen Joseph Nicéphore Niépce som &r 1822 lyckades
framstalla det forsta fotografiet. &pce intresserades av tankdnhkemiskt kunna skapa bilder da
Niépce sjalv saknadeonstnarlig talang och inte kunde mala, men det fanns dven en ekonomisk
malsattning med det hela d& patentet var vart pefigéinidens forsta fotografi skapades pa en
ljuskanslig asfaltslésning utbredd p& en metallplat, som efter en atta timmar langrengoiu

ett soligt fonster hde skapat ett fotograff Niépce sjalv beskrev sin upptackt som heliografi som

betyder solskrift eller soltecknir§.

1 John SundstrénGamera obscuraNationalencyklopedin,
http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%A5ng/carobsrura hdmtad 13/04.5.

“Fri da Palomdidokus-vAardk @ et yder f ot o gNoabbttem ardb6kr2012[Fokoped.l ogi n? 0
Per Moritz, (Luled 2012), s.165.

3 Gustavson, s.4.

*Mary Warner MarienPhotography: A Cultural History(London 2011), s.10.

“5Palmbo, s.166.

6 Gustavson, s.5.
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AR s e A e ; PRs, N e
es samt varldens forsta fotografi som skapades efter en 8 timmar lang expb822ing ar
Motivet férestaller vyn frAn Niépces fonstér.

Joseph Nicéphor Niépc

Joseph Nicéphore Niépce skapade dock aldrig sjalva kameran, den blev resultatet av ett senare
samarbete med fransmannen Lelésquesviandé Dague som delade det fotografiska

intressé Det ar doclosakert vad deras samarbetsuterade i d&iépce avled &r 183% Mer

sakert ar att Dagurre tva ar efter Niépces dod upptéackte en ny kemikalieblandning som minskade
Niépces exponeringstid fran atta timmar tilk20 minuter samt att det nya receptet sibpen
extremt skarp bildkvalité i kombination med glaspl&tdbaguerrotypi déptes den nya metoden
till, de hogupplosta glasplatsnegativen kan manga moderna digitalkameror an idag inte

overtraffa>®

Daguerrotypin kunde avbilda det som dgat sag med staljrdeedom, det var den forsta
fotografiska processen som marknadsfordes och som méanniskor med relativ enkelhet kunde
anvandaDagurre presenterade sin patenterade upptackt for den Franska staten sa sags en stor

potential i det nya mediatetta varden firsta metoden som gav anvandaeammojlighet att

" Fotograf Jospeh Nicéphore Niépce, bild hamtad fr&n Wikimedia commons:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commdbc/View from the Window at Le Gras%2C Joseph Nic%C3
%A9phore_Ni%C3%A9pce.jpdnamtad 14/085.

8 Gustavson, s.6.

4 palmbo, s.166.

0 Gustavson, s.6. Warner Marien, s.14.
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avbildaverkligheter* Franska staten ansdg den nya uppfinningen vara av s stor vikt for
manskligheten att de ar 1839 bestamde sig for att kopa patenten for daguerrotypin och skanka
rattigheten at hela vidlens befolkning sa att vem som helst kunde nyttja samt bygga vidare pa
daguerrotypins fotografiska process. Efter den ha&ndelsen har Frankrike kommit att kallas for

fotografins moderland?

Efter frislappandet av patenten pa daguerrotypin spred sig aerdtiska processen som en

I6peld dver varlden. Att de forsta fotografierna var begransade i storlek, farg, tillganglighet och

var inverterade verkar inte ha inflikat i dess popularitet, det som fangslade folk var de tillsynes

perfekta avbildningarna somtbgrafierna presenterade. Miniatyrportratts malning som

verksambhet (att aga familjeportratt var hdg status) férsvann totalt i och med fotografiets

genombrott.
Att bilden var platt, saknade farg och hade manga andra begransningar jamfort med den fysiska
mrvarons upplevel se uppv@gdes av en stark k?2&ansl

verkligheten. Lange uppfattades fotografi som objektiva dokument och bevis pa att ndgot tveklst
hade funnits och intraffat.

De forsta kamerorna var dock stochatympliga, de producerade sma svartvita negativ som
kravde langa exponeringar 30min), dessutom var fotografen tvungen att framkalla negativen i
form av vatplatar direkt efter utford exponering, vilket i sin tur innebar att fotografen alltid var
tvungen att ha kemikalier och utrustning for framkallning nara till hands, darfér var manga av de
forsta fotograferna portrattfotografer. Att fotografera var otympligt, &nda vaxte intresset for
fotografi explosionsartat, Roland Barthes skriv€amera Luciddi Pai nt i ng can f ei gr
without havi ng dittdlsshade vatitden Jedahde mdtoaen fosvsuell avbildning
kunde enbart fejka verklighetéhFotografiet daremot var ett vitthesmal som intygade att det som
fanns pa bilden faktiskt hadisterat, det ansags leverera en objektiv sanning vilket tilltalade
1800+talets samhalle valdigt mycket, tidigare hade malade portratt varit en pakostad statussymbol
men de foll platt mot de billiga fotografierna som var perfekta avbildningar och sorddilaya

mediet for sjalvrepresentation, sarskilt hos medelklaSsen.

"Annette RosengremjniAmai? deot ddrasifofjografermaslvarld: Fajaburen
2009,red.Annette Rosengren, Christina Westergren, (Stockholm 2009), s.22ff.

2 Rosengren(Stockholm 2009)s.22. Warner Marien, s.22.

*3 Rosengren(Stockholm 2009)s.23.

>4 Barthes, s.76.

5 Warner Marien, s.62f.
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Under 1806aalet fortsatte den fotografiska evolutionen och tekniken forfinades med nya typer av
negativ och framkallningsprocesser, exponeringstider blev kortareamkallningsmetoder

enklare. Vatplaten hade stora nackdelar som gjorde den tidiga kameran svarhanterad da
framkallning var tvungen goras direkt pa plats efter fototillfallet medan exponeringstiderna
kravde absolut stillhet for att undvika skakiga bildfebe forsta fotograferna var mer eller

mindre tvungna att &gna sig at antingen landskelfes portrattfotografering da de minuterlanga
exponeringarna latt kunde forstéras av sma rorelser. Fére kamerablixtens tillkomst var
exponeringstiden beroende av mhg ljus, darfor arbetade fotograferna ofta utomhus under

goda ljusforhallanden som anda éstade i langa tider. Fotograket var ett sasongsarbete som
bedrevs utomhus under det ljusa sommarhalvaret, vilket ar varfér manga aldre portrattbilder i
musernas samlingar visar motiv i utomhusmilj8étars Benzelstierna, Sveriges forste
daguerrotypist, genomforde en fem minuter lang portrattexponering ar 1840 som resulterade i att
modellen blev blind pa ett ogdter att personen blivit tillsagd att sitthckstilla och tolkat det sa
noggrant att personen inte blinkade under hela den fem minuter langa expongribgéirsa
fotograferna inom Sverige veringresande man som arbetade under sommarhalvaret men ocksa
kvinnor som bedrev sma portrattateljéaemmet som en sidoinkomst, vilket var ett av fa tidiga
kvinnoyrken da fotograf inte var nog fysiskt anstrangande for atikklassas som ett manligt
yrke >® Ateljéfotografer blev dock vanliga inslag i de stérre svenska staderna undetak86ith

samtidgt borjade bygdefotografer att etablera sig ute p& landsbygden.

Under 1886atalet kom en ny typ av glasnegativ som var forpreparerad med en torr
kemikalieblandning som hade flera fordelar som efterhandsframkallning, kortare
exponeringstider, lattare abpiera och en fotografisk process som var enklare. Torrplatarna
behovde inte forberedas individuellt fore varje fototillfalle, det gjorde vatplaten, vilket gjorde det
mojligt att lagra flera negativ inuti sjlva kameran, likt ett magasin, vilket Opprad&u

mindre handhallna kameror som kunde ta flera bilder i foljd utan att behova framkalla nagot

negativ®! De handhallna torrplatskamerorna ersatte sina vatplatsdrivna foregangasesisies f

¢ Gustavson, s.88.

5" Ekstrém, s.17Warner Marien, s.32.

8 Ekstrom, s.12.

9 Ekstrom, s.16f.

0 Ekstrom, s.12. Rittsel, Séderberg, s.34ff.
61 Gustavson, s.88ff.
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skepnader var stora ocpperligen obrukbara utan stativ, iendhallna sma kamerorna gjorde

det mojligt for de som inte var professionella eller seriosa amatérfotografer att borja intressera sig
for fotografi. Kameratillverkarna sag en ny marknad dppna upp, en marknad som till stor del
skulle komma att bestamma karans framtida utveckling som skulle rikta sig mot de stora

massornd?

F 1

k d
Ett glasnegativ fran ar 1900 pa ett ljusbord, ur Norrbottens Lansmuseums samlingar.
Motivet forestéller ett sameséllskap framfor en trakyrka i Gallivare trakten.

Ar 1888 lanserade det amerikanska foéretaget Kodak en av sina forsta versioner av lddkameran.
Kodaks ladkamera var annu ett viktigt steg i den kameratekniska evolutionen, i den hade

torrplaten ersatts med filmrullen och varje sald kamera levererades Iagédaeh filmrulle som

kunde ta hundra fotografier, val férbrukad postade konsumenten tillbaka hela kameran till Kodak
som framkallade negativen och sedan fyllde pa med ny film och sedan aterlamnade kameran till
kunden. Det var del av Kodaks nyaslogan 8chhfs 2 1 j ni ngsstrategi som [|°

we do the rest.o, en marknadsstrategi® som bl e\

%2 Gustavson, s.100. Chalfen, s.4.
83 Negativet finns inom Norrbotersinsmuseummfotografiska bildarkiv, bild tagen av forfattaren.
% Gustavson, s.129. Chalfen, s,7.
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Kodaks forsta ladkamera var gjord for att vara lattanvand och dess tilltankta malgrupp var de inte
sa kravande amatfotograferna, men kameran kostade cirka 25$ under-te880vilket var
valdigt mycket pengar, nagot som innebar att kamerans spridning utanfor 6verklassen var

begransad®

Kodaks forsta ladkamera slog inggenom, men tretton ar senare gjorde Kodahkttforsok nar

de ar 1901 lanserade ladkameran Kodak Brownie med det betydligt lagre priset pa 1$ som gjorde
kameran tillganglig for alla malgrupp&Kodak Brownies enkelhetch 1&ga pris gjorde kameran

till ett bildskapande verktyg som kunde anvandaallvindivider i samhaéllet, till och med barn.
Kodak Brownie kom i 50 olika modeller enbart mellan aren 18810 och sammanlagt i 200

olika varianter under de 62 ar som kameran producerades. Kodak Brownie tillverkades under sin
produktionstid i flera mjbner exemplar och kom att bli kameravéarldens egen motsvarighet till T
Forden, den bil som spred massbilismen ver vafitlnlturhistoriskt sett s& har Kodak

Brownie, samt liknande ladkameror, haft stor ineerkla det var den forsta kameratygem

gjorde det méjligt for varje individ att skapa egna fotografiska livsberattelser och bildntfhnen.
Tidigare hade fotografin varit ett yrke eller en sysselsattning for dverklassen, men med de billiga
ladkamerorna 6kade antalet fotografer i samhallets alla eskifosionsartat, Kodak

mar knadsf°rde dessutom sin Brownie mot barn
children, girls as well as boys, was smart because they naturally took to the device and begged
parents to buy on&ut it was also brilliaty [George, Kodaks grundare] Eastman knew that
succesful photographers tend to upgrade: Any kid hooked on photography would likely buy
camer as o v &Manga aV 190daetsimeseinflgtelserika fotografer kom som smé

barn att bdrja sin fotografiskkarriar med just en Kodak Brownie, daribland Ansel Adams och

Henri CartierBresson/®

% Gustavson, s.129f. Warner Marien, s.168.

% Gustavson, s.148.

" Rosengren(Stockholm 2009)s.24. Chalfen, s.9.

% Gustavson, s.209.

%9 Gustavson, s.140.

“Don Sl ater, f Foankargm tbgrafirsd. Jarrik Eukdstidm, sv 6vers Jefrik Lundstrom,
(Stockholm 1993), s.95. Gustavson, s.148.
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o

Vest Pocket Kodak frén 12 och Piccolette fran 1919, bada ar filmkameror i fickformat som-tiém127

Den enkla och lattillgangliga rullfimskameran etableréategrafin inom det tidiga 190lets
samhalle som en nodvandighet. Sarskilt ihopfallbara béalgkameror kom att bli valdigt populara
hos manga amatorfotografer, de var sma och flexibla, de minsta var lika stora som dagens
smartphones och gled smidigt ngmdkfickan. Manga personer forr var lika beroende av kameran
som manga idag ar av smartphones, det var otankbart att vara Utdbeerar idealiska for
personer som ville kunna fora en flexibel dokumentation av sitt liv, Vest Pocket Kodak var
sarskilt popilar under tidiga 1906€alet och manga brittiska soldater kom att fora den med sig till
Frankrikes skyttegravar ar 1914 dar de dokumenterade manga av Forsta Varldskrigets fasor. Att
fotografera vid fronten var dock strangt forbjudet da krigsmakten av gaopaskal inte ville att
allmanheten skulle fa veta sanningen om krigets brutala verklighet, vilket hade kunna andra
folkets valvilja till kriget”® Men sm& kameror som med l4tthet doldes i fickan gjorde fotografiets

budskap svart att fortrycka och mannistas beréttelser oméjliga att dofja.

"L Fotografi av forfattaren.

2 Andrew DavidsonF r e d 6,§Londken 2013), s.302.

3 Anne Tucker, Will Mchels, Natalie ZeltWar/photography : images of armed conflict and its afterm@tbuston
2012), s.80.

"“BBC, 03:25.Chalfen, s.82.
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Ar 1925 introducerades ety typ av 35mmfilmkamera, Leicagess kamerakropp var en design

som skiljde sig fran balgpch ladkamerorna, den var helt i metall och hade utbytbara objektiv.
Leicakameran var liten, mangsidig och robust, det var en kamera som inte férandrade samhallet
men som istallet férandrade bildjournalistik8iDesignen blev grunden for den framtida
kamerautvecklingen, inte balgller ladkameran. Leica var en revolutionerakaemera fast den

var dyr och riktade sig mot de professionella fotograferna och inte den stora massan. Under 1930
talet forundrades kamerareperatoren Goro Yoshida Over Leicas hdga pris och upptackte under en
service att kameran inte inneholl nagontingecgellt som diamanter eller guld, utan billiga

delar som tillverkats av massing, gummi och jarn. Yoshida inspirerades till att konstruera en egen
motsvarighet till Leica som skulle vara rattvist priséattoshida dopte sin kamera till Kwanon

efter den bddhistiska gudinnan for nad, idag gar Yoshidas féretag Kwanon under namnet Canon.

Japanska kameraindustrin etablerades under-tel@@0med féretag som Canon och Nikon men
Andra varldskriget satte stop for utvecklingen da verktyg och material som ansdgshidra till
krigsindustrin rekvirerades av staten. Efter kriget var den japanska kameraindustrins tillvéxt
fortsatt dampad, som en konsekvens av krigets efterdyningasjafatiska férdomar plagade till
exempel exporten av kameror, vilket ledde tillradnga tillverkare exporterade sina kameror

under udda vasterlandska nafimet skedde senare ett paradigmskifte och den ledande rollen
inom kamerans utveckling skiftade fran de amerikanska och europeiska tillverkarna, som
kontrollerat marknaden och karma@s utveckling sedan dess ungdom, till Japan. Skiftet blev

tydligt med introduktionen av Nikon F &r 1956m blev den forsta verklighoderna SLE

kameran och en av de mest inflytelserika kamerorna som négonsin prodUidéileds. F var
kameravarldens ms¥aighet till Big Bang, en oerhérobust och driftséker kamera som gjorde

det mojligt for manniskor att dokumentera varlden under extrema omstandigheter vilket ledde till
att Nikon F var med och dokumenterade nagra av-18i@é€s mest omvalvande handelseuff

som en hockey puck beskrevs Nikon F av de som anvande den, en egenskap som gjorde Nikon F
till en favorit hos arméfotograferna i Vietnam och NASAs astronauter som forde Nikon F med sig

S Gustavson, s.212.

® Canon Camera Museumnitp://www.canon.com/camera
museum/history/canon_story/1933 1936/1933 1936, ftarhtad 16/08.5.
" Gustavson, s.275.

8SLR, System Lens Reflex.

® Gustavson, s.312.
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ut i kalla rymderf® Nikon F inférde en ny standard bland kamehyggda likt tegelstenar och

som alltid fungerade trots omstandigheterna, da fanns det inte langre ndgot som hindrade
méanniskan fran att fotografera alla varldens vrar, eller ens rymdens mérka VDemya
japanska kamerorna var billiga, driftsakrdnd@m i en stor variation, de blev sista i den langa
kampen med att forfina den analoga kameran och sprida fotografiet bland varldens manniskor

som ett sjalvklart element i samhallet och de enstaka individernas Vardag.

Med foremal organiserar manniskgirlden- bygger identiteter, stabiliserar sociala relationer,

hanterar minnen, stakar ut granser, markerar skillnader och skapar samhdrighet. Genom tingen blir
manniskan till som kulturvarelse. De fysiska foremalen &r i sndv mening grunden for definitione

av ett kulturhistoriskt museum, att anvandas fér forskning, dokumentation och utstalfingar.

En del museer refererar till det analoga f ot ot
stracker sig fran det forsta fotografiet fram till idag, &vendem analoga bildstrémmen mattas

under tidiga 200@alet och m&nga darmed anser dess tid vara®8Wuseernas fotografiska

samlingar vittnar om utvecklingen av ett medium, en utveckling som i sin tur berattar om de
manniskor och den kulturella varldraorar med och formade fotografiet som ett medium och hur
kameran och bilden stéandigt evolverade for att uppfylla manniskans stora begar att dokumentera
sin omvarld Allt finns bevarat i museernas samlingaManga svenska museer har bilder i sina
fotografiska sanihgar som kan datetdlbaka till 185Ctalet, framst ar det stela portrattbilder

eller dokumentationer av byggnader och landskap som utgor basen i de fotografiska samlingarna
vilket beror pa detidiga teknikens begréansningar. Bilderna samt teknépaylar anda

samtidens varderingar pa ett valdigt tydligt satt och de Wisamanniskotyckades bojalen
fotografiskateknikens begransningafter sina ideabch fama mediet for att kunna spegla

mankliga varderingaoch idéef® Nar tekniken blev mer lattillganglig och enklare att anvanda
kunde plotsligt alla manniskor i samhaéllet pa egen hand dokumentera sina liv i bild eller skapa

estetiskt behagliga bilder som gav utlopp for en inre skapardi&bgras bilder utgor idag basen

8 Michels, Tucker, Zelt, s.2Chalfen, s.97.

8. Colin Harding,Classic CameragqLewes, East Sussex 2009), s.166.

8 Gustavson, s.31&halfen, s.128.

BEva Sil v®n, f TBrokigasamlirgarebbstad: Fatabureh 200&d. Christina Westergren,
(Stockholm 2007), s.258.

8 Kristina Friberg, 12/216.

8 Warner Marien, s.497.

% par Rittsel, Rolf Soderber§en svenska fotografins historigStockholm 1983), s.28. Ekstrém s.10ff.
%Annette RosengremjniAmai ? deot ogrmasdifojografenmas varld: Fagabured i
2009 red. Annette Rosengren, Christina Westergren, (Stockholm 2009), s.43.
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i museernas fotografiska samlingar, och nastan allt som museerna erbjuds fran utomstaende tas
emot eftersom att manga museer anser att negativets tid ar passé, darmed passar de pa att ta
tillvara pa ett forsvinnande kulturhistskt arv, ungefar som nar Nordiska Museet ansag att
allmogekulturen var dédsdémd och samlade in allt de kunde innan ett kulturhistoriskt arv var
forlorat. De fotografiska samlingarna speglar ett stort kulturhistoriskt varde, fotografierna &r som
tidsmask ner och ger efterva@rlden unika inblickar
se bakat i tiden. Vi kan se personer sedan lange doda och miljéer nu férandrade till
oigenkannlighet. Med bilder som hallpunkt kan var fantasi fylla i tomrummenidéhen aning

om hur livet var for de manniskor som byggde Porjus kraftstation, levde pa en bondgérd i
Tornedalen el l er gi c RFotografiar&ak levardegbra Histotier, gendma p p m«
att studera den kringliggande socialhistorian ochrgdlets utveckling sa kan museer férdjupa

sin forstaelse for fotografiets kulturhistoria samt for de ménniskor som fotograferade eller blev
fotograferadé® Och genom att studera den tekniska utvecklingen som speglas i samlingarna s&

kan samtida museiarbegaforsta de forutsattningar som foregdende museifotografer och vanliga
manniskor arbetade menar de skapade vad som idag utgiiseernas kulturhistoriska

fotografiska samlingaf’

8Crister L°vgren, fAAtt m-lsasared | Galsl, e NSerhdites: &flbakema rskyisu & &
2012 [Foto],red.Per Moritz (Luled 2012), s.97.

¥El eni Papavasileiou, AFrom private to public: The Davi
Photographs, Museums, Collectiomed.Elizabeth Edwards, Christopher Morton, (London 2015), s.91.

“Annette Rosengreni,MemSamtmsd avre r kd s tgdVetklghetsbider?redcEia var f °r ?
Dahlman, (Stockholm 1999s.47f.
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3. Fotografiet som kulturellt medium

Det finns ingen mansklig civilisatn eller kultur som inte har anvant sig av bilder, som
dekorativa utsmyckningar eller del av bildsprak. Stilar, alfabet och sprak har alltid skiljt sig at
men atergivandet av den kringliggande varlden med hjalp av bilder verkar alltid ha varit en
gemensanfascination som méanniskan delat sedan de bérjade bebo grottor for tiotusentals ar

sedan.

Grottmalningar i den

sska grottan L Covaciella m n alder pa cirka 14.800 &r.

Bilden har en lang historia och kulturantropologer har svart attkittarer som inte lamnat

nagra avbildningar efter sig. Begaret att dokumentera varlden har alltid funnits, ursprunget till
manniskans bildskpande gar inte att klarlaggéameran och fotografiet ar kanske den ultimata
férlangningen av en lang tradition wisuell representatiotf. Fotografiet ar i dagens samhalle ett
vanligt forekommande element, varje dag exponeras manniskor for en avsevard mangd av bilder
via olika medier, vilket har gjort manga manniskor likgiltiga infor fotografiernas betydelser och
vilket gor att de inte langre kritiskt analyseras. Vad fotografiet egentligen ar och hur det kan

granskas kritiskt diskuteras inom detta kapitel.

1 wikipedia, Cueva de La Covaciellaftps:/es.wikipedia.org/wiki/Cueva_de La_Covaciehdamtad 16/8.5.

Fotograf Locutus Borg, Wikipedia Commons,

https://sv.wikipedia.org/wiki/Grottm%C3%A5Ining#/media/File:Bisontes_de La Covaciella (Espa%C3%B1la).jpg

hamtad 16/8L5.

“Marx W. Wartofsky, AfKamer or kan inte se:TaRkerpmesent ati
fotografi, red. JarErik Lundstrom, sv dvers. Jeferik Lundstrom, (Stockholm 1993), s.38.
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3.1 Ett tva- samt tredimensionellt museiféremal

Manga manniskor definierar fotografiet som en platt bild pa epdpiper. En bild ar en bild for
manga, fast fotografiets natur ar mer svardefinierad @n sa. Den fotografiska bilden har en relativt
kort historia men manga tolkningar och tensem farsoker definiera dess natur. Detta kapitel
handlarom fotografiet inom museiarbetarens vérld, som ar bdateriell och immateriell i sin

essens. | museivarlden ar det viktigt att skapa en inneboende forstaelse for de foremal och de
historier som arbetet presenterar dagligen, museiarbetaren bidrar skapaten utdkad

kunskap om det kulturhistoriska arvet med hjélp av sina personliga kunskaper och erfaténheter

Dagens medir domineras av visuella bilddatografier finns 6verallt i stora mangder, anda ar

fotografiet mer osynligt &n ndgonsin. Det atfiddet av bilder har gjort manniskor avtrubbade

infor bilder, de har blivit vanliga inslag i dagens konsumtionssamhaélle och manniskor ser dem

darmed inte pa samma séatt som manniskor intéalliinge sedan brukade gora $tanar upp

for att studerale | e r fobografisrd Trots det finns alltid enstaka fotografier som far

manniskor att stanna upp i vardagen, fotbgrasom vackefascination eller en férundran éver

det avbildade.
One day, quite some time ago, | hapgkaon a photograph of Napoled s youngest brother
taken in 1852. And | realized then, with an amaz
|l ooking at eyes that | ooked at the Emperor. o Som
no one seemed to share it, moen to understand it (life consists of these little touches of solitude), |
forgot about itMy interest in Photography took a more cultural trn.

Fotografi handlar om att kontrollera ljuset for att avbilda det som ljuset illuminerar via en camera

obscura laddad med ljuskansliga negativ. Kamerans férmaga att i detalj aterge det som ror sig

framfor objektivet har gett fotografiet en dualistisk betydelse som bade vetenskapligt instrument

och kulturell bildskapare. En av maskans forsta fascinationétografiet var dess egenskap att

tillsynes kunna fixera tiden och stanna 6gonblick. Kameran blev ettenigtdnstrument for

antropologemed sin formaga att kunna frysa moment i ett standigt skeende och avbilda motiv i

ett tidlost tillstand, s& somedupplevdesvilket gjorde det mojligt att studera bade exotiska lander

och folkslag pa ett bekvamt avst&tid

% Svanberg, s.84f.

% Slater, s.74.

% Barthes, s.3.

% Clarke, s.12Pinney, s.18.
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Synen pa fotografiet har andrats kontinuerligt sedan-t8ie@ fran att ha varit en hobby for
valbestallda man och en sidoinkomst till attéslivida spridd konsumtionsprodukt, en évergang
som skedde under tidigt 19@8l via kameraforetaget Kodaks lansering av kameravarldens T
Ford som i kombination med uppkomsten av massturismen spred kameran likt en 16peld och
gjorde den tillganglig for varjaushall’” Men spridningen gjorde ocksa fotografiet mindre
specellt och idag ar fotografiedtt sa naturligt elemenkonsumtionssamhallet att bildetysta
kunskap och symboliska budskap ofta forbises avulaéhade 6gafotografiet sesfta som en
reklamprodukt dérav foréntar sig méanniskor valdigt lite av d&Fast under den uppenbart
platta ytan sa ar fotografiet ett komplicerat medium som manga akademiker har forsokt att
klassificera och definierdia en, som Roland Barthes papekar, distansespdktivitet som inte
kan gevare sig en rattvis eller korrekt bild av fotografiets karaktar.

Photography is unclassifiable because there is no reasoarkahis or that of itsoccurrencesit

aspires, perhaps, to become as crude, as certain, as s@bstga, which would afford it access to

the dignity of a language: but for there to be a sign there must be a mark; deprived of a principle of

mar ki ng, phot ogr ap take whiaghtern, asimjkdees. Whateweh it glaotnt® t
vision andwhatever its manner, a photograph is always invisible: it is not it that wé&’see.

Rent konket sa ar fotografiet en teknisketod for atwvisuellt dokumentera och registrera delar
av varlden pa en platt yta tackt av en ljuskanslig emulsion som skapestéerxle bild av det
som ljuset reflekterar in i kameran. Fotafiet ar ett kulturellt fenomemtt onaturligt foremal
skapat av manniskans hand, egentligen nagot metafysiskéamar form da motivet utgors av
ljus som pragles pA kemikaliska negativ.iBimotivetimplementerar egentligen sig sjépa
negativetia solens ljus och en kemisk reaktionanniskan skapar enbart forutsattningarna for
motivets bevarande. | enkelhet kdatbeskrivas somatt sjalvabildmotivet ar ett immateriellt
o6gonblick ur iden som saknar fysiska proportioner men som knyts till den fysékaen via
kemi och bildmateriahv papper, plast, metall €ft.Kameran &r en modern version av camera

obscura, det mérka rum, som funnits sedan antika tider, med skillnaden att datgsignet

9 Slater, s.95Chalfen, s.18f.
% Slater, s.74.

“ Barthes, s.7.

100 B arthes, s.6.

hwarner Marien, s.32.
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ger manniskan mojligheten att skapa permanenta speglingar av \&ofdeamera obscuras

ljusfenomen-

Balgkameran, en av de aldsta kameratyperna, designen foljer camera opsoaia®ch ar ett morkt rum som
laddades med film for att géra camera obscuras ljusfenomen till permanentd®ilder.

Varje fotografi karses som en lank i ett stérre sammankanpandelser som knyter samman

kulturella, sociala, historiska samt teknisispekter soravsiktligt ger fotografiet en formaga

att kunna knytas samman m&drre sammanhang som stracker sig utanfor bildens r&wear

kringliggande kontexten kan i efterhand anvandas som utgangspunkt (eller nyclked) nar

fotografii framtiden (tex. pA musee a n  k o mma oehtolkas galsymbaiskedbudskap

och berattelsel® Fotografiet har som bitdediumofta jamforts med den malade bildsom ett

stycke konst som f°rs°ker att imiteraaver kl i gl
seen it. [...]. Contrary to these imitations, in Photography | can never deitlyahing has been

there 0 en tavla 2r som Rgot abjektvt dia pensel som fosawer k ar i

mansklig handigger bakom dess tillkomst, tavlanrkaaledes (likt manniskahiiga men

Hubertbami sch, AFem anteckningar til | iélankaf @rfaografied.| ogi f °
JanErik Lundstréom, sv dvers Jerik Lundstrom, (Stockholm 1993), s.28.

193 Fotografi av forfattaren.

1% Clarke, s.19Kress, van Leeuwen, s.44f.
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fotografietdaremotsomansags vara en skapetsesolens ljus som i kontrast var ett objektivt
medium enfortfarandepopular tanke om kameran som difektivt verktyg som har sina rotter i
1800talets tankegéngaf® Sedan tillkomsten under 18@@let har fotografiet betraktats som en
neutral observator av verkligheten, till stor grundad pa tron om att det var naturen i egen hog
person som med solljuset praglade motivet pa fotografiets kemiska emulsion. | likhet med
vetenskapen, som ansags vara opartisk, sa var kameran ett opartiskt medium som inte forlitade
sig pa manniskan da kameran i sin enkelhet fixerade varlden pa ett negati|rtdid fran

penseln som guidades av manniskans hand sa var fotografiet i sihegrgn frusen

spegelbild:%®

Trots att solerdr opartisk och kameran en $j&l maskin sé betyder det dock inte per automatik

att fotografiet faktiskt ar arligt till sin natur. Kameran ett optiskt 6ga som fungerar som en
forlangning av det manskliga 6gagmeran ar inte autonom pa nagot vis utan guidas av en
operatdr vilket innebar att varje fotografi, varje inramning och varjgsning av tiden ar ett

resulta av en medveten handlif. Den som haller i kameran har makten att med varje negativ
skapa empersonlig sanning avskiljd fran resten varlden med en granslos formaga att betyda och
beratta om ett standigt skeende 6gonblick. Fotografen har med varje bild makten att vardera och
skildra varlden efter personliga, kulturella och ideologiska varderintat gker genom att

rycka motiv ur sina ursprungliga sammanhang och i efterhand ersatta dem med konstgjorda
kontexter. Ett exempel pa nar fotografiet har manipulerats och programmerats med ideologiska
varderingar ar den propagandamaskin som Nazityskkayphsde fo att rattfardiga sina idéer.

Inom den anvandes fotografiet som ett medel for att sprida bilden av en nationalsocialistisk utopi,
vilket gjordes genom att skilja fotografiet fran referenten och manipulera alla kontextuella
faktorer for att framhéaa ett valdigt specifikt perspektiv. Smutsiga och alltfor realistiska bilder
filtrerades bort medan idealistiska, varma, sympatiska och valkomnande bilder lyftes fram for att
legitimera bilden av nazisternas idealsamhélle och samtidigt d6lja de mindiggetrev!
konsekvenserna av den nazistiska ideoloidven inom museer kan fotografier anvandas for

att spegla nagons noga utvalda sanning, som t.ex. Museo de la Revoluciéon pa Kuba dar en

fotografisk utstallning anvands for att rattfardiga den Kubanska reopériiunder 195@let:

105 Barthes, s.76Warner Marien, s.32.
%8 Clarke, s.20. Slater, s.84.

07 Clarke, s.11f.

108 glater, s.99Warner Marien, s.299.
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Throughout the exhibition, several press photographs of the former dictator Fulgencio Batista (with

his Hollywood styled hair slicked to the side) appear alongside objects representative of his

dictorial excesses, including his deplated revolver and a goldated telephone. Previously used

in the media to make Batista seem politically influential, one press photograph shows Batista

standing with US president Richard Nixon. In the museum, however, the photograph is repurposed

andrecoded to implicate the Cuban leaders as, like Nixon, coffupt.
Fotografiet speglar en realism, en trovardighet, men den kan latt vinklas av ett kontextutbyte da
dess trovardighet &r baserad p& det som finns i bifd&@enom att utnyttja fotografiets triviala
realism och avlagsna dess kontextuella faktorer s& kan méanniskor manipulera fotografiet till att
gestalta konstruerade sanningar, som enbart existerar pa papper. En sadan konstruktion ar endast
mojlig eftersom atfotografiet formodas vara en neutral observattr anspelar pa realism och
darmedfédrmodas han hog sanningsfaktdt! Men vad kameran &terger &r beroende av
operatdren som observersgirlden genom dess optiska ¢gah de fotografier som publiceras i
medéer &r i sin tur alltid granskade och utvalda av en redaki®danniskas subjektiva seende
och personliga agenda styr kamerans apparatur och later den skapa inramningar av det som
operatoren betraktar. En kamera kan inte fotografera vare sig historisagfieéllets sociala
strukturer. Med ett byte av bildvinkel, slutartid, blandare, kameraobjektiv, titel, bildtext,
sammanhang etc. sa forandrar manniskan bakom kameran drastiskt fotografiets betydelse och

berattarsprak'?

Det ar emrmedveten handling som 6tk varje gang fingt trycker ner slutaren och som resulterar
i en bild laddadned fotgrafens personlig@arderingaisamtidigt somalla spéar efter denne
utraderas vid fotodgonblickétfotografiets osynliga komponeht® Ett fotografi kan i m&nga fall
vararesultatet aen medveten lek med visuella sprak, detaljer, perspektivmetaforer som
speglar fotografens sinneslag samt varderingdbet &r ytterligare en variabeldsandet av
fotografier, bildersom en reflektion av sin skapare, en indistan fobgraferade av skal som kan

variera*'® Den tredimensionella illusion som fotografiet visar speglar ett selektivt val, n&got har

199 Juncker, s.165.

10gjater, s.107.

1 glater, s.100.

H2gjater,s.84Karin Becker, oBilder av Sverige. Fotografins ro
Verklighetsbilder?red. Eva Dahiman, (Stockholm 1999), s.28f.

13 glater, s.76Becker, s.31.

114 Arenhill, s.68ff.

15 Arenhill, s.70. Kress, vandeuwen, s.46.

18 Clarke, s.29.
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valts ut och mycket har valts bort, kameran fungerar i teoyicket likt museets

musealisgngsprocess d& badarutsatter att ¢taktivt val alltid maste sk&.’ Fotografiets

representativa verklighet ar darfor aldrig objektiv utan snarare en noggrant utvald vinkling av

varlden som kan vara positivt eller negativt laddad. Fotografen kan med sin kamera saledes citera

varlden octmed éna bilder skapa citat ur sin egen vard&dy
But it also underlines the extent to which we must be aware of the photographer as arbiter of
meaning, and namer of signifcance. Every photograph is not only surrounded by historical,
aestheticand cultural frene of reference but also by an entire invisible set of relationships and
meanings relating to the photographer and the point at which the image was made. Part of any

reading of this image [Diane Arbuslentical twins 1967] would involve a knowledge ofefwork
of Arbus and, in return, her photographic philosoptly.

Fotografer har en formaga atinnauttrycka sha reflektioner och kanslor gendotografier med

hjalp av visuella metaforer elleildspr&. Fotografen kan vélja att ifrdgass bejaka eller

manipulera bilden av sivérld i egenskap adirigentdver sitt eget fotoflodé*® Kulturhistoriska

fotografier bor darfor lasas inom sina egna referensramar genom att studera och utforska
utanforliggané sammanhang for att upptadiadturella, ideologiskagmotionella natverk m.m

somkan havarit del i skapandet av bildernar i t i sk analys kan kall as f
nar det tillampas pé bildéf! Som betraktare av ett fotografi kanddckaldrig stiga utanfor

bildens ramar, det ar en forgangenla som speglaar ett strikt enpunktperspektiv, vi kan

enbart betrakta desbm fotografiet tillater oss som betraktare att se. Fotografiet ar en platt yta

som speglar emmaterielltredimensbnell illusion, men fotografigbortratteramateriella ting

som museiarbetatean komma att studera via det immateriella bildskiktdBpgt efter bildens

skapelsé?? Lika lite som ett fotografi kaségas spegla @bjektiv sanning sa kan det lival
gorasd,dabildmotiv visar ting sonmonekligenhare x i s t emingaatbottl@, &n iris stalk, a
chicken, a pal ace phot B gastaigigtattdninhas & attbidmativ onl y |
aterspeglar ting som ar isolerade sayokta ur sinaursprungligssammanhangutan

efterforskning ar proveniensen inte uppanlvilketdarmedgor fotografier 6ppna och valdigt

st efan Bohman, @AVad 2r mus eMuseetoehrkstirarypEn museivietenskaptig 2 r k u |l
antologi red.Lennart Palmgvist, Stefan Bohman, (Stockholm 19%79f.

18 Rosengren, (Stockholm 1999), s.24.

19 Clarke, s.30.

120 Clarke, s.31. Kress, varekeuwen, s.83.

2L Clarke, s.33Becker, s.30f.

122 Clarke, s.22f.

1% Barthes, s.107.
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kénsliga for feltolkningar ochhanipulationer. Museiarkberna spelar en viktig roll i ett

efterarbete, ett tidskravande arbsten efterfradgaenkritisk analys for att lyckas pussla ihdp

ursprungliga samnmdangen, allfor att ge fotosamlingarnas inneh@i rattvis chans att

formedla sha kulturhistoriska beréttels& Fast definns ocks&vissa miljper inom vilka

kameran f°rvantas | ever er a idedstudidtal sjukdbmas anni n g

hos sjukhus eller museernas foremalsfotograferitfgar.

Karl Blossfeldts fotografiska detaljstudie av vaxter fran ar 1898, fran utstalinifigekvalther Collection
Time and Again: Photography from The Walther CollectishFatografiska Museet?®

Som museiféremal kan fotografiet besks som ett tidsdokumerkulturhistoriskt mediuneller

en tidsmaskin. Oavsett klassificering sa har musealiserade bilder formagan att via museiarbetare
ber&tta om sin egen uppkomsamtida varderingar men aveamhallets forandrintf’

Fotografierar laddade med sina skapares intentiodegloch drommar. De speglar en

2Caroline Edge, fiLooki ng f o PhotBgrabhs ,dMoseims, ColléceonsiVo r kt own ar
Elizabeth Edwards, Christopher Morton, (Lond2015), s.252f. Becker, s.31.

1% glater, s.78.

12 Egriattarens fotografi.

YEva Landber g, fAY¥go+tkl ihak dv 2 rmdNdribatten: Sntbek @G#2r[Eotofed. Per

Moritz, (Luled 2012), s.27.
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personlighetAvenen museifotograf kulturhistoriska dokumentationer spegtarperson, trots

att ett dokumentadrbete forutsatts vara objektivt sa anvander museifotografen sina egna
erfarenheter och ide#r attpd ett professionellt satppfylla museets a&ndanar Hur bilderna i
efterhandbrukas och framstéll®avsett amatéeller museifotograf, beror géontexuella

faktorer och manskliga sammanhang safingerar fotografiets innebord. Ibland har en fotograf
mycket lite makt dver sina egna bilder i och med att en kontexalititeformasav fotografen
sjalv. Tidningsredaktorerkonstvetareller museiarbetarart.ex. personer meghaktsom efter en
bilds tillkomst kan tycka sig ha tolkningsforetramteh saledes ge det nya budskah

inneborder?®

Fotografiet lyfter fram och ramar in valdigt specifika moment ur tidens lopp, motivdckr

avskurna fran handelseforlopp och saknar bade ett fore och ett efter da det endast kan beratta om
det 6gonblick som fotografiet avbildar. Att veta vad som hant fore eller efter att ett fotografi togs
forblir pa sa vis en gissningslek. For museiarbetaiedet sig om ettotografiskt detektivarbete

att pussla ihop bildernas ursprungliga sammanhang och berattelser, ett arbete som involverar
djupa detaljstudier med forstoringsglas och forskning i socialhistoria och samhéllets
forandring™® Fotografiet &r emyst véarld férseglad i silversalter, betraktaren maste sjélv bilda en
uppfattning om motivets symbolik och studera det som finns narvarande i bilden respektive det
som inte finns. Fotografiet ar ett kulturellt medium som likt museet gestaltar en dodasirld,
kulturen &ar fotografiet ovarderligt ur flera perspektiv, det finns bade da och nu, det bade skapar
kultur och formedlar kulturhistoria, fotografiet &ar ett kulturellt verb som reflekterar och bevarar
den varld som méanniskan formger och vistas ifdrfotografiet har kapaciteten att inte enbart
beratta om den bevarade varld som speglas inom fotografiet, bilden avslojar aven valdigt mycket
om den kultur som producerade bilden. Ideal, idéndehierarkierkulturer och samhalle

speglas ofta inom fotograf, bildsprak och motivval berattar i hog grad om de samtida

varderingar och trender som paverkade fotogréfeiiameran ger inga objektiva bilder, utan

128 Daryoush Tahmasebi, 31/4105.

129 Clarke, s.24. Kress, vdreeuwen, s.122ff.
130Edge, s.255.

Blgater, s.87Becker, s.14f.

182 Clarke, s.25.
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snarare subjektiva tolkningar av verkligheten som manniskor skapar via kameran och fotografiet

av skal sm kan variera>®

3.2 Fotografiets lasbarhet

Fotografiet har sedan 18@8let lidit av ett klassificeringsdilemmdet har klassatsomantingen
konst eller dokumenSom konst hafotografiethaft ett estetiskt varde medan det som dokument
haft ett informativt varde. Ingenderafordem -~ gon st ° r frém fotodrafiesddidet h et 0
ansags vara emeutralspegelbild av det avbildademuseivarlderfinnsidagett snarlikt

dilemma, fotografiehar ofta enligt aldre doktrindxetraktats som rekvisita till utstallningar eller
som etnologiska illustrationgestetiska/informativa roller som fotografiet far spddade ses

som arkivmaterialFotografiernas tysta beratteldwar ofta forbisetts pg.a.klassificeringar som
etablerats hos museer langt bak i tiden, men ocksa for att manga muséeitiag rachatt

lagga ut tid, pengar och personal pa att utforska de egna kulturhistoriska samlingarna av
fotografier’** Ett arbete som dessutdmarforsvards avgamlaokonsekventaamlingsstrukturer,
som flera decennier senare skapat samlibgaerade kring dokument och deras
informationsvarden vilkegor detsvat atti efterhand omtolka samlingarna och studera dem med
nya perspektiv. Det haravsktligt knuffat manga manskliga och kulturhistoriska beréattelser in i
skuggzonel®® An idag héller dock manga museer fast vid dldre okonsekventa perspektiv och
samlingsstrukturer och vidhaller &tografier inte gar atlasa , tydligatevis for attlet

fi nns en fotografisk Ol @sbarhet o sonThdogamr et i ke
Leeuwenocksd menar ar del av ett bildsemiotiskt sgraldven om det finngotografier som har
lika lite innehallsomenharlequin pocket sa finns detotsvarighedr som bar pa berattelser lika
spannande som en scierfi@ion roman av Jules Verré! Att fotografiethar en lasbarhet som
forbises beropa att fotografisk medvetbet samt laskunnighér nagot som valdidé

utbildningar lar ut. Sehar ave fotografiets betydelse i samhallet genomgatt ett paradigmskifte,
fran att for hundra ar sedan ha varit ett personligt foremal till att idag vara ett dussinforemal

Vilket har sankt dess status sethvisuellt sprak!®

13 Wwartofsky , s.33.

¥Becker, s.22f. EviaerBighbtsbilder?Red.Edal DaHinew, (Stockigolin 1999), s.9.
135 Edwards, Morton, s.6vanberg, 40ff & s.23.

136 Kress, van Leeuwen, s.4.

137\Wartofsky, s.38.

138 Edwards, Morton, s.11ff.
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Professowictor Burgin, fotografoch konstteoretiker, skriver att det lange har talats om ett

if otiomgy adnpm fetégafiska kretsar, langt fore fografiet borjade undersokas i

lingvistiska studieunder 180-talet som en alternativ kommunikationsform, utbver de redan
etableradedrmerna®® At t det |l 2nge har tal ategentigertilet t of ot
1800talet och den malade bildefdy likt alla andrakulturskapelsesa har étografiet

mojligheten att kunna kodas med symbolik aoétaforer som, likt en text, kan foeaila budskap

for den som kan utlasa deManga fotografehar sedan 1806talet sett sambandatellan tavlan

och fotografiet sonbilder regisseradav en konstnéar, en insikt sorjogle att manga fotografer
forsokteuttrycka sigvia fotografiet som malare gjovta tavlansedan langt tillbakaDe tidiga
fotograferna byggde vidare pa malarfiajusning i att dolja symboliska meddelanden i tavior

genom anvandandet av metaforer och ledtradar, och eftersom att tavlian och fotoédafiear

bilder s& tog manga fotografer upg@larnas lek med symboliska budsk¥jlket argumenterar

for att det sedafotografiets begynnelsear funnits ett fotoaafi skt

Hippolyte Bayard var en rival till Louis Jacquésndé Daguerre och uppfann en egen fotografisk process som den
Franska Vetenskapsakademin valde att inte sponsra. Besviken 6ver att inte ha fatt ta del av Daguerres berémmelse
skapade Bayard ett sj@lortratt &r 180; Portrait of a Drowned ManBilden symboliserar Bayards besviketsgh

¥¥victor Burgin, f ATarkar bni fotagefired. JarEril Lturdstrona, vioeers defrik
Lundstrom, (Stockholm 1993), s.43.
140 MarienWarner, s.16Lars Aberg, Stefan F Lindberlyledieboken : Fotografisk BijJqMalmo 1995), s.16.
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hans ddd som en fattig konstnar, varav de svarta hdnderna och ansiktet ska symbolisera att han var en betydelselds
man vars lik ingen hamtade ut frAn barhisean han boérjade formultrfa*

Aven om fotografier ar i gemensamt med texter att de kan férmedla berattelser sa kan
fotografierinte lasapa samma sasiom textegors istalletforstas de genom studier av
kringliggande kontextewschgenom atkritiskt granska bildens dolda aspekugiribland
personligavarderingar ocliess del storresammanhandor att kunna skapslutsatseom vad

ett fotografi egentligen speglar och vad dess ursprungliga kontext som férenftearafierar
objekt somomges av kulturella natver&pm kulturskapelser sa bygdera meningupp av
manskliga interaktionesom kan vara tekniska, sociala, emotionella élléméassigaFotografier
ar féremal sonmed tidersamlar pa gj betydelsgrensnobollseffeksom aktiverasarje gang ett
fotografi brukas (s&som i t.ex. utstallningdler bockerkeller byter dgaré* Dessa kulturella
natverksom biben som foremal samlar pa sig ar dock s\adrae med blotta 6gédf de ofta ar
immateriella darforkravs goda kunskaper i fotogis historia, social historia ockulturhistoria
for att kunna utforskanuseernas fotosamlingar. Degtfdersom att fotografiet som féremal kan
spegla manga berattelsarh forkroppsliga manga ideal. Darfor ar det ett museiforeoral
kraverfotografisk medvetenhet odtitisk analysfor att forsé fotogafiets forutsattning som
kulturarvoch mansklig kvarlevanenocksafor att forsta varfor manniskor valde att fotografera
och vad deras bilder spegf4f Fotografiet dofta resultatet aett samspel mellan fotografen och
omvarlden bilderna kan vittna orhur fotografen upplevde sin varld och vad denne fascinerades
av, genom att forstdamspelet och fascinationen kan museiarbéiasmycketav bildernas

tysta budskap och vittnesmélen ondet kravewerktyg, kunskap och erfarenh&t Det skrivna
ordet kan medenklabildtitlar eller korta bildbeskrivningar latt forma fotadrets innebdrd till
nagot helt annorlundage det en ny betydelse eller lyfta fram subtila budskagtuklla termer
kan forsvara forstaelséar musealiserade fotografier, okdnkedija sig fast vid bilder och

medvetet eller omedvetet ge fdeutbestamda betydelser och forslaghpé betraktarenks tolka

141 Fotograf Hippolyte Bayard, bild skapad januari ar 13#Hakalla WikipediaCommons

https://en.wikipedia.org/wiki/Hippolyte Bayard#/media/File:Hippolyte BayarBrownedman_1840.jpdnamtad

24/07-16.Marien Warner, s.16.

“2Duncan Shields, AMultiple cMduUccksitdayins arnadhddwliagimealniry
British Rhoteeaphsbuséums, Collectioned. Elizabeth Edwards, Christopher Morton, (London

2015), s.27Lindberg, Aberg, s.164.

143 Mieke Bal,Narratology,eng 6vers Christine Boheeman, (Toronto 48), 4ff. Jonas Hedberg, curator, Nordiska

Museet, intervju, 26/16.

144 papavasileiou, s.95.

38


https://en.wikipedia.org/wiki/Hippolyte_Bayard#/media/File:Hippolyte_Bayard_-_Drownedman_1840.jpg

det avbildadé®* Fast bildtextekan inom museeiven bidra med ovarderliga ledtr&dar om
bildenstillkomst och fotografensv ssitation**® Tolkningen av kulturhistoriska fotografier
vagledssaledes av det skrivna ordet (nar det finns leiltJens innehall och kanda kontexter

utanfor fotografiets ramar, immaterie§asom rateriella**’

Any photograph is dependent on a series of higsth cultural, social and technical contexts which
establish its meanings as an image and an object. The meaning of a photograph, its efficacy as an

i mage, and its value as an object, are al ways d
Weneel to view the photograph in relation to what
envel oped, a potent phrase whiatifactadiagrpansdfs it s u
representation®

| arbetet medkulturhistoriska fotografiemaste museiarbetare vara medvetna om attjfafier

ar skapelser av sin tid som hade valdigt annorlunda funktioner innan de musealiserades och
omklassificerades till information och arkivmaterighst gnomfotografisk medvetenhet och
studier awde socalanatverk som omger fotografied inférskaffar sig museiarbetaren en
skicklighet i attarbeta med musealiserade bildélket gerfotografietsommuseiféremaen

chans att beratta om sinrsprungliga kontexr och att sorkulturhistorisktmediumberéattaom

det forflutna. Fotografiet ar alltid en liten del av ett storre sammanbahgom del av storre
sammanhang kan bilder studeras, samtidigt som studier av det kringliggande sammanhanget kan
ge mycket insyn i det enstaka fotografiet sa kan atteties av det enstaka fotografiets
avskarmadearld berattamycket omde stérresammanhang som var aktiva under bildens
tillkomst.**° Fotografier kan utgéra viktiga kulturhistorisgasselbitasom vittharom stérre
helheer, som museiférem&peglarde komgicerade natverk asociala relationer, kringliggande
handelser men ocksardehierarkier samhallesom var aktivainder fotogonblickeDe ar
kugghjul istorre maskinerier samtidigt som de dven ugyia privata 6gonblickDe kan med

andra ord lasas pfera plan*>°

Forskaren Kim Etherington har lyft fram subjektiv sjaflexivitet som alternativ metod i &mnen

dar akademisk traditionell objektivitear svart att ger resultatijket aren typ av metod som

145Kress, van Leeuwen, s.230f. Lars Aberg, Stefan F Lindbéegieboken : Fotografisk BildMalmé 1995), s.16.
YEmma Arenhil |, mmatsfapogmafermas \snd: Fataburenl 200@MdAniiette Rosengren,
Christina WestergrerfStockholm 2009), s.72.

7 Burgin, s.44.

148 Clarke, s.19.

149Burgin, s.46Lindberg, Aberg, £2.

%0 Clarke, s.28Rosengren, (Stockholm 199%.42f.

39



Roland Barthebrukade iCamera Luciddor attstudera bildens subjektiva natuulfektiv
sjalvreflextivitet innebar atietegna jageanvands studier om foremal &r fotografier for att
utforska manskliga aspekter, som erfarenhet, kangbptevelsem.m. Subjektiv kunskagr svar
att utforskavia traditionell akademisk objektiviteich kraver ibland alternativa metoder och
teorier™ | Gunther Kress och Theo van Leeuwererk om bildsemiotikReading imges sa
laggs det stor vikt pa bilden som ett socialtnkounikationsmedel som maste studenastt
socialt perspektiv, eftersom att bilder ofta &r laddade med subjektivitet menfacktdde
framkallar subjektiva reaktioner hos sina betraktar®useernas samlingar utgér enorma
forvaringsplatser for levda minnen och glémda berattelsebatet med kulturhistoriska
fotografierspelamuseiarbetaren en roll som aksikapare av manskliga berattelser och
kulturhistora i motsats till den traditionell@llen som sanare och bevarare av det forflutna
Vilket betyder att museiarbetaren fortés att interagera med samlingafiaatt kunna

levandegora dess berattel St

Fotografier utgor de flesta museers mest samlade féremal men avsaknad av kritisk analys och
fotografisk medvetenhet har gjort att de tilldelats enkla roller som rekvisitdsti#iliningar eller
etnologiska bevis for hur livet levdes forr, i brist pa museologisk kunskap om brukandet av
kulturhistoriska fotografier och hur de ska la5§8®et finns férvisso fotografiska diskurser
utarbetad av akademiker som erbjuder genvéafgawnit ogr af i sk | odi ng vi a
uppsattningar med intellektuella verktyg och formatmallar. Fast nackdelen med fotografiska
diskurser &r att de &r just genvagar, mallar for fotografiskt lasande som skapats efter vissa ideal
med specifika malsattningat’ En fotografisk diskurs etablerar vissa mal och férvantningar fran
lasandet av ett fotografi for att kunna programmera det med forutbestdmda kategoriseringar och
betydelser, de skapar i en del fall fotografiska fordomar som hindrar betraktaren fiiftraatigo
egnaforstalelserfor fotografier. Fotografiska diskurser ar darmed tamligen svara att bruka da de

har inbyggda begransande funktioner som séatter upp ramar och bestammer utgangspunkten for

151 Kim EtheringtonBecoming a reflexive researchétpndon 2004), s.12Rosengren(Stockholm 2009)s.36.
152Kress, Van Leeuwen, s.33findberg, Aberg, s.73f.

¥EvaSivénGar nert, ASamti dsf or sk Miseegoctskaltorann rhuseivétenskapligl ni ngs s 2
antologi red.Lennart Palmqvist, Stefan Bohman, (Stockholm 1997), €410 zabet h Edwar ds, APhot

hi s ti Musguin Materialitiesied. Sandra H. Dudley, (New York 2010), s.35.

154 Edwards, (London 2012), s.27.

SAllanSekula A Om uppfinnandet idankafomtfomgrafired. JarEiikd unidsmomesh © r d o
overs JarErik Lundstrom, (Stockholm 1993), s.111.
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lasningen av ett fotografis betydelse, de kan dock gétaesuen bér ses mer som pyrrhussegrar,
d& de bade ger och taf.

Kritisk analysbrukar anvandas for att granska litteratur ochskeftersom att de ar
kulturskapelsemed varierand@tentioner. Fotografiehar liktlitteraturenoch konseén formagan
attsom medium bygga och férmedla budsk¥{Dessa budskap &r ofta underliggande @bna
for tolkning, aven om manghar subtila budskap (eller kontexter) som férsoker vagleda
betraktaren till en viss slutsdf§ Gunther Kress och Theo van Leeuwen skrivebettakare kan
vara antingen mottagare eller @gjareav/i budskapmottagare accepterar redan existerande
budskap som nagon vill férmedla med bilden deltagardaremotir nagon sordar med och
vidareutvecklar en bilds innebooth kanske omdefinieraedfor att passa sig sjalsaledes ar
fotografiet del av ethildsemiotiskt landskap soaktivt maste studeras och kritiskt analyseeas
nodvandighet i och med att fotografier likt kulturarv ar resultatet av en urvalsprocess inom vilken
mycket har valtbort for att ge plats at nageéldigt specifikt. Fragan ar vad eller vem som det
utvalda &r menat att representareh vem som har styrt dess utformning under resans'géng

Fotografer ar mojligheteratt uttryckasig galva med hjalp av fotografievia symbolism,
metaforer oclbildsemiotik sonkanférmedla beréattelsdika tydligt somdet skrivna ordet
Fotografen kamed hjalp awildsemiotik (visuella sprakjalja att ifragasatta, bejaka eller
manipulera den vérld som fotografienotivaterspegla vilket ar mojligt eftersom att fotografen
spelar en roll sordirigenti en skapelseprocesamtidigt som kameran férmodas leverera en
objektiv bild**° Kulturhistoriska fotografier maswérforkritiskt analyseragnom sina egna
referensramanwilket gérs genom att granskammanhangch handelser som sk utanfor
bildramarna fore sangfter en bilds tillkomstDet maste goras for att klarlagga vilka sociala,
kulturella, ideobgiska elleremotionella natverkom interagerat med fajcaf samimotiv och
formgettbildenoch dess berattelsklen ocksa for att avslojadlka personer sorharinteragerat

med fotografiet och skrivit eller bytt ut dess ursprungliga korif&sill skillnad frdn det skrivna

JanEr i k Lundstr°m, Alntrodukt i on: TdbBkatom iotgtafiiadJaniriki o - r
Lundstrom, (Stockholm 1993), s.14.

%7 Clarke, s.37. Slater, s.77.

158 Barthes, s.115.

1%9Kress, van Leuwen, s.6f & s.102. Lindberg, Aberg, s.163.

10 Clarke, s.31.

81| indberg, Aberg, s.157f.
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sprakes tydlighetsa ar bildens semiotik otydldadess budskap intkrivs ut, utan snarare talar
via metaforerKress och Leeuwen &r valdigt tydliga med att fotografier har ett visuellt, spedk
de ar ocksa tydliga med att dete ger sig sjalv till kanna for det otranade dgat. For att lasa
fotografiers visuella sprak och bildsemiotiska metaforer &éitisk analys ytterst nédvangti
Kritisk anal fotegrakish lasbdch@thal detdillamhpas pa bildef?

Att ett fotografi inte tolkapa samma satt av olika manniskomagot em Kress och Leeuwen
lyfter fram som en karaktarsegenskap for bildsemiotiken da det visuella spraket ar oplilea for
tolkningar, samtidigt som bilder kan vara valdigt emotionellt ladd&tiRoland Barthesvars
tankar mycket av dagens bildsemiotik byggéy insagustdet som Kress och van Leeuwen
skriver om i sin bolReading image®arthes upptécktesin egen studie av det fotografiska
medietatten bildframkallar valdigt olika kansldnos manniskosamtidigt som det
kommunicerar pa valdigt olikaudskap till betraktaaberoende pa hur de relaterar till motivet
Barthes noterade att betraktaregistion till motivet stydeupplevelsen av bilderwilket skedde
genom att motivet relaterade till betraktarens personliga erfarenheter eller kanséktisenade
formedlandet av ett budska} Barthes forundrades sjalv 6ver de kanslon sktiverades nar
han studerade ett portratt av Jerome Bonapagesom Barthespplevdevar ett starkt bandill
motivet vilket skedde eftersom att Barthes var fraasrach Jerome Bonaparte var fransman,
kopplingen skedde saledes pa ett nationalistiskt plan da fotografiets senapidade pa deras
gemensamma nationella samhoérigheh $cansmén. Barthes fascinerades av sensationen att
kunna studerégon ®m en gang étraktatkejsaren Napoleon Bonaparte, en viktig persmmi
fransk historia. Att studeran bildlangre &n 15 sekundkangoéra att den forsta anblicken
dvergar till en lasning av det avbildageilket kan leda emarklig upplevels®@m motivet lyckas
vackaett intresse eller attrahebatraktarens subjektivitetsa fall har det ursprungliga tittandet
dvergatt till en djupare lasning av fotografiBarthesegenobservatiorav Jerome Bonaparte
°vergick tirhotivetedckten forusdran dvey aplotsligt sta s namaagot sm
hade en stark kopplinijl Napoleon® Trotsatt Barthes visstatt bildenegentligervar en
agillusiono som spegladen sedan lange doéd vallievaradav optik, kemi och solljyssa

fascinerades Barthes Over kanslan atirkustudera nag@tan en annan tid sosamexistrade

12 Clarke, s.33. Kress, varekuwen, s.4f. Lindberg, Aberg, s.162&ff.
183Kress, van Leeuwen, s.43.

184 Barthes, s.3f

185 Barthes, s.3.
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med samtiden, soskuggan av ett trad som drdjer sig kiénge efter att tradet fallt§® Barthes

kom fram till att fotografiet &ar ett komplicerat medium och att enskilda bilder kan beratta valdigt

olika berattelser beroende pa betraktatemaktar ochrelation till motivet The Winter Graden
Photographér ett exempel som Barthes tar upp, for halv gjadet ett djupt personligt fotografi
som inte gar att reproducera, for en betraktare daremot slatbabartvara en bildav en aldre
kvinna mende skulle istallet kunna relatera tiliotivet eftersom att hen ocksa har en mogdan
bilden féren mugiambetareenbartskulle ha ett objektivt informationsvéardelur manga personer
och hur kraftigt de reagerar pa ett fotografi beror pa vilken niva motivet och manniskan
interagerar med varandra, samt hetraktaren relaterar motivet tdina egna livsesrenhetef®’

I cannot reproduce the Winter Garden Photogf&ptpersonligtfotografi avBarthes modér It

exists only for me. For you, it would be nothing but an indifferent picture, one of the thousand

mani festations of the fAordinaryodo; it cannot

cannot establish an objectivity, in the positive sarfdbe term; at most it would interest your
studium period, clothes, photogeny; but in it, for you, no wotfifd.

Roland Barthes studerade fotografiets subjektiva natur och kom ftat giersonliga

fotografier hadestorst betydelse for familjemedanutomstaendskulle varderaamma bilder
efter estetilellerigenkanningsfaktor om de sjalva upplevt liknande kanslor eller erfarenheter.
Fotografier som &r pa en tydlig nationell innebtk@n berdravaldigt manga om det tilltalar
deras nationalistiska sjalvbild, medan personligaebitdlar till en betydligt mindre
akadarmassa da anknytningeméer begransandeilBer ar sociala konstruktioner som
interggerar med sin omgivning, via bildsemiotila varierande aktorer mojligheten att formeed|
budskap i och med att fotografiet ltlm passiva férmagan &tinnatala dirext till betraktares
subjektivitet dvs. kanslor och personlig erfareniétket kan gora fotografiet till en maktapparat
for den son vet att bruka dess visuella sprdkAv det skalet anvandRarthessin egen
subjektivitet istallet for olgktiviteti sin studie av fotografievilket han gjorde for att undersoka
mediets karaktistiska egenskapesom ett kulturvasemen ocksa for att f@nforstaelse for hur

det kommunicera med mannisksom ett visuellt sprak’®

186 Barthes, s.3Clarke, s.42.

187 Barthes, s.72f. Kress, van Leeuwen, s.6f.

%8 Barthes, s.73.
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Al't can reduce the biggest of human disasters
significance: hence part of its continuingeniggna a me ans o fFotogmfetrhars ent at i
som mediunformaganatt kunna stampldetavbildadesom viktigt eller trivialt, vilketger

fotografenen stor makatt kunna speglain livssyn och personliga berattelser men aven

varderingar och idegld satsomt.ex.det skrivna ordet har svart att rivaliséfaDa varje individ

i samhallet har eanik bakgrundshistoriaa finns det epotentielltobegransadhangdav

bildstilar och bildhistorier skapadelatiden, samtiden och framtiden somiseisamlingarna

aktivt samlar pa sig. Bildstilar och visuella beréattelsan via fotografiegestaltasamtbevara

fragmentav anvandarenpersonlighebchlivsstil, fragment som efterhandgar att utlasa,

bildstilar sominom museekanreflekterakulturhistoriaoch fotografer som individefiérgade och

formace avsantidenskultursamhéllefil t i s i nfinite in its capacit
moment significantlt grants status to whateverittouches i s the per f!ct mode
Kameran kan ge vem span haller den férmagan avlka omvarlden och via bilderna bygga upp
personliga vardehierarkiesaledes ger kameran sin anvandaakten atskapa

tolkningsforetradenilket ocksa ar varfor fotografier bor kritiskt gransk&astdet ar ¢

dualistisktmedium som inte enbamtflekterar det avbildadetan &verpusselbitaav fotografens

identitet. Fotografier alet narmaste som manggnniskomagonsin kommer en livsbiografi, i

bilderna finns personliga minnen bevarddeval familjemedlemmar, vannghusdjur och

familjara platser samt intress&f.

Hur ett fotografi lases, vad for information som inhamtas, beror mycket pa betraktarens
uppséttning av intellektuella verktyg och egna erfarenheter, fotografiska lasglaségon ar
individuella d& ingen tolkaett fotografi pA samma saff. Att betrakta ett fotografi och att skapa
ett fotografi ar tva skilda ting men bada paminner oss om att fotografiet speglar en medveten
handling”® Kamerans funktiomch de kontexter som fotografen bidrar med p&minner mycket
om ett museum, den fotografiska processen iapkett dgonblick fran tidens flodehplacerar

det i ett tidslost tillstAndavskarmad fran verkligheten och sin ursprungliga betydelsesfar. Den

fotografiska procesn ar pa sa vis valdigt linuseets musealiseringsprocess som lyfter foremal

" Clarke, s.215.
2 Clarke, s.221.
13 Clarke, s.216Rosengren, (Stockholm 2009), s.25.
74 Barthes, s.72.
5 Clarke, s.217.
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ur sina bruksprocesser och isolerar dem i museernas arkiv, dar de forblir liviésa objekt
oférmdgna att fora eagentalan utan museiarbetarnas hjalp. Likt ettsemliserat foremal sa
speglar fotografiet resultatet av ett val som skedde, en urvalsselektion dar ett foremal, eller i
fotografiets fall ett dgonblick, ansags vara mer bevarandevart an mangaQeiuiikt alla andra
foremal sa ar det viktigt att kommiadig att bilden uppfyllde en funktion innan det

musealiserade<®

| slutandan hamnar manga manniskors fotografiska samlingar hos mésdet efterhandblir
museiarbetarens uppgift atifran dempussla ihop resterna av manniskors liv. Fotografisk
lasning for museiarbetare kan bygpa lite olika metoder och malsattningar som ar anpassade
efter museerrsverksamheteoch museiarbetarnas foSrm&gaFotografiets story bygger pa
utomstaende sammanhang och kontexter som ofta faller bort med tiden, gesimichesit
fotografiet och kameratekniska fortsattningar, socialhistoriach de kringliggande handelser
som omger bilden sa kan museiarbetikis aterskapa och levandeggeamla familjeminnen
eller glomda stunder som en géng betydde nagot for Mddait. studera kulturhistoriska
fotografier ar ett kravande detektivarbetem gar ut patt utforskade omstandigheter, dvs. tid,
miljo, kultur, som var aktiva néar bilden ursprungligen skapades, ett arbete som ar nédvandigt for
att forsta fotografiets berétser storyssom kan ses somikro-berattelser storre sammanhang
som utspelat sigtanfor bildens ramar under dess tillkon&mmanhang som fotografier bar
spar av och sdledesksakan vitthaom’® Kunskap ar makt och med kunskidp museiarb&are
mojligheten att utforskde kulturhistorika berattelser som vilar inom museernas fotografiska
samlingar'® Ett stort problem som de flestauseer dock har &r att manga fotografier i
samlingarna har tappat sin proveniens med tiden och att de darmed gtrsxéiich att arbeta
med, vilket har lett till att de till stor del anvants som illustratidéehur livet levdes fort®
Fotografier utan proveniens gar att lasa som skapel sin tid och kan aterd&lar av sin
proveniens genom att museiarbetare studéem ur samhal®ch socialhistoriska pgektiv

och forstar dem genom stérre sammank&fhlylen fotografers personliga motiv so familj och

1 Clarke, s.220Bohman, s.10f.

7 Arenhill, s.70.

178 JonasHedberg, 26/026

19 Kress, van Leeuwen, s.18ndberg, Aberg, s.163.
180 Edge, s.254.

181 BryggmanTjikkom, 1/0316. Enqvist, 02/02.6.

82 Hedberg, 26/026.
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upplevelser etc. kan forstash levandegoras omuseiarbetardikt Barthes, anvander det egna
jaget for attrelateratill den levda efarenhet som finns inom bildech saledes lasa upp méansklig
kunskap oclberattelsesom legat i dvala inom museernas morka arkiw. ¢ sedan skall
gestaltas ar dock en annan problemstallffig.

183 Arenhill, s.86.
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4. Fotografiet somarkivalie/foremal

| detta kapitel presenteras resultatet fran en intervjubaserad empirisk undersékning med
museipersonal som arbetar med de fotografiska samlingarna hos sina respektive museum. For att
fa en mangfald i den empiriska undersokningen sa rept@ss museer av olika typer och

storlekar; ett statligt museum, ett lansmuseum, tva stadsmuseer, ett etnografiskt special museum,
en statlig kulturarvsinstitution samt ett internationellt konstmuseum som var med pa ett horn.
Intervjuerna i den empiriskandersokningen gjordes for att fA en 6kad inblick i synen pa

fotografier inom museernas foremalsbaserade hierarki, men aven for att skapa en stdrre forstaelse
for fotografiet som ett kulturhistoriskt medium pa museerna. Bra att papeka &r att alla meseer so
blev tillfragade inte var intresserade av att stalla upp pa intervjuer, vilket delvis har styrt urvalet.

Jag har dock forsokt skapa en mangfald som stracker sig fran sma till stora museer.

De museer och deras respektive representanter som ar meshiagrHe&dberg, curator, Nordiska
Museet, Anna Boman, Arkiv och bibliotek; Riksantikvarieambetet; Nina Kurdve, fotoantikvarie
och Hans Dackenberg, bildantikvarie; Vasterbottens Lansmuseum; Mikael Enqvist,
museiassistent pa fotoarkivet och Kristina Fribetgtaliningsansvarig, Skelleftea Museum;
Catharina Westling, utstéllningar fotoarkiv féremalssamlingar och Anna EImén Berg,
kulturmiljpvardare, Pite&d Museum; Anne BryggrviBiikkom, bildarkivet, Ajtte; Maria lafelice,

Docent program manager, Toledo MuseurAxf

Kapitlet och undersokningen hamtar stdd i en bok, publicerad ar 2014, om fotografiet som
museiféremal och medium inom muse@iotographs, Museums, Collecticgrs antologi som
kritiskt granskar och undersoker fotografiet innanfor museets vaggairrioetet med de
fotografiska arkiven/samlingarna. Som komplement aven Elizabeth Edwards stéllt upp och
brevledes svarat pa ett par fragor, vilket belyser hennes syn pa det fotografiska mediet inom

museivarlden.

4.1 Arkiv eller samlingar
Sedan ar 1839 har en tamligen banal och simpel fraga debatterats valdigt intensivt gallande
fotografiets natur, en fraga utan ett uppenbart svar som fortfarande ar ganska relevant. Vad ar ett

fotografi? Det ar en enkel fraga som till stor del handlar dkmitogsféretrade manga av

47



fotografiets olika brukare inforlivar sina egna tolkningar i fotografiet. Konstnérer ser det som

konst, historiker ser det som historia, amatdrfotografer ser det som personliga beréttelser. Museer

ar inte annorlunda i det avsekn. Museet har en agenda och med den foljer egna tolkningar som

under musealiseringsprocessen overskriver fotografiets ursprungliga symbolvérde, personliga

varden neutraliseras och bilderna faktualiseras, numreras och arkf/érasatt sprida ljus éver

fotografiets plats i museernas hierarki sa ar det bra att bérja med att studera hur museernas
forvaringsplatser for fotografierna tituleras, for sjalva definitionen avslojar mycket om den syn

samt roll inom museet som fotografierna forvantas reflekteraligtais bendmns den
designerade platsen som oarkivo eller ofotoarl
beteckningen o0samlingo eller ofotosamlingo. D¢
petitesser men de styr ofta hur museer betraktar smeafetpgrafiska samlingar och hur de

véarderar sina kulturhistoriska bild&F Elizabeth Edwards lyfter fram problematiken med att

fotografiska samlingar sedan 1900a | et s b°rjan @nnu primdqrt uppf.
omedvetet lagt grunden for en wwatisk nervardering av fotografiets som sjalvstandigt

museiféremal och mediufi® Fotografiet ar platt till sin yta, likt ett papper eller ett dokument och

darmed &r det latt hant att fotografiet klassificeras som arkivmaterial. Fotografiets platta yta kan

likt ett dokument avlasas pa basfakta (motivbeskrivning etc.), men den avgorande skillnaden &r

att fotografier inte talar via skrift utan via bildsprak. Fotografiet &r inte bara en arkivalie utan i

lika hog grad ett unikt foremal likt till exempel en atigekista. Aven om fotografiet ar

reproducerbart sa finns det fortfarande endast ett original, en princip som egentligen galler de

flesta foremal da det alltid finns ett ursprungsféremal och sedan en rad olika kopior eller

forbattringar som bygger p& desprungliga originalet®” Saledes ar den antikvariska vikt som

laggs pa uniciteten i foremalen nagot upphaussad och fotografiet borde inte nervarderas bara for

att det kan reproduceras, istallet &r detta ett karaktarsdrag som medfor stora mojligheter for
kulturarvsarbetet. Fotografiets platta yta berattar inte med ord om handelser, utan med visuella

motiv som visar personer, platser och foremal som blivit forevigade av ndgon som ansdag att de

var viktiga att foreviga. Det forsta steget i férvaltandet av évf@afiskt kulturarv ar saledes att

184Bohman s.17f.

®E|lizabeth Edwards, Christopher Morton, fABetween art a
phot og PlopdgraplisMuseums, Collectionsed. Elizabeth Edwards, Christopher Morton, (London 2015),

s.16f.

18 Edwards, Morton, s.16.

187 Edwards, Morton, s.8.
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satta sig in i hur fotografiet kan klassificeras, vilket borde vara som ett féremal snarare &n ett

dokument, eller baggedera.

Av de sju museer som var delaktiga i den empiriska undersokningen sa betitlade fyra sina
fotografiska fo°rvaringsplatser som oOobil dar ki v
Museum of Art) anv@nde termen ofotografiska s:
analoga samlingar anv2nde ter mengtermenl dar ki voé 1
Obil dd®Nabamoseet g°r det aktiva valet att bet
sker en omedveten tolkning samt programmering av symbolvardet hos samlingen samtidigt som
klassificeringen nastan dikterar vilken linje det framtidbetet med fotografierna ska folf&.

Men de museer som titulerade sina samlingar 0f

museer som var mest progressiva i sina fotografiska arbeten.

4.2 Kunskap pa plats eller kunskap utifran

Det finns ytterligare problematik som bidrar till en omedveten systematisk nervardering av
fotografiet som ett unikt kulturarv och sjalvstandigt kulturhistoriskt medium. Detta har att gora
med den personal som &r anstalld for att arbeta med de fotografiska samlingarna. Fa
kulturarvsinstitutioner anstéller museiarbetare med speciell fotografisk kunskap fér arbetet med
de fotografiska samlingarna utan arkivarier med kunskap om administeaikiv- och
informationsvetenskap eller kunskap om de traditionella museianfeBland de museer som
deltog i intervjuerna sa var det endast pa lansmmigéioch uppat som det fanns anstallda
museiarbetare med specifik fotografisk kunskap, ndmligen Nordiska Museet,
Riksantikvarieambetet samt Toledo Museum of Art. Dessa institutionestaideikt pa

fotografisk kunskap och de arbetar intensivt med sina fotografiska samlingar med malsattning att
utveckla arbetet med att fdrmedla beréttelser som finns inom deras fotografiska satlingar.
Vasterbottens Lansmuseum har enligt egen utsago tsarqee som arbetar med de fotografiska
samlingarna, den ena titulerade sig som fotoantikvarie och den andra som bildantikzeie.

tva stadsmuseer som stallde upp hade daremot ingen bildansvarig anstalld med nagon specifik

18 Anna Boman, 24/26.

189 Edwards, Morton, s.14.

19 Edwards, Morton, s.7.

1 jonas Hedberg, 26/06. Anna Boman, 24/26. Maria lafelice, 17/216.
192Nina Kurdve, 2/216. Hans Dackenberg, 415.
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fotografisk kunskap, Skelleftestadsmuseum hade en arkivassistent som ansvarig for de
fotografiska samlingarna som sjalv medgav att han saknade kunskap om fotografier, hos Pite&
Stadsmuseum var den person som var ansvarig for de fotografiska samlingarna aven ansvarig for
tv& andra avdeingar (utstallningar och féreméalssamlingdPAjtte fjall- och samemuseum

brukade ha en anstalld fotograf som vid sidan av arbetade med de fotografiska samlingarna, idag

har de dock en arkivarie som ser efter deras bildarkiv.

Utan personer med fotogrski kunskap sa uppstar svarigheter med att utveckla kunskapen om de
fotografiska samlingarna och inkorporera nya perspektiv och visioner i arbetet med dem,
fotografisk kunskap vore viktigt for att utveckla kulturarvsarbetet och kunskapen om de
respektive salingarna, men som tidigare ndmnts ar detta inte vanligt bland personal som
hanterar museernas fotografiska samlifgavarfor det ar s& bottnar kanske i att det helt enkelt
ar svart att hitta folk som har sadan utbildning i bagaget. Enligt sajten Argagmaa finns i
skrivande stund endast diverse konstvetenskapliga kandidatprogram (180hp) eller
Konservatorprogrammefl80hp) vid Géteborgs universitet som erbjuder nagon form av examen
som involverar kunskap om fotografiska kulturdf¥Utover dem finns enstaka kurser daribland
Den fotografiska bilde30hp) vid Malmé Hogskold)okumentéarfotografi som
bevarandepraktik15hp) vid Umea universitet och diverse kurser pa (7,5hp)Fsatografins

filosofi | samtFotografins filosofi llvid Karstads Universitet ocKonsthistoria och visuella

studier: Nya perspektiv pd den fotografiska bilgéhLunds Universitet®’

Fotografisk kunskap
anpassad for museibruk ar med andra ord inte latt att inforskaffa for ett museum, vilket betyder
att det ar svd att anstélla museipersonal med fotografisk spetskompetens enkom for att arbeta

med de fotografiska samlingarna.

Av de museer som var delaktiga i undersokningen sa uppgav endast ett museum vilka

specifikationer som deras fotoansvarige hade, Vasterlsdttamrsmuseum berattade att deras

193 Mikael Enquist, 2/0216.

19 Anne BryggmarTjikkom, 1/3-16.

19 Edwards, Morton, s.7f.

19 Antagningen.seqttps://www.antagning.se/se/stanéimtad 2/08.6. Géteborgs Universitet,
http://utbildning.gu.se/program/program_detalj?programld=N1Kh&mtad 2/09.6.

9" Malmo Hogskolahttp://edu.mah.se/sv/Course/KK1252/0516. Umed Universitet,
http://www.umu.se/utbildning/prografurser/kurs/?code=1MUQ0] Bidmtad 2/0516. Karlstads Universitet,
https://www.kau.se/utbildning/kurser/KBGAFRamtad 2/08.6. Karlstads Universitet,
https://wwwkau.se/utbildning/kurser/KBGAEhamtad 2/08.6.
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fotoantikvarie hade en konstvetenskaplig utbildning som de ansag vara lamplig for arbetet med

det fotografiska kulturarvet, deras f¥toanti k
Nordiska Museet svarade att mytkéar pa att den individuella museiarbetaren sjalv uppdaterar

samt inforskaffar sig fotografisk kunskap. De ar valdigt progressiva i sitt arbete och stravar efter

att standigt utveckla museets kulturhistoriska beréattelser och finna nya I6sningar etk nder

slumrande samlingarna. Nordiska Museet beskrev kunskapen om de kringliggande historiska
sammanhangen som viktig for att kunna satta in fotografierna i sina ursprungliga referensramar

och via dem bilda en forstaelse for deras ursprungliga kont&ieatt kunna forsta

kul turhistoriska fotografier 2r-/sdcalhistoviskkt i gt a't
kunskaper snarare 2n ko n’8Nondiska Museetdagger viktgidden e or i |
traditionella museirollen men forutsér att museiarbetarna sjalva utvecklar sin egen kompetens

och soker ny kunskap.

Nordiska Museet och Vasterbottens Lansmuseum ar saledes institutioner som har anstéllda med
fotografiskkunskap som de forlitar sig péetdinns dock museer som av olikakkaknar sadan,

och som istallet forlitar sig pa lad kunskap, det vill sddainskapfran utomstaendePited
Stadsmuseum ar ett relativt litet museum med enbart fem anstéllda och har darmed ganska
begransade resurser. De arbetar mycket med att fordPitabygdens historia via den

fotografiska samlingen. De fakta som finns nedtecknad kring bilderna anvands i arbetet men det
racker inte till alla gdnger och da valjer museet att forlita sig pa extern kunskap. Den externa
kunskapen tas fran museets egerfé@ming (300 personer) samt Pited forskarférening som har
850 medlemmar. Det &r enligt Pited Stadsmuseum ett stort kontaktnat med historiskt kunniga
personer som &r en betydelsefull kunskapsbas som museets personal har tillgang till och forscker
att brukapa basta satt. Foreningsmedlemmarnas samlade kunskap ar for museet en viktig
kunskapsresurs i arbetet med att levandegdora det fotografiska kulturarvet. Ajtte &r ocksé ett
museum som till stor del anvander sig av lanad kunskap for att kartlagga samiausireck
fotografiska samlingar, detta trots att de har en avsevart storre personalstyrka an Pited
Stadsmuseum med runt 23 anstafffEftersom stora delar av Ajttes bildsamling saknar

dokumentation och proveniens sa ar kunskapen hos utomstaende pershgtevikég for

198 Nina Kurdve, 2/216.
199 Jonas Hedberg, 26/16.
20 Ajttes hemsidahttp://www.ajtte.com/onrajtte/kontakt/ hamtad 2/08.6.
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museet, tillsammans med dem forsoker museet att tillgangliggéra sa mycket som mojligt av
bildsamlingen for s& manga som majligt ur allméanheten. Pa sa satt kan fler personer upptéacka
bilderna och retroaktivt bidra med dittills okanda beta#r och provenienser kring fotografierna.
Den externa kunskapen ar saledes central for Ajtte for att kunna arbeta med sina fotografiska
samlingar. Ett viktigt verktyg ar digitaliseringen av fotografier och webbpublicering av databasen

Carlotta s& att athanheten kan hjalpa museet med att aterskapa proveniens kring fotogfdtierna.

Riksantikvarieambetet ar inte ett museum utan en kulturarvsmyndighet som innehar
museisamlingar men de har inte ndgon offentlig utstaliningsverksamhet. Riksantikvarieambetet ar
dock likt museet en institution som soker att utveckla kunskapen om sina samlingar och aktivt
arbetar for att skapa ny kunskap samt forsta den kulturhistoria som omger samlingarna. Till
skillnad fran ett museum sa arbetar Riksantikvarieambetet inte fié@ashistorier utan istallet

med att tillgangliggora samlingarna for allmanheten sa att andra kan arbeta med materialet for att
skapa berattelséf? Riksantikvarieambetet har anstéllda antikvarier som ar utbildade inom de
traditionella museiamnena, men de imen speciell kunskap nar det kommer till fotografier av

det simpla skalet att det inte behovs, Riksantikvarieambetet later likt goken nagon annan utféra
det arbetet. Ri ksanti kvari e2mbetets arbete 2
forvaltar och tillgangliggor Riksantikvarieambetbildsamlingar for att andra ska kunna anvanda
dem- i sina egna historier eller berattelseller i vetenskapliga och professionella sammanhang

m. m. 0. Ri ksanti kvar i e? maniinga offentligafopallmaahgtenfoch at t
garantera fri anvandning vilket inte enbart sker via institutionens forskarexpedition utan aven i
cybervarlden (dvs. via internet). Riksantikvarieambetet ar nagot av en svensk pionjar bland
kulturarvsinstitutionern@a att via internet bedriva en utatriktad verksamhet som bygger pa

offentlig publicering av samlingarrf&® Samlingarna digitaliseras och publiceras p& ndgon av de

fem offentliga plattformar som Riksantikvarieambetet anvander, som bilddatabasen
Kulturmiljobild, Fornsdk BebygelseregistrgElickr: The CommonschPlatsr. Av dem drivs

alla forutomFlickr av Riksantikvarieambeté?* Riksantikvarieambetet &r inte skyldig att

21 Anne BryggmaTjikkom, 1/3-16.

202 Anna Boman, 24/A.6.

203 Anna Boman, 24/A6.

204 Kulturmiljobild: http://kmb.raa.se/cocoon/bild/public_search.htnéimtad 2/816. Fornsék:
http://www.fmis.raa.se/cocoon/fornsok/search.h2i-16. Bebyggelseregistrétttp://www.raa.se/hitta
information/tebyggelsereqistret2/516. Flickr: The Commongttps://www.flickr.com/commonshamtad 2/08.6.
Platsr:http://www.platsr.se/platsrhamtad 29/3.6.
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