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Inledning

Alf Arvidsson

Kulturen, kulturlivet, kultursektorn — ett omrade som inte har nagra tydliga
och fasta granser, men som diskuteras, omtalas och utovas som en enhet, en
varld for sig (oppen for alla men med manga osynliga och otydliga regler for
tilltrade), dar allt ar mojligt och nastan inget ar finansierat. En varld av
manga paradoxer: idealism och kommersialisering, skonhet och ackel,
politiskt fristdende och politiserbar, personlig smak och eviga viarden.
Fristdende fran sambhaillet, beroende av samhallet, en sambhallets
grundforutsattning.

Just relationen/erna mellan kultur och samhille ar ett tema som
intresserat manga, bade som teoretiskt problem och som utovad praktik. Det
finns tva vanliga satt att ta sig an fragan kultur—samhalle. Det ena ar att utga
fran en konstart och diskutera dess relationer till samhallet, ofta utifran
enskilda konstniarer och verk. Har ar fragor som Hur avspeglas sambhdillet 1
konsten, vad vill konstndren konstverket ska utrdtta i samhdllet, och hur
kan konstndrens sociala bakgrund forklara konstverkets innehall vanliga.
Det andra sittet ar att utgd fran samhallets maktstrukturer, antingen de ar
kommersiella eller kulturpolitiska, och dar tenderar fragor som handlar om
spridning, urvalskriterier och effektivitet att hamna i forgrunden. Artiklarna
i den har antologin ar tankta att bidra till att 6verbrygga denna polariserande
tendens genom att 6ppna upp fragestallningarna och tanka i banor av: hur
far konsten exponeras i samhallet, vill samhallet nagot med konsten, vilken
ar konstnarens sociala forgrund, vem vill fa kulturen spridd till sig och vilka
ar kulturpolitikens invalskriterier? Finns kulturell effektivitet? Mer prosaiskt
uttryckt sa ar syftet att belysa de samhallsprocesser dar konstverk och idéer
om kultur cirkulerar, de sammanhang dar kultur hander, de processer dar
kommersiella och/eller kulturpolitiska satsningar lyckas eller misslyckas.
Sarskilt ar det nagra fenomen som ar viarda att synliggora, eller riattare sagt
nagra perspektiv som kan vara givande att utga ifran bade som forskare och
som utovande pa faltet.

Rollfordelningar i kulturlivet

Om konstnaren/kulturproducenten och publiken/kulturkonsumenten sedan
lange framstar som sjalvklara roller som gor kulturlivet mojligt, finns manga
andra aktorer som inte ar lika synliga men som i olika sammanhang ar



Alf Arvidsson

nodvandiga, oumbarliga, begransande, stimulerande. Howard S Beckers
begrepp Art worlds har sedan han lanserade det 1982 inspirerat till att
avtacka olika monster for kulturproduktion. Hans poang ar just att
synliggora hela det natverk med konstnarer och deras samarbetspartners,
kulturspridare, kulturdomare, som ar verksamt. For bildkonstnaren kan
gallerister, kollegor/konkurrenter, larare, kritiker, konstforskare, hyres-
vardar, kulturforvaltningstjansteman, privata bestallare vara tillfalliga eller
permanenta interaktionspartners, nira eller pa avstind. Ligg med
inspiration fran Actor-Network Theory dessutom till betydelsen av tillgdng
till lokaler att arbeta i, lokaler dar konst ska placeras och material att arbeta
med, sa avticks nitverk av manniskor, institutioner och materialitet —
natverk som med begreppet agencement kan ses som en produktiv apparat
(se Bennett & Healy 2014). Med etableringen av en mer organiserad och
institutionaliserad kulturpolitik under efterkrigstiden har kulturadminist-
ratorer och kulturpolitiska institutioner (Kulturradet, kommunala kultur-
forvaltningar etc) fatt en tydlig synlighet som maktfaktorer och i manga fall
som innehavare av nyckelpositioner for att halla samman olika konstvarldar,
samtidigt som deras verksamhet naturaliserats som instrument for
kulturpolitiska principer uppburna av bred politisk konsensus.

Kulturfiltet, positioner och vikten av uppmiarksamhet
Om Becker uppmarksammat natverket av aktorer som ar verksamt i
kulturlivet, de méanga Omsesidiga men olikformade relationer som
samverkar, har Pierre Bourdieu skapat en begreppsapparat for att forsta
kulturlivets inre relationer och hur kultur anvands som social strategi, bade
inom konstens falt och i samhallet i stort (Bourdieu 1984, 1993, 2000). Inte
minst ar fragor om hur individer (konstnirer, kritiker, entreprenorer) far
tilltrade till faltet, och hur estetiska fragor blir havstanger for positionering
pa faltet viktiga i sdadana analyser. Med det visterlaindska moderna
samhallets betoning av utveckling och fornyelse som nyckelord finns
alternativa mojligheter att bli tagen pa allvar och avancera, vid sidan av mer
traditionella mekanismer dar makthavare som forkroppsligar etablerade
estetiska ideal (t ex akademiledamoter och larare vid hogre konstnarliga
utbildningar) identifierar och utnamner ("konsekrerar” i Bourdieus ord-
forrad) yngre aspiranter som lyckas tillagna sig samma ideal.

Pa ett filt dir manga vill placera sig och ménga ska dela pa relativt
begriansade resurser blir det betydelsefullt att gora sig sedd av andra, nagot
som har verbaliserats med begreppet uppmdrksamhetsekonomi (Davenport
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2001). For kulturlivet galler ocksa att alltfor oblyg reklam for sig sjilv eller
sina favoriter kan tolkas som oOvertramp, anammande av forsaljnings-
taktiker som doljer snarare an exponerar det egentliga innehallet — vilket
vacker misstankar om att den konstnarliga halten inte ar vad den borde vara
for att raknas pa faltet. Bourdieu har talat om de konstnarliga filtens
“omvanda ekonomi”, dar de former och genrer som ar hopplost olonsamma
i ekonomiska termer rakar vara de som ger storst konstnarligt erkannande,
och genrer som skapar en stor cirkulation av pengar ringaktas. Att bejaka
uppmairksamhet och aktivt "bygga varumairke” inom kulturlivet har en
relativt kort 6ppen historia i Sverige (se Forslid & Olsson 2009, Forslid m fl
2017). Satten att skapa och rikta uppmarksamhet inom kulturlivet ar darfor
underordnade sarskilda forhallningssatt, om hur och av vem stralkastarljuset
riktas och vilka uttrycksformer som foredras.

Kultur och identitet

Till fragan om att kunna placera sig inom kulturens falt genom att skapa
uppmarksamhet hor fragor om vem som talar och vem som representeras.
Kultur formulerar och skapar identitetspositioner: yttrandet uppfattas som
en positionering av den som yttrar sig, den som yttrar sig forvantas formedla
nagot av sig sjalv i yttrandet. En betydelsefull funktion i konstverk ar att
bekrafta identiteter, kidnna igen sig sjalv och identifiera andra — men ocksa
att formulera nya subjektspositioner, gestalta nya erfarenheter, forestalla nya
satt att leva och kanna. Klass, kon, etnicitet, sexualitet — konstverk har varit
och ar viktiga former for att problematisera och ifragasiatta konventionella
identitetskategorier och deras forvantningar, och for att ge plats at de icke
sedda, icke horda, de fornekade och marginaliserade.

Men det finns ocksd samband som inte lika tydligt later sig avlasas i
konstverken. En genre eller hel konstart kan vara forknippad med en viss
kategori av manniskor — som dess kollektiva upphov, eller for att sarskilda
individer har tagit plats som de fraimsta. Instrumentala musikformer har ofta
blivit forknippade med kollektiva identiteter utan att det kan sagas vara
tydligt inskrivet i musikstyckena. I Pierre Bourdieus samhallsanalyser ar en
central fragestillning hur kulturkonsumtionens former samspelar med
identitet/habitus, eller tendensen att se personlig smak som tecken pa
samhallsposition och samhallsaspirationer.

I det offentliga kulturlivet sammantvinnas fragorna om identitet och
uppmarksamhet i standiga diskussioner om autenticitet. Det intressanta har
ar hur processer av autentifikation gar till och vilka dimensioner som
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anvands. Konstnirens sociala bakgrund och personliga sjalvforstaelse ska
vara trovardig, uttryckets stil (t ex i olika musikgenrer) ska vara genom-
arbetat, tendensen i verket overtyga som tidsdokument. Det sjalvupplevda
kan ersiattas med bra research och inlevelseformaga, och nyskapande och
formexperiment ger legitimitet at identiteten som konstnar.

Fragor om samband mellan kultur och identitet skapar kulturpolitisk
turbulens, eftersom de stor den norm om kulturell homogenitet som
genomsyrat mycket av debatter och policies. Att hiavda en alternativ
identitetsposition som ocksa ges tydliga uttryck i den konstnarliga
verksamheten stiller principer om neutralitet och objektivitet at sidan,
uttryck i icke kanoniserade genrer utmanar genrehierarkier och ifragasatter
grunden for forgivettagna kvalitetskriterier, och evenemang som har hog
karaktar av identitetsmanifestation (och kan vara den viktigaste
existensformen for en kulturform) kolliderar med tanken om allas tillgang till
kultur. Flera taktiker och mekanismer har utvecklats som fungerar for att
overbrygga dessa paradoxer — upphojning av genrer till allmanmanskliga och
tidlosa, mangfaldsprinciper som mojliggor kompartmentalisering (dar olika
arenor med skilda kriterier samordnas), grdansoverskridande som
kvalitetstecken — och politisering: bade fran utovande konstnarer som
formulerar sig som politiska subjekt i sina verk och som aktivister, och fran
politiker som overger den konventionella hallningen om “armliangds
avstand” mellan politiker och kultur och istillet forordar en starkare politisk
styrning av innehall och former.

Kampen om vardesystemen

Fran Bourdieus analysapparat har kulturellt kapital blivit ett begrepp som
ger en samhallskontext till de estetiska genrehierarkier som lange antytts
med begrepp som hogkultur — popularkultur, finkultur, elitkultur — mass-
kultur, kanon, kitsch. I sina senare verk uppmarksammade Bourdieu ocksa
kulturlivets interna dynamik; hur det gar till att etablera sig pa ett falt, hur de
med maktpositioner reproducerar den ordning som ger dem makt, och hur
nya former och genrer mobiliseras i detta spel.

En brist i den Bourdieu-inspirerade forskningen har varit att konst-
verken riskerar att reduceras till att bli tecken for social position och
darigenom toms pa allt innehéll, forutom att vara redskap for strategier for
socialt avancemang, eller att vara utvalda som tecken av faltets makthavare
(konsekration). Aterigen, konstverken behover en autenticitet av att relatera
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till andra konstverk, och av att ha ett innehall som beror publik och kritiker;
enbart viljan till distinktion ar inte nog (och brukar ofta bemotas negativt).

Lange har det vetenskapliga intresset riktats mot hur hierarkier repro-
duceras, och dar ar gransdragningen mellan hogkultur och popularkultur ett
viktigt omrade. Men de stora diskussionerna under 1900-talet och in i var tid
har till stor del handlat om upplosning eller overskridande av sidana granser
snarare an uppratthiallanden. Redan under mellankrigstiden hade filmens
och jazzens position borjat diskuteras; i Sverige kan vi se hur just dessa
former uppmiarksammas i 60-talets begynnande mer aktiva statliga
kulturpolitik, om an med olika fortecken — filmen bade som en krisande
bransch och ett nytt konstnarligt medium, jazzen som en konstnarlig
inriktning som frigjort sig frain kommersiella sammanhang.

Kannedom om och anknytning till popularkultur har ocksa kunnat
anvandas som en sprangbrada inom hogkulturen genom att utgora en garanti
for ungdomlighet och demokratisk hallning. Konstnarer har fatt
uppmarksamhet for en bakgrund i popularkultur eller for att ha hamtat
inspiration i popularkultur, utan att for den skull gransdragningen ifraga-
satts. Men den motsatta riktningen, popularisering av hogkultur, har inte
uppmarksammats pa samma satt, trots att den hallning av hogmodern
exklusivitet som under en period utmarkte hogkulturen sedan lange stallts
emot kulturpolitiska krav bade pa folkbildande demokratisering, extern
delfinansiering (“sponsring”) och matbar publiktillstromning. Begreppet
“high-pop” har laserats for att uppmarksamma de olika former som denna
typ av gransoverskridande innebar (Collins 2002).

Begreppen folkkultur, folklig kultur och sammansattningar med folk-
cirkulerar ocksa med olika betydelser, anvandningar och associationer. Det
finns en normativ anvandning dar den historiska forankringen betonas;
nagot som star utanfor hogkulturen men innebar ett visst kulturellt kapital,
vilket ocksa forstarks av en gransdragning mot popularkultur. Andra
anvandningar av begreppen betonar mer samtida perspektiv for att fanga in
amatorverksamhet, icke institutionell och icke kommersiellt kontrollerad
verksamhet. Kulturpolitiskt kan sddant utdefinieras som hemmahorande pa
folkbildningsomradet, eller ses som plantskola for saval hog- som popular-
kulturyttringar. Att aven konstarter och genrer karaktariserade som folkliga
genomgatt professionaliseringsprocesser de senaste decennierna, med de
konsekvenser det medfort bade i estetik, social forankring och kultur-
politiska villkor har inte nimnvart uppmarksammats; har vantar foljderna av
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Sveriges ratificering av UNESCO:s konvention om bevarande avimmateriellt
kulturarv pa att fa storre genomslag i forskning.

Mangfalden av kulturpolitiska aktorer
Den forskning som bedrivits om kulturpolitik var lange fokuserad pa
uppbyggnaden av statlig kulturpolitik, sarskilt i Sverige dar begreppet
inordnades i efterkrigstidens sjalvklara fortrostan pa statlig finansiering och
styrning som demokratiseringsverktyg. Men redan i 1974 ars kulturpolitik
fanns decentralisering med som en viktig princip, vilket over de foljande de-
cennierna avspeglades i forandringar i institutionsstrukturerna. Med 2009
ars nya statliga kulturpolitik star staten fortfarande for stor del av finans-
iering, men det ar pa lansniva som beslut om inriktningar och verksamheter
fattas for att genom ansokningsforfaranden fa ta del av statliga medel. Dar
inledningsvis offentliga myndigheter stod for att verkstilla en homogeni-
serad kulturpolitik som beslutades och finansierades uppifran och nedat, har
de enskilda institutionernas stallning andrats — kanske inte starkts men getts
okat sjalvstandigt ansvar. Med de idéstromningar som kommit att kallas New
Public Management har sjalvstandigheten artikulerats tillsammans med
sponsring som forviantad finansieringskalla, utvarderingskrav som ofta
hanteras med publiksiffror, och idéer om kultur som ekonomisk drivkraft i
stadsplanering. Detta har inneburit framvaxten av en mangd symbiotiska
natverk dar kommuner, kulturinstitutioner, fristdende producentbolag och
nischade entreprenorer samverkar for kulturpolitikens genomforande.
Institutioner formellt utanfor kulturpolitikens domaner, som kyrkor
(sarskilt Svenska kyrkan ar en stor kulturaktor), universitet, folkbild-
ningsrorelsen, dagspressen, forlagen och massmediakoncernerna, kan ocksa
ha egna kulturpolitiska agendor. Pa den kulturpolitiska kartan ar de mindre
uppmarksammade an stat, landsting och kommuner, samtidigt som de
genom sina respektive praktiker ar betydande aktorer i kulturlivet och genom
sina satsningar och kontinuerliga verksamheter utovar sina egna
kulturpolitiska agendor, uttalade eller icke. Som aktorer i kulturlivet har de
underskattats i kulturpolitisk forskning, oftast betraktade som komponenter
i distributionen eller som smartfritt inordnade i de storre strukturerna. Med
det okade intresset for lokala l6sningar och kontexter ar deras verksamheter
och policies varda storre uppmarksamhet.
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Skapandet av konsumtionsmonster

Som antytts ovan ar publiken en forutsatt om an inte alltid omnamnd
grundpelare i offentliga kulturliv. Har vill vi bidra till att uppmarksamma att
publiken inte ar nagon sjalvklarhet. Den bade skapar sig sjalv genom att
samlas, och skapas genom uppmaningar till uppmarksamhet — men samling
racker inte, publiken maste ocksa ha, lara sig eller bli larda kunskaper om hur
konstverken ska avnjutas, forstas, bedomas.

Universitetens grundkurser, oversiktsbocker, folkbildande popu-
larisering i radio/TV och studiecirklar — i dessa och flera andra kanaler sker
vad som kallas kanonisering inom konstarter, det vill siga urvalsprocesser
dar vissa verk framhalls som mer betydande an andra och darfor viktiga att
kanna till. Sarskilt ar historieframstallningar viktiga i skapandet av kanon:
vissa verk far darigenom bade status av att ha varit viktiga i utvecklings-
processer som skapat nutidens konstformer, och att ha ett tidlost varde
("motstétt tidens tand”). Med inkludering i en framstallning av kanon foljer
en efterfrigan som initierar ett utbud — vilket bekraftar den utvalda
positionen. Pa samma satt diskuteras ocksa musealisering som process, dar
foremal och kulturforeteelser tillerkdnns kulturellt varde och stills infor
publikens uppmarksamhet.

Vid sidan av de historiskt etablerade verken finns de nutida formerna och
uttrycken, som ocksa forvantas behova populariseras. I populariseringen av
saval historiska och samtida verk och yttringar ligger bade att skapa en
forstaelse for att ta till sig de kanoniserade verken, genrerna och
konstarterna, och att skapa ett begdr att ta del av dem. Sarskilt pa den sista
punkten har den institutionella/hogkulturella gransdragningen mot kom-
mersiella former och arbetsmetoder kommit att upplosas i takt med okade
krav pa externa finansieringskallor (sponsring, biljettintakter etc) och storre
tyngd pa publiksiffror som utvarderingsmatt.

Pierre Bourdieus forskning har sarskilt blivit kind genom dess synlig-
gorande av hur smak kopplas samman med sociala positioner, som tecken
for olika smak och som kunskapsomraden som mojliggor socialt avance-
mang. Har har gransdragningarna mellan hogkultur och popularkultur fatt
en tacksam teoribildning. Men Bourdieus studier grundas pa Frankrike
under 1960-talet. Den amerikanske sociologen Richard A Peterson (Peterson
& Kern 1996) har uppmarksammat hur den skarpa gransdragningen inte
langre sjalvklart galler; istillet har han uppmarksammat hur hogutbildad
medelklass istillet framhaller sig som “allatare” (Peterson anviander det
zoologiska begreppet omnivorer), det vill saga de lagger vikt vid att kunna
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uppskatta manga olika genrer, hogkultur saval som popularkultur — vilket da
ger distinktion mot de alltfor ensidigt inriktade. Det demokratiska och
vidsynta blir positiva varden i jamforelse med det snobbiga eller inskrankta.

Kritik som makt

En sarskild position for skapandet av konsumtionsmonster innehas av
kritikerna. Att skriva om kultur ger mojlighet att paverka en stor allmanhet
— inte om hur den ska tycka, men om vad som ar vart att kinna till och ha
asikter om.

I processer av att lansera nya artister, nya teknologier, omdefiniera
popular- och folkkulturformer sa de passar in i hogkulturen och att
demokratisera hogkulturen har kritiker ofta haft betydande roller for att
skapa opinion — vilket inte behover betyda att sarskilt manga roster och
aktorer mobiliserats utan snarare att en ordning for diskurs upprattats, dar
alternativa positioner och hallningar utdefinierats och blir svara att
verbalisera med bibehéllen trovardighet.

Aven om dagspress och Sveriges Radio/Sveriges Television, stora
journalistiska domaner, har betydelsefulla maktpositioner for spridning av
uppmarksamhet i och om kulturlivet ar det en annorlunda form av
journalism. Manga kulturskribenter och kulturjournalister, formodligen
merparten, rekryteras for sin kunskap om ett estetiskt omrade, inte for sin
journalistiska utbildning och meritering. Manga skapar sin egen efterfragan
som skribent, under komplexa yrkeskarriarer dar undervisning i studie-
cirklar, foredragshallande, eget utovande, drivande av kulturprojekt i
kommunal eller folkbildningsregi kan vara delar som bidrar till att positionen
som kannare etableras. Film- och popularmusikkritiker har ofta (sarskilt i
lokal- och regionalpress) startat sitt skrivande som gymnasister, for att fa
tillgang till det nyaste. I andra dnden av rekryteringsunderlaget hittar vi de
disputerade akademiker i estetiska och andra humanistiska amnen som med
sina forskarkarriarer har stor vetenskaplig tyngd i sina argument.

Medieformernas betydelser

Kultur formedlas via medier, men medierna ar ocksa del av kulturlivet. Nya
medier ar narmast per definition av intresse for kulturlivet. De erbjuder nya
vagar att uttrycka sig och ger 16ften om nya publiker, och dartill ocksa hopp
om nya former for interaktion med publiken. Inte minst aktualiseras olika
aspekter av demokratisering — mojligheten att komma forbi ekonomiska

14



Inledning

hinder for en publik att kunna ta del av kulturen, utopin om att gora alla
medborgare delaktiga i produktionen.

Pa liknande satt ar ocksa "gamla medier” av intresse i kulturlivet. De ar
de etablerade vagarna for att kommunicera kultur, de erbjuder kanda format
och en nagorlunda permanent publik; de utgoér kulturlivets vardagliga
infrastruktur, och varje andring har potentiellt intresse. Sarskilt har de
manga utmaningar som digitalisering och sociala medier inneburit kommit
att ge gamla medier nyhetsvarde.

Till medieformernas betydelse hor den fascination och den kreativa
stimulans som overflyttningar mellan olika genrer, medier och konstarter
innebar. Konvergens-begreppet (Jenkins 2008) fiangar in denna inter-
medialitet; har kan namnas bade de kommersiella massmediekoncernernas
multigenre- och intermediaplacering som nu ar standard fran dag 1 (filmen,
tv-spelet, dokumentaren om hur filmen gjordes, soundtrack-album etc),
etablerade konstnarers nya versioner av klassiska verk, fan fiction, remix,
mash-ups — har har den digitala teknologins ckade tillganglighet inneburit
att de klassiska rollfordelningarna mellan mastare och publik loses upp,
likavil som “konstverket” inte langre behover ha en auktoriserad form.

Kulturjournalistiken ar ocksa ett sddant siromrade inom journalistik dar
den strikta rollfordelningen inom allmidn nyhetsjournalistik inte lika
sjalvklart galler. Att ha kompetens som ar giltig pa faltet leder ocksa till
mojlighet att inta olika positioner pa filtet, och sarskilt positioner dar
skrivande ar en viktig uppgift. Att vara nyhetsbevakare och kritiker har i
manga fall ocksd kombinerats med formella eller informella uppdrag i
organisationer, vara propagandist gentemot myndigheter och politiker,
larare eller folkbildare. Inom popularmusiken under 50- och 60-talen hade
flera nojesjournalister och programledare dubbla uppgifter, ofta anlitade av
skivbolag for att skriva sangtexter och skivomslagstexter. Flera kritiker har
ocksa tagit steget fran att skriva om en konstart till att sjalva utova den —
vilket bade kan ha varit en langsiktig strategi, eller utnyttjande av den
mojlighet som oppnas for de som har kulturellt kapital.

Bokens uppliggning

Den hir antologin bygger pa den forskning och undervisning som bedrivs vid
institutionen for kultur- och medievetenskaper vid Umea universitet. Den
har inga pretentioner att ge "en heltackande bild” av vare sig kulturomradet
eller kulturforskningen, eller att lansera en genomtankt begreppsmodell och
metodik, utan ska ses som en exempelsamling att tinka vidare ifran. Vilka
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andra processer, roller, genrer, maktstrukturer an de som tas upp har ar
viktiga att uppmirksamma? Ar problemen som uppmirksammas relevanta
inom andra konstarter, historiska situationer, kulturpolitiska sammanhang
eller sociala miljoer, eller ar de specifika for respektive fall och kan framst
tjana som kontrasterande bilder? De skilda artiklarna tiacker pa olika satt in
flera av de problemomraden som skisserats ovan.

Etnologen Alf Arvidsson diskuterar den nya roll kommuner/stader fatt
som kulturpolitiska aktorer nar kultur fatt ny status som en drivkraft i
samhadllet, och vilka konsekvenser det kan fa i relationerna till olika
invanargrupper. Utgangspunkten ar hur Umed som europeisk kultur-
huvudstad 2014 hanterade att planera och genomfora arrangemang och de
ataganden och forvantningar som da aktualiserades. Sarskilt uppmark-
sammas fragor om lokaler for alternativa musikforeningar, och den roll
samisk kultur tillskrevs inom kulturhuvudstadsaret.

Museologen Eva-Lena Bergstrom granskar hur pressen under det sena
1800-talet deltar i skapandet av museibesokandets praxis genom att beskriva
utstallningar i ord och bild. Hon noterar hur bildreportagen i Ny Illustrerad
Tidning medvetet portratterar en demokratiskt sammansatt publik och
darmed skapar ideal for museernas forankring i samhallet.

Litteraturvetaren Gustav Borsgard granskar med hjalp av Pierre
Bourdieus analysmodeller villkoren for oetablerade forfattare, med avstamp
i den debatt om bokforlagens ansvar, kritikernas uppmarksamhet och
litteraturutgivningens ekosystem som fordes sommaren 2015. Han avslutar
med att reflektera over vilka konsekvenser expansionen av ljudboken som
kommersiellt medium kan fa for poesins utrymme i den litterdra
offentligheten.

Medie- och kommunikationsforskaren Erik Edoff lyfter fram hur
journalistiken och den lokala offentligheten under slutet av 1800-talet
byggdes upp med den sirskilda positionen korrespondent som en sarskild
nisch inom journalistiken i Stockholm, samtidigt som formedling av nyheter
fran huvudstaden befastes som en angeldgenhet i alla delar av riket och som
ett argument for vardet av en lokalpress som situerade det lokala i nationella
sammanhang.

Etnologen Daniel Fredriksson diskuterar utifrdn sin avhandling om hur
musik organiseras kulturpolitiskt pa regional niva hur begreppet kvalitet
anvands som tungt vagande argument samtidigt som det aldrig har nagon
fixerad betydelse. Det anviands som stidllningstagande mot kommersialism
och neoliberalism, samtidigt som det tenderar att befasta genrehierarkier och
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motverka strivanden mot 6kad inkludering. Fredriksson ser begreppet som
en master signifier, ett nyckelord som star for foregivet centrala
gemensamma varden som aldrig later sig fixeras.

Litteraturvetaren Anne Heith lyfter fram hur konstnarliga former ar
centrala i formering av samiska och tornedalska identiteter fran senare delen
av 1900-talet. Mot en bakgrund av hur skola och kyrka fornekade deras sprak
och kultur och darigenom diskvalificerade deras erfarenheter som legitima
utgangspunkter for att delta i samhallslivet, presenteras hur nagra viktiga
gestalter anvander konstnarliga uttryck for att mojliggora nya kollektiva
subjekt.

Etnologen Linnea Helmersson presenterar hur svensk folkmusik och
folkdans blivit arena for politisk aktivism vilket gjort folkmusiker och
dansare till motaktivister i en diskursiv strid mellan nationalism och
mangkulturalism. Inom genrerna finns en lang historia av vaxlingar mellan
politisk laddning och neutralisering, kulturpolitiskt intresse och
kulturpolitisk marginalisering som skapat ett tillstand av "6ppen zon”.
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Kultur som drivkraft

Alf Arvidsson

Ar 2009 blev Ume3, efter en fleririg ansékningsprocess i konkurrens med
andra svenska kommuner, utsett till europeisk kulturhuvudstad 2014.
Ansokan, forberedelserna och genomforandet av kulturhuvudstadsaret
utgjorde en hojdpunkt pa ett langvarigt lokalt arbete for att gora kultur till en
viktig och uppmarksammad del av kommunens profil. Vitt skilda foreteelser
som universitetets tillkomst 1965, Jazzfestivalens start 1968 och i dess folje
flera festivaler inom musik, film och litteratur, Norrlandsoperan 1974,
Konsthogskola 1985, har tillsammans bidragit till detta. En livaktig
vansterrorelse under 70-talet som foljdes av en framvaxt av internationellt
uppmarksammade musikscener och en straight edge/ veganrorelse under
90-talet har skapat ett rykte for staden som site for kritiskt, alternativt och
innovativt kulturskapande.

Fran att lange vara framst en statlig angelagenhet inom ett marginellt
omrade har kulturpolitik i Sverige vaxlat karaktir pa manga satt. En
dimension handlar om den okade betydelse som kommuner fatt som sjalv-
standigt drivande aktorer, en utveckling som till stor del sammanfaller med
en omvardering av kulturverksamhet till att raknas som en viktig ekonomisk
sektor. Inom kommunal planering har idéer om kultur som drivkraft fatt
faste, sarskilt som en losning pa nedskarningar och omstruktureringar i
industrier, men ocksad som ett befistande av etablerade positioner. Den
amerikanska nationalekonomen Richard Florida skapade en teori/ideologi
for dessa synsitt, med begreppen kreativa klasser och kreativa stader
(Florida 2005). Lagg dessutom till ett okat inflytande av idéer om att det ar
viktigt for stader av att marknadsfora sig, som fangas in med begreppet city
branding (Kavaratzis, Warnaby & Ashworth 2015), sa har en foljd blivit att
manga kommuner placerar kultur som en del i ett varumarkesbyggande som
syftar till att fainga uppmarksambhet, "sitta platsen pa kartan”.

Det finns flera olika satt att forestilla sig kulturen som en drivkraft i
kommunal utveckling. Ett handlar om att kulturlivet pa en ort ska locka
manga att flytta dit — och sarskilt hogutbildade, som bade har hog inkomst
att betala kommunalskatt pd och har kunskaper som kan bidra till
konkurrenskraft. Har ar orsakssambandet att ett brett kulturutbud ska vara
en del av invanares fritid, med ménga evenemang att besoka. En variant ar
nar kulturutbudet i form av festivaler, museer etc ska vara en drivkraft for
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turism och besoksniring — det ska ocksa locka besokare men di mer
tillfalligt. En annan tolkning ar att kulturutovare i kreativa naringar ska vara
en vaxande del av ortens naringsliv. Sedan finns ocksa i riktning mot ett mer
antropologiskt kulturbegrepp forvantningar om att manniskor i samverkan,
ofta med stora variationer i erfarenheter och bakgrund, skapar ett
tankeklimat, en vi-anda (Svensson 2010), som stimulerar kreativitet pa alla
nivaer och omraden. Harifran ar steget inte langt till att se kultur som ett
verktyg for implementering av politiska mal, sarskilt demokratisering,
delaktighet, mangfald, samverkan och andra politiska nyckelord. I
argumentationen kring Umeds position som Europeisk kulturhuvudstad
fanns alla dessa synsitt representerade, vilket formedlade ett intryck av ett
langvarigt och genomtankt arbete. (Alla stider som sokte klarade inte av att
framsta som trovardiga pa denna punkt.)

Spanningen mellan de olika uppfattningarna om och forvantningarna pa
kulturens roll i stadsplanering skapar olika dilemman, dd manga olika
aktorer blir adresserade i ett och samma offentliga budskap. I denna artikel
ska jag med utgangspunkt fran Umea diskutera och tydliggora nagra sar-
skilda problem och potentiella konfliktomraden som finns inbyggda i motet
mellan konstnarligt arbete och kommunalpolitisk planering. Sarskilt star
fragor om delaktighet, kommunikation och representation att sta i centrum.

Det finns en sarskild forskningsgren som &agnas europeiska kultur-
huvudstader. Deffner & Labrianidis (2005:243) pekar utifran Thessaloniki
1997 ut nagra “urban cultural development dilemmas”: marknadsforing
kontra stadsplanering, fokus pa innevéanare eller besokare, arkitektoniska
"flaggskepp” kontra sméaskaliga projekt, fokus pa problem eller mojligheter.
Bergsgard & Vassenden (2011:304) har liknande synsatt pa Stavanger 2008:
kort- eller langsiktig betydelse, flaggskepp kontra lokala projekt, locka
massmedier och besokare kontra lokalt demokratiskt uppbygge, och kultur
som ekonomisk tillvaxt kontra alternativkultur. For manga stader har
utnamningen ocksa varit del i ett postindustriellt utvecklingsarbete, som
Liverpool 2008. Diar ar nagra tankvarda forskningsresultat att i en
intervjuundersokning med personer i "de kreativa industrierna” upplevde
majoriteten inte nagon reell forandring vilket tyder pa att sociala och
strukturella faktorer vager tyngre an tillfallig uppmarksamhet (Campbell
2011:512), och att retorik om utveckling och det praktiska genomforandet av
ett mega-event kan krocka — Connolly (2013:177) noterar att den konst-
narliga ledaren hoppade av efter konflikter med kommunledningen, och ser
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den diffusa anvandningen av "kultur”, som beteckning ibland for konstarter,
ibland for gemensam livsstil, som en grund for sidana spanningar.

Kulturhuvudstadsaret: planering och process

Kulturhuvudstadsaret kan ses som en process i flera etapper. Den forsta
ansOkningsomgangen innebar att en idéskiss lamnades in, varefter tva
huvudkandidater i Sverige utsdgs. I andra etappen skulle en fullstindig
ansOkan lamnas in, bland annat med hansyn tagen till kommentarer fran
uttagningskommittén. Har stod Umea mot Lund. Nasta etapp, nar Umea fatt
utmarkelsen, innebar att bygga upp en organisation for planering och
drivande av arets sarskilda verksamheter. Genomforandet ar 2014 var den
centrala etappen; sedan ar ocksa efterarbetet, eftermalet och kultur-
huvudstadsarets fortsatta relevans att rdkna som en avslutande etapp med
otydligt slut.

Beslutet att soka utnamning till kulturhuvudstad 2014 togs av Umead
kommunfullmaktige ar 2005 efter att EU beslutat att Sverige skulle vara ett
av de lander som skulle ha utmarkelsen detta ar. (Lettland, med Riga, blev
det andra landet for 2014.) Nagon tydlig opposition mot satsningen marktes
inte politiskt; daremot framfordes kritik, framst i lokaltidningarnas
insandare, dar satsningen ifragasattes i relation till medelsbehoven inom
vard, skola och omsorg.

I den forsta ansokningsomgangen gick alltsa Umea och Lund vidare. I de
rekommendationer som uttagningskommittén lamnade stod dels att det
samiska inslaget skulle lyftas fram starkare, dels att antalet teman skulle
begransas. Ansokan hade att forhalla sig till tva principer i EU:s kriterier:
“den europeiska dimensionen” och “staden och medborgarna”. Det forsta
kriteriet bemottes genom att fora fram det nordliga rummet, att Umea
representerade den norra delen av Europa, och det andra genom att lyfta
fram foreningsliv, folkbildning, etnisk och kulturell mangfald och ungdomars
subkulturer som karaktaristiska for Umeas kulturliv och som krafter som
skulle ha en viktig position i kulturhuvudstadsaret bade i planerings- och
forankringsprocesser (Bergstrom 2009).

Perioden fran att beslutet kom och fram till 2014 planlades som en del av
verksamheten, det vill sdga att manga verksamheter startade redan flera ar
tidigare som projekt som byggde upp mot en avslutning under 2014. Som ett
initiativ for att initiera och stimulera frivilligt arbete hade under rubriken
“Kulturskjutsen” mojligheten for foreningar och fria aktorer Oppnats att soka
20014 kronor for forberedelser av verksamheter och evenemang under 2014.
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En turné under 2013, Caught by Umead, till olika storre stader i Centraleuropa
genomfordes i syftet att skapa uppmarksamhet for Umed, med tankta
turiststrommar och massmediebevakning; produktionsbolaget Baluba, mest
kant fran TV-produktioner inom underhallningssektorn, stod for
genomforandet.

Under uppbyggnadsfasen kom nagra fenomen att fa kritisk upp-
marksamhet i massmedierna, fraimst lokalt med den storsta dagstidningen
Vasterbottens-Kuriren som samlande arena — bade genom tidningens egen
bevakning, insindare och debattinligg samt journalistisk bevakning av
reaktioner och kommentarer (sasom debattinlagg). Ett var att den operativa
ledningen omorganiserades. Inledningsvis hade planen varit att férutom en
liten ledning skulle uppbygget hanteras inom kommunens ordinarie
verksamheter, vilket visade sig inte fungera. En annan punkt som uppmark-
sammades i massmedia var att det inflode av sponsorpengar som forutsattes
i den ekonomiska planeringen gick trégt (VK 110830). Aven andra hiindelser
som inte direkt horde under Umed2014 men dar kommunens agerade i
kulturlivet ifragasattes som en skillnad mellan ord och verklighet fick lokal
uppmarksamhet (Arvidsson 2013).

Till de mer spektakuldra inslagen horde bygget av ett nytt kulturhus,
Vaven, ritad av en internationellt kind arkitektfirma. Har var kommunens
ledande aktor i fastighetsbranschen aktiv; de hade en tomt i centrala staden
i anslutning till alvskajen som de ville anvanda i samarbete med kommunen
(och foljde dar en linje dar de tidigare byggt ut konstnarligt campus for
universitetet nagra kvarter langre ned langs alven). Det tillhor ocksa logiken
for europeiska kulturhuvudstader att ha ett nybyggt "flaggskepp” som lockar
arkitektoniskt intresserade (Deffner & Labrianidis 2005). Dar skulle framfor
allt stadsbiblioteket inrymmas. De gamla bibliotekslokalerna fran mitten av
80-talet var for sma. Har blev flyttningen av biblioteket en kontroversiell
fraga, beroende pa att beslutet kom att framsta som en atgard for att fylla det
nya kulturhuset med ett innehall.

Av principiellt mer grundlaggande karaktiar ar de fragor som aktuali-
serades om de demokratiska dimensionerna av den kommunala kultur-
politiken. Tidigare kulturnamndsledamoten Inge-Bert Taljedal kritiserade i
oktober 2013 den maktordning som upprattats kring Umed2014: kommun-
styrelse, ett sarskilt 2014-utskott och darefter kulturnaimnden — formellt sett
rimligt men ocksa en overflyttning av kulturfragor till att framst ses som
tillvaxtfaktor (VK 131106).
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I den oversiktsbok som ledningen for Ume&2014 publicerade april 2015
betonades de positiva resultaten och de forvantat langsiktiga effekterna, med
citat av manga uppskattande uttalanden. Men rapporten kallades av
kulturskribenten Erik Persson for “Historieskrivning utan verklighets-
forankring” (VK 150502). Hur kan olika aktorer inom det lokala kulturlivet
(som i en stad av Umeas storlek borde vara relativt 6verblickbart) sta sa langt
fran varandra?

Rum for kultur att ta plats

Relationen mellan rockscenernas och subkulturernas del i marknadsfor-
ingen av idén Ume&2014 (se t ex Bjork 2012 och 2014, reportage om gor-det-
sjalv-andan) och det faktiska utfallet blev en 6m punkt. Ett exempel ar att den
feministiska rockforeningen She’s got the beat, som i narmare tio ar arbetat
for att forbattra unga kvinnors tilltrade till rockscenen (se Nordstrom 2010)
var aktiv i planeringsarbetet och fick sitt namn anvant som en av huvud-
rubrikerna i den andra omgangens ansokan, inte fick gehor for sina idéer nar
det praktiska arbetet satte igang. Tidigt 2014, veckor innan invigningen,
borjade ett arbete for att "utveckla och forbattra dialogen mellan Umeas
musikscen och kommunen” da flera musiker menade att Umea-musiken var
franvarande i 2014-kalendern (VK 140121). Den konstnarlige ledaren for
Umeéd2014 forklarade situationen med att “musiker inte ar vana att soka
bidrag pa samma sitt som exempelvis konstnarer”. I april 2014 skrev Emma
Swanstrom, verksam i savial SGTB som den konsertarrangerande foreningen
Verket, en kritisk debattartikel diar hon relaterade sina erfarenheter fran de
tidiga oppna brainstorm-diskussionerna fram till dags dato. Hon stillde sig
starkt kritisk till idén om ”Kulturdriven tillvaxt” som hon menade blivit
alltmer dominerande i retoriken om syftet med Umea 2014.

Den framsta roten till min ilska ror att det vitala foreningslivet och ideella
engagemanget inom kulturen ar det som skapat varumarket som saluforde
Umea som kandidat till kulturhuvudstadstiteln. I en animation som skulle
sdlja in Umea till juryn fanns hardcorerorelsen da och nu med som en viktig
del av Umeas identitet. Den scen som jag ar en del av. Den scen som gang
pa gang forvagrats projektmedel i hela denna process. !

1 Artikeln tog ocksa upp att inte heller féreningen Verket fatt stod for sina idéer och sedan tvingats ldgga all
sin kraft pa lokalfragan. "Nu, i elfte timmen, har Verket till slut fatt pengar till att genomféra arrangemang
under aret. Detta efter att Dennis Lyxzén uttalade sig i tv och i egenskap av inflytelserik musiker kritiserade
programaéret”.
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En fraga som har en lang historia bade fore och efter 2014 men som kom att
bli extra laddad i relation till ambitionerna och retoriken for kultur-
huvudstadsaret handlar om lokaler — sarskilt for rockmusik, men ocksa mer
generellt om platser att motas pa. Tillgangen pa goda scener anses vara en
viktig faktor for att ett lokalt musikliv ska kunna utvecklas och frodas. Den
logik som ligger bakom handlar mycket om att olika musikevenemang inte
kommer som isolerade tillfallen, utan istdllet bygger en mer langsiktig
relation mellan publik, arrangorer, musiker och lokaler. Det gar att tala om
att en emotionell gemenskap byggs upp, diar publiken blir stampublik,
arrangorerna erkanns for sitt engagemang for musiken, musikerna kanner
samhorighet med publiken och vill &terkomma pa scenen, och lokalen blir en
stabil traffpunkt som mojliggor gemenskapen.

Villkoren for olika genrer varierar vad galler scener. Opera och symfonisk
musik har i regel skraddarsydda lokaler vilka forutsatter stora kulturpolitiska
satsningar. Orgelmusik har utvecklats i samspel med en viss typ av
kyrkobyggnader och forutsatter en kyrklig forankring (bortsett fran enstaka
konserthusorglar). Rockmusik har tva olika typer av lokaler: de stora
evenemangsarenorna for turnérande professionella musiker, och de mindre
klubbar, pubar och samlingslokaler som ger plats at lokalt baserade,
amatorer, halvprofessionella, tonaringar. Den senare kategorin lokaler ar
den som ger mojlighet for lokala ungdomsgenerationer att bygga gemen-
skaper dar unga musiker kan mota en publik och utveckla sitt musikerskap
och sin musik over tid, utan den professionella tillvarons tvingande
ekonomiska realiteter. Samtidigt ar lokaler ekonomiska investeringar pa en
fastighetsmarknad vilket gor att olika musikgenrers existensvillkor blir
beroende av publikens storlek och ekonomiska resurser. Har finns da bade
kulturpolitiska, socialpolitiska och ungdomspedagogiska argument for att
kommuner och andra offentliga aktorer ska subventionera olika musik-
genrer, sarskilt dar verksamheter uppstatt “spontant” eller inom studie-
forbundens begransade ramar, eller till och med sjalva ska ta initiativ for att
starta verksamheter. Har blir da ett mojligt problem tillgdngen pa lokaler
som bade lampar sig for verksamheten, ar tillrackligt billiga och inte ar tankta
for andra verksamheter. Vanligtvis innebar det att det ar lokaler som pa
langre sikt ska rivas eller renoveras for andra andamal, eller lokaler som blivit
svara att hyra ut (t ex nedlagda biografer och industrier och samlingslokaler,
hus som ”ligger fel” trafikmassigt etc). Karaktiaren av tillfalliga 1osningar
innebar att verksamheter som blivit konstnarligt, socialt och pedagogiskt

24



Kultur som drivkraft

produktiva kan fa abrupta stopp eller far gi igenom flyttprocesser som
uttommer den entusiasm som varit drivkraft.

I Umed finns en historia sedan tidigt 1990-tal av rockdominerat
musikskapande dar olika lokaler har central betydelse som kontinuerliga
samlingspunkter.2 Det gamla Folkets Hus blev i slutet av 8o-talet fritids-
garden Galaxen. Den utvecklades till en stark bas for den straight
edge/hardcorescen som Umea kom att bli beromt for i mitten av 9o-talet med
grupper som Refused, Randy, Abhinanda med flera; en bidragande orsak till
att Umea fick titeln "Popstad 1997”. Samtidigt bedrevs ocksa en delvis
liknande verksamhet i Hamnmagasinet, en aldre tegelbyggnad, centralt i
Umea men beldgen pa den gamla lastkajen som sedan lange huvudsakligen
ar parkeringsplats. Efter flera ars diskussioner slog kommunen samman
verksamheterna 2000. Har kom flera musikforeningar att driva verksamhet.
Parallellt utvecklades Scharinska Villan till att bli en varierad musikscen.
Villan hade sedan 60-talet varit ett mindre karhus for Umea studentkar,
anvant for kulturevenemang, fester och disco, men hade nu oOvergatt i
kommunens ago. En privat firma hade 2006 fatt entreprenad pa att bedriva
restaurangverksamhet, och i deras koncept ingick att kvallstid lata olika
musikklubbar sta for verksamheten vilket innebar ett uppsving for live-
musik. Sent 2006 bildades ocksa foreningen Verket med utgangspunkt i en
lokal nara Hamnmagasinet, med det Overgripande syftet att utgora en
alternativ scen i Umea.

Da planering och forberedelser for kulturhuvudstadsaret var i full gang,
kom tva beslut om dessa bada lokaler som viackte livlig debatt. Lans-
antikvarien konstaterade 2012 att verksamheten i Scharinska villan, som ar
kulturminnesmarkt, skapade stort slitage och kravde atgarder fran
kommunen. Detta viackte starka reaktioner bade fran lokala musiker och pa
nationell niva. Vad galler verksamheten i Scharinska villan kom en 16sning
som lanserade i slutet av 2012. Den stora Vasaskolan, en otidsenlig skol-
byggnad fran borjan av 1900-talet som tidigare inrymt kommunala musik-
skolan, skulle byggas om och bli till ett Musikens hus. Broderna Michael och
Samuel Ahdéns unika samling av elgitarrer skulle f bilda ett eget museum,
en musikhandel skulle flyttas fran kallarlokaler i ett narliggande kvarter, en
restaurant skulle 6ppnas som Overtog verksamheten fran Scharinska villan
och secondhandbutiken Garageland (ocksa beldgen i villan) skulle flytta in.
Sa skedde ocksa med invigning i borjan av 2014. Likasa blev Verket 2013

2 Detta avsnitt bygger i huvudsak pa Strom 2013 samt egen pressbevakning.
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uppsagda fran sin lokal. Aven hir skapades en 16sning: IFK Umeés gamla
klubbstuga pa det gamla regementsomradet, numera foretagspark. Bada
verksamheterna fick alltsa sina problem losta infor 2014 men till priset av att
de framstatt som inte sjalvklara i den kommunala kulturplaneringen.

Under varen 2014 bildades en forening for att bedriva kulturverksamhet
i de gamla lokstallarna vid jarnvagsstationen i centrala Umea under namnet
Umed Kulturhus, och i borjan av hosten hade de sina forsta publika
evenemang, en festival med ca 2000 besdkare. Aven om initiativet skedde
utan tillstind fick det ett positivt bemotande och foreningen fick
hyreskontrakt pa fem ar av agaren kommunen. Men i samband med det fick
foreningen ocksa en skrivelse frin kommunens jurist om att detaljplanen
endast tillat jarnvagsrelaterad verksamhet och enda sittet att fa utnyttja
lokalerna var genom att soka om bygglov for andrat andamal. Foreningen
inledde en sddan process med att ta fram ritningar (fler frivilliga var
studerande vid Arkitekthogskolan), konsultera brandskyddsexperter m m
och samla in pengar for att kunna betala de avgifter som ar forknippade med
ansOkan, samtidigt som en ny festival arrangerades, aterigen utomhus.
Bygglov for delar av byggnaden hade redan erhéllits nar kommunstyrelsen
lade ut byggnaden for anbudsforsaljning, och i december 2015 beslutade att
sdlja lokstallarna till en affairsman som var hogstbjudande. "Ett sloseri med
kulturellt kapital” rubricerade kulturredaktoren Sara Meidell pa
Vasterbottens-Kuriren sin kronika den 22 december och karaktariserade
forsaljningen som “annu ett i den rad av fria autonoma kulturinitiativ som
sjasats bort i Umedhistoriken” och att ett fortsatt stod "hade bidragit till att
gora Umea till en modets och den kulturella mangfaldens flaggskepp, en stad
att kidnna genuin stolthet for.”

Under rubriken "Umea siljer sin sjal” skrev signaturen “Besviken
kulturarbetare”: "Har tror jag att kommunen gor ett stort misstag genom att
salja ut sin sjal, det som har kannetecknar Umed i s manga ar (och som
ironiskt nog tog hem kulturhuvudstadstiteln &t oss). Den alternativa andan
dar var och en har maojlighet att sjialva skapa kultur for och at varandra, dar
vad som helst 4r mojligt. En sddan anda far bara syre om det finns utrymme
for den.” (VK 26 jan 2016)

Den affarsman som kopte stallarna erbjod ersattningslokaler men inget
alternativ visade sig vara lampligt. I september 2016 beslots att lagga ned
foreningen, efter att verksamheten legat nere fran borjan av sommaren och
lokalerna vandaliserats.
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2018 summerade Erik Persson, med utgangspunkt i att den legala
graffittiviggen som funnits sedan 2004, en f d skjutbana i skogen vid det
gamla infanteriregementet skulle raseras da ingen forening velat ta Over
ansvaret frain kommunen. I hans analys blir detta ett led i en “kulturell
sanering” dar det offentliga rummet i Umead toms pa demokratiska
motesplatser (VK 25 jan 2018).

Det samiska Umea
Redan nar planerna om kandidatur offentliggjordes, signalerade Umea
sameforening sitt intresse. For foreningen och andra samiska aktorer fram-
stod tva skal som sarskilt viktiga for deltagande: dels att kunna exponera
samisk kultur, dels att fa utrymme for att fora fram politiska fragor om
samiska rattigheter, representation och inflytande (Bergstrom 2009). Infor
andra omgangen av ansokningsprocessen fick Umea som namnts direkt
uppmaning att lyfta fram det samiska inslaget mer. Det tog planerings-
gruppen ad notam, och i det fardiga forslaget sa blev en barande tanke att
aret skulle struktureras enligt den samiska tidsuppfattningens atta arstider
med olika samlande arrangemang som markerade 6vergangarna i tiden.

Den 13 september 2013 gick ett antal forskare fran Vaartoe — centrum for
samisk forskning vid Umea universitet ut i en gemensam artikel i VK dar de
ville problematisera hur fragor om delaktighet, representation och
medbestimmande hanterades inom kulturhuvudstadsaret. Framfor allt var
de kritiska till en tendens att "agendan méanga ganger satts innan samiska
aktorer bjudits in att delta”. De talade mot bakgrund av den paborjade
Caught by Umeéa-turnén dar samer bjudits in och deltog, men det utrymme
som erbjods och de forvantningar som de stilldes infor visade pa brist pa
grundlaggande kunskaper om samers historia, kultur och samhalle.
Forskarna havdade att ’Samisk kultur’ riskerar mot bakgrund av detta att
reduceras till ett pittoreskt inslag i beskrivningen av Norrland, dar mer
fordjupade diskussioner kring samiska rattigheter, koloniala Overgrepp,
maktfordelning, motstand och gemensam historia inte ges utrymme i den
allmanna debatten.” En senare publicerad studie av en av forskarna, dar hela
turnén granskades, bekraftar bilden av samiska kulturutovare som
deltagande men marginaliserade i rummet och tidsschemat och tillskrivna
stereotypiserade roller (Lof & Stoor 2014).

Sarskilt invigningsdagen/ceremonin kom att fi en utformning med
markanta samiska inslag. Invigningsceremonin, kallad "Burning snow” holls
pa kajen nedanfor Radhusparken, diar en scen byggts upp flankerad av
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videoskarmar. Ceremonin inneholl forutom en invigningssang pa samiska
framford av korer fran en balustrad pa det annu inte fardigbyggda kultur-
huset Vaven, och invigningstal av kronprinsessan med flera, nagot som skulle
kunna kallas ett 40-minuters samiskt allkonstverk, med jojk, recitation,
scenografi, processioner (for att hitta genremaissiga jamforelser ar
invigningar av olympiska spel mgjlig referens). Aven hidr var de Aatta
arstiderna utlagda som strukturerande princip. Asa Simma reciterade, Inga
Juuso, Sofia Jannok och Ulla Pirttijarvi jojkade, Jannoks producent Henrik
Oja hade skapat den instrumentala musikinramningen. Ute pa Umedlvens is
defilerade under olika stadier renskotare med renar, och senare snoskoters
med fyrverkerier. Samtidigt var ceremonin iscensatt av det tyska
produktionsbolaget Phase 7, som ocksa genom sin musiker Christian
Steinhauser ansvarade for delar av musikens. Ett problem var att ceremonin
bara kunde ses fran ett avgransat omrade i Radhusparken eller via TV-
skarmar, en information som inte gick fram till stor del av allmanheten.

Under hela invigningsdagen hade Radhustorget, den centrala motes-
platsen, under titeln SGpmi Umeda blivit en yta for exponering av traditionell
samisk kultur, med samer i traditionella driakter som forevisade matritter,
hantverk, renar, hundslade under en cirkelformad installation av renhorn.
Flera organisationer stod bakom evenemanget. Sent pa lordagkvallen, nar
aktiviteterna skulle avslutas, blev flera av de narvarande utsatta for skalls-
ord, direkt rasistiska eller samefientliga. Dagarna efter invigningen
publicerades ocksad insandare som var kritiska till betoningen av samisk
kultur, och till och med fornekade att det skulle finnas nagon historia av
samisk ndrvaro i Umed. Michael Lindblad, ordforande i Sahkie/Umea
sameforening summerade reaktionerna med att papeka “behovet av ett
kunskapslyft pa ett bade nationellt och regionalt plan” (VK 140307).

Andra inslag under kulturhuvudstadsaret gav storre utrymme at samisk
kultur av nyskapande och ifragasattande karaktar, till exempel konstnarerna
Anders Sunnas och Katarina Pirak Sikkus utstillningar pa Bildmuseet (se
Heith 2015). I utvarderingar av enskilda kulturutovare finns en tydlig
ambivalent hallning: a4 ena sidan gav Umea 2014 utrymme for samer att
finnas med i det offentliga kulturlivet och att na ut till en storre publik, a
andra sidan upplevdes formerna ofta som diskutabla dar uppfyllandet av
exotiserande stereotyper var det enda, icke forhandlingsbara utrymmet.

3 Dessutom utfordes ett dansinslag till musik av producentduon Addeboy vs Cliff, internationellt verk-
samma med Umea som geografisk bas.
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Summering och diskussion

Umed ar med svenska matt matt en stad med ett livaktigt kulturliv.
Kulturhuvudstadsaret 2014 blev en stor manifestation med méanga spekta-
kulara inslag — internationella konstutstallningar, Strauss opera Elektra
iscensatt i arenaformat, tvd nya museer oppnade med mera — och en
vitamininjektion fér amatorkulturen. Aven om en storsatsning i detta format
foljs av behov av aterhamtning och ett sparsammare utbud, ar bilden av
Umea som kulturstad starkt forankrad.

Samtidigt har den i massmediala debatten redan fore och fortsatt efter
kulturhuvudstadsaret forts fram kritik av de kommunala kultursatsning-
arna, dar sarskilt den retorik som var viktig i lanseringen och forank-
ringsprocessen har problematiserats, ofta i anslutning till beslut i olika
fragor. Har finns bade en kritik av att retorik och handling inte motsvarar
varandra, men ocksa en kritik av det som uppfattas som grundlaggande
premisser i retoriken. En sammanfattning av dessa premisser blir med mina
ord: kultur forvantas vara en ekonomisk drivkraft, ekonomiska Kkriterier
anvands for utvardering, kulturen ska bidra till att kommunen tar plats i en
uppmarksamhetsekonomi, kommunal effektivisering blir ett egenvarde som
vager tyngre an demokratiska processer.

De roster som star for den mesta kritiken representerar inte eller
problematiserar inte den institutionaliserade professionella kulturen eller
den amatorbaserade kulturen. De flesta utgar fran det mellanskikt dar
individuellt uttryck, experimenterande och sokande bade ar uppskattade
egenskaper for publiken och nodvandighet i den personliga utvecklingen av
ett konstnarskap (i bade estetisk och ekonomisk bemairkelse). Det ar i denna
kategori som nyetableringen av konstnarliga foretag sker, i regel med stor
osakerhet om ekonomisk barighet. De konstnarliga former de uttrycker sig
inom ar ofta sddana att de varken lampar sig for att inrymmas inom
institutioners verksamhet eller bedrivas som amatorverksamhet. Det ar alltsa
grundlaggande strukturella problem inom hur kultursektorn ar organiserad
for sina uppgifter — hur sker utvecklingsarbete, hur forankras kulturen i
samhallet, vilka behov ska den fylla — som avspeglas i den kritik som vaxer
fram tid efter annan.

En aspekt som ar vard att poangtera ar svarigheten att planera for, och
inkludera i planering, kreativa livsstilar och det slags livsstilskulturella
kapital som stiader (eller stadsdelar eller mindre regioner) kan tillskrivas. For
konstnarligt/kreativa naringsgrenar ar ofta enpersons-foretag den form som
de aktiva efterstravar, vilket da forutsitter tillging pa maéanga andra
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smaforetag. En musiker behover i olika utstrackning tillfalligt eller perma-
nent andra musiker, fotografer/lay out-kunniga, musikaffarer, slapvagns-
uthyrning, etc. Vidare behovs olika lokaler — for repetitioner, inspelning,
administration, moten. Och vad som for musik ar sa viktigt, olika kanaler for
att nd en publik — scener for live-spelning och manniskor som iscensatter
spelningar. Har kan vi da se att den Do-it-yourself-ideologi som varit en
styrka inom popmusiken i Umea burit upp mycket av den infrastruktur som
ar professionaliserad inom andra branscher (och i musikbranschens stora
stader). Istillet for professionella transaktioner har mycket burits upp av
ideellt arbete, dels i foreningsformer, dels sjalvfinansierat av musiker, dels
som omsesidigt gratisarbete: staller du upp for mig nu sa finns jag tillganglig
nar du behover min kompetens. I och med en 6kad professionalisering dar
musiker startar egen firma blir tjanster och gentjanster ocksa indragna i
penningekonomi, och det ideella arbete i foreningsform som varit nodvandig
resurs kan tappa sin lockelse — att arbeta ideellt for sina kompisar fungerar i
en jamlik gemenskap, men om arbetet ska generera inkomster ar det svart
motivera andra att arbeta gratis. (Institutioner som tex museer och
operaforetag bygger delvis pa ideellt arbete, men da genom volontarskap vid
evenemang och vanforeningar — former som tydligt underordnas en
professionell struktur.)

Ett beslaktat problem ar att tillvaxtmetaforen har en begransad giltighet
inom konstnarliga branscher. Tillvaxt brukar i ekonomiska sammanhang
innebara okad produktion och forsaljning kopplad till nyanstallningar och
kanske ocksa differentiering av arbetsuppgifter i arbetsstyrkan. I konst-
narliga sammanhang skulle det innebara att det unika och det personliga,
som ar viktiga egenskaper for erkidnnandet av konstnarligt varde, skulle
urholkas och efterfragan minska — vilket ju innebar motsatsen till tillvaxt.
Pierre Bourdieu kallar detta for konstens omvanda ekonomi.

Pa ett konkret plan innefattar stadsplanering ocksa fysisk miljo. Har ar
da valkant att manga stiader har stadsdelar som genomgar gentrifi-
eringsprocesser — omraden med ildre bebyggelse, ofta nedlagda industri-
lokaler och offentliga lokaler, blir intressanta for byggbranschen nar andra
omraden blivit fullt exploaterade (Wiklund 2012). Gamla hus rustas upp eller
rivs for nybyggen, och lagenheter eller affarslokaler med hoga hyresnivaer
bjuds ut. Konstnarligt/kreativa verksamheter klarar inte de nya hyrorna och
maste flytta ndgon annan stans. Vilket da skapar ett dilemma, sarskilt nar en
stad eller en stadsdel fatt ett hojt attraktionsvarde just genom narvaron av
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kreativa verksamheter. Hur ska en kommun kunna planera for tillging pa
aldre industrilokaler?

Ett annat dilemma kan formuleras: ar befolkningen kommunens
egendom? I vilken utstrackning kan levnadssatt, sedvanjor, mellanmansk-
liga attityder, ideellt arbete i forenings- eller oorganiserad form eller
kollektiva identiteter, som erkanns och uppmarksammas som sarpraglade
for en ort, anvandas i medveten marknadsforing, framstallt som en sjalvklar
resurs? I kulturhuvudstadsaret kom dubbeltydigheten i ordet kultur, att det
anvands bade for att beteckna konstnirliga verksamheter och for sociala
gruppers samlade livsstil och varderingar, att ge ett homogeniserande intryck
dar ett idylliskt tillstind av identifikatorisk mangfald och konstnarligt-
kreativa intressen oOverordnats upplevda skillnader, konfliktaimnen och
ojamn resursfordelning.

Ryktet om Umeéas positiva kulturella klimat anvandes i ansoknings-
process och marknadsforing, men manga av de organisationer och natverk
som byggt upp detta rykte kiande sig asidosatta och negligerade, vilket kan
hanga samman med den helt 6ppna process som tillampades i planering och
programliaggning. Som ”tillfallig demokrati” gav processen mdgjligheter till
alla att foresla och fa evenemang forverkligade inom Umea2014, men i det
mer langsiktiga arbetet att bygga upp och vidmakthalla infrastrukturer i
kulturlivet skapades en skepsis hos flera aktorer som narmast okade det
upplevda avstandet till kommunen. Notabelt ar att festivalen Kulturnatta, ett
tamligen unikt inslag i kommunala kulturprofiler, som arrangerats sedan
2005, lades ned efter att festivalen inte upplevde tillrackligt stod och intresse
frain Umed2014 (VK 140519). Det unika bestod i att det var
kopmannaforeningen i centrum som stod for arrangemanget vilket gjorde
manga sma butiker och kaféer till kulturscener, ett initiativ som forenade
kommersiella och kulturella intressen i samarbete pa en grasrotsniva.

Den uttalade viljan att lyfta fram den lokalt forankrade kulturen, med
manga amatorer och halvprofessionella aktorer, kombineras inte helt latt
med de professionella losningar som forknippas med stora event som
kulturhuvudstadsar. Caught by Ume3, invigningsceremonin, Vaven innebar
samtliga att externa professionella engagerades for att forverkliga idéer om
den lokala kulturens inkludering i en kulturpolitik med motsagelsefulla mal.

Den uttalade exponeringen av samisk kultur kan ses som att Umeé
kommun tog ansvar for en minoritetspolitik genom att lata samiska uttryck
ta plats i det offentliga rummet. Att manga reaktioner visade pa en tidigare
ignorans och att den samiska narvaron i Umea tidigare till stor del varit
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osynlig ar tecken pa betydelsen av symboliska markeringar. Samtidigt blev
det samiska deltagandet i manga situationer underordnat de uppmark-
samhetssokande och turistiska behoven, och synligheten kom till priset av
reproduktion av stereotypiska bilder.

En generell fragestallning handlar om ambitioner i relation till resurser.
Har kan pekas pa hur Umeas befolkningsunderlag och struktur ibland inte
rackte till for planerade satsningar. Sa blev musikfestivalen UxU, som
lanserades som ett nytankande dar mobilisering av ekonomiska resurser via
sociala medier, crowdfunding, var en huvudpoang, majlig att genomfora forst
nar kommunen gatt in och garanterat finansiering efter en lang tid av
otillracklig pengatillstromning.4 P4 samma satt blev de planerade sponsor-
intakterna inte alls vad som forvantats — forutom medel fran det dominer-
ande fastighetsbolaget blev det framst statliga pengar som utgjorde denna
intaktsform. Har vill jag peka pa att Umea inte har nagon storre industriaktor
eller annan kommersiell verksamhet som genererar sa stort overskott att
kultursponsring i stort format ar realistiskt. En sponsring av platsbunden
verksamhet (kultur eller idrott) bygger till stor del pa att sponsorn kan
forknippas med platsen. Umeés storsta arbetsgivare ar Umea universitet,
landstinget och kommunen, och de ska inte generera overskott.

Dilemmat kan sagas ligga i ambitionen att tillskriva kultur en roll av
central drivkraft i ett samhalle som ar organiserat med andra varden i
centrum och kulturen i perifer position. I fallet Umea syns detta i en spanning
mellan kommunstyrelse och kulturnimnd. I maj 2018 uttrycker
kulturnimndens ordforande vid ett ordinarie sammantrade en forvaning
over kommunens naringslivsstrategi: ”-Under kulturhuvudstadsaret var
kulturen valdigt viktig och det talades bland annat om kulturdriven tillvaxt,
men nu finns kulturen knappt med.” (VK 24 maj 2018). Samma dag har
tidskriften Fokus en annons pa sista sidan, undertecknad Umeéa.se — Umea
kommuns hemsida for extern kommunikation. Den bestar enbart av
handskriven text som slingrar over sidan och talar om att "Pa vissa platser
finns en sarskild kiansla”. Det maste vara nagot sarskilt med Umea som “gor
sa mycket av sig ute i stora viarlden” — "Kreatorer, filmskapare och musiker
hyllas varlden over”, ’Sma passionsprojekt blir virala succéer och nar dnda
till Hollywood”, vidare namns “nya pigga foretag” och "mojligheterna att ha
rad att bo och leva gott”. Bada bilderna av relationen mellan kommun och
kultur har giltighet. Det hander saker i Umea, men vem far mojligheter att

4 Efter att artisterna fatt betalt gjorde festivalen konkurs med ett underskott pa ca 2 mkr (VK 150805).
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agera, vilka aktionsutrymmen finns tillgingliga, och leder de beslut som ar
mojliga for olika aktorer att ta verkligen till de efterstravade malen?
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Om sondagarne — det sena 1800-talets framstallningar av musei-

och galleribesdkare och konsten att se pa konst

Eva-Lena Bergstrom

Idén till den har studien vacktes under tiden som jag samlade material for
mitt avhandlingsprojekt om de tillfialliga utstallningarnas framvaxt pa
Nationalmuseum i Stockholm.! En del av min empiri bestod av samtida
utstallningsrecensioner i kulturmagasin och dagspress och en killa var det
rikligt illustrerade kulturmagasinet Ny illustrerad tidning. I denna forekom
ofta, i samband med notiser eller artiklar om musei- och gallerihandelser,
olika visuella framstallningar av besokarna. Vad som fangade mig var att den
har typen av bilder var ganska vanligt forekommande och de visade ocksa en
nagot annorlunda, mer nyanserad, bild av den nymornade konst-
offentligheten dn den som dominerade konstmuseidiskursen kring sekel-
skiftet 1900 och som senare framhavts i den museologiska anglosaxiska
forskningen av bland andra Carol Duncan, Tony Bennett och Eiliean Hooper-
Greenhill. De har alla undersokt museernas roll i 1800-talets sociala och
politiska stravanden, det vill siga den tid da en konstoffentlighet och
konstvarldens publika arenor formades — den europeiska museiboomen.
Det idékomplex som ligger till grund for denna explosionsartade
utveckling gar under namnet museitanken. Denna uppstod ur upplysnings-
idealens vetenskapliga diskurs, 1800-talets nationsideal och det moderna
samhallets demokratiseringsprocess. Ett av museitankens fundament var
behovet att fostra folket till medvetna och ansvarstagande medborgare. I de
publika museerna kunde de underordnade klasserna lara sig, genom att
imitera borgerligheten, de accepterade normerna for kladsel och uppfor-
ande. Detta var den teoretiska grundvalen, men Bennett menar att i
praktiken har atminstone konstmuseerna alltid varit en plats for eliten och
istallet for att fungera klassutjamnande har de bidragit till att vidmakthalla
skillnaden mellan en elit och folket. Museernas reglerande, elitistiska
inriktning har skapat ett avstand till den bredare publiken och de konst-

! Eva-Lena Bergstrom, Nationalmuseum i offentlighetens ljus. Framvaxten av tillfalliga utstéllningar, Diss., Papers in
Museology 11, Institutionen for kultur- och medievetenskaper, Umea universitet, 2018. Foreliggande artikel &ar en
utveckling av avhandlingens avsnitt om 1800-talets konstpublik, se kap. 3, s. 66—-147, och &r en del av ett mer omfattande
forskningsprojekt: Om Sondagarne — 1800-talets museibesokare och konsten att se pa konst, som undersoker
framstéllningar av musei- och galleribestkare i svensk och utldndsk illustrerad populdrpress under 1800-talet.
Forskningsprojektet har beviljats generdst bidrag fran Birgit och Gad Rausings stiftelse fér humanistisk forskning, Ake
Wibergs stiftelse, Magnus Bergvalls stiftelse och Helge Ax:son Johnsons stiftelse.
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historiska sammanhangen ansags framfor allt intressera museimannen och
konnassorerna.2 Detta antagande formade en kritisk rorelse, den sa kallade
museiskepticismen. Museerna har enligt museiskeptikerna misslyckats med
sitt samhalleliga uppdrag, de har inte lyckats intressera en bredare allmanhet
utan alltid varit arenor for en konstsamlande aristokrati och en bildad
borgerlighet.3

Manga av de samtida texter och bilder som jag har intresserat mig for
beskriver emellertid gallerier och museer som demokratiska samhaills-
inrattningar, oppna och overskridande arenor, i linje med museitankens
ideal. Nar jag borjade granska materialet reagerade jag pa att de avbildade
besokarna sag ut att vara i olika aldrar, det verkade som om konsfordel-
ningen ocksa var relativt jamn och ofta fanns olika sociala samhallsklasser
representerade i en och samma bild. Det har vackte min nyfikenhet. Hur
skulle jag forsta dessa alders-, kons- och klassoverskridande visuella
framstallningar?

I foreliggande artikel undersoks saledes hur den illustrerade pressen, och
aven andra samtida texter, under den andra halften 1800-talet framstaller
musei- och galleribesokare. Jag intresserar mig sarskilt for hur kallmaterialet
inskarper beteenden, det vill saga uttrycker varderingar rorande de visuella
och kroppsliga praktiker som pabjods i konstens offentliga rum. Vilken
kunskap om museibesokarna formedlas genom dessa bilder? Vilka slags
seendepraktiker foreslas — kontemplation eller konsumtion? Kort sagt, vad
sager oss dessa illustrationer om konsten att se pa konst. De bilder som jag
har analyserat har en tydlig dokumentar karaktar, de framstalldes inte som
karikatyrer utan syftade till att ge en bild av en aktuell handelse, eller ett
fenomen, som exempelvis ett museibesok. De kan pa sa vis siagas ha ett
sanningsansprak men de ar inte som karikatyren och satiren uppenbart
politiska och samhallskritiska kommentarer. Daremot anser jag att de kan
forstds som betydelsefulla utsagor i en vidare diskurs om gallerierna och
museerna som publika och sociala arenor, men ocksa om besokarbeteenden
och konstbetraktandet. Jag betraktar alltsd bilderna som bade normerande
och instruktiva inlagg i konstmuseidiskursen kring slutet av 1800-talet.
Kallmaterialet bestar till stor del av visuella framstillningar av musei- och
galleribesokare hiamtade fran Ny illustrerad tidning, ett svenskt

2 Tony Bennett, The Birth of the Museum. History, theory, politics, London och New York: Routledge, 1995, s. 28.
3 David Carrier, Museum skepticism. A history of the display of art in public galleries. Durham och London: Duke
University Press, 2006, s. 76-87. Som exempel pa forskare inom en museiskeptisk tradition namner Carrier bland
annat: Douglas Crimp, Carol Duncan och Eilean Hooper-Greenhill.
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kulturmagasin som utkom varje lordag under perioden 1865-1900.
Tidningen utgavs i Stockholm och hade en tydlig kulturell profil dar det
illustrerade materialet fungerade bade som sjalvstandiga inlagg och som
komplement till tidningens artiklar och notiser. Illustrationerna var under de
forsta decennierna av mycket hog kvalitet, som exempelvis trasnitt. Andra
tekniker som ocksa anvandes var fototypi, zinkotypi och autotypi. Fram till
1879 hade tidningen en egen xylografisk ateljé. Ateljéns verksamhet leddes
av engelsmannen Edward Skill som sd sméaningom eftertriddes av Ida
Falander. Tidningen engagerade landets framsta forfattare och konstnarer.
Texterna var en blandning av reportage och kulturrecensioner av
dagsaktuella handelser, novelletter, poem och bildmaterialet avbildade adldre
och samtida konst, fornminnen, miljoskildringar och arkitektur. I Nordisk
Familjebok 1914 konstaterar man att Ny illustrerad tidning inte enbart hade
lyckats med att i bild och text fanga tidens vasentligaste handelser utan ocksa
bidragit till att hoja lasekretsens estetiska kvalitetsmedvetande. Motsvarande
illustrerad popularpress uppstod under 1800-talet runt om i Europa. Denna
typ av media var alltsa ett internationellt fenomen och Ny illustrerad
tidnings forebild var The Illustrated London News, som grundades 1842 i
London. Aret dirpd, 1843, paborjades utgivningen av den franska
motsvarigheten L “illustration journal universels.4

Bilder av museibesokare gar ocksa att hitta i dldre maleri och grafik.
Vanligt forekommande ar grafiska framstallningar som skildrar den franska
Salongens, i Paris, myller av besokare. Pietro Antonio Martinis gravyr fran
1787 ar ett exempel pa en saddan bild. I denna ar det fullt av detaljer och vi
slas av folksamlingens kons- och generationsoverskridande mangfald och
sjalva salens rumsliga dimensioner. Den ar overvaldigande. I bildens
forgrund finner vi ett barn. Att barnet finns dar forstarker platsens breda
publika karaktar. Salongen framstilldes alltsd som en offentlig handelse och
en plats oppen for alla. Den nedre radens malningar kunde sikerligen
studeras i detalj men det maste ha varit svart att uppfatta de enskilda verken
som placerats hogre upp pa vaggarna. Begreppet salongsmaleri far har en
tydlig belysning. Det handlade inte enbart om sarskilda konstnarliga manér
eller om val av motiv, salongsmaleriets perspektiv utvecklades just for dessa
tata och hogt hiangda presentationer. Det gillde ju att fanga betraktarnas
uppmarksamhet och intresse.

4 Lena Johannesson, Den massproducerade bilden. Ur bildindustrialismens historia, Stockholm: Carlssons bokforlag,
1997, s. 112.
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1. Pietro Antonio Martini, Salongen i Louvren 1787.

Den visuella kulturen och museologiska forskningsperspektiv
Utover Tony Bennetts studier finner vi fler exempel inom museologin under
1990-talet pa ett tilltagande intresse for museets publika och fostrande roll.
En av de mer betydande undersokningarna ar Carol Duncans Civilizing
rituals inside public art museums, fran 1995. I likhet med Bennett havdade
hon att konstmuseerna kunde forstas som rituella platser vilkas organisation
understodde och formade ett sarskilt rituellt handlande riktat till en exklusiv
krets av individer med de ratta forutsattningarna att omsitta detta i
praktiken:s

In art museums, it is the visitors who enacts the ritual. The museum’s

sequenced spaces and arrangements of objects, its lighting and
architectural details provide both the stage set and the script...°

och hon fortsatter:

5 Carol Duncan, Civilizing rituals inside public art museums, London och New York: Routledge, 1995, s. 2-12.
® Ibid., s. 12.
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The museum setting is not only itself a structure; it also constructs its
dramatis personae. These are, ideally, individuals who are perfectly
predisposed socially, psychologically, and culturally to enact the museum
ritual.”

En forskare som anvant sig av Duncan och Bennetts teorier om det moderna
konstmuseet som en plats for iscensattning av civiliserat beteende ar Helen
Rees Leahy. Rees Leahy menar att det av folkloristen Barbara Kirshenblatt-
Gimblett myntade begreppet “performativ museologi” Oppnar for nya
analytiska perspektiv i studiet av museerna. Det performativa refererar till
museets som en arena for sociala och kroppsliga praktiker. Detta ar den
teoretiska utgangspunkten i Museum Bodies. The Politics and Practices of
Visiting and Viewing (2016) dar Rees Leahys undersoker hur kroppsliga
praktiker formats av museerna och borgerliga beteendekoder fran 1800-talet
och framat. Kriterierna for ett foredomligt beteende var inte for evigt givna
och stabila utan snarare foranderliga och beroende av museitankens
demokratiska ideal. Den nya offentligheten inkluderade ju aven
arbetarklassen, kvinnor och barn. Sattet att hinga konsten var en annan
faktor som ocksa paverkade de visuella omstandigheterna.8 I artikeln
‘Walking for pleasure’? Bodies of Display at the Manchester Art-Treasure
Exhibition in 1857 soker hon aterskapa de publika reaktionerna pa
utstallningen. Hennes undersokning visar emellertid, i motsats till Duncan
och Bennett, att utstallningen inbjod till ett visst matt av brist pa upp-
forande; dar rymdes en maiangd olika besokarbeteenden och samtidigt
socialiserades besOkarna i en estetisk mottaglighet och artigt beteende.
Konstutstallningens instruktiva potentialer var alltsd bade fysiska och
sjalsliga.9

Duncans, Bennetts och Rees Leahys studier ar influerade av den franske
filosofen Michael Foucaults tankande. Ett diskursanalytiskt perspektiv har
varit vagledande och format deras syn pa museet och andra offentliga
utstallningsplatser som en del av samhallets maktapparat for att kontrollera
och forma 1800-talets breda befolkningslager till civiliserade medborgare.
Enligt Foucault ar diskursen produktiv. Den formar subjekten i ett satt att
tanka och agera.

" lbid., s. 13.

8 Helen Rees Leahy, Museum Bodies. The Politics and Practices of Visiting and Viewing, London and New York:
Routledge, 2016, s 4.

® Helen Rees Leahy, *Walking for pleasure’? Bodies of Display at the Manchester Art-Treasure Exhibition in 1857, Art
History 2007:4, Oxford och Malden 2007, s. 548 f.
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Konstscenen i Stockholm
Det svenska utstidllningsvasendets historia foljer samhalls- och konst-
utvecklingen i ovriga Europa. En avgorande faktor var, som konstvetaren
Lennart Pettersson i Jiirgen Habermas efterfoljd konstaterar, den borgerliga
offentlighetens framvaxt och de nya samhallsgruppernas behov att skapa sig
en kulturell identitet. Konstens symbolviarden fungerade val i detta
sammanhang och det bidrog till att konstmarknaden och konstnarsrollen
forandrades. Det som tidigare huvudsakligen varit forbehallet en formogen
aristokrati blev nu mojligt for ett framgangsrikt borgerskap. Borgerskapets
frammarsch var ocksi en rorelse praglad av nationella ideal och
frihetsstravanden, en vilja att frigora sig fran den institutionella akademiska
maktsfaren till forman for den bredare allmanhetens intressen.°

Den institutionella respektive foreningsdrivna utstallningspraktiken i
Stockholm under 1800-talets forsta halft var inga fran varandra isolerade
fenomen. De utgjorde tillsammans konstscenen och dess forutsattningar.
Saval de oppositionella som de mer borgerliga stravandena aterspeglades
tydligt i grundvalarna for Konstforeningen i Stockholm. Den bildades 1832 i
syfte att stimulera konstintresset och konstmarknaden till forman for
konstnarerna och for att bedriva konstbildning for en bredare allmanhet. Det
var det bildade borgerskapet som var malgrupp. Foreningens initiativtagare
greve Axel Gabriel Bielke menade att malen kunde uppnids med
aterkommande utstillningar. Foreningen grundades enligt tyska forebilder
dar det under 1800-talets forsta decennier bildades olika samfund med ett
gemensamt syfte: att sprida konstintresset och att bredda konstmarknaden.
Till skillnad fran konsthandeln, som huvudsakligen varit inriktad pa den
aldre konsten, ville foreningarna stimulera det samtida konstlivet och genom
utstallningar sprida kunskap om konsten. Dessa idéer spreds norrut och 1825
grundades den forsta konstforeningen i Norden, i Kopenhamn,* som foljdes
av Konstforeningen i Stockholm. Foreningen erbjods att husera i tva salar i
Arvfurstens palats vid Gustav Adolfs torg (nuvarande Utrikesde-
partementet). Det verkar ha varit en handlingskraftig organisation, for redan
tva och en halv manad efter det forsta allmdnna motet den 2 februari 1832,
oppnade dess forsta utstillning med sammanlagt 144 nummer aldre
europeiskt maleri, varav merparten representerade de italienska skolorna.

10 Lennart Pettersson, Konstnirsgillet. Konstliv och foreningsvisende vid mitten av 1800-talet, Diss., Umea
studies in history and theory of art 1, Umea universitet, 2000, s. 12 f.

11 Georg Nordensvan, Sveriges Allménna Konstférening 1832-1932, Sveriges Allménna Konstférenings publikation
XL1I, Stockholm: P.A. Nordstedt & Soéner, 1932, s. 8; se &ven Gustaf Upmark d.a., Konstféreningen i Stockholm, Nordisk
familjebok: Konversationslexikon och realencyklopedi, band 8, Stockholm: Nordisk familjebok 1884, sp 1246.
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Avsaknaden av ett Nationalmuseum bidrog till att de forsta utstallningarna
formades som breda oversikter over den europeiska konstens utveckling.12
Konstforeningens verksamhet var riktad till en annan sorts publik an de
utstallningar Konstakademien ordnade. Pettersson pekar pa att detta tolk-
ats som en protest riktad mot de estetiska ideal Akademien representerade,
men sjalv ser han det snarare som en del av det borgerliga samhallets
framvaxt och dess behov av att manifestera sin egen samhallsposition.'3 De
utstallningar som vid samma tid ordnades av Konstakademien ansags
namligen inte stimulera till forsiljning av den konst som dar visades.

I nordisk anda grundades aven Foreningen for nordisk konst, 1858,
och intentionerna paminde i stort om Konstforeningens. Den fosterlandska
konsten premierades och stodet till konstnarerna var en del av agendan,
liksom att bedriva offentlig utstallningsverksamhet. Av statistiken redovisad
i Nordisk familjebok framgar att foreningen var expansiv, under perioden
1858-1884 0kade antalet medlemmar fran 310 till 1697 personer, att jamfora
med Konstforeningen som ar 1858 hade 1004 ledamoter och mot slutet av
1884 2044. Av dessa siffror kan man formoda att den nybildade foéreningen
blev annu en konkurrerande aktor i Stockholms konstliv.14 Men foreningens
status var troligtvis betydligt lagre an den maktigare Konstforeningen. Det
framgar av Nordensvans papekande att Foreningen for nordisk konst till sitt
forfogande hade betydligt mindre kapital for inkop och dessutom var
arsavgiften lagre dan den var for Konstforeningen. Sa smaningom, nar
ytterligare aktorer tratt in pa scenen, daribland Nationalmuseum och
Blanchs salong, stagnerade de béada foreningarnas verksamhet,
medlemstalen sjonk stadigt och istillet for total nedlaggning ombildades de
1886 till en enda forening under namnet Sveriges Allmdnna
Konstforening.'s

Nedanstaende illustration visar Konstforeningens utstillning 1871. Den
agde inte rum i Arvfurstens palats utan i den nya ateliérbyggnaden vid
Kungstradgarden i Stockholm. Har framhavs det folkliga; kvinnornas drakter
ser ut att vara av relativt enkel modell och lokalen ar inte heller sarskilt
ombonad eller dekorerad. Det ar en ganska avskalad miljo, en stor sal som

2 Nordensvan, 1932, s. 16-22.

13 Lennart Pettersson, s. 25-34.

14 Foreningen for nordisk konst, Nordisk familjebok, Konversationslexikon och realencyklopedi, band 9, Stockholm:
Nordisk familjebok, Stockholm 1908, sp 406; Georg, Nordensvan,”’Konstforeningen”, Nordisk familjebok,
Konversationslexikon och realencyklopedi, band 14, Th. Westrin (red.), Stockholm: Nordisk Familjeboks Férlags AB,
1911, sp. 856.

15 Fgreningen for nordisk konst, Nordisk familjebok: Konversationslexikon och realencyklopedi, band 9, 1908, sp 406;
Nordensvan, 1932, s. 84, 90, 161-177.
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med skarmvaggar ar indelad i sektioner. Majoriteten av besokarna ar vuxna
man och kvinnor med undantag for ett barn som ar placerat i bilden
forgrund. De flesta personerna i denna bild har sitt intresse riktat pa konsten.
Mannen med ryggen vand mot betraktaren hojer sin vanstra hand som for att
visa pa nagot i ett av de utstéllda verken pa vaggen. Kvinnorna invid verkar
uppmarksamt lyssna till vad han sager.

2. Knut Alfred Ekwall, Konstféreningens utstillningslokal.

Ekwalls illustration ar intressant att jamfora med Vicke Andréns fram-
stillning av den samtida och konkurrerande Foreningen for Nordisk konsts
lokal. Den senare ar mer exklusiv och privat. Har ar visserligen betraktandet
i fokus, men det handlar inte i forsta hand om studier av konsten — det ar
egentligen bara en av bildens sex personer som intresserar sig for konsten pa
vaggarna — utan det centrala i denna bild ar den aldre mannens blick pa den
sittande unga kvinnan. Hon moter emellertid inte blicken utan ser
demonstrativt at ett helt annat héill, verkar mer intresserad av det som finns
pa den andra sidan. I denna framstallning ar kvinnan inte enbart ett objekt
for betraktande. Det ar som jag ser det ett sjalvmedvetet subjekt som
framstalls i denna bild. Det ger en indikation om att i konstens rum ingick
kvinnorna i offentligheten.

42



Om sdndagarne

i I }s"(l‘ i

I

| " ‘

}»f’!‘f?/f

3. Vicke Andrén, Foreningen for nordisk konsts nya lokal.

Samtida konstnotiser vittnar om att Konstforeningarnas lokaler vid Kungs-
tradgarden var tranga och belysningen var undermalig. Stadens konstpublik
imponerades darfor nar Theodor Blanch 6ppnade sin nya moderna
utstallningslokal midsommarafton 1883, med en utstallning av internatio-
nell salongskonst i kombination med svensk samtidskonst.

Blanchs salong i Kungstradgarden bestod av en stor sal med taklan-
ternin och ndgra mindre rum med sidobelysning. Inredningen var luxu6s och
smakfull med rikt snidade stilmobler, orientaliska mattor och draperier,
bladviaxter och annan dekorationslyx i tidens smak. Det fanns ocksa
mojlighet att i lugn och ro studera annan konst genom planschverk, stereo-
skopfotografier och bocker.1® Markvardig och pakostad var den elektriska
belysningen.’” En insdndare i pressen skrev om utstéllningen:

Det var en for Stockholm konstverld betydelsefull dag, d& hr Theodor Blanch
oppnade sin nya konstutstéllning i den lilla eleganta f.d. teatersalongen vid
Kungstriadgarden. Var allmanhet hade inga hoga fordringar pa en
utstallningslokal, den hade visserligen museet, som hvad inredningen

16 Sixten Strombom, Konstnarsforbundets historia I, Stockholm: Bonnier, 1945, s. 174.
17 Blanchs konstutstallning, Aftonbladet 1884-01-04; Blanchs internationella konstutstallning., Aftonbladet 1884-01-
07.
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vidkommer utstar jemforelsen med alla sina likar i utlandet, men hvem gar
pa museet annat 4n undantagsvis?8

Men alla var inte lika fortjusta, for det var ett dyrt noje att frottera sig med
konstetablissemanget. Visserligen fick man en air av det parisiska pa kopet,
men:

Ser man sig omkring i den nya utstillningen hos Blanch, sa kan man ocksa
i sanning tro sig langt borta fran det kira Stockholm, der man aldrig blifvit
van att fa se dylika saker samlade. Man behofver ej lasa namnen under
dukarne eller hapna ofver de kolossala pris, som begares for dem, man ser
sig omgifven af idel gamla bekanta fran utlandska utstallningar, malare dem
man kanner och hvilkas arbeten man hort s mycket om, redan innan man
pa ort och stille gjorde deras bekantskap...” 19

Den har exklusiva framtoningen moter vi ocksd i nedanstdende tva
illustrationer. I konstsalongen fanns bekvama sittmobler centralt placerade i
rummet och som vi ser var det mojligt att fran dessa saval betrakta konsten
pa vaggarna, som att umgas och samtala. Denna bild inbjuder ocksa till en
reflektion ur ett genusperspektiv. Har ar det mannen som studerar konsten
och kvinnorna som samtalar. Det ger oss en signal om mannens betydelse
som konstsamlare och konnissorer och till skillnad fran framstallningen av
ett sjalvmedvetet kvinnligt subjekt i illustrationen av Foreningen for nordisk
konsts utstillning ter sig har kvinnornas roll i konstoffentligheten mer
marginaliserad.

Den andra illustrationen skildrar en konsthandelse som dgde rum i
Blanchs konstsalong. Det ar utstillningen med den ungerske konstnaren
Mihaly Munkécsys ”Kristus pa korset” 1886. Bilden ar ett bra exempel pa
konstbetraktandet som en kontemplerande akt. Den stora malningen ar
placerad i fonden av salen och framfor malningen sitter besokarna pa stolar.
Malningens amne inbjod sdkerligen till detta kyrklika arrangemang. Det
paminner om placeringen av en altartavla och pa sa vis skiljer sig denna miljo
fran exempelvis konstforeningens utstallning som ovan beskrivits. Dar
hangdes konsten for att upplevas i rorelse och det var tankt att man skulle
cirkulera i salen. Utstallningarna i konstforeningens regi var samtida
inriktade, folkliga och &mnade for konsumtion. Blanchs konstsalong daremot
verkar ha varit riktad till en annan malgrupp, en smalare krets av

18 Den internationella konstutstallningen i Stockholm, Ny illustrerad tidning 1883-07-21, s. 251.
1% Den internationella konstutstallningen i Stockholm, Ny illustrerad tidning 1883-07-21, s. 251.
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konstintresserade och kanske samlare. Den ombonade, privatliknande
miljon och sittet att se pa konst fungerade i det har avseende sarskiljande
och instruktivt. Bilden av det stilla och forsjunkna betraktandet av
Munkacsys malning uttrycker siledes en viardering som handlar om hur
konsten skulle upplevas. Den kontemplerande blicken var starkt kopplad till
konnidssorskapet och den estetiska formagan. Det var en vanligt
forekommande uppfattning vid denna tid att konstens skonhetsvarden, den
estetiska upplevelsen, var en kanslomassig erfarenhet. Konstbetraktandet
var med andra ord framfor allt estetiskt betingat och siledes separerat fran
den konsthistoriska kunskapen. Det var en konstsyn som utgick fran
antagandet att formagan att uppleva skonhet var medfodd, vissa hade den
och andra inte.

4. Vicke Andrén, Framfor Munkacsys “Kristus pa korset” i Blanchs konstsalong, 1886
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5. Vicke Andrén, Den internationella utstallningen i Blanchs konstsalong, 1883

Museerna och sondagsbesokarna
1870-talet var, som Nationalmuseums intendent Georg Gothe papekade, en
konstbildningens och en museernas tid och konstbildningen en viktig
samhallsfraga. Konsten ansags vara ett uttryck for ett folks sjalsliv och darfor
ockséa en folkets allmanna angelagenhet. Gothe menade att "Konsthistorien
ger utgangspunkter at teorien och askadliggor det skonas lagar, och da den
upplyser oss om andra tiders konst, lar den oss forsta var egen och oss
sjelfva.”20 Gothe vande sig alltsd mot en uppdelning mellan den estetiska
erfarenheten och den historiska kunskapen. Han ansag att konstforstaelsen
kunde laras ut. Genom att jamfora och noggrant iaktta konstens tekniker,
stilar och historiska sammanhang kunde det estetiska sinnet tranas och
manniskan forsta konstens betydelse for individen och manskligheten.
Museet som en plats for bildning och studier var nagot som
betonades i bland annat i Ny illustrerad tidning. Museitankens bildande
ideal framkommer exempelvis i en artikel fran 1871 som skildrar den kun-
skapstorstande allmidnhetens sondagsndje, att ga pa museum. I Stockholm
fanns vid denna tid tre stycken storre offentliga samlingar: Naturhistoriska

20 Georg Gothe, Nagra ord om den bildande konsten och dess publik, Tidskrift for bildande konst och konstindustri,
Héftet 2, 1876, s. 51.
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riksmuseets samling i Vetenskapsakademiens hus vid Adolf Fredriks
kyrkplan och den historiska samlingen samt konstsamlingen som samsades
i det nya museet pa Blasieholmen, Nationalmuseum.

Den som t. ex. ndgon sondags middag besoker de tvinne sistnimnda af
dessa samlingar, skall icke kunna undgéa att kinna en liflig glddje vid dsynen
af de vetgiriga, intresserade skaror, hvilka begagna sin lediga middagsstund
pa helgdagen att njuta af den askddningsundervisning, har erbjudes. Och ar
intresset forst vackt, ar sjelfstudiet ej langt borta; en sann kirlek till bildning
har annu aldrig varit ofruktsam.2!

Manga var de som valt att besoka den naturhistoriska samlingen: "Den bild,
vi idag meddela, framstaller de vertebrerade djurens stora sal i det natur-
historiska riksmuseum. Det rader bland de besokande stor skillnad i alder, i
samhallsklass, men det gemensamma intresset och den gemensamma
gladjen afvapnar hvarje misslynne och trangseln alstrar icke obehag.”22

Trangseln uppfattades med andra ord inte alls som ett problem. Istillet
prisas har museets roll som klassoverskridande kunskapskalla. 1
illustrationen visualiseras denna okomplicerade praktik i det att besokarna
obehindrat ror sig bland museets uppstillda samling av uppstoppade
ryggradsdjur.

Under 1880-talets forsta ar tog huvudstadens konstintresse fart. Att ga pa
utstallning blev ett riktigt sondagsnoje. Det har var ocksa nagot som
uppmarksammades i pressen, i en artikel i Ny illustrerad tidning 1882 sags
stockholmarna 4dgna tva timmar per vecka, sondagar mellan kl. 13—15, at
konst.

Da gar folkstrommen upp for de morka trapporna till konstforeningen,
och en biflod viker af in till foreningen for nordisk konst, medan ett annat
stim vdljer nationalmuseum till tummelplats. Men det dr mest resande,
barn, gardister och pigor som ga dit for att beundra "En gammal historia”
eller Nordenbergs och Amalia Lindegrens folklifsbilder.23

21 Naturhistoriska Riksmuseum, Ny illustrerad tidning nr 39, 1871-09-30, s. 310.
2 |bid.
23 7, Fran vara konstutstillningar, Ny illustrerad tidning, 1882-12-09, s. 451.
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6. Naturhistoriska riksmuseum i Stockholm, 1871.

Nationalmuseum framstar i detta citat som en turistfilla och plats for det
enklare folket, medan de burgna stockholmarna istillet minglade i konst-
foreningarnas lokaler i Kungstradgarden. Denna iakttagelse uttrycker dels en
vardering och dels motsiger den pa satt och vis den vanligt forekommande
forestillningen att konstmuseerna misslyckats med att na en bredare publik.
Varderingen handlar om tidens konstsyn och museets roll som arena for den
samtida konsten. Skribenten sager har att museets besokare i gemen
fangslades av genremaleriet folklivsskildringar, vilket skulle kunna betyda att
de saknade formaga att ta till sig konstens estetiska kvaliteter. Det ar rimligt
att formoda att konstforeningarna lockade besokare da de framforallt visade
utstallningar med samtida konst.

John Beers teckning fran 1877 kan ses som en visualisering av den
upplevelse som uttrycktes i ovanstaende citat. Det ar trangt i salen. Det ar en
ganska jamn fordelning mellan konen med nagot fler identifierbara man an
kvinnor. Det ar tre barn i forgrunden. Ett blir upplyft framfor en méalning, ett
annat verkar inte uppskatta museibesoket utan forsoker slingra sig ur
famnen pa en kvinna klidd i sjalett. I mitten av bilden ett vilklitt par. Overlag
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ar besokarna valkladda, i bildens hogra kant ser vi tva kvinnor i folkdrakt.
Kvinnan med sjaletten och det trilskande barnet, till vanster i bilden, ser ut
att bara enklare klader. Framfor Julius Kronbergs Jaktnymf och fauner,
malningen med en liggande naken kvinnofigur, i bildens vanstra del, har en
storre grupp samlats. I fonden skymtar vi Adolf Ulrik Wertmiillers malning
Marie Antoinette med sina barn. I denna bild rader livlig aktivitet och den
skiljer sig vasentligt fran den kontemplerande stillhet som skildrades i
illustrationer fran Blanchs salong. Har framstills museet som en folkets
arena, den ar klass-, dlders- och konsoverskridande och framstallningen har
stora likheter med samtida bilder av Salongens myllrande mangfald.

7. John Beer, Huvudsalen for svenska tavlor i Nationalmuseum, 1877.

Attityden mot museet var emellertid ambivalent. Kritiken kunde vara skarp
och konkurrensen om besokarna bidrog till att bland andra Konstforeningen
1 Stockholm ordnade tillfalliga utstallningar. I en artikel i Ny illustrerad
tidning framgar att 1869 ars utstiallningar arrangerades i syfte att visa den
konstintresserade allmanheten svensk samtida konst, vilket i stort saknades
i museets samling.

Dessa utstiallningar ha en ingalunda ovigtig bestammelse; ty de skola
smaningom lemna de besokande en fullstandig ofverblick af den
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konstproduktion som funnits i Sverige och om hvilken vart National-
museum skanker en sa svag och ofullkomlig forestillning, att vi, snart sagdt,
hellre onskade alls inga svenska taflor der, dan en samling, hvilken sa klent
uppfyller de ansprak man framst af alla stéller pa svenska folkets museum.24

Det har var nagot av ett problem for den unga museiinstitutionen.
Konsthistorikern Maria Gorts har i sin avhandling undersokt hur National-
museum under den andra halften av 1800-talet forholl sig till tidens
bildningsideologi och hur detta kom till uttryck i samlingens presentation.
Hon har visat dels hur viktigt det blev for museet att utoka samlingen med
svensk samtida konst och dels hur man genom samlingens exponering sokte
forena den konsthistoriska vetenskapen med den breda publikens intresse
for en konst som skildrade scener ur en gemensam historia, ett vardagsliv och
en svensk natur.25 Intendenten Georg Gothes synpunkt ar belysande. "Gothe
pekar pa den nationella konstens betydelse i detta avseende som initierande
i den allmanna konsten. Det som 1ag publiken narmast om hjartat skulle leda
vidare till mastarna och succesivt till de ovriga mer svartillgingliga
konstverken.”2¢ Att ordna tillfalliga utstallningar blev ocksa ett satt att soka
fylla luckor i museets samling.

Under 1880-talet visades emellertid regelbundet utstallningar med
samtida konst pa Nationalmuseum, som av konstnarerna erbjods museets for
inkop. I Stockholms Dagblad konstaterade man att konsten lockade en bred
publik:

...da hon kan vara medlem af tre konstforeningar, infinna sig i stort antal
hvarje sondag och ofta ganska talrikt afven tisdagar och fredagar i
nationalmuseum — de icke kostnadsfria intriddesdagarna aro val for det
mesta forbehallna at framlingar -.../.../ Vi ga saledes pa utstéllningar, se och
beundra och lefva i hoppet att till nasta jul komma i besittning af nagot
bland det beundrade. Nationalmuseum later oss fa se ej blott gammalt, utan
afven nytt.27

24 -, Konstféreningens historiska utstallningar. 1., Ny illustrerad tidning, 1869-08-21, s. 271.

% Maria Gorts, Det skona i verklighetens varld. Akademisk konstsyn i Sverige under senare delen av 1800-talet, Diss.
Stockholms universitet, 1999. s. 121-124.

% |bid., s. 123.

21 C.L., Bildande konst. Vara utstallningar. 1., Stockholms Dagblad, 1884-01-11.
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2

8. Carl Hedelin, Sondagstudier i Nationalmuseum, 1887.

I en illustration i Ny illustrerad tidning 1887, med texten "Sondagsstudier i
Nationalmuseum, atta teckningar af Carl Hedelin”, urskiljer konstvetaren
Anna-Maria Hallgren tidens klassperspektiv. Har atskiljs de olika besokarna
genom saval kladsel som beteende.

I skissen tycks de enkelt kliadda varken lyckas rikta eller behélla
uppmarksamheten pa egen hand. De laser inte heller i museets katalog, som
mannen intill skulpturen pa den hoga sockeln. De har med andra ord léangt
kvar tills de kan inta en sjalvklar hallning och malinriktat luta sig fram for
att uppmarksamt narstudera enskilda verk — en konst som de avbildade
mannen med rockar och hoga hattar har lyckats bemaistra.28

2 Anna-Maria Hallgren, Skada all varldens uselhet. Visuell pedagogik och reformism i det sena 1800-talets
populérkultur, Diss. Stockholms universitet, Halmstad: Gidlunds forlag, 2013, s. 43.
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Detta klassperspektiv ar ocksa tydligt uttryckt i illustrationen fran 1866, det
ar det nya museet pa Blasieholmen oppnade.

9. Otto August Mankell, figurer av G. Janet, Trappuppgingen i
Nationalmuseum, 1866.

Notera att i bildens forgrund ar de elegant uppkladda damerna de figurer som
forst fangar betraktarens uppmarksamhet. Gestalterna i allmogeklader, som
i bilden betraktar Fogelbergs skulptur, ar svagt tecknade, placerade langst till
vanster i bildens utkant. P& sd vis markerar illustrationen den nya
konstoffentlighetens i huvudsak borgerliga karaktar; atskillnaden ar iscen-
satt i entréhallens rumslighet och den monumentala trappans rorelse uppat
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mot konstens salar. Det ar i trappan borgerligheten avbildats, medan
allmogen star stilla nedanfor. I nedanstaende illustration framhavs ocksa
museibesokarnas klassmassiga tillhorighet. Dessa tva illustrationer fran aren
da Nationalmuseum invigdes framhaver en helt annan social struktur och
beteendemonster dn John Beers teckning av samma museum men ett
decennium senare. Den borgerliga atmosfaren som framhavdes vid museets
oppnande har tio ar senare ersatts av ett bredare folkmyller.

10. Nationalmuseum, 6vre vestibulen, 1867.

Mot slutet av 1880-talet 6kade besokstalen i Nationalmuseum.29 Pa sondag-
arna var det fullt i salarna och museet var inte enbart en plats for att uppleva
konsten, utan ocksa for att mingla och studera folklivet. Forfattaren och
stockholmsskildraren Claés Lundin har traffsakert faingat museibesokarnas
beteende:

Nationalmuseum skall man besoka en sondagsmiddag — i fall man vill gora
sina iakttagelser 6fver folklif bland konstverk, men vill man i fred och ro
studera museets innehall, gar man dit hvarken pa sondag, tisdag eller
fredag, alla tre med kostnadsfritt intrade. Pa de tva sist namde dagarne aro
i synnerhet konst- och konstslojdafdelningarna fylda af det Stockholm som

2 Per Bjurstrom, Nationalmuseum 1792-1992, Stockholm och Hogands: Nationalmuseum och Forlags AB Wiken, 1992,
s. 382.
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verkligen alskar konst eller atminstone onskar taga kinnedom om de nya
konstforemal som mojligtvis finnas utstdalda i museet, men som icke vill
betala nagot for hvad man far se eller med ratta anser, att offentliga
samlingar dro nationens tillhorighet, for hvilkas beskddande ingen afgift bor
erlaggas.

Bland folklifvet pd sondagsmiddagarne — det riacker endast ett par
timmar — fir man hora manga utgjutelser, anmarkningar och omdomen
som icke alltid bara vittne om stor konstkdnnedom, men ofta nog aro ratt
traffande, i synnerhet hvad konstverkens amnen vidkommer.

I allmanhet draga sondagsbesokarne igenom museets alla afdelningar
och se sd mycket som hinnes med pa den korta tiden. Nagra ha dock
forkarlek for konstslojdafdelningen och uppehalla sig dar, under det andra
vilja foretradesvis se taflor och stanna mest framfor inhemska arbeten, om
hvilkas mer eller mindre lyckade utforande de just icke bekymra sig, men sa
mycket mer om hvad de forestilla.

G. Cederstroms “Karl den tolftes likfard” ar kanske den malning som
samlar storsta antalet dskddare. G. von Rosens ”Erik den fjortonde och
Katarina Méansdotter” viacker fortfarande stort intresse, och dnnu storre
framkallas af samme konstnars portratt af A. Nordenskiold. Malmstroms
och Kronbergs taflor dro afven eftersokta, i synnerhet den sist namndes af
E. Cederlund till museet skankta "David och Saul”, och mangen intresserar
sig for Winges "Tors strid med jattarne.3°

Vad som tydligt framkommer i Lundins skildring av museipubliken ar att det
uppenbart fanns ett stort glapp mellan museimannens estetiserande och
konsthistoriskt inriktade konstsyn och det i konsten som lockade allman-
heten. Museibesokarna i gemen fascinerades av historiemaleriets dramatik
och psykologiserande innehéall, av motivets koppling till en historisk
handelse. Det var ett maleri som representerade nationen och dess historia.
Konstverken uppfattades i mindre utstrackning som estetiska objekt
placerade i ett konsthistoriskt sammanhang. Skildringen pekar ocksa pa
uppfattningen att museibesoket ar konsumtion; att soka hinna med sa "ta in”
sa mycket som mojligt. Detta bekraftar savil Rees Leahys konstaterande att
utstallningen inbjod till olika slags besokarbeteenden, som filosofen Walter

%0 Claes, Lundin, Nya Stockholm: dess yttre och inre forhallanden; dess olika folkklasser, typer och personligheter;dess
kyrkor och bonesalar, vetenskapsméan och konstnérer; dess vardshus, skadebanor och kaserner, foreningar och
arbetaresamfund; dess tidningar och literara kretsar; dess sallskapslif, forlustelser och idrotter till lands och vatten
under 1880-talet. Stockholm: Geber, 1890, Kap XXV, | museer och bland konstnérer, s. 472 f.
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Benjamins reflektioner kring maleriet och den museala kontexten som icke
anpassad for massans konsumtion och forstrodda betraktande.s:

Forfattaren, och en av tidens framsta ideologer, Ellen Key vittnade ocksa
om att museibesokarna fangades av helt andra kvaliteter i konsten an de
konstnarliga.

Det ar icke blott sa, att de obildade ej ha mojligheter att uppskatta det dkta
inom konsten. De ha ofta e€j ens formaga att forsta hvad den betyder! Nar
dansken Bloch Kristus Consolator utstalldes i nationalmuseum, samtidigt
med Kronbergs Jaktnymf, horde jag t. ex. tva borgarfruar — hvilka visste att
en Kristus dar skulle finnas — undra om ej Jaktnymfen var Kristus, som lag
dod och skulle begrafvas?!32 /.../Nar hundra i nationalmuseum stanna infor
den ihjalfrusne lappgossen, stannar en framfor Rembrandt’s Claudius
Civilis, ty de roras af det allmdnmanskliga i det svaga verket, men ana ej den
store konstnarssjalen i det obegripliga amnet.33

Det publika intresset for Nationalmuseum vaxte fran 1880-talet och framat.
Det ser man bland annat i en mycket detaljrik vagledning fran 1906 med
fotografiska illustrationer av saval utstallningssalarna som enskilda
konstverk. Forfattaren Anders Hasselgren konstaterar att intresset for
kulturarvet spridits till alla samhallsklasser. Darmed hade ocksa National-
museum fatt mer uppmarksamhet och “sympati”.34 Hasselgrens vigledning
inleds med en levande skildring av en folksamling pa Gustav Adolfs torg en
varsondag. Manniskorna skingrades, ”...manga for att gora ett besok i den
pa Blasieholmens yttersta spets beldgna monumentala byggnad, som
Sveriges folk rest till en konstens och minnenas helgedom - vart
Nationalmuseum.”ss

Museet verkar emellertid ha haft ett kluvet forhéallande till sin publik. I
arsberattelserna anvandes besokarna oftast som argument for behovet av
expansion; man forde statistik, utokade oppettiderna och ordnade foredrag.
Den forsta programverksamheten som omnamns i arsberattelserna 4gde rum
i samband med Rembrandtutstallningen 1893. Det var amanuensen John

%1 Rees Leahy, 2007, s. 548 f; Walter Benjamin, Konstverket i reproduktionsédldern, Litteratursociologi: texter om
litteratur och samhiille, Lars Furuland & Johan Svedjedal (red.), Lund: Studentlitteratur, 1997, s. 115.

32 Ellen Key, Folkbildningsarbetet: Sarskildt med hansyn till skonhetssinnets odling: en aterblick och nagra
framtidsonskningar, Uppsala, 1906, s. 80 f.

% lhid., s. 81.

% Andreas Hasselgren, Sveriges nationalmuseum, dess konstskatter och historiska samlingar i bilder: Omkring 400
afbildningar efter fotografier af interidrer, konstverk och historiska minnen, jemte beskrifvande text. Stockholm 1906,
s. 5.

% Ibid., s. 7.
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Kruse som holl tva foredrag med fri entré.3¢ Den kontrollerande hallningen
avspeglades museets regelverk, faststillt i nimnden 1881. Beslutet indikerar
att det inte enbart ar omsorgen om museets foremal och dess uppordning,
jamte undervisningen, som upptog museimannens vardag. Tillstromningen
av besokare kravde fler atgarder. P4 namndsammantradet den 5/12 1881
antogs foljande ordningsregler for besokande:

§ 2 Ofverlastade eller osnygga personer tillates icke intride. Besékande, som
stor god ordning eller eljest visar oskickligt uppforande, kan utvisas.

§ 3 Barn under 12 ar ega tilltrade endast i sillskap med dldre personer.

§ 4 Kappar, paraplyer; paket och dylikt fa ej i samlingarna medtagas. /.../

§ 5 Tobaksrokning i museilokaler ar forbjuden; hundar far ej medforas.”

§ 6 Foremalen i samlingarna far ej vidroras.3”

En overskridande och 6ppen arena?

I den har artikeln har jag sparat utsagor, som handlat om konstmuseets
samhallsberattigande och konstbetraktandet, i visuella och skriftliga
framstallningar av galleri- och museibesokare. De visuella framstallning-
arnas amnes- och motivval anknyter till det samtida genremaéleriets
folklivsskildringar, de framstar som generaliseringar och idealiseringar, de
ar inte oppet politiskt kritiska sasom exempelvis karikatyrer och satirer.

Det ar ett intressant material ur flera aspekter. For det forsta belyser saval
bilder, som samtida texter, att museerna och aven Konstforeningen 1
Stockholm lockade en bred allmidnhet. Flera av bilderna framstaller
museerna, och i en bild konstforeningens utstallning, som klass-, kons- och
aldersoverskridande offentliga arenor. Kvinnorna och barnens framtrad-
ande positioner i dessa illustrationer bidrar till att forstarka denna utsaga. De
allra flesta besoken dgde rum pa sondagarna, da var det fri entré och folk var
lediga. Det ar tydligt att det var ett populart sondagsndje att ga p4 museum
och att besoka konstutstallningar.

Ur ett samhalleligt perspektiv var detta naturligtvis efterstravansvart och
i linje med museitankens fostrande och demokratiska ideal, pa sa vis var de
instruktiva. Men analysen av dessa bilder och texter avslojar emellertid att de
ocksd var atskiljande. A ena sidan framstilldes museet som den Gppna,

% NM Meddel. nr 28, 1903, s. 49; NM Meddel. nr 27, 1902, s. 4; NM Meddel. nr 30, 1905, s. 58.
37 Stadgar m.m. rérande Nationalmuseum. N:r 5., Ordningsregler for besokande i Nationalmusei konstafdelning och
Lifrustkammaren, faststalda den 5 December 1881.
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folkliga och demokratiska arena det var amnat som, men det verkar ha varit
trangt och rorigt i salarna. Det folkliga framstilldes alltsa som latt kaotiskt;
besokarna ar i rorelse och konstbetraktandet ter sig som konsumtion. Det var
detta okontrollerade beteende som upplevdes som ett hot och som aven
skilde folket fran det bildade, civiliserade borgerskapet.

Den har atskillnaden framhavs i bildmaterialet. Museimiljon erbjod inte
mojlighet att kontemplera konsten, vilket torde ha varit ett problem da tidens
konstsyn var fortfarande var formad av akademiska ideal som pabjod en
estetiserande konstsyn. Det var helt enkelt inte mojligt i de av besokare fyllda
salarna. Kontemplationen kravde andra miljoer liknande den i Blanchs
konstsalong som var moblerad med bekvama sittmobler, eller diar man till
och med arrangerade stolarna sa att besokarna i lugn och ro kunde uppleva
konstverket framfor sig. Dessa utstallningar var tydligt amnade for en annan
publik, en kopstark, konstintresserad urban societet — det vill siga den
lasekrets som Ny illustrerad tidning bestod av, inte nodvandigtvis folket i
gemen.
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Bildforteckning

1.

10.

Pietro Antonio Martini (Italian, Trescali 1738—1797 Parma), Exposition au Salon
du Louvre 1787, etsning och gravyr, Metropolitan Museum of Art, New York.

Ilustration “Konstforeningens utstallningslokal i nya atelierbyggnaden vid
Kungstriadgarden, Stockholm. Tecknad af K. A. Ekvall. Ny illustrerad tidning nr
15, 15 april 1871, s. 117.

Ilustration ” Foreningen for Nordisk konst nya lokal Tecknad af V. Andrén. Ny
illustrerad tidning nr 42, 16 oktober 1880, s. 360. [den aktuella utstidllningen
visade 90 verk av konstniaren Marcus Larson]

Framfor Munkacsys "Kristus pa korset” i Theodor Blanchs konstsalong, Teckning
af V. Andrén. Ny illustrerad tidning 12/6 1886, s. 203.

Den internationella konstutstillningen i Stockholm. Teckning af V. Andrén. Ny
illustrerad tidning nr 29, 21 juli 1883, s. 252.

illustration “Naturhistoriska Riksmuseum i Vetenskapsakademiens nya hus i
Stockholm: De vertebrerade djurens stora sal. Teckning af O. A. Mankell. NIT nr
39, 30 september 1871, s. 309.

”En sondag i Nationalmuseum. Hufvudsalen for svenska taflor, originalteckning af
John Beer, Ny illustrerad tidning nr 16, 21 april 1877, s. 125.

Sondagsstudier i Nationalmuseum. Atta teckningar af Carl Hedelin. Ny illustrerad

tidning 28 maj 1887, s. 186.

Trappuppgangen i Nationalmuseum, originalteckning av O. A. Mankell, figurer av
G. Janet, Ny illustrerad tidning 20 oktober 1866, s. 333.
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Stirra avundsjukt mot andra sidan sundet
Forlagsansvar, forfattarfabrikation och fetischering av "det nya”

Gustav Borsgard

Sommaren 2015 pagick en debatt i flera stora svenska kvalls- och
dagstidningar om skillnaderna mellan samtida svensk och samtida dansk
poesi. Debatten kom emellertid inte att uppehalla sig sarskilt mycket vid
fragor om estetik utan utvecklades till en diskussion om de stora bokfor-
lagens ansvar for forfattarbestandets tillvixt, om de skandinaviska skriv-
arskolornas forfattarfabrikation samt till en kritik av unga, oetablerade
forfattares forvantan pa att lattvindigt bli inslappta pa det litterara faltet.

Med denna text urskiljer jag tre huvudspar i debatten — Forlagsansvar,
Fetischering av det "nya” samt Forfattarfabrikation — som var och en bildar
utgangspunkt for vidare diskussion i amnet. Syftet med diskussionerna ar att,
framst genom sociologen Pierre Bourdieu, undersoka institutionella och
sociala villkor som styr oetablerade forfattares situation pa 2010-talets
svenska litterara marknad. Under den avrundande rubriken Framdtblick
tillfor jag ett kompletterande perspektiv som ror de traditionella
bokforlagens roll som kulturbarare i ett mediesamhaille dar marknaden for
streamade ljudbokstjanster vaxer sig allt storre.

Forlagsansvar

Det var poeten Anna Axfors som initierade debatten genom att satta den nya
danska poesivagen” i relation till den samtida svenska poesiscenen.! Axfors
tecknar i sitt inledande debattinlagg en bild av ett livskraftigt danskt
poesiklimat, spackat av nya och unga forfattarroster, som enligt Axfors
saknar motsvarighet i den svenska litterara offentligheten eftersom de stora
bokforlagen hellre satsar pa siakra kort dn pa oprovade, unga debutanter:

Hos de tre storsta svenska forlagen finns endast tva skonlitterara forfattare
under 25 ar (nittiotalister). Bland sena attiotalister finns en handfull
utgivna. Det visar pa ett totalt ointresse for Sveriges unglitterara samtid och
darmed forlagens egen framtid. Lyfter forlag och kritiker inte blicken, bort

! For en 6verblick av det som brukar refereras till som 2000-talets danska poesivag, se Rasmussen, Jonas (red.)
Nervsystem. Ung dansk poesi (2015) Riga: Ellerstroms. Rasmussen skriver for ovrigt, i linje med Axfors
perspektiv, att “Man maste tillstd att Danmarks storsta forlag [Gyldendal] tar ett vildigt stort ansvar for den
unga danska lyriken genom att ge ut flera lyrikdebutanter varje ar, nagot som saknar motsvarighet i Sverige”,
ses. 9.
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fran Stockholm, ut mot landet och ut pa internet, sa far de noja sig med att
stirra avundsjukt mot andra sidan sundet.2

Enligt Axfors existerar i Sverige ett enormt glapp mellan etablerad och
oetablerad kultur som kraver en insats fran den litterara offentligheten i den
meningen att storre forlag behover ge mer utrymme at den kvalitetslitteratur
som utkommer pa mindre forlag. Axfors antyder att samtidens smaéaforlag
med tiden kan komma att forandra bokbranschens maktstrukturer pa sa vis
att talangfulla forfattare pa sikt borjar soka sig till de mindre forlagen hellre
an till de gamla och segrorliga institutionerna, vilket ar en utveckling som
Axfors sager sig vilkomna.3

Axfors namner inga av smaforlagen vid namn, men det ar mojligt

att identifiera ett antal mindre, sjilvstandiga forlag som dykt upp under
2010-talet och som sysslar med utgivning av skandinavisk skonlitteratur och
poesi, antingen i tryckt form eller digitalt.4 Det ror sig i regel om forlag med
en relativt svag ekonomi, i synnerhet om man jamfor med Norstedts eller
Bonniers, vilket far konsekvenser for de skonlitterara texternas spridning i
och med att resurser till marknadsforing saknas helt eller ar kraftigt
begriansade.5 Enligt den litteraturvetenskapliga undersokningen Hostens
bocker (2015) gar det att skonja en utveckling inom den svenska
bokbranschen som ror sig i motsatt riktning 4n den Axfors skisserar,
namligen en dar de stora forlagen alltmer forlitar sig pa att lovande forfattare
gor sig ett namn pa det litterara faltet genom att debutera pa ett mindre
forlag, varefter de stora forlagen kan plocka upp dem som redan “fardiga”
forfattare.6

I Axfors argumentation for fordelarna med smaforlagen gar det att notera
en motsattning som andra debattorer tog fasta pa. Om Axfors valkomnar och
tror pa en utveckling mot att fler forfattare soker sig till smaforlag, vilket
enligt Axfors dessutom skulle leda till en storre mangfald av litterara roster,
varfor 6ver huvud taget stilla krav pa de stora bokforlagens uppmarksamhet?
Det ar svart att bortse fran hur Axfors debattinlagg pendlar mellan en tilltro

2 Axfors, Anna “Svenska forlag sviker de unga poeterna” Aftonbladet 2015-07-04.

3 Axfors, Anna “Fler maste fa chans att debutera” Aftonbladet 2015-07-18.

4 Forutom norska AFV Press, ett chapbookforlag ddr Axfors sjdlv var publicerad vid tidpunkten for debatten,
kan man namna CL(P) Works (grundat 2014), Sadura bokforlag (grundat 2012), Ellips forlag (grundat 2010)
och Teg Publishing (grundat 2010).

5 Enligt Ann Steiner kan man forenklat beskriva den svenska bokmarknaden som att den utgors av tva stora
koncerner, Bonnierférlagen och Norstedts forlagsgrupp, som tillsammans utgér 67% av marknaden, se
Steiner, Ann (2015) Litteraturen i mediesamhdllet Lund: Studentlitteratur s. 83 f. Sedan 2016 &dgs Norstedts
emellertid, vilket jag dterkommer till i min text, av Storytel.

6 Forslid, Torbjorn; Helgason, Jon; Larsson, Lisbeth; Lenemark, Christian; Ohlsson, Anders; Steiner, Ann
(2015) Hostens bicker. Litterdra virdeforhandlingar 2013 Halmstad: Makadam forlag s. 148.
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till de banbrytande smaforlagen och en forlitan pa att de traditionella
institutionerna trots allt ar de som ansvarar for att sorja for poesin tillvaxt.
Eller som poeten Malte Persson pa ett raljant sitt uttryckte det i en replik:
”Lite markligt ar det faktiskt att se en ny poetgeneration blanda munter fuck
off- och do it yourself-attityd med en osund fixering vid litteraturmingel och
gnall 6ver att inte bli curlade av Bonniers”.7

Pa ett liknande satt pekade forfattaren Jack Hildén pa inkonsekvensen i
Axfors problembeskrivning. Enligt Hildén finns det klara fordelar med att
publicera sig pa nya, sjalvstandiga forlag — kortare vantetid, mer direkt
spridning, en storre anspraksloshet i produktionen — som han fragar sig om
avantgardet inte torde foredra: ”Att Bonniers skulle vara den yttersta
beloningen verkar gd emot den demokratiseringsprocess som
independentforlagen faktiskt utgor”.8 Om man solidariserar med Perssons
och Hildéns perspektiv kan man mahianda hoja pa ogonbrynen &t att en
foretradare for en ny poesi, som talar sig varm for alternativa uttrycks- och
publikationsformer, i slutindan gor sig beroende av de bokforlag som hon
kritiserar genom att tillskriva dem funktionen av kvalitetsgarant.

Ett godkdnnande fran ett storre forlag har emellertid ocksa materiella
konsekvenser for den skrivande.9 Axfors namner kortfattat i ett av sina
debattinlagg att storre forlag innebar “fler recensioner, fler mojligheter till
stipendium” och i forlangningen storre mojligheter att forsorja sitt forfattar-
skap.’© Om ambitionen ar att na en lasekrets ar det lonlost att hoppas pa
recensioner i de stora dagstidningarna om boken kommer ut pa ett mindre
forlag, anmarkte i sin tur litteraturkritikern Bjorn Kohlstrom.* Ett annat satt
att se pa saken an Perssons och Hildéns, som kanske ar mer kansligt for
forfattaryrkets praktikaliteter, ar att med Bourdieu tdnka i termer av
symboliskt kapital.'2 Perssons och Hildéns positioner skiljer sig fran Axfors i

" Persson, Malte “Skilj pa strukturell kritik och estetik” Expressen 2015-07-25. Tilldggas kan att Malte Persson
senare bad om ursékt for sin raljanta ton i texten “For poesins del”, ur Lyrikvinnen 6/2015 s. 51-55.

8 Hildén, Jack “Det &r inte synd om unga svenska poeter” Aftonbladet 2015-07-08.

 Furuland, Lars ”Litteratur och samhélle. Om litteratursociologin och dess forskningsfdlt” ur Svedjedal,
Johan (red.) (2012) Litteratursociologi. Texter om litteratur och samhille Lund: Studentlitteratur s. 36-44.

10 Axfors, Anna ”“Fler maste fa chans att debutera” Aftonbladet 2015-07-18.

11 Kohlstrom, Bjorn ”Det &dr ingen rebus - det ar lyrik” Jonkdpingsposten 2015-07-30.

12 Bourdieu skriver att olika agenter inom det litterdra féltet besitter ett symboliskt kapital - som uppstar niar
olika kapitalformer (ekonomiskt, kulturellt, socialt, etc.) tillskrivs ett virde av andra sociala agenter inom
samma filt - i form av kollektivt erkdnnande eller konsekrering som de har kunnat ackumulera genom
specifika strategier i olika strider inom féltet. Ett konkret exempel pa dessa strider &r, skriver Bourdieu, de
permanenta strider som pagar mellan stindigt nya avantgarden och det konsekrerade avantgardet. Enligt
Bourdieu dr en av de storsta insatserna i de strider som pagar inom det litterdra féltet sjdlva definitionen av
féltets granser, det vill sdga definitionen av det legitima deltagandet i striderna, se Bourdieu, Pierre (1992)
Texter om de intellektuella Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings Bokférlag Symposion s. 147-151 och Bourdieu,
Pierre (1995) Praktiskt fornuft Uddevalla: Bokforlaget Daidalos s. 97 f. Angdende konsaspekten skriver
Bourdieu i Den manliga dominansen (1999) om hur det manliga har fatt primat i de kulturella taxonomierna,
se Bourdieu, Pierre (1999) Den manliga dominansen Goteborg: Bokforlaget Daidalos s. 57.
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det att de ar aldre, manliga litteraturkritiker i storre kvallstidningar
(Expressen samt Aftonbladet) som ar utgivna med skonlitterdara texter pa
storre forlag (Bonniers samt Norstedts). En mdojlig tolkning ar att Persson
och Hildén, i kraft av att vara konsekrerade pa det litterara faltet (med allt
vad det medfor i form av ett kollektivt erkdnnande i forfattarrollen, storre
fortrogenhet med forlagsprocessen, tillgang till kulturella natverk etc.), dels
varnar om exklusiviteten i det egna skraet genom att forhindra att obehoriga
slapps in, dels “har rad” att uppmuntra oetablerade skribenter att uppfylla en
obunden, modernistisk forfattarroll.

Som Bourdieu har visat ar den ekonomiska dimensionen historiskt sett en
borttrangd aspekt av det intellektuella och konstnarliga livet, vilket ironiskt
nog gor att fornekandet av ekonomin (uttryckt exempelvis genom
fordomanden av kommersiella eftergifter) stills i centrum for hela faltet och
gors till sjalva grundforutsattningen for att faltet ska kunna fungera och
forandras.’3s Enligt Bourdieu kan en forfattares auktoritet i en sddan
“uppochnervand varld” rentav bero av dennes avstandstagande i forhallande
till ekonomi och disciplinara normer, vilket medfor att den forfattare som
oppet oroar sig for sin forsorjning eller sjalvmant ber om att fa bli inordnad i
forlagsprocessen riskerar sin konstnarliga trovardighet.4

Ur en estetisk synvinkel kan man forstas likval fraga sig om inte samtidens
unga poeter, vars poesi enligt Axfors (dven om hon uttrycker sig mycket
sparsamt om estetiska fragor) bland annat utmarks av sitt forhallande till
internet, skulle ha skal att bejaka sin utominstitutionella position for att pa
sa vis skapa nya aktorsroller, nya former for uttryck och publikation, nya satt
att skapa och tanka litteratur. Med litteraturkritikern Anders Johansson ar
det mojligt att se institutionaliseringen av litteraturen som ett satt att
desarmera dess “skandalosa onodighet”: genom forlagsavtalet gors den
skrivande till Forfattare och varje bok blir i det perspektivet redan fran
utgangspunkten infingad i ett storre, ideologiskt projekt (“litteraturen-
kulturen-upplysningen-framsteget-marknaden”) dar det viktiga for den
skrivande ar att trada in i forfattarrollen snarare an att framstalla ett specifikt
estetiskt objekt.’>s Som Malte Persson anmarker ar det over huvud taget oklart
om den inbundna boken vore det estetiskt lampliga formatet for delar av
dagens unga litteratur, praglad som den ar av internet och sociala medier till
form och innehall. For Persson finns det i Axfors debattinldgg overlag en
franvaro av resonemang kring estetik:

13 Bourdieu, Pierre “Men vem har skapat skaparna?” ur Svedjedahl (red.) (2012) s. 141 och Bourdieu, Pierre
(1994) Kultursociologiska texter Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings Bokférlag Symposion s. 163.

14 Bourdieu, Pierre (1992) s. 184 £. och Johansson, Anders E. ”Om nyliberala subjekt, normkritik och detta att
vara tillsammans” ur Johansson, Anders och Jonsson, Maria (red.) (2017) Du ska inte tro att du dr ndgot. Om
Jantelagens aktualitet Umea: Bokforlaget h:strom - Text & Kultur s. 111.

15 Johansson, Anders (2008) Nonfiction Munkedal: Gléanta Produktion s. 19 f.
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Men om (nota bene: om) syftet med debatten ar nagot mer an PR och
performance si boér man skilja p& strukturell kritik och estetisk. Ar
problemet att forlagen publicerar for fa diktsamlingar/tjugofem-aringar?
Eller ar det att de publicerar fel slags poesi? Vill man tala om strukturer kan
man inte bara skratta bort fragor om siffror och langsiktigt forlagsansvar.
Vill man tala om estetik sa far man... tja, forsoka att tala om estetik.1®

Det som Persson efterlyser ar ett klargorande i fragan om vad Axfors
egentligen vill med sin kritik. Handlar hennes kritik verkligen om att fora
fram kulturpolitiska eller estetiska idéer (vilket Persson starkt antyder att
Axfors inte gor), eller handlar den snarare om att forbattra den personliga
statusen, konstruera den egna forfattarrollen?7

Fetischering av det "nya”

“Hildén raljerar 6ver vissa samtida poeters intresse for internet, blir man sa
mossig av att vara den enda ungdomen pa Norstedtsfesterna?” fragar sig
Anna Axfors i sitt svar pa forfattarkollegan Jack Hildéns inlagg i debatten. I
denna retsamma fraga gar det att spara en sedimenterad, “avantgardistisk”
tankefigur som privilegierar “det nya” framfor det gamla” ur en estetisk
synvinkel. Poangen med dessa kategorier ar inte att de nodvandigtvis sager
nagot vasentligt om vare sig form eller innehéll, utan att de upprattar en
hierarki inom vilken ”det nya” (det subversiva, omstortande, avant-
gardistiska) narmast automatiskt trumfar “det gamla” (det traditionella,
konservativa, borgerliga), atminstone sa lange som vi befinner oss inom ett
modernistiskt konstparadigm. Den gangbara strategin for nykomlingen inom
ett kulturellt falt blir darfor, med Bourdieu, att forvisa de sanktionerade
producenterna (och foljaktligen deras produkter och smaken hos dem som ar
bundna till dessa producenter) som de mater sig med till det forflutna, for att
i samma rorelse erhalla en egen legitimitet.8 Att "det nya” eller unga inom
litteraturbranschen i sjalva verket inte kdampar i motvind utan snarast
tvartom, ar en uppfattning som framfors av Hildén:

16 Persson, Malte ”Skilj pa strukturell kritik och estetik” Expressen 2015-07-25.

17 Enligt Torbjorn Forslid och Anders Ohlsson har olika former av forfattarframtradanden - performances -
under lang tid utnyttjats av forfattare for att skapa en bild av sig sjdlva hos publiken, vilket blir viktigt inslag
i marknadsforingen av ett forfattarskap i dagens litterdra klimat, se Forslid, Torbjorn och Ohlsson, Anders
(red.) (2009) Litteraturens offentligheter Lund: Studentlitteratur s. 139 f. Ocksa Ulf Olsson skriver om hur 2000-
talets forfattare dldggs att konkurrera med sin personlighet genom att stilisera och agera ut sitt jag: "Nér
konkurrensen pé den [litterdra] marknaden hardnat, maste ocksa forfattaren konkurrera med andra typer av
personligheter: har blir talet om att satsa sig sjdlv till verklighet”, se Olsson, Ulf (2007) Invindningar. Kritiska
artiklar Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings Bokforlag Symposion s. 263.

8 Bourdieu (1994) s. 235.
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Ungdomen behover ingen draghjalp. Den har sin inneboende lyster och en
debutant far massor av gratis uppmarksamhet bara genom att vara ett nytt
namn. Tank pa alla recensioner som avslutas i stil med “det ska bli
intressant att se vad XXX kan gora i framtiden”. Men nar framtiden inte blir
en succé om [sic!] man ska forsoka kranga sin sjitte diktsamling vid femtio
ars alder. Dar snackar vi uppforsbacke.9

Problemet med en tankefigur som schematiskt privilegierar "det nya” ar, om
man vander sig till Friedrich Nietzsche, att den ar driven av en reaktiv kraft
som snarare an att vara bejakande eller skapande i sin egen ratt far sin
substans genom det den definierar sig i motsats till. 20 "Det nya” ar med ett
sadant synsatt ingenting annat an det "det gamla” inte ar; det saknar egen
substans och ar saledes helt beroende av det som det tar avstand fran. Enligt
poeten Gabriel Itkes-Sznap — som ocksa kom att blanda sig i debatten — far
det stindiga sokandet efter det nya inom litteraturen groteska konsekvenser
i det att den leder till en ’“varufetischistisk tavlan” i vilken
litteraturmarknaden padyvlar olika forfattarskap “sjalvreducerande identit-
etsmarkorer” for att de ska kunna siljas som nagonting forment nytt.2t Med
Bourdieu kan man tala om en “alkemisk handling”, en magi i "varumarket”,
som mangdubblar viardet pa det objekt det knyts till genom en kollektiv tro
pa producentens signatur.22 For poeten Kalle Hedstrom Gustafsson medfor
ett dylikt litteraturklimat en “trist eftersmak av positionering och trott
individualism” som han anser sig se prov pa i Axfors debattartikel och som
uttrycker “en i grunden nyliberal syn pa det litterara faltet”:

En barande del i Axfors argument ar att hon och hennes kompisar ar
tillrackligt bra for att bli utgivna. Jag ar inte sa intresserad av om det ar sant
eller inte, det ar det kanske, men daremot ar jag intresserad av vad det gor
med oss som skrivande manniskor att verka i en sfar dar vi stindigt méaste
vara vara egna storsta fans. Risken ar att vi skapar en situation dar vi inte
kan tala om véara tvivel och radslor. Ett hetsigt samtalsklimat som i sina
varsta drag liknar en libertariansk mardrom - ett amerikanskt

19 Hildén, Jack “Det &r inte synd om unga svenska poeter” Aftonbladet 2015-07-08.

2 Johansson, Anders (2003) Avhandling i litteraturvetenskap. Adorno, Deleuze och litteraturens mdjligheter
Goteborg: Glanta produktion s. 255 och Spindler, Fredrika (2010) Nietzsche. Kropp, konst, kunskap Goteborg:
Glanta produktion s. 149 f.

2 Jtkes-Sznap, Gabriel “Konsumtionsdriven tivlan i poesi” Dagens Nyheter 2015-08-10. Itkes-Sznap anvénder
receptionen av den danske poeten Yahya Hassans debutdiktsamling YAYHA HASSAN (2013) som exempel.
22 Bourdieu ur Svedjedahl (red.) (2012) s. 152.
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sjalvhjalpsideal dar det galler att stenhart marknadsfora sig sjalv och sina
“projekt”. Pull yourself up by your bootstraps.23

I Martin Engbergs roman En enastdende karridr fran 2017 havdar en av
figurerna att entreprenoren ar en fullkomligt logisk fodelse av modernismen
i kombination med liberalismen.24 Forfattaren Jeff Sparrow skriver i sin tur,
i antologin The Creativity Market: Creative Writing in the 21st Century
(2012), att de krav som stills pa arbetare inom ramen for en nyliberal ideologi
liknar de krav som stills pa skribenter inom utbildningar for kreativt
skrivande: att arbeta manga timmar utan lonegaranti samtidigt som man gor
allt som star i ens makt for att attrahera en mojlig arbetskopare.25 Sa sett
kanske det individualistiska projektsamhille som Hedstrom Gustafsson
tecknar som en mardrom kan betraktas dels som en realitet for den
oetablerade forfattaren som forsoker gora sig ett namn pa 2010-talets
litterara falt (Anna Axfors blev aret efter sin debattartikel upplockad av ett
storre forlag), dels som en foljdriktig fortsiattning pa det modernistiska
konstnarsidealet, om dn med sankta revolutioniara ansprak (namligen att
forbattra sin position innanfor det radande systemet snarare an att
positionera sig utanfor det).

Delar av den kritik som drabbade Axfors var ocksa mer eller mindre
implicit riktad mot henne som en del av en individualistisk nittiotalist-gene-
ration. Jack Hildén antyder att Axfors bekraftar den gangse kliché-bilden av
nittiotalisten som nagon som uppfattar sig sjalv som berattigad till allt pa en
gang medan Malte Persson som namnts talar om en generation av poeter som
vill bli "curlade”. Ur den synvinkeln kan man — inte minst med forharskande
ideologier inom det svenska skolsystemet i atanke2¢ — argumentera for att
2010-talets oetablerade forfattare utsatts for ett slags dubbel bestraffning:

2 Hedstrom  Gustafsson, Kalle “peesidebatten”  jegkiggerpaamaanenogsigervadsaa  2015-07-27
http://jegkiggerpaamaanenogsigervadsaa.dk/kalle-hedstrom-gastafsson/ Hamtat 2017-10-03.

2 Engberg, Martin (2017) En enastdende karridr Stockholm: Norstedts s. 167.

% Sparrow, Jeff ”Creative writing, Neo-Liberalism and the Literary Paradigm” ur Hecq, Dominique (red.)
(2012) The Creativity Market: Creative Writing in the 21st Century Bristol: Multilingual Matters s. 91.

% Forskare som Anna-Karin Wyndhamn, Sara Carlbaum och Sten Bath &r bland dem som i sina respektive
avhandlingar visat hur den svenska skolans konstruktion av framtida medborgare under 1990- och borjan av
2000-talet préaglas av nyliberala diskurser som sétter individen i centrum och gor henne ansvarig for sin egen
framgang, se Wyndhamn, Anna-Karin (2013) Tinka fritt, tinka ritt: En studie om virdedverforing och kritiskt
tinkande i gymnasieskolans undervisning Goteborgs universitet: Centrum for utbildningsvetenskap och
lararforskning; Carlbaum, Sara (2012) Blir du anstdllningsbar lille/a vin? Diskursiva konstruktioner av framtida
medborgare i gymnasiereformer 1971-2011 Umed universitet: Statsvetenskapliga institutionen; Bath, Sten (2006)
Kuvalifikation och medborgarfostran - En analys av reformtexter avseende gymnasieskolans samhillsuppdrag
Goteborgs universitet: Institutionen f6r pedagogik och didaktik.
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man utlamnas till att bli en sjalvhavdande entreprenor och kritiseras
offentligt inom kultursfaren nar man beter sig som detsamma.

Konstnarer ar daliga pa att sta ut med allt som forgriper sig pa den idé de
har om sig sjilva, skriver Bourdieu, samtidigt som konstens (och alla andra)
produktionsfalt i hog grad konstitueras av den standiga narvaron av faltets
forflutna.2? Om entreprenorsidealet generellt kan siagas uppfattas som
nagonting positivt inom en naringslivsdiskurs tycks andra spelregler galla for
kultursfaren. Denna diskrepans grundar sig rimligtvis i att kultursfarens
hegemoniska diskurser praglas av en langlivad idé om konstens sarstallning,
dess upphojdhet och autonomi — dess "universum av tro”, for att tala med
Bourdieu — som dock kompliceras av forlagshusens balansgang mellan
ekonomiskt och kulturellt kapital, eller "mellan bors och katedral” som
forfattaren Thomas Carlyle (1795-1881) uttryckte saken.28

Som Bourdieus studie av framvaxten av det litterara faltet har visat kan
det disciplinerande samhallet ge utrymme for sarskilda former av motstand,
eller atminstone for omraden som definierar sig i motsats till ekonomins
krav.29 Att betrakta entreprenoren som den modernistiska konstnarens
evolutiondra arvtagare innebar kanske i slutdndan ett erkdnnande av
omojligheten i att skapa sig en plats utanfor systemet. Enligt filosofen Brian
Massumi ar den nyliberala ekonomin en mastare i att finna vagar att anvanda
mottendenser som en avfyrningsramp for egna intressen.3° Den globala
maktordningen — som de politiska teoretikerna Michael Hardt och Antonio
Negri benamner "imperiet” — saknar med andra ord utsida.3! Sa sett kan den
modernistiska nittonhundratalskonstnarens transformation till
tjugohundratalsentreprenor, om man tar den tanken pa allvar, ses som
ytterligare ett tecken pa varldskapitalismens formaga att domesticera
kritiska impulser genom att inlemma dem i samhallsformationen och gora
motstandet produktivt, Ionsamt.

Forfattarfabrikation
En annan fraga som vacktes i och med debatten var om Axfors jamforelse
med det danska poesiklimatet verkligen var sarskilt rattvis eller initierad.

2 Bourdieu ur Svedjedahl (red.) (2012) s. 141-150.

28 Steiner, Ann (2015) Litteraturen i mediesamhillet Lund: Studentlitteratur s. 73 samt Bourdieu ur Svedjedahl
s. 141.

2 Johansson, Anders E ur Johansson och Jonsson (2017) s. 111.

30 Massumi, Brian “National Entreprise Emergency: Steps Toward an Ecology of Powers” ur Ticineto Clough,
Patricia och Willse, Crag (red.) (2011) Beyond Biopolitics: Essays on the Governance of Life and Death Durham:
Duke University Press s.40

31 Hardt, Michael och Negri, Antonio (2001) Empire Cambridge: Harvard University Press.
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“Det maste vara markligt att frain Danmark se hur den egna litterara scenen
fungerar som en projektionsyta for svenska poeters dagdrommar”, skriver
exempelvis Hedstrom Gustafsson.32 Enligt en artikel fran SR finns det en viss
skillnad om man ser till poesiutgivningen: Danmarks storsta bokforlag
Gyldendal gav ut 33 diktsamlingar (varav sju debuter) mellan dren 2012 och
2015 medan Albert Bonniers forlag under samma period gav ut 30 dikt-
samlingar (varav tre debuter).33

Daniel Sandstrom, litterar chef pa Bonniers, genmalde dock att en sadan
jamforelse inte tacker mer dn en komponent av vad som utgor ett lyckat
poesilandskap. Enligt Sandstrom maste man lyfta blicken for att se mer
helhetligt pa hur en litterar offentlighet fungerar, namligen som ett slags
ekosystem som kraver utrymme till litteraturkritik och samspel mellan
utbildningsvisende och férlag.34+ Aven Viola Bao, litteraturkritiker p& SvD,
poangterade att ett litterart falt utgors av fler komponenter an de stora
forlagen och i hog grad bestams av den statliga kulturpolitik som bedrivs.35
Bao refererar till ett samtal som hon haft med den danska poeten och
Gyldendal-redaktoren Olga Ravn och namner att Ravn tog upp tva viktiga
orsaker till den danska poesins blomstring, namligen att arvoderade
upplasningar finansieras av det statliga Forfattercentrum samt att den
danska gymnasieskolans arbetar aktivt med att undervisa eleverna i
samtidslitteratur.

Det var dock inte alla deltagare i debatten som sag situationen i Danmark
som forebildlig eller som hade nagon vidare tilltro till samspelet mellan
utbildningsvasende och forlag. Forfattaren Kristian Lundberg refererar i sitt
inlagg i debatten till ett parti ur Jonas Rasmussens Nervsystem (2015), en
oversikt over ung dansk poesi:

Resultatet av Forfatterskolens och Gyldendals inverkan pa den danska
poesiscenen kan ocksa skonjas i denna antologi. Alla utom tre av poeterna
(plus poetparet Petersen & Bretton-Meyer) har examen fran Forfatterskolan
och atta av de femton poeterna har debuterat pa Gyldendal.3¢

Rasmussen skriver i Nervsystem att Forfatterskolan i Kopenhamn, som
startades 1987 av forfattaren Poul Borum, sedan ett tiotal ar tillbaka har en

32 Hedstrom Gustafsson.

3 Sarnecki, Simon ”Sviker storforlagen debutanterna?” Sveriges Radio Kulturnytt 2015-07-16.
3 Ibid.

% Bao, Viola “Poesins problem en klassfraga” Svenska Dagbladet 2015-07-27.

% Rasmussen s. 8.
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oerhort stark stillning i det danska litterara kretsloppet och att man ibland
kan fi uppfattningen “att det gar en upptrampad stig raka viagen fran
Forfatterskolen till forlaget Gyldendals redaktion”.37 Kristian Lundberg tar
fasta pa Rasmussens text och gor i all korthet det som Bourdieu kunde
beskriva som en kritik av de sociala villkoren for produktionen av
producenterna; Lundberg kallar situationen i Danmark for en illustration av
litteratur som klass och akademisk markor, av hur ett begransat kotteri
tillverkar forfattare i ett forutbestimt led mellan skrivutbildning och forlag.38
Enligt Lundberg ar det inte de stora bokforlagens uppgift att ga i braschen for
avantgardet; framtidens litteraturhistoria kommer snarare att skrivas av en
myriad av mindre forlag (Bakhall, OEI, Symposion, Ersatz, Modernista
m.fl.), vilket enligt Lundberg gor gott for litteraturens mangfald och
fornyelse. "Tank en antologi med samtida svensk lyrik dar halften av
deltagarna gatt pa samma forfattarforskola och sedan debuterar pa samma
forlag”, skriver Lundberg med en rysning.

Om man ska vara krass ligger den typ av antologi som Lundberg utmalar
som ett skrackscenario inte alldeles langt ifran verkligheten. Som ett exempel
fran senare ar kan namnas Brombergs Bokforlags Den sista fasta
kontinenten (2015), en antologi med ny svensk lyrik dar halften av poeterna
gatt pa Biskops Arnés forfattarskola. Aven om Biskops Arnés forfattarskola
inte atnjuter samma exklusiva status som Forfatterskolen i Kopenhamn (dels
pa grund av att man tar in fler elever och har lagre soktryck pa utbildningen,
dels pa grund av starka, inhemska konkurrenter sasom Litterar gestaltning i
Goteborg) kan man i medierna emellanat spara estetisk kritik mot en sorts
likformig ”Biskops Arno-prosa” bland debuterande forfattare.39 Ur ett
klassperspektiv har forfattarskolor som Biskops Arno ocksa fatt kritik, vilken
kan skonjas hos Lundberg och Bao, for att de i praktiken fungerar som en
plantskola for kulturelitens barn.4¢ For poeten Azaro Arif, som ocksa kom att
blanda sig i poesidebatten, ar den inhemska fabrikationen av forfattare

37 Tbid.

3 Lundberg, Kristian “Poeter stopta i samma form” Aftonbladet 2015-07-10.

% Se exempelvis Kalmteg, Lina “En debut sitter réatt” Svenska Dagbladet 2009-02-15 och Eklund, Stefan "Med
rétt att berdtta” Svenska Dagbladet 2009-11-20 och Bengtsson, Petter “Formellt skickliga texter som inte har
sdrskilt mycket att siga” Smuilandsposten 2006-05-30. Stefan Eklund, tidigare kulturchef pa SvD, sdger att
Biskops Arno-prosan utmairks av “det dér lite fragmentariska, lite lyriska” medan forfattaren Viktoria Myrén
sdger att hennes erfarenhet &r att utbildningen vid Biskops Arnds forfattarskola priviligierade ”det
otillgdngliga och svara” framfor “det traditionella berdttandet”. Litteraturkritikern Petter Bengtsson
Klassificerar Biskops Arno-litteratur som ”formellt skickliga texter som inte handlar om s& mycket” eller har
”ett torftigt och ytligt gestaltat innehall”.

40 Bao; Lundberg. Se dven Milles, Ulrika “Den skoningslosa forfattaren” Dagens Arena 2012-12-14 angaende
Lidija Praizovic-debatten.
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emellertid inte bara klassmassigt overbestimd utan i hog grad styrd av
strukturella faktorer som etnicitet och rasifiering:

Nar den svenska lyrikens vara eller icke vara debatteras ar det viktigt att
fraga sig: Vilka uppmuntras att skriva? Och om vad? Om det verkar for
omojligt att bli publicerad pa de stora forlagen kommer farre poeter att
forsoka ta plats. Det rader redan en underrepresentation av personer med
viss hudfarg, bakgrund och erfarenheter, vilket skapar en bild av dikt-
Sverige som ett rum enbart forbehallen specifika kroppar, ofta tillhorande
vit medelklass.4

Enligt Arif ar intradet till poesivarlden inte enbart en fraga om klass eller
kulturellt kapital utan om representation, att som poet kunna spegla sig i
foretradare som liknar en sjalv, vilket innebar ett extra hinder for icke-vita
poeter. Det som Arif efterlyser ar fler kulturpolitiska atgarder riktade mot
unga manniskor vars roster annars riskerar att marginaliseras, littera-
turframjande insatser sasom Forenade Fororters tavlingar, Tensta
Konsthalls textpris och projektet Poesistafetten som drivs av den litterara
tidskriften 10TAL. En alternativ tolkning av vilka som utgor det unga for-
fattarsveriges marginaliserade roster aterfinns hos litteraturkritikern Petter
Bengtsson, som i en antologirecension (som ar starkt kritisk mot sa kallad
”Biskops-Arno-litteratur”) fran 2006 skriver att det ar uppenbart vilken
social grupp som blir refuserad eller kanske inte skriver alls, namligen man
som saknar akademisk utbildning och bor pa mindre orter.42

Helena Fagertun, en relativt oetablerad forfattare som tog Axfors parti i
debatten, papekade i en uppmiarksammad bloggtext att det trots allt ar vid
skrivarlinjerna som de utan finkulturell bakgrund far en reell mojlighet att
tranga sig in i det litterara samtalet:

Jag ar overtygad om att vi ar manga inom svensk litteratur som aldrig hade
vagat ta den plats vi idag danda tar om inte just skrivarlinjerna hade
funnits. De svenska skrivarskolorna kommer ursprungligen, precis som
Axfors papekar i samtalet med [Sara] Abdollahi, fran en socialistisk
grundsyn och tanke om folkbildning. Med undantag av Litterar gestaltning
vid Goteborgs universitet ar det folkhogskolorna som fortsatt har de riktigt
bra forfattarutbildningarna: Biskops-Arno, Skurup, Oland, Fridhem, Wik,

41 Arif, Azaro "Den svenska poesivérlden ar alltfor sluten” Dagens Nyheter 2015-07-31.
2 Bengtsson, Petter “Formellt skickliga texter som inte har sarskilt mycket att sdga” Smilandsposten 2006-05-
30.
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m.fl. Vi kan diskutera hur dessa skolor skulle kunna na ut dnnu bredare,
men jag tror att vi far ett problem om vi beskriver dem som lika elitistiska
och navelskddande som forlagen med kommersiella ansprak. Till skillnad
fran andra delar av den litterdra varlden har skrivarskolorna fortfarande
nagot slags grundinstillning dar man inte skiljer mellan text och text.43

For Fagertun innebar skrivarlinjernas (atminstone de som ager rum vid
folkhogskolor) socialistiska grundsyn och avsaknad av kommersiella
intressen att antagningsprocessen praglas av ett slags demokratisering i den
meningen att signaturen inte tillats paverka bedomningen av en text. Det
finns inte tillgang till ndgon sociologisk undersokning av skrivarlinjernas
antagnings- eller elimineringsprocesser och man gor forstas ett misstag om
man antar att Bourdieus utbildningssociologiska arbeten ar direkt tillamp-
bara pa samtida svenska forhallanden, men man skulle mgjligen kunna
invianda att Fagertun uttrycker en naiv tilltro till en rent formell demo-
kratisering av utbildningssystemet.44

Inom de institutioner som Bourdieu studerade tillsammans med
sociologen Jean-Claude Passeron var sjalva pedagogiken och organiseringen
av studierna ett effektivt instrument i elimineringen av icke-forberedda och
saledes i reproduktionen av balansen mellan de sociala klasserna.4s I
skrivarlinjernas fall kan man misstanka att organiseringen av studierna (i
bemarkelsen att studierna kraver forsorjning) innebar en viss eliminering av
studenter med svagt ekonomiskt kapital medan pedagogiken, bade vad avser
form och utbildningsstoff, blir lattare att tillgodogora sig for den som pa
forhand besitter ett visst kulturellt kapital. Det sociala kapitalet (det vill saga
slaktskap, natverk, kontakter etc.) kan i sin tur spela in nar det kommer till
att over huvud taget orientera sig i skrivarlinjernas utbud. Bourdieu skriver
att habitus utgor ett slags “bollsinne” — en formaga att uppfatta latenta
mojligheter som finns i det pagaende spelet4® — som exempelvis blir av vikt

3 Fagertun, Helena ”Anna Axfors” Hundra namn 2015-07-11 https://hundranamn.wordpress.com/2015/07/11/anna-
axfors/ Hamtat 2017-10-02.

* Donald Broady och Mikael Palme skriver, apropd skillnader mellan franska och svenska forhallanden, att
det Bourdieu bendmner “kulturellt kapital” frdn en svensk horisont kan forefalla som en jamforelsevis foga
vinstgivande investering, vilket delvis gar att forklara med att “den i hog grad kultiverade kultur, som i
Frankrike badrs upp av jamforelsevis stora universitetsproducerade befolkningsskikt, med férgreningar langt
utover de snédvt kulturella félten till de ledande skikten inom statstjinstemannakérens, politikens eller
ekonomins filt, i Sverige motsvaras av en mindre sjilvmedveten sadan med bréckligare social bas”, se
Broady, Donald och Palme, Mikael ”Pierre Bourdieus kultur- och utbildningssociologi. En introduktion” ur
Broady, Donald (red.) (1985) Kultur och utbildning. Om Pierre Bourdieus sociologi Stockholm: Universitets och
hogskoledmbetet se s. 55 f.

4 Broady och Palme s. 67.

4 Bourdieu, Pierre (1995) s. 37 f.
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nar det kommer till att valja utbildningsvag, vilket ar en faktor som illustreras
av Axfors: [...] har man inte ratt bakgrund tar det namligen ar att forsta vilken
skrivarskola man ska soka eller pa vilket satt man ska skriva for att komma
in”.47

Framatblick

Ett avrundande perspektiv som ar vart att namna, inte minst for att det far
konsekvenser for idén om att de stora bokforlagen har ett ansvar att lyfta
fram nydanande former av litteratur, ar den vaxande marknaden for
streamade ljudbokstjanster sasom Storytel, BookBeat och Nextory. Den
storsta aktoren pa marknaden, Storytel (grundat 2005), har i skrivande stund
over 500 000 betalande abonnenter och ar verksam i Sverige, Norge,
Danmark, Finland, Holland, Polen och Ryssland. Ett ekonomiskt styrkeprov
for Storytel — som ocksa blev en symbolisk bild av forlagsvarldens forandring
i mediesamhallet — ar att de ar 2016 kopte Sveriges nast storsta forlagshus
Norstedts, vilket som bekant ar ett av de forlagshus som enligt Axfors
behover ta ett storre ansvar for den unga, svenska poesiutgivningen.48 Enligt
Storytels VD Jonas Tellander, som intervjuades av TT i samband med
upphandlingen, planeras inga uppenbara forandringar i Norstedts framtida
utgivning:

Alla forlag, oavsett om man ar 200 eller 10 ar gammalt, kikar pa hur man
kan ha en bra mix mellan litteratur som ar underhallande och lattsmalt, och
som ofta toppar forsaljningslistorna, i kombination med lite smalare
litteratur som for idéer framat, sager han, och fortsatter: Man ska fortsitta
jobba pa med den affirsmodell man har, och sa far man ta det stegvis och se
vad som fungerar bra.49

Historiskt sett har forlagshus som Bonniers och Norstedts anvant delar av de
resurser som man far in pa titlar som siljer bra till att skapa ett visst utrymme
for utgivning av smalare litteratur, exempelvis poesi, som ekonomiskt sett
kan betraktas som rena forlustaffairer men som kan motiveras genom sitt
estetiska, kulturella eller konstnarliga varde. Som tidigare namnts handlar
det alltsa om en balansgiang mellan ekonomiskt och kulturellt kapital dar
ekonomisk profit i ndgon man vags mot kulturellt ansvar eller anseende.5°

47 Axfors, Anna ”“Fler maste fa chans att debutera” Aftonbladet 2015-07-18.
% “Storytel koper Norstedts” TT Nyhetsbyrin 2016-06-22.

4 ”Storytel-VD ska behalla smala bocker” TT Nyhetsbyrdn 2016-06-22.

50 Steiner s. 73.
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Enligt Norstedts VD Otto Sjoberg, som intervjuades av TT i samband med
upphandlingen, har man inte fatt nadgra garantier om att Norstedts utgivning
forblir opaverkad, aven om Sjoberg tillagger att "de nya agarna har stor
respekt for det vi har gjort”.5

Inom bokvarlden kunde man dock marka av en oro for att upphand-
lingen kommer att fa negativa konsekvenser for Norstedts utbud, delvis med
tanke pa att Storytels upphandling av Massolit forlag ar 2015 innebar kraftiga
nedskarningar av utgivningen.52 David Lagercrantz, en av Norstedts bast
saljande forfattare, uttryckte sig positivt om upphandlingen pa samma gang
som han uttryckte en forhoppning om att den inte ska paverka Norstedts roll
som kulturbarare: ”[...] litteratur ar inte bara underhéallning. Det ar alltid
nagonting mer an sa. Jag hoppas, vid gud, att man forstar detta”.s3

Vad Storytels VD Jonas Tellander lagger i att “man far ta det stegvis” och
”se vad som fungerar bra” ar naturligtvis svart att avgora, men man kan
konstatera att Storytels egen affarsidé som bokforlag ar att det som fungerar
bra ar det som uppratthaller intresset i den meningen att lyssnaren fortsatter
att lyssna.54 Storytel Original, som betecknar foretagets egen bokutgivning,
sysslar med att utveckla berittelser direkt anpassade for l[judboksformatet:

En Storytel Original ar en berittelse som ar skriven direkt for ljud. Det
betyder att du latt kan folja med i berattelsen — dven om du befinner dig pa
sprang i vardagen. Vi har namligen markt att alla skrivna berittelser inte
kommer till sin ratt som ljudbok. Det kan till exempel vara ett for
metafortyngt sprak, for ménga och otydliga karaktarer och en uppbruten
tidslinje som star i viagen for ljudupplevelsen. I en Original anpassar vi
istallet historien och ger den en mer framatlutad berattarlinje, dar du foljer
tydliga karaktarer med ett tydligt mal i sikte, utan att tumma pa innehallets
kvalitet.55

Ur en estetisk synvinkel blir det uppenbart att affarsmodellen bakom Storytel
Original privilegierar skonlitterara texter som skiljer sig mot det mesta som
man vanligtvis forknippar med smalare litteratur sdsom poesi
(méangtydighet, diskontinuitet, fragmentisering, motstdnd, ambivalens,

51 ”Storytel-VD ska behélla smala bocker” TT Nyhetsbyrin 2016-06-22.

527 Affaren skakar om bokvarlden” TT Nyhetsbyrin 2016-06-22.

5 Goldberg, Daniel “Lagercrantz: "Litteraturen maste bli mer digital’” Di Digital 2016-06-22.

5 Storytels Angelica Fredriksson, som holl en presentation av foretaget vid Umed universitet 2017-10-11,
beskrev det som att den centrala fragan nédr de bedomer berittelser infér eventuell publicering &r om de
skapar ett intresse av att fortsétta lyssna.

5 https:/ /support.storytel.se/hc/sv/articles/115000238104-Vad-%C3 % A4r-Storytel-Original- Hamtat 2017-
10-12.
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luckor, repetition, abstraktion, bildsprak etc.) till forman for ett sprak som
primart syftar till fydlighet. Det aterstar att se om upphandlingen av
Norstedts kommer att bidra till en (ytterligare) marginalisering av poesi och
annan smal litteratur, men om sa blir fallet kan detta hinder for den
oetablerade forfattaren ocksa vandas till en fordel.

Anna Axfors skriver, apropa de svenska skrivarutbildningarna, att det kan
ta ar att forsta "pa vilket satt man ska skriva for att komma in”.5¢ Ur det
perspektivet kan skrivarkursen som sadan, med Ulf Olsson, sidgas inga i en
disciplinar produktion av individualitet; marknaden och den pedagogiska
institutionen ingar en ohelig allians som reglerar det litterara skapandet pa
samma siatt som den reglerar andra delar av samhallslivet.57 Om det
strategiska tidnkande som Axfors namner ocksa praglar den skrivandes
relation till forlagen och i forlangningen hans eller hennes estetik — pa vilket
satt ska jag skriva for att bli utgiven? — kan kanske hopplosheten i att tranga
genom forlagens nalsoga paradoxalt nog leda till estetisk frigorelse, till en
varld av mojligheter som omger sjalva nalsogat.

% Axfors, Anna “Fler maste f4 chans att debutera” Aftonbladet 2015-07-18.
57 QOlsson s. 262-267.
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Stockholm mot landsorten: Stockholmsbrev och 1800-talets

landsortspress som natverk

Erik Edoff

Inledning!

For femton ar sedan var den typ, som nu kallas landsortsprofet, nagot
okandt i vart fadernesland [...] Man 1j6g litet hvar i sin stad, da och da, nar
man fann det lampligt att tillsatta litet paprika till prassens hvardagliga
slarfsylta. Da man ville servera nagon godbit fran hufvudstadens rikhaltiga
menu, s klippte man i vanliga fall stockholmstidningarna, tappade litet
drakblod ur de stora pappersdrakarne. Ett och annat af de storre
landsortsbladen, som hade rad och lagenhet, holl sig med speciella
korrespondenter, ofta ganska intressanta, men med den fast inrotade
vurmen att nastan alltid tala sanning. D4 var det nagra landsorts-
redaktorer, som slogo sina kloka hufvud i hop samt besloto att pa det
spirituella omradet anvanda den metod, som "Goteborgssystemet” utdomer
pa det spirituosa, namligen: salningen. Man salade hop salarium at en
gemensam Stockholmskorrespondent. Pa detta satt fick landsortsprassen
en stdende rubrik: “Veckorapport fran ‘hufvudstaden’ [sic], den
journalistiska litteraturen en ny aflaggare, en dittills okand typ. Och om man
nu fragar snart sagdt hvilken ldskunnig pojke som hailst i hela Svea land,
hvad som forstas med en landsortsprofet’, sa vet han detta lika bra som om
sporjsmalet skulle ha gallt ‘telefongalge’, ’strajkbrytare’,
makadamiseringsmaskin eller andra moderna begrepp.”2

Sa inledde redaktor Janne Bruzelius ett amne som han lat tiacka nattopp
halva utrymmet av ett tidningsnummer 1893. Artiklarna utgor i praktiken ett
langt bespottande av  ”landsortsprofeterna” eller = Stockholms-
korrespondenterna till landsortspressen, deras tidningsmannametoder och
deras schackrande med sanningen. Bruzelius Budkaflen tillhorde den mer
frisprakiga delen av det publicistiska Stockholm, och trots att kritiken har var
franast var hans artiklar bara ett fatal i en strid strom av kritik riktad fran

I Den hdr artikeln &r skriven inom projektet “Landsortsprofeter. Stockholmskorrespondenter, landsortspress
och nationell formering under 1800-talets sista decennier”, som finansieras av Ridderstads stiftelse for
historiografisk forskning.

2 Sign. J[anne]. B[ruzelius], “De tre landsortsprofeterna och deras senaste offer”, Budkaflen 22/10 1893.
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huvudstadspressen mot “korrespondensofoget”, dessa publicistiska
enmansforetag, “nyhetsfabrikerna i Stockholm”, som Jarl Torbacke kallat
dem.3 Vad var da problemet; pa vilket siatt kunde dessa sma aktorer fa
Stockholms drakar att enas mot dem? Syftet med den artikeln ar i forsta hand
att redogora for foreteelsen Stockholmsbrev till landsorten. Textens
analytiska fokus ar emellertid forlagt till konflikten mellan huvudstadens och
landsortens tidningar som korrespondenterna gav upphov till. Tidigare
under 1800-talet, nar den liberala pressen vaxte fram och lade grunden for
opinionsdriven publicistik i modern mening, talade man om landsorts-
pressens emancipation. Min ingang ar att dessa nyhetsbrev bor betraktas i
ljuset av den konflikten: centrum mot periferi om det offentliga ordet. Texten
anknyter vidare till teman om litterar upphovsratt och piratkopiering. Detta
sammantaget kastar ljus pa landsortspressen som natverk.

Svensk press och Stockholmsbrev runt 1880

Avlonade korrespondenter var i sig inte nytt vid det har laget. Gar man ett
sekel tillbaka bestod som regel storre delen av tidningarnas innehall av
material insant fran lasekretsen. En bit in pa 1800-talet foddes i ett svenskt
sammanhang den professionella korrespondenten, dven om det i stor
utstrackning rorde sig om en ny beteckning pa den gamla praktiken att trycka
vad man fick sig tillsant. Dess betydelse blev stor for pressens sjalvforstaelse
— en professionell tidning fylldes av korrespondenter, inte av insandare fran
lasekretsen. Hur stor skillnaden sedan var i praktiken ar en annan femma.
Ordet anviandes icke desto mindre: exempelvis hamnade den i méanga
tidningars titlar, som Ostgota Correspondentens.4 Dess praktiska funktion
lat emellertid vanta nagot pa sig, korrespondenten som tidningsmannatyp
utkristalliserade sig senare under seklet, ofta utifran utlandska forebilder,
med profiler som Handelstidningens “flygande”, Mauritz Rubensson
respektive Goteborgs-Postens fasta Stockholmskorrespondent Paul Fritz

3 Jarl Torbacke, Konsten att timja drakar: Profession och profiler i svensk press (Stockholm: Carlsson, 2012), 101.
Termen ”korrespondensofog” var den vedertagna beteckningen fran fenomenets belackare. Ett par exempel:
”Blick pa pressen”, Goteborgs-Posten 11/11 1886, och Aftonbladet (t.ex. 11,15, 25/5 1880) kritiserade under den
mer eller mindre stdende rubriken “Korrespondens-ofoget”.

4 Patrik Lundell, “From enlightened participation to liberal professionalism”, History of participatory media:
Politics and publics, 1750-2000 (New York, N.Y.: Routledge, 2011), 15-16.
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Mengel, signaturen Goran.5 De korrespondenter som har star i fokus var inte
anstillda av ndgon tidning, utan en sorts frilansande enmansnyhetsbyraer.
Principen for spridningen av landsortskorrespondenserna var ganska
enkel: att halla en korrespondent i huvudstaden var forenat med storre
kostnader an de flesta landsortstidningar kunde méakta med eller atminstone
motivera. Men landsortens lasare intresserade sig forstas for vad som skedde
i nationens, politikens, kulturens, ekonomins (etcetera) centrum. For detta
hade Postverket, riksdagen och tidningsutgivarna utarbetat ett system.
Abonnemangspriserna skulle inte paverkas av var i riket man som
prenumerant bodde. In pa 1870-talet utgjordes en majoritet av postvolymen,
matt i saval vikt som antalet forsandelser, av tidningar.® Denna losning
bidrog till ett ganska val utvecklat distributionssystem for tidningar i landet,
och Stockholms dagliga blad hade tusentals prenumeranter i landsorten.” Det
var en inte oansenlig del av tidningarnas hela spridning, eftersom upplagor
pa 6ver 10 000 exemplar horde till undantagen.8 Det var stor skillnad pa
landsortstidning och landsortstidning. Fastan stora och utanfor den egna
regionen spridda tidningar forekom aven i provinsen, dominerade dnnu de
sa kallade faktorstidningarna. Har rorde det sig sdallan om nagra betydande
insatser i fraga om skrivande fran sjalva redaktionen. Lejonparten av arbetet
bestod i stillet i forsta hand av att infora sidant som andra producerat, som
annonser, kungorelser och predikningar samt — inte minst — att klippa
nyheter ur Stockholmstidningarna.9 Det var i denna situation som den
systematiska och affirsmassiga landsortskorrespondensen uppstod.

5 Internationella celebriteter pa korrespondentomradet med stor betydelse for skraets utveckling var t.ex.
Afrikaresendren Henry Morton Stanley och krigskorrespondenten fran krigsscenen pa Krim, William
Howard Russell. I Sverige var Johan ”Valfisken” Johansson en tidig landsortskorrespondent efter att Arqus
upphort i mitten av 1830. Nagra framtrddande svenska namn under senare hilften av 1800-talet var Claés
Lundin och Gottfrid Renholm, bada verksamma i Paris for flera svenska tidningars rékning.
“Landsortskorrespondensen”, Frin Stockholms horisont 29/3 1883.

6 Sture M. Waller, Den svenska pressens upplagor 1824-1872, red. Karl Erik Gustafsson & Per Rydén (Goteborg:
NORDICOM-Sverige, 2001), 21-22. Olov Bergling, Posten och pressen: Postens distribution av tidningar fr o m
1645 med tonvikt pd tiden 1955-1986 (Stockholm: Postens forlagstjanst, 1988), 18, 25, 27. Pa sétt och vis kan man
sdga lasekretsen pa utgivningsorten fick leva med att bekosta en subventionering av prenumerationer for
lasare boende i landsorten.

7 Nagra exempel kan hdamtas fran den 31/1 1877. Foljande anger Stockholms tidningar med en spridning pa
over tusen exemplar i landsorten f6ljt av antalet med Postverket befordrade nummerexemplar: Fiderneslandet
10 191; Stockholms Dagblad 4 213; Nya Dagligt Allehanda 3 793; Dagens Nyheter 3 485; Nya Dagstelegrafen 2 960;
Aftonbladet 2 466; Post- och Inrikes Tidningar 1 061. ”Orebro léns tidningars postupplagor”, Nerikes Allehanda
2/2 1877 (tidningar.kb.se).

8 Per Rydén, Domedagar: Svensk litteraturkritik efter 1880 (Lund: Lunds universitet, 1987), 103.

9 Eric Johannesson, “Med det nya pé vdg (1858-1880)", Den svenska pressens historia, 11, Aren dé allting hénde
(1830-1897), red. Karl Erik Gustafsson & Per Rydén, (Stockholm: Ekerlid, 2001), 172. Johan Jarlbrink, Det viras
for journalisten: Symboler och handlingsmonster for den svenska pressens medarbetare fran 1870-tal till 1930-tal
(Stockholm: Kungliga biblioteket, 2009), del I; Per-Olof Andersson, Den kalejdoskopiska offentligheten: Lokal
press, virdemonster och det offentliga samtalets villkor 1880-1910 (Vaxjo: Vaxjo Univ. Press, 2001), 172.
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De fyra brevskrivare jag studerar var alla verksamma under 1800-talets sista
decennier, och betraktades i samtiden som de mest spridda och
inflytelserika.®> Ar 1879 borjade den fore detta Dagens Nyheter-med-
arbetaren Klas Ryberg sin verksamhet som korrespondent, och i det
sannolikt forsta av hans landsortsbrev presenterade han malsattningen med
sin verksamhet. Hans veckorapport skulle ”i de flesta fall endast vara ett eko
af det som passerat under veckans lopp — och ej hunnit till vara stora
tidningars oron”.'* De har breven var inte bara tryckta, utan aven utgivna och
alltsa en sorts tidningar i sig. Men de kunde bara kopas av tidningsredaktorer
i landsorten. De skulle alltsa utgora ett for landsortstidningarna valkommet
alternativ till att klippa ur huvudstadstidningarna — for varfor skulle man
egentligen pa lokalorten prenumerera pa en urvattnad kopia av
Stockholmstidningarna med fa lokalnyheter, och vars innehall (utover
meddelanden fran lokal kommers och myndighet) i fordjupad form kunde
lasas i Stockholmstidningarna med endast liten fordrojning och for samma
pris som pa utgivningsorten? Sarskilt gillde detta faktorstidningarna, vilka
alltsa till stor del saknade egenproducerat innehall. Affarsidén var att
Stockholmsbreven skulle tillhandahallas billigt — korrespondenten skulle
forsorjas av landsortstidningarna gemensamt. Fastan massutskickat var
materialet exklusivt i en helt annan mening an det som saxades ur de stora
tidningarna, da Kkorrespondenterna lovade att inte “utbjud[a]
korrespondensen till konkurrent pad samma, eller mycket nira belagen plats”.
Dessutom forholl sig de konkurrerande brevskrivarna till varandra; Georg
Lundstrom, signaturen Jorgen, utgivare av Jorgens Stockholmsbref,
anpassade sig — efter kundernas onskemal — till Rybergs utgivning och
postade sina brev for att publiceras i landsortstidningarnas onsdags-
nummer, vilket Rybergs aldrig gjorde.2

Idén var alltsa en spridning Over ett stort geografiskt omrade, storre delen
av den svensksprakiga tidningsvarlden (inklusive Amerika och Finland).3
Med de geografiska avstanden foljde kommunikativa svarigheter. Visserligen

10 Bruzelius 1893. Dér refereras Gustaf Gullberg, Klas Ryberg och Frithiof Cronhamn till som ”de tre stora”.
Den fjarde, Georg Lundstrom, hade vid det laget bytt bana och verkade som redaktor for boulevardtidningen
Figaro.

1 Sign., X [Klas Ryberg], ”Veckorapport fran hufvudstaden” (5/1 1879), Upsala 7/1 1879 (tidningar.kb.se).

12 Jorgens Stockholmsbref 27 /6 1885. Médnga landsortstidningar var halvveckotidningar och utkom foljaktligen
med bara tva nummer per vecka, vanligen onsdag och l6rdag.

13 Det var vanligt att de spreds till Finland, se t.ex. -h- [Frithiof Cronhamn], “Hvad Nytt fran Stockholm”,
Abo Tidning 10/9 1886 eller K[las]. R[yberg], ” Veckorapport fran Stockholm”, Abo Underrittelser, 27 /1 1885.
Aven svensk-amerikanska tidningar publicerade breven, se tex. K[las]. R[yberg]., ”Veckorapport fran
Stockholm”, Nordstjernan 15/11 1888.
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hade enhetsporto for inrikes brev inforts 1855, vilket betydligt forbilligat och
okat antalet brev i omlopp.4 Icke desto mindre var det dyrt att uppratthalla
korrespondensen med enskilda avnamare. Darfor var det brukligt att aven
intern kommunikation sattes sist i de tryckta breven under rubriken
“Privat”.’s Att "privata” meddelanden trycktes sida vid sida med dem som var
avsedda for offentligheten, gor att systemet i stora drag kan aterskapas. Detta
gors lattast med Lundstroms Jorgens Stockholmsbref eftersom aven de
forsta breven i detta fall finns bevarade i pliktbiblioteken.1®

Sitt forsta brev sande han till alla lokaltidningars redaktioner, undantaget
flertidningsorter dar endast en tidning utvaldes. Abonnemangspriset var 2
kronor per brev, vilket betalades var fjarde vecka, genom att manadens fjarde
brev var belagt med postforskott och alltsa inte kunde kvitteras ut med
mindre an att hela manaden betalades.?” Lundstrom skickade det ordinarie
brevet varje mandag. Det forekom ocksa extrabrev vid handelser med stort
nyhetsvarde vilka fordrade storre skyndsamhet, i Rybergs fall ofta i samband
med nagon avgorande forhandling i riksdagen, men i Jorgens fall kunde det
lika garna vara med anledning av att inspirationen flodat och "fristaende,
helgjuten skiss eller kdseri astadkommits”.'8 Idén var enkel, men att ta betalt
desto svarare, och Jorgen blev heller inte langvarig som
landsortskorrespondent. Varfor berattade han i den boulevardtidning han
borjade utge 1886. Han menade sig ha blivit varnad innan han startade sitt
korrespondensforetag om att landsortsredaktorerna ogarna betalade for sig:
“literar stold ar deras ratta fodkrok”. Vid den sista sammanrakningen innan
verksamheten lades ned, menar han att ”af 37 skattskyldiga tidningar, hela
6” betalade rakningen.!9 Majoriteten av bladen lat helt enkelt bli att kvittera
ut manadens sista brev. Jorgens upprordheter ger en antydan om de litterara
produktionsforhallandena pa en oreglerad marknad, till vilket jag
aterkommer. Strodda uppgifter om spridningens omfattning forekommer
har och vari litteraturen och samtida press. I en pagaende studie forsoker jag

14 Kristina Persson, Svensk brevkultur pd 1800-talet: Sprdklig och kommunikationsetnografisk analys av en
familjebrevvixling (Uppsala: Uppsala universitet, 2005), 33-34.

15 ] sig var detta ingenting ovanligt, utan det var vanligt att tidningar besvarade brev eller instruerade sina
aterforsiljare och kommissiondrer pd andra platser i landet. Erik Edoff, Storstadens dagbok: Boulevardpressen
och mediesystemet i det sena 1800-talets Stockholm (Lund: Lunds universitet, 2016), 145.

16 ] fallen med de andra korrespondenserna jag studerar (Klas Rybergs Veckorapport frin hufoudstaden at KR.
resp. Frin Stockholms horisont, Gustaf Gullbergs Frin Birger Jarls stad och Frithiof Cronhamns Hvad Nytt frin
Stockholm), vilka ocksa utkom under langre tid ar flera drgangar forkomna.

17 Jorgens Stockholmsbref 12/6 1885. En arsprenumeration av Dagens Nyheter eller Aftonbladet kostade som
jamforelse 12 kronor.

18 Jorgens Stockholmsbref 27 /6;17 /8 1885.

19 Jorgens Stockholmsbref 6-9/3 1886. (Originalets kursivering.)
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att empiriskt kartlagga de storre brevskrivarnas geografiska spridning i
landsorten, och preliminara resultat visar att tidningar fran hela riket ar
representerade och att siffror pa mellan 50 och 100 tidningar inte forefaller
vara osannolika.2°

Reaktionerna i Stockholm

Redan i kapitlets inledande citat ges en indikation pa det forakt med vilket
brevskrivarna bemottes i Stockholms tidningar. Har kommer jag att visa
nagot av hur dessa reaktioner sag ut: vad var problemet med korres-
pondenterna? Aftonbladet var helt klart den tidning som skarpast hojde
rosten, och detta skedde ar 1880 genom en formlig kampanj, under den
stdende rubriken “Korrespondensofoget”. Kritiken gick oftast ut pa att
korrespondenterna “lattsinnigt” spred rykten och “gemenaste osanningar”
om forhallandena i Stockholm.2! Tidningen betraktade foretaget som ett
ogras, som sprider giftiga verkningar vida omkring” och “oupphorligt forer
landsortspressen och dess publik bakom ljuset”.22 Det var en mastrande ton
som tidningarna utanfor huvudstaden mottes med, deras “obegriplig[a]
lattrogenhet” bidrog till att korrespondenterna kunde “ockra” pa detta
“simpla skriftstalleri”. Aftonbladet ville ga samman med sina
huvudstadskolleger och fa till ett gemensamt stidllningstagande mot
problemet.23 Aven om nigon sddan gemensam anstringning inte verkar ha
blivit av instimde andra publikationer i kritiken, bade dags- och veckopress.
I en ldng insiandare publicerad i Svenska Dagbladet rackte inte
ograsmetaforen till, utan enligt skribenten var Stockholmskorres-
pondenserna “1ognens och lumpenhetens gift” som spreds i "alla klasser och
anstiftar mera skada pa folkkarakteren d&n mangen anar”.24 Nykterhets-
tidningen Reformatorn till exempel, menade att

[d]essa landsortskorrespondenter dro i regel mer eller mindre tvetydiga
existenser [...], som slé sig fram pa vigilans och dro hemmastadda blott pa
krogarne, de battre och samre. Dar, pa krogarne, samlas nyhetsmaterialet
in, ja, dar forfattas ofta de historier, som skola sla landsortsbladens lasare

20 Erik Edoff, ”“Landsortsprofeter”, opublicerat konferenspaper presenterat vid Svenska historikermditet
20170511. K.R:s alster har jag identifierat tryckta i sin helhet i 38 tidningar.

21 "Korrespondens-ofoget”, Aftonbladet 11/5 1880. " Korrespondens-ofoget”, Aftonbladet 15/5 1880.

22 "Ytterligare om korrespondens-ofoget”, Aftonbladet 27/8 1880.

2 ”Korrespondens-ofoget”, Aftonbladet 11/5 1880.

2 "Korrespondenttyranni”, Svenska Dagbladet 10/6 1887.
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med hiapnad. Om det ar sanning eller 16gn, det som omtalas, betyder
mindre, hufvudsaken éar, att det blir ndgonting att fylla spalterna med.25

Ocksa Svenska Dagbladets redaktion ilsknade till mot dessa fristaende
nyhetsjagare. De var alltsa saval opalitliga individer som fullstandigt skrup-
elfria. Det ar ocksa latt att identifiera hur det i pahoppen av
korrespondenterna ocksd fanns ett underliggande forakt mot landsorts-
pressen — och i forlangningen dess lasekretsar. Tidningarna i Stockholm sag
det som sin ratt att laxa upp kollegerna ute i landet. I samband med en
ifragasatt uppgift fran K. R., menade Svenska Dagbladet att de
landsortstidningar som gjort sig till atloje genom att trycka “gycklet”, och
blivit lurade, gjorde "bast i att tiga” — "en tidning skall val icke lamna till
sattning allt som den far sig tillsindt”? Men tidningen ville inte vara oartig i
onodan, utan "de lattrogne redaktorerna” i landsorten skulle upphora med
att gora sig till “verktyg” for sa 7illvilliga dikter”.2¢ Med andra ord:
redaktorerna i provinsen var inte kapabla att utfora publicistikens mest
grundlaggande uppgifter.

I landsorten tog man detta for det mesta med ro. Visst hiande det
emellanat att redaktorer lat sig laxas upp av storstadstidningarna. Till
exempel Tidning for Wenersborgs stad och lin lovade vid ett tillfille att
iaktta strangare urskillning framgent.2? Men vanligare var att man tog sin
korrespondent i forsvar nar nagon uppgift visat sig vara felaktig. Dagens
Nyheter citerade Smalands Allehanda som menade att ordningsméannen i
Stockholm skulle ta sig en funderare, aberopande Jesu ord om
aktenskapsforbryterskan: "Ma den tidningsman som aldrig slappt ut nagon
anka i morgon- eller aftonluften kasta den forsta stenen pa den stackars K.
R., och ma de landsortstidningar som anse sig kunna undvara en sjelfstandig,
frisinnad och vaken brefskrifvare fran hufvudstaden prenumerera pa den lika
officidsa som trakiga *Stockholmskorrespondensen’.”28 I Orebro var Nerikes
Allehandas redaktion nojd med sina korrespondenter, och man holl med
Ostgota Correspondenten som menade att hicklandet av dessa berodde pa
avundsjuka — Stockholms tidningar forlorade sin ensamritt pa att forse
landsortens lasare med huvudstadsnyheter. Korrespondenternas svaraste
brott bestod, enligt Nerikes Allehanda, “deruti, att de aro raske i
wandningarna, wal underrattade och pikante i sin stil”. Tidningen radde sina

% "Det dansas fverallt”, Reformatorn 31/12 1896. (tidningar.kb.se)

2 ”Landsortspressen och K. R.”, Svenska Dagbladet 15/8 1887.

27 Red. Af Lanstidningen, “Breflada”, Tidning for Wenersborgs stad och lin 11/8 1887.
28”7 Aftonbladet och signaturen K. R.”, Dagens Nyheter 27 /5 1880.

83



Erik Edoff

“arade samtida i hufwudstaden, som icke tycka om korrespondensernas
tillwaro” i stillet for att bekimpa dem med langa och ampra artiklar varje
gang deras forfattare begatt minsta sakfel ”— Kolumbi agg! — att gora dem
obehofliga”.29

Det var de fristdende landsortskorrespondenterna som drev pa
utvecklingen pa nyhetsomradet. Det menade de i varje fall sjalva. De hade
lyckats med att gora landsortspressen "jemnbordig” med huvudstadsbladen.
Den forra holl de senare stangen betraffande nyheter; om hundratals
handelser i Stockholm av allskons sorter hade lasarna forst kunnat lasa i
landsortspressen — “genom sina korrespondenser”.3°

Skarmytslingarna mellan tidningarna i och utanfor Stockholm synliggor
hur den traditionella hegemonin inom offentligheten sag ut och hur den
(mojligen) uppfattades som hotad. Dikotomin mellan (huvud)stad och land,
dar den forra ar platsen for sadant som progressivitet, effektivitet och kultur
medan den senare far representera tradition, efterslapning och obildning gor
sig gallande har. Bada sidor kan siagas ha spelat pa den, Aftonbladet med
kolleger kidnde kanske att deras delvisa kontroll over de ”efterblivna”
landsortstidningarna holl pa att rinna dem ur handerna. Detta pa det omrade
som varderades allra hogst: nyheter om Stockholm. Till detta hor ocksa att
det sena 1800-talet var borjan pa den period dar nyheten som journalistisk
genre holl pa att uppvarderas visavi andra textslag. Samtidigt fanns det
forstas stoff for motstandarna att spela pa i detta sammanhang, att mala
huvudstadspressen som en oOversittande smakdomare som utdelade bannor
over andra tidningar och deras korrespondenter gjorde dem forstas till en
tacksam maltavla.

Landsortspress och stockholmspress

I ndgon mening kan detta ses som att korrespondenterna hamnade i centrum
for en intressekonflikt som delade dagspressen i tva lager: huvudstadspress
och landsortspress. Det var inte forsta gangen som dessa hamnade pa
kollissionskurs. Mest bekant i litteraturen ar det falttdg som drevs pa av bland
andra Carl Fredrik Ridderstad under 1830- och 40-talen.3t D4 handlade den

2 ”Ett ord om brefskrifware i hufwudstaden”, Nerikes Allehanda 10/11 1880.

%0 Sign. Einar [Klas Ryberg], “Landsortskorrespondensen”, Frdn Stockholms horisont, 29/3 1883.

31 Dag Nordmark, “Landsortspressens s. k. emancipation”, Stindigt dessa landsortstidningar, red. Karl-Erik
Gustafsson & Per Rydén (Goteborg: Nordicom, 1998), 75-76; Dag Nordmark, “Liberalernas segertdg (1830-
1858)”, Den svenska pressens historia, 11, Aren di allting hinde (1830-1897), red. Karl Erik Gustafsson & Per
Rydén (Stockholm: Ekerlid, 2001), 77-78, Hans Abelius, Det sjilvpdtagna uppdraget, Goteborg: Goteborgs
universitet, 2007), 30-31, 60-61
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sa kallade emancipationen om att landsortstidningarna ville kasta av sig
Aftonbladets ok. I provinsen kunde man inte acceptera att det bade upplage-
och opinionsmassigt omattligt framgangsrika Aftonbladet gjorde sig till
sprakror for hela landets opposition. I landsorten, bade fran konservativt och
liberalt hall, upplevde man att tidningen genom sin styrka borjade uppna en
monopolliknande stillning pa asiktsomradet. Landsortspressen avfardades
pa ett ofta mycket nedlatande satt fran Aftonbladets sida, samtidigt som den
senare enligt Henrik Bernhard Palmer i Ostgéta Correspondenten inte hade
nagra problem med att saxa ur landsortstidningar. Konservativa och liberala
lierade sig i kampen mot Lars Hiertas tidning, och en rad forslag (av vilka
inga realiserades) lanserades: 0kat samarbete mellan landsortstidningarna,
startandet av en bolagstidning i huvudstaden for att konkurrera ut den
maktfullkomliga med mera. Emancipationskampen avtog i takt med att
Stockholmstidningen faktiskt borjade tillerkanna kollegerna i landsorten
visst inflytande. I mycket var detta en historia om moderniseringen av
pressen, for den forandrade verkligen situationen. For vad belackarna hade
kritiserat Hierta for var den konsekventa hallningen och harda tonen liksom
att meningsmotstandarna inte fick komma till tals och att han satte sig till
doms over alla andra tidningar i landet. Och resultatet: "I forsoken att
emancipera sig liknade de alltmer sin fortryckare.”32 En betydelsefull orsak
till ilskan mot Aftonbladet var dven dess stora landsortsupplaga, som pa
manga hall sikert var en storande konkurrens.33

Nar tidningarna pa 1880-talet diskuterade landsortskorrespondenterna
skedde det inte i samma explicita termer av landsortspressens emanci-
pation. Man kan dock utan svarighet se likheter med det som forsiggatt
knappa halvseklet tidigare. Hit hor den beroendestallning till huvudstads-
pressen som manga landsortstidningar befann sig i betraffande anskaffandet
av nyheter fran rikets politiska centrum. Darvidlag finns det visst fog for att
tala om Stockholmstidningarna som rikstidningar, eftersom dels hade de
sjalva en ganska stor spridning i landsorten, dels spreds deras nyheter till
landsortens lasekretsar aven om tidningarna sjalva inte gjorde det. Har var
det inte ett Aftonbladet i sarstillning och inflytande som var foremal for
kritiken: det var tvartom Aftonbladet som forde kritikernas banér. Och denna
gang var det inte pressen i Stockholm som inkraktade pa landsorten, utan en
indirekt samarbetande landsortspress som stoppade sina fingrar i
huvudstadspressens viktigaste syltburk — huvudstadsnyheter.

32 Patrik Lundell, Pressen i provinsen: Frin medborgerliga samtal till modern opinionsbildning 1750-1850 (Lund:
Nordic Academic Press, 2002), 207.
33 Nordmark 2001, 77.
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Aven om en betydande forindring varit for handen de senaste 20 &ren, vore
det inte fel att pasta att pressen i Stockholm historiografiskt fatt representera
svensk press som ett slags rikspress. For brittiska forhallanden har Andrew
Hobbs argumenterat att uppdelningen mellan provins- och nationell press
fungerar ganska daligt for forhallandena under 1800-talet. Om nagon press
var nationell var det i sjdlva verket den som utkom i regionen, eftersom den
fungerade som ett nationellt natverk, for spridning av nyheter, fiktion och
annonser till exempel. Detta gjorde att tidningarna i landsorten som ett
natverk betraktat i storre utstrackning kan forstas som en nationell press, an
de i enskilda fallen givetvis avsevart mer spridda tidningarna som utgick fran
London.34

Landsortspressen — ett natverk?
Redan under mitten av 1800-talet fanns en forestallning om att landsortens
tidningar fungerade som ett spridningsnatverk. En av Aftonbladets framsta
kritiker, Bernhard von Beskow, menade detta i ett brev till en kollega och
beskrev att en god artikel tryckt i en landsortstidning inom kort spreds till sa
pass manga andra att antalet exemplar sammantaget borjade narma sig
Aftonbladets.35 Om detta var ett konstaterat faktum, eller mer von Beskows
forhoppning i en situation som han uppfattade som hopplos ar oklart.
Daremot finns det en hel del forhallanden som talar for att landsortspressen
de facto fungerade som ett tamligen val etablerat natverk, om man med
natverk forstdr sammanvavningen som bestaende av Oppna, flertaliga och
dynamiska relationer, och inte lika regelmassiga och hierarkiskt styrda som
system.s36

Att det stals (eller lanades, om man ska vara snall) friskt inom pressen
inte bara i Sverige under 1800-talet ar valkant.s” Tryckfrihetsforordningen
fran 1812 gjorde visserligen klart att varje forfattare hade egendomsritt till

3 Andrew Hobbs, ”When the provincial press was the national press (c.1836-c.1900)”, The International Journal
of Regional and Local Studies, 2009, vol. 5(1), 16-43.

% Lundell 2002, 185.

% Simon J. Potter, “Webs, networks, and systems: Globalization and the mass media in the nineteenth- and
twentieth-century British empire”, Journal of British Studies, 2007, vol 40(3), 62. Det finns dock exempel pa
forskare som anvénder sig av ett mer Oppet systembegrepp, som varken behover vara regelmdassigt eller
hierarkiskt. Se, Jonas Harvard & Patrik Lundell, “1800-talets medier: System, landskap, nédtverk”, 1800-talets
mediesystem, red. Jonas Harvard & Patrik Lundell (Stockholm: Kungliga biblioteket, 2010), 7-25. For vidare
diskussion om nétverksbegrepp med béring for denna artikel, se Hobbs 2009, och f6r svenska foérhallanden
t.ex. Abelius 2007, 40-44.

37 Ryan Cordell, "Reprinting, circulation, and the network author in antebellum newspapers”, American
Literary History, 2015, vol 27(3), 417-445. Cordell anvénder sig av digitala metoder for att spara och kartlidgga
spridningen av text inom pressen, se Ryan Cordell and David Smith, Viral Texts: Mapping Networks of
Reprinting in 19th-Century Newspapers and Magazines (2017), http:/ /viraltexts.org.
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sina alster, men i hog grad tolererades "1an” inom pressen. Exempel finns pa
hur redaktorer upprordes nar det nagon gang gnabbades om ensamritt. Det
var en tyst overenskommelse inom tidningsvarlden, och betraktades “antaget
sasom Tidningsratt”.38 Andra visar hur forfattare forsokte navigera i denna
juridiska snarskog, som mojliggjorde for andra att sko sig pa deras alster. I
USA publicerade Mark Twain manga av sina texter i pressen och fick sta vid
sidan av och se hur andra tog materialet och publicerade det i bocker och
antologier, utan att en ynka cent kom honom till del. Twain kontrade med att
sjalv ta allt storre plats i texterna, vilket gjorde det svarare for piratutgivare
att utge texterna for att vara deras egna. Vidare “publicerade” han en
klippbok, dar koparna uppmanades att gora sina egna piratkopior av hans
verk genom att klippa dem ur tidningarna och klistra in dem i boken. Pa sa
vis slog han tva flugor i en small, tjuvtryckarna blev utan pengar, och
inkomsterna fran klippbockerna hamnade i hans egen ficka. Det var en
framgangsrik affar, och han fick draghjalp av manga tidningar. De gillade
idén och skrev om och tryckte annonser gratis for den. Indirekt gjorde ju
klippboken ocksa reklam for tidningarna — eftersom ”its blank pages could
endorse their own product”. Samtidigt skrev han ofta om klippboken i de
texter som tidningarna, tack vare hans sialjande namn, garna tryckte.39 Lika
elaborerade var inte metoderna i Sverige, men att skriva fram sig sjalv i
texterna forsvarade som sagt piratutgivningen, vilket Jorgen visade nar han
fick en upplaga av ett sartryck av sina texter stoppad — just pa grund av sin
omisskannliga personligt utlimnande stil.4°

Beskrivningen av landsortspressen som ett natverk forstarks av hur
skonlitteratur spreds mellan tidningar under mitten av seklet, vilket inte sa
lite paminner om hur von Beskow beskrev forhallandet. Att fa tidningar
sjalva forsorjde sig med originalbidrag verkar ha varit regeln. I Stockholm var
det vanligare. Nar tidningar i landsorten var sjalvforsorjande till sin
foljetongsavdelning berodde det pa att deras redaktorer hade fler strangar pa
sin lyra och sjilva skrev skonlitteratur, som nimnde Ridderstad i Ostgota
Correspondenten eller Jon Engstrom i Barometern. Annars dominerade
eftertryck av i andra tidningar redan publicerat material.4* Och vad galler
nyheter ar det klart att man hade méanga kallor att klippa ur. Nerikes

3 Uttalandet harror fran Nerikes Allehanda 15/2 1845 och é&r citerat efter Ingemar Oscarsson, “Fortsittning
foljer”: Foljetong och fortsittningsroman i dagspressen till ca 1850 (Lund: LiberLaromedel: 1980), 91.

% Ellen Gruber Garvey, Writing with scissors: American scrapbooks from the civil war to the Harlem renaissance
(New York: Oxford University Press, 2012), kap. 2, citatet & sidan 64.

40”Ny ful spekulation i Rollas dod. Oforsynt s. k. tjuftryck”, Figaro 7/6 1890.

41 Oscarsson 1980, 97-98.
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Allehanda forsags genom prenumerationer, berattade redaktionen, med 6ver
50 tidningstitlar i veckan — enbart fran Stockholm.42

Trots att innehall uppenbarligen spreds som i ett natverk, verkar det inom
det sena 1800-talets svenska press ha varit ont om den typ av central
syndikering som ar bekant fran till exempel Storbritannien och USA. Dar
distribuerade stora foretag i det forra fallet fardigsatta tidningssidor, med
bade annonser och redaktionellt innehéall, med vissa tomma ytor for lokala
annonser och nyheter, eller i det senare dar en tidningsman och entreprenor
som Irving Bacheller grundade en presstjanst, som under ett par decennier i
slutet av 1800-talet regelbundet forsdg oOver hundra tidningar med
skonlitterara noveller och foljetongsromaner.43 Det forekom dock forsok i
den riktningen, och producenterna av Stockholmsbrev till landsorten ar
forstas tydliga siddana, men det finns fler. Gemensamt for de fyra
korrespondenter jag studerar ar att foretagen framstod som nagot av en
chansning. Med mogjligen nagot undantag hade de relativt misslyckade
verksamheter bakom sig.44 Att detta verkar ha varit en vanlig forutsattning
vid sddana forsok bekraftas i alla fall av nagra andra liknande exempel.
Fredrik Nycander, signaturen Don Diego, sade efter en konflikt med
tidningens redaktor upp sig fran sin anstillning som redaktionssekreterare i
Figaro. Nar den forsta oron 6ver den egna forsorjningen hade lagt sig, skrev
han till sin vin Emil Kjellberg, redaktor for Ostgoten i Linkdping. Ocksé
verksam inom skonlitteraturen, erbjuder han dari sina tjanster som
“foljetongist” och skriver om sitt kommande foretag att genom ett
novellabonnemang till landsortstidningar erbjuda dem att prenumerera pa
hans texter.45

Samma sak gillde Jorgen, som genom namnde Kjellbergs far, Isidor,
nagot decennium tidigare forsokte sig pa samma affar, fast da med sina
uppskattade kaserier, vilket da nastan kan ses som ett slags forberedelse pa
den aret darpa inledda nyhetsbrevsrorelsen. Han 6verlade med Kjellberg om
pris och berattade i vilka andra “ansedda radikala” landsortstidningar han
redan hade avtalat om att medverka, och om fler antog erbjudandet skulle ju

42 "Ett ord om brefskrifware i hufwudstaden”, Nerikes Allehanda 10/11 1880.

43 Hobbs 2009, 32-33; Charles Johanningsmeier, “Expanding the scope of "periodical history” for literary
studies: Irving Bacheller and his newspaper fiction syndicate”, American Periodicals, 1995, vol 5, 14-15.

4 Jorgen hade avskedats fran bade Tullverket och Budkaflen, Gustaf Gullberg hade f6rsokt sig pa en bana som
skadespelare innan han blev tidningsman, Frithiof Cronhamns drommar forefaller ha varit att ga i sin fars
fotspar. Denne var en i samtiden uppskattad kompositér. Klas Ryberg viande sig tidigt till
tidningsmannabanan, men forefaller ha svért att erhalla annat &n tillfélliga medarbetarskap. Edoff 2016, 158;
Torbacke 2012, 105-113.

4 Brev fran Fredrik Nycander till Emil Kjellberg odat. [1897]. Isidor Kjellbergs arkiv (E005/1969:2) Linkspings
stifts- och landsbibliotek.
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vad priset per spalt angick forstds “rabatt k[unna] astadkommas”.4¢
Ytterligare en tidningsman som forefaller ha varit mellan fasta platser i
mitten av 1880-talet, gjorde samma forsok. I detta fall finns ett cirkular
bevarat, och foretaget var nagot av en storre satsning. Dar framgar att flera
litteratorer, [f]oretradesvis [...] ’det unga Sverges’ pennor” skulle bidra med
originalarbeten. I oOvrigt ar wupplagget pafallande likt det som
landsortsbrevskrivarna hade, alltsa till exempel att bara en tidning kunde
prenumerera pa flertidningsorter. Och den inneholl ocksa nagonting som
borjade bli allt vanligare fran forfattare som forsag pressen med innehall:
“Eftertryck forbjudes och beifras.”47 Vad det sedan blev av alla dessa foretag
vet jag inte, men att det fungerade visar &atminstone stockholms-
brevskrivarnas i flera fall méngariga verksamhet. Det maste dock ha funnits
en vilja fran redaktorerna ute i landet att gynna den har typen av foretag for
att det skulle bara sig. For varfor betala for ndgot som man kunde fa gratis
genom att klippa ur andra tidningar? Dessa problem fanns bevisligen, for det
var inte ovanligt att Stockholmsbreven citerades, med angivande av kailla,
men da inte ursprungskallan, utan exempelvis Norrkopings Tidningar eller
nagon annan tidning som var prenumerant.48

Aven om nitverksmetaforen & ena sidan ganska vil tycks beskriva hur
innehall faktiskt spreds och var beroende av personliga relationer mellan
tidningsman och redaktioner samt tidningsexemplars forflyttning, var det a
andra sidan en omgivande infrastruktur som bar och mojliggjorde natverket
— forandringarna i det forra bidrog i hog grad till att mojliggora dynamiken i
det senare. Och denna infrastruktur var i hogsta grad av systemkaraktar i
bemarkelsen politiskt och hierarkiskt styrd, och i regelmassigheten lag ju
bade dess fortjanster och forutsattningar, som jarnvagsnatet och postdistri-
butionen. For att fungera kravde de centralstyrning.

Aven om de enskilda foretagen inte bevisar s& mycket i sig, talar de manga
exemplen om en utbredd gangse forestiallning bland pressens medarbetare
om att landsortspressen verkligen utgjorde ett niatverk av publikationer och
att innehall kunde rora sig mellan dem och spridas over landet. Detta
utgjorde ocksa en forutsattning for att landsortspressen skulle kunna fungera
pa det satt som en modern tidning forvantades gora under 1800-talets slut,
med (dtminstone for lasekretsen) nytt och omvixlande stoff, bade vad

4 Brev frdn Georg Lundstrom till Isidor Kjellberg 17/12 1884. Isidor Kjellbergs arkiv (E005/1969:2)
Linkopings stifts- och landsbibliotek.

47 Hjalmar Ekerot, tryckt cirkular stéllt till tidningsredaktorer, med foljebrev daterat 29/11 1884. I privat dgo.
48 ” Aftonbladet och signaturen K.R.”, Dagens Nyheter 27 /5 1880.
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nyheter och skonlitterart material anbelangade. Brevskrivarna upptackte en
nisch, och utnyttjade ett redan upparbetat natverk for att sprida sitt innehall
och tjana sitt uppehaille, vilket naturligtvis var svart i en bransch dar manga
nya tidningar uppstod, och nastan lika manga lades ner timligen omgaende.
Natverket producerade i landsortskorrespondenterna landets mest lasta
forfattare. Nar Stockholmspressen ilsknade till och svartmalade de
frilansande var det inte bara eventuellt minskade inkomster och kontroll 6ver
nyheter och lasekretsar som hotade, snarare var det niatverkets kapacitet som
synliggjordes mitt framfor deras 6gon — ett natverk i vilket de sjilva inte hade
nagon given funktion. De fick kritisera det utifran, brevskrivarna visade dem
att periferin aktivt, och ndgorlunda systematiskt, borjade producera centrum
ur dess perspektiv och inte vice versa. Hegemonin var hotad?
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I relation till musik gors hela tiden en mangd kvalitets- och virdeomdomen.
Begreppet kvalitet kan da ha en mangfald av betydelser, men forvantas handla
om nagon typ av virdeomdome eller vardeegenskap. Ofta ar det kopplat till ett
verk, ett framtradande, ett arrangemangs eller en artists estetiska dimension
(Lindskold, 2013:18) men det kan ocksa vara en bedomning av andra typer av
processer sasom organisation, planering och administration. Begreppets
mening ar, liksom ovriga analyserade begrepp, flytande. Den kan beskrivas
som en diskursteoretisk nod dar olika intressen kampar om dess
meningsinnehall (Lindskold, 2013:29), samtidigt som dess varde ar odisku-
tabelt och knappast mojligt att definiera mer an i ytterst vaga termer.
Begreppet kan darmed ocksa ses som ett symbolladdat ramverk for kultur-
politiken i stort. Individer definierar ofta kvalitet kanslomassigt, samtidigt
som det finns ett 6kat behov av att kvantifiera begreppet.

Man kan diskutera omdomen om kvalitet som ett satt att positionera sig
gentemot andra grupperingar eller inom en gruppering, som ett satt att
markera kulturellt kapital (Bourdieu, 1984). Simon Frith menar att popular-
kulturens karna utgors av just vardeomdomen och gransdragningar
(1996:16). Sadana varderingar gors dven, med en ansats till tydligare
systematik, pa institutionell nivd och inom utbildningar. Erik Nylander
(2014:61) har undersokt auditionsforfaranden pa folkhogskolornas jazz-
utbildningar och har noterat en dubbelhet i detta material, dar kvalitet mats
genom ett spanningsfalt mellan foljande och brytande av regler. Det gillde att
visa att man ager kunskap om jazzens standardrepertoar och de kanoni-
serade artisterna samtidigt som man ska visa att man har ett eget konstnar-
skap genom att just bryta mot reglerna lagom mycket (Nylander, 2014:61).
Kvalitetsbegreppet har ocksa en nira relation med konstbegreppet, i den
mening att graden av kvalitet forefaller vara avgorande for hur konstndarligt
ett verk eller en foreteelse uppfattas. Det ar svart att tanka sig ett verk med
hog konstnirlighet som samtidigt har 18g kvalitet. Ar kvaliteten 1g kan verket
kanske ha konstnirliga ambitioner, men misslyckade siadana. Kvalitet ar
alltsa inbyggt i konstbegreppet. Som en slags motpol till konstnarlig kvalitet

! Detta dr en bearbetad version av kapitel fyra i min avhandling Musiklandskap: Musik och
kulturpolitik i Dalarna (2018).
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har man ofta stallt kommersialism. Det nationella kulturpolitiska malet fran
1996 10d "att framja kulturell mangfald, konstnarlig fornyelse och kvalitet och
darigenom motverka kommersialismens negativa verkningar”. Malet att
motverka kommersialismens negativa verkningar har funnits med sedan den
forsta kulturpolitiska propositionen 1974. I samband med 2010 ars kultur-
proposition (prop 2009/10:3, 2009) foljde regeringen Kulturutredningens
rad om att ta bort den del av det tidigare malet som handlade om detta och
nuvarande kvalitetsmal lyder kort och gott att man ska "framja kvalitet och
konstnarlig fornyelse”.

I det har kapitlet undersoker jag relationerna mellan dessa begrepp med
utgdngspunkt i kvalitetsbegreppet: Vad lagger mina intervjupersoner i
kvalitetsbegreppet och hur resonerar de kring det? Vilken roll spelar upp-
fattningar om kvalitet i statliga och regionala bedomningar av bidrags-
ansOokningar? Jag kommer att avsluta kapitlet med en diskussion om
popularmusikaliska vagar till oOkat kvalitetserkannande inom den
kulturpolitiska diskursen.

Roster om kvalitet

Under mitt avhandlingsarbete (Fredriksson, 2018) intervjuade jag musiker
som ar verksamma i landskapet Dalarna. Av de kulturpolitiska termer som vi
diskuterade framstod “kvalitet” som det begrepp som var mest internaliserat
av musikerna sjialva. Samtliga musiker framholl att kvalitet ar nagot att strava
efter musikaliskt och att det ar nagot som ska premieras i kulturpolitiken,
men flera olika tankespar kan skonjas i materialet.

Flera av mina intervjupersoner aterkom till den taktila upplevelsen av
kvalitet. Det kdnns vad som ar bra musik. Det har med kroppslighet att gora
— att berora, skapa rorelse, att det slar an, att det kdnns. I min intervju med
sangerskan Karin Park, bosatt i Djura i Dalarna, forklarade hon exempelvis:

Jag tanker pa nagot som beror och dr utmanande som nagonting kvalitativt
oavsett genre. Natt som skapar rorelse i sjalen. Det ar val pa nagot vis en
konstnars uppgift att berora.

Sara Ahmed har visat hur kanslor skapas i relation till ett omgivande
samhaille och dess diskurser, genom hur kanslor ar kopplade till just
kroppslighet (Ahmed, 2004). Men det ar tydligt att inga av mina
intervjupersoner tycker att det racker enbart med upplevelsen av kvalitet.
Folkmusikens hus verksamhetsledares personliga kvalitetsbegrepp kombi-
nerar kiansloorientering med musikalisk funktionalitet savdl som dess
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identitetsskapande funktion. Han svarade i var epostkorrespondens att pa ett
personlig plan, for honom sjalv, sa ar kvalitet:

...forst och framst musik som har forméga att berora och Gverraska. Inte
nodvandigtvis musik som har hog komplexitet. Musikens kvalitet ar ocksa
kopplad till hur val den ”gor jobbet” i sin funktion, som dansmusik t ex.
Kvalitet kan ocksa vara musikens roll som representation av vart kollektiva
minne, kulturarvet och som uttryck for identitet.

For jazzmusikern och kompositoren Nils Lindberg handlar kvalitet om upp-
levelsen av hur musiken kanslomassigt slar an:

Det ar natt som slar an alltsa. Alla kompositorer som bygger i grunden pa
folkmusik, eller ar uppvuxna pa folkmusik. Bartok till exempel, eller
Stravinskij ar ju ocksa folkmusiker alltsa. Den typen slar an alltsa at mig.

Han berattade att det ar nagot i harmoniken och modaliteten hos vissa
kompositorer som han relaterar till folklig musik och jazzmusik, vilket ger en
kiansla av att det ar grundat, att det sldr an. Det handlade mycket om
harmonik — han berattade att han aldrig varit intresserad av klassicistisk musik
pa grund av vad han uppfattade som avsaknad av fargningar i harmoniken,
och han blev pa allvar intresserad av konstmusik forst da han horde Debussy
och andra impressionister. I min intervju med lansmusikchefen beskrev hon
ocksa sitt personliga kvalitetsbegrepp som kanslobaserat, men hon férde
istallet in en performance- och musikandeaspekt i begreppet:

D4 kan jag tanka sa har att, om en musikupplevelse har hog kvalitet for mig,
sa far jag ju kianna att jag har fatt en upplevelse av nanting. Jag gar inte ut
som alldeles tom och "jaha", utan jag kommer ut med en kinsla av
tillfredstallelse. Och da vet ju jag, jag vet inte om jag ar en kritisk lyssnare men
jag ar kritisk till hur musik presenteras. Och just dar kan det vara sa att /.../
det ar valdigt duktiga musiker, som inte liksom presenterar sig pa ett satt som
ger mig i alla fall en kvalitet och precis tvartom naturligtvis. /.../ Det maste va
ett program som fungerar, det maste vara en presentation av musiken som ar
bra, om det finns ett skriftligt material, ett programblad maéste det vara bra.

Det ar inte bara musikernas agerande pa scen som skapar kvaliteten tillsam-
mans med den klingande musiken, utan ocksa hela arrangemanget runt
omkring, inramningen, lokalen, programblad, vardar och sa vidare. Karin
Park menade att det ar viktigt att man i kvaliteten ocksa bedomer “saker som
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erfarenhet, behov, ovrig produktion och konstnarens geografiska situation.”
Etnologen Lars Kaijser beskriver i sin bok Musikens Ogonblick kvalitet som
ett begrepp som hos musikarrangorer “formar samsa ratt och fel med bra och
daligt” (Kaijser, 2007:17). Ratt och fel handlar hos Kaijser om
kontextberoende aspekter av, i hans fall ett musikarrangemang, som ar mer
objektivt utvarderingsbara: Kom det mycket folk? Hordes musiken? Foljdes
genrekonventionerna? Det handlar om att det blev ett ordentligt, "riktigt”
arrangemang. En lyckad och riktig konsert svarar alltsd mot de forvantningar
som finns hos publiken, musikerna och arrangorerna (Kaijser, 2007:113).

Kvalitetsbegreppet som det forklaras av mina intervjupersoner skulle nog
med Kaijser kunna forstas just i skarningspunkten mellan kvantitativa och
affektiva omdomen, men samtidigt ar begreppet for intervjupersonerna
sjalva mycket mer diffust. En lat kan vara helt "fel” men anda kvalitativ, den
kan kannas dalig, samtidigt som man nog kan siaga att den anda har hog
kvalitet genom musikernas grad av teknikalitet och musikalitet, eller genom
att den ar helt ratt i ett visst sammanhang.

De flesta intervjupersoner menade att kvalitet hos ett visst verk samtidigt
kan definieras utifran hur manga som uppskattar det. Par Sundstrom, basist
i och manager for hardrocksbandet Sabaton, var den enda som utgick fran
kommersialism som definition av kvalitet. Par beskrev Sabaton for mig pa tva
ganska olika satt. Dels som en forlangning av dem sjialva, av deras
pojkdrommar om att spela pa stora arenor eller klubbar och att ha fans over
hela varlden, men ocksa som en nyktert driven langsiktig affarsverksamhet.
Han berittade att han dgnat de sista 15 aren at att betrakta den globala
hardrocksvarlden som en marknad som han har analyserat genom att titta pa
hur olika hardrocksband har lagt upp sina karriarer, vilket han dragit
lardomar av och som han darefter implementerat i sitt eget bands satt att
agera. Han uttryckte ocksa sitt ointresse for att ta del av kulturpolitiska
bidrag, utan sokte sig hellre till naringslivssamarbeten och kontakter med
naringslivskontoren pa kommunerna. Han forklarade under intervjun hur
han ”skapat sig ett jobb” som innebar ett slags kontrakt med publiken om vad
bandet Sabaton ar och ska leverera. Flera av de andra intervjupersonerna
landade ocksa i definitioner dar popularitet och framgang kan upplevas som
en mattstock pa ett verks kvalitet. Karin Park hade en liknande tanke om att
det ar publikens omdomen som i slutindan "bestimmer” vad som ar bra eller
ej, aven om hon separerade det fran kvalitetsbegreppet:
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... sport ar det liksom, ar man bra pa sport da vinner man. Men i musik, da
ar man helt utlamnad till publiken. Om de tycker att man ar bra eller inte. Jag
tankte pa det, i melodifestivalen sa ar det liksom, det har ingenting att gora
med vem som faktiskt ar bast. Det ar bara att det finns flest folk som gillar
den laten. Det har ingenting med kvalitet att gora. Det kan ha det. Men oftast
inte.

Denna kvantitativt-ekonomiska orientering grundas i en stravan efter
objektivitet, att "bra” eller "daligt” inte gar att mata med musikaliska eller
estetiska mattstockar. Det bor poangteras att detta inte gor resonemanget
mer objektivt i sig, aven har handlar det om en kanslomassig orientering i
resonemanget som ar villkorad av sociala och samhalleliga sammanhang.
Man orienteras mot upplevelsen av att verkets eller upptradandets varde
ligger i den grad som det nir uppskattning frin andra. Aven Nils Lindberg
berattade att nar det giller hans egna kompositioner och inspelningar sa kan
han uppleva "att det blev bra” forst da det ar manga som spelar och
uppskattar musiken:

Sen har det ocksd med framgéngen att gora. S man sjalv sager att ’det kanske
maste vara bra det har eftersom det ar sa manga som spelar det’. Som till
exempel mitt Requiem som jag gjorde 1993. Som var bestallningsverk fran
radion. Det hade jag ju ingen aning om, det spelades in och jag tyckte det var
jattebra men...inte forran det borja komma loss overallt i varlden. Sa lyssnar
man och ’jaha, det maste va bra’. Det ar den grejen va.

Samtidigt som Nils Lindberg lyfte fram framgang som en av definitionerna
for kvalitet, sade han sig vara ointresserad av kommersialism pa det viset att
han inte later krav pa kommersiell framgang vara en faktor i hans
musicerande och komponerande. Men han menade ocksa att han inte tycker
att kommersialism ar nagot problem. Han beskrev gammeldans- och
dragspelsmusik som en musikstil som han aldrig tyckt speciellt mycket om,
men inte utifran det att det skulle vara for kommersiellt, vilket var en vanlig
invandning mot dansmusiken, utan for att det var en musikstil och ett
instrument som var alltfor begransande. Har hanvisade han alltsa till en
klassisk musikalisk-teknisk kvalitetsdefinition dar musikens kvalitet ar
relaterad till dess grad av komplexitet.

For Martin Hjertton fran punkbandet The Sensitives var den personliga
upplevelsen av kvalitet svar att komma forbi, samtidigt som han lade in en
viss allmangiltighet i sin definition:
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Hur jag an viander och vrider pa "kvalitet" sa blir det en subjektiv
bedomning. Om vi t.ex tittar pa The Hives och forsoker bedoma deras
"kvalitet" s& finns det ju sdkert manga som skulle siga att de inte haller
sarskilt hog kvalitet sett till hur de hanterar sina instrument eller sjunger, rent
tekniskt. Men det ar ju svart att se pa vad de astadkommit och pasta att det
inte ar kvalitet.

Hjerttons utsaga sager ocksa nagot om den starka roll som kanslor och affekt
har for oss. Det ir svart att pasta att det inte dr kvalitet, eftersom det AR det.
Kanslor har formagan att gripa tag om manniskor och skapa ett otvivelaktigt
faktum, dven om det inte gar att fora i bevis med annat an att kdnns att det
ar sa, att det ar bra. Mina intervjupersoner definierar alltsd kvalitet pa en
mangd olika sitt: det ar nagot som slar an, nagot som ar framgangsrikt, som
ar identitetsskapande och som har ratt funktion och inramning i relation till
sin kontext.

Kvalitet i kulturpolitiken

Kvalitet har alltsa under lang tid varit ett helt avgorande begrepp inom kultur-
och konstpolitiken och speciellt vad galler fordelningspolitiken. Ett typiskt
exempel pa nar kvalitet bedoms av kulturpolitiska institutioner ar olika
ansokningsprocesser.

P& en nationell nivd bedoms kvaliteten i ansokningar till Kulturradet,
Musikplattformen, Kulturbryggan och andra instanser. De har nagot
skiftande syn pa vad kvalitet innebar och hur det ska sakras att kvalitet
premieras. Men gemensamt ar att kvalitet ska premieras, eftersom samtliga
har sitt uppdrag grundat i de kulturpolitiska méalen dar kvalitetskriteriet ar
centralt. Kulturbryggan som ar Kkonstnarsnamndens instans for sam-
verkansprojekt, utgar ifrdn sjalvrepresentationer. Den ansokande ska sjilv
beskriva pa vilket satt projektet har kvalitet. Kulturbryggan ger dock en
vagledning genom att bedomningsgrunden “kan brytas ned i fyra separata
fragor” som Kulturbryggan har definierat:

— Pa vilka satt ar det relevant i samtiden/angelaget for sin omgivning?

— Pa vilka satt kan det komma att bli relevant i framtiden/lamna bestaende

avtryck?

— P& vilka satt innefattar det normbrytande perspektiv sett till

innehall/tematik?

— Péa vilka satt praglas det av en hog niva av komplexitet och kritisk analys?

(beskrivning av ansokningshandling, Kulturbryggan)
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Kulturbryggan definierar alltsa inte direkt vad kvalitet ar, men de satter
ramen for vad kvalitet kan vara genom att begriansa ansokarnas sjalv-
representationer till att beskriva projektens nutida och framtida relevans,
normbrytning, komplexitet och kritisk analys. Kulturbryggans handlaggare
bedomer darefter ansokningarna och fordelar "poang” till dessa, vilket ligger
till grund for fordelning av bidrag.

Aven hos Musikplattformen, den nationella instansen dir fria musik-
gruppers samverkansprojekt ar den specifika malgruppen, premieras
kvalitet. Har argumenterar de sokande sjalva for varfor de vill gora projektet,
och varfor de bor fa bidrag for det. Har stalls inte fragan om kvalitet direkt,
utan ar implicit i riktlinjerna for ansokan som relateras till de nationella
kulturella mélen. Ansokningarnas sjalvrepresentationer har undersokts i en
kandidatuppsats fran Uppsala Universitet som kom fram till att projekten
motiverades framfor allt i ett spanningsfilt mellan konstnarlig kvalitet
(djupare upplevelser, tillfredsstillda behov) och kommersialism eller
ekonomiska motiv. De flesta tog fasta pa att man ville erbjuda djupare
upplevelser och ett alternativ till kommersiell likriktning, medan endast en
ansokan satte marknadsskapande och ekonomisk vinning som sitt huvudsak-
liga argument (Schlott, 2013:31). Den faktiska bedomningen av ansokning-
arnas musikaliska kvalitet gors dock av Musikplattformens konstnarliga rad.
Réadet ldser igenom samtliga ansokningar, vilka presenteras av
musikplattformens projekthandlaggare, och lyssnar igenom de ljudprov som
skickas in och tar darefter beslut om bidrag.

Kulturanalysmyndigheten har lyft fram hur dessa tva forhallningssatt till
kvalitetsbegreppet skapar tva skilda system: Kulturbryggans “transparenta”
system dar handlaggare bedomer enligt strikta kriterier, och kulturutovare
som ar duktiga pa att formulera sig i skrift och presentera sitt projekt enligt
kulturbryggans kriterier har stor mojlighet att fa bidrag. Musikplattformens
system framstar da mer som ett “expertsystem” dar ansokan i och for sig
hanteras av handlaggare, men beslutet tas av experter som bedomer bade
texten och den klingande musiken utifran sina egna subjektiva erfarenheter
och kunskaper (Myndigheten for kulturanalys, 2014).

Kvalitet som link mellan musik och kulturpolitik

Att fraimja “kvalitet” blev pa 1990-talet ett nationellt kulturpolitiskt mal. Detta
bor framst ses som ett fortydligande och artikulerande av den aktuella
situationen, att kvalitet var viktigt i kulturen var snarare en outtalad
sjalvklarhet. Svarigheten att bedoma kvalitet har diskuterats otaliga ganger,
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exempelvis i den Kulturutredning (Wijkander, 2009) som hade som forslag att
kvalitetsmalet skulle tas bort fran de nationella kulturmalen infor regeringens
kulturproposition 2009 (prop 2009/10:3, 2009). Kulturutredningen
diskuterade kvalitetsbegreppet i relation med och motsattning till den logik om
nyskapande som i kulturpolitikens diskurs, och i stora delar av musiklivet i
stort, ar ett vardefullt mal dar "undvikandet av konventionella grepp, och
medvetet gransoverskridande, ar hogt uppskattade handlingar” (Arvidsson,
2014:117). I en intervju med Dan Lundberg fran Svenskt Visarkiv menade
Keith Wijkander, som stod som ordforande for kulturutredningen, att
kvalitetsbegreppet idag fungerar som en gatekeeper som uppratthéller en viss
struktur.

/.../ konsekvensen blir i hog grad att det blir en sorts frysning till de som har
lyckats etablera, skaffa sig, alltsd konstnarligt skapande som sker med de
kannetecken och med de signaler som har kommit att forknippas med
kvalitet, finns innanfor det har staketet. Medan konstformer som inte har de
signaler eller konstnarliga uttryck som inte har signaler, blir valdigt 14tt, inte
alltid men valdigt latt stamplade som icke kvalitet och pa det sittet sa har
kvalitetsdebatten faktiskt fatt, som en av sina konsekvenser, en sorts tendens
att man slar vakt om en befintlig kvalitetsstruktur. (Svenskt Visarkiv, 2010)

Kulturutredningens forslag om att utelamna kvalitetsbegreppet gav upphov
till protester bade i remiss- och artikelform fran politisk vanster (Missne,
2009) till hoger (Selimovic, 2010). Kulturpolitikforskaren David Karlsson,
som initialt var en av utredarna men hoppade av under processens gang,
menade att det inte bara ar svart utan faktiskt omojligt att tanka sig en
kulturpolitik som inte tar hansyn till kvalitet:

Om man gor sig av med forestallningen om konstnarlig kvalitet gor man sig i
forlangningen av med skalet till att 6ver huvud taget bedriva en kulturpolitik.
Att det ar omojligt att ens diskutera kulturpolitik utan en forestiallning om
kvalitet illustreras ofrivilligt av sjdlva betinkandet. Gang efter annan tvingas
man anvanda sig av det oprecisa begreppet. Amatorkulturen siags héalla hog
kvalitet, regionala kulturinstitutioner likasa. (Karlsson, 2010:321)

Forslaget att inte inkludera kvalitetsbegreppet rostades ner av den davarande
regeringen som valde att ha kvar det som ett nationellt mal for
kulturpolitiken. Man befarande att ett borttagande av kvalitetsbegreppet
skulle leda till en allt for instrumentell syn pa kulturens roll i samhallet (jfr
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Lundberg, 2014), att det skulle innebara en forskjutning mot kulturpolitiken
som aspektpolitik. Detta tog aven Kulturradet upp som en risk i sitt
remissvar.

Man kan betrakta begreppet kvalitet som en “master signifier” for bade
musikvarldarna och kulturpolitiken. En “master signifier” eller tom signi-
fikant ar i diskursteoretikerna Ernesto Laclau och Chantal Mouffes
terminologi ett tecken som genom dess overflod av betydelser ar omojlig att
definiera pa annat siatt 4n som en symbol for den likhetskedja den tillhor.
Kvalitet kan diarmed ses som ett begrepp som mer dn nagot annat utgor en
lank mellan kulturpolitik och musik (och andra kulturuttryck). Per
Gudmundson, spelman och verksamhetsledare for Folkmusikens hus,
likstéller i ett epostsvar till mig kvalitetsbegreppet med hur de offentliga
medlen fordelas. Han beskriver kvalitet som:

/.../ ett mycket svarbemastrat begrepp som ju ar starkt knutet till rdidande
varderingar hos de som har “kvalitetsformuleringsprivilegiet” i olika
musikmyndigheter och musikmiljoer. /.../ Fordelningen av offentliga medel
till musiklivet maste ses som ett uttryck for statens syn pa vad som ar
musikalisk kvalitet. Det innebar att det ar den vasterlandska konstmusiken
som har den hogsta kvaliteten och utgor darmed toppen i naringskedjan i
musiklivets ekosystem.

I ett anforande i samband med slappet av deras rapport "Musikens Makt”, en
genomgang av och argumentation for att oka stodet till popularmusik-
arrangorer, utgar ordforanden for foreningen Svensk Live, Joppe Pihlgren,
fran en liknande tanke:

Om det ar sa att pop inte ar riktig musik, sa gor staten, regioner helt ratt nar
de struntar i att stotta popmusikarrangorer. Men vi tycker att de gor fel! Vi
tycker att pop ar riktig musik! (Svensk Live, 2017)

Kulturpolitiskt erkdnnande kan alltsa i sig ses som ett kvalitetserkdnnande.
Inom den kulturpolitiska diskursen definieras utifrdn detta resonemang ett
musikstyckes, en artists, musikers eller musikgenres kvalitet genom dess
grad av inkludering eller exkludering i diskursen.
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Harskar for att sondra?

Flera foreningar, organisationer och program har pa senare ar bildats for att
arbeta for att fler kvinnliga musiker och tonsattare ska fa, eller ta, erkdnnande
i musiklivet. KVAST, KVinnlig Anhopning av Svenska Tonsattare, arbetar
framst med konstmusikaliska tonsattare och har skapats av tonsattaren Karin
Rehngvist. I samma musikvarld verkar KUPP — Kvinnor Upp Pa Pulten, som
har liknande ansats for kvinnliga dirigenter. IMPRA fokuserar pa
improvisationsmusik i bred mening och EPOS-projektet som drevs av RfoD var
ett mentorprogram for kvinnliga folk- och varldsmusiker. Foreningar som
Jamstalld Festival, Musiksverige och Svensk Live arbetar med genusfragor
inom popularmusikvarlden. Trots att jamstalldhet ses som ett av de viktigaste
horisontella malen, ar ojamlikheten fortfarande stor i det svenska och
internationella musiklivet, och mycket handlar om uppfattningen om kvalitet.
Jamstalld festival tar upp fragan om kvalitet i sin FAQ-sektion pa sin hemsida:

Vilken musik som ar ”bra” ar ingenting objektivt utan nagonting vi lar oss
utifran vad vi far presenterat for oss av personer i var omgivning, av radio och
forstas vad vi far se pa festivaler. Just darfor har festivaler faktiskt makt att
paverka oss i vad vi tycker ar "bra” musik, och om en festival da alltid bara
har man pa sina scener ar det ocksa det vi kommer lara oss ar “bra” musik.
(Jamstalld Festival, 2017)

Med Ahmed kan man beskriva det som att vi orienteras mot dessa varde-
omdomen, som kan verka for att strukturer och hierarkier befasts (Ahmed,
2004:202). Det affektiva historiska greppet av upplevelsen att exempelvis
konstmusik per definition ar kvalitativt gor att sddana strukturer ar svara att
utmana och bryta upp. Kvalitetsbegreppet ar alltsa inte bara djupt forankrat
i kulturpolitiska och konstnarliga diskurser utan ocksa i genusdiskurser
(Lindskold, 2011, pp. 78—-79).

Feministiska skribenter har definierat kvalitet som ett manligt kodat
begrepp som maste brytas ner och omdefinieras, eller helt enkelt slopas, for
att mojliggora en jamstalld utveckling inom kulturen. I Vanja Hermeles text
om kvalitetsbegreppet i "Plats pa scen”, en omfattande utredning om
jamstalldhet pa scenkonstomradet, visade hon genom en aterrapportering av
ett panelsamtal vid Teaterbiennalen i Umea och Skelleftea 2005, hur
kvalitetsbegreppet i sig definierats genom ett slags cirkelresonemang och
likstallts med manliga uttryck:
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Eftersom det ar mian som traditionellt haft mojlighet att uttrycka sig i de
konstnarliga rum dar kvalitetsstampeln finns att tillgd — stora scenen pa
Dramaten, exempelvis — blir frigan "Ar det hog kvalitet?” detsamma som ”Ar
det lika bra som méannens arbete?” (Hermeles, 2006)

Redan har stills resonemanget om kvaliteten som kulturpolitikens “master
signifier” lite pa sin anda. Det ar kanske inte sa enkelt att allt som kultur-
politiken finansierar per definition “4r” kvalitativt. Aven om statens syn pa
musikens kvalitet ar relaterad till dess grad av erkannande i de fordelnings-
politiska processerna, har det ocksa betydelse utifran vilket kriterium det
belonas. Jamstalldhet har under senare ar blivit uppvarderat som ett viktigt
horisontellt mal, ofta ett av de mest belonade kriterierna. Detta har lett till
att en stor andel av de kulturprojekt som premieras har en hogre andel
kvinnor an tidigare. Man kan se det som ett problem att detta ses som nagot
annat an kvalitet — det blir en slags falsk motsattning mellan kvalitet och
jamstalldhet. Den queerfeministiska aktivisten Ziggi Askaner beskrev
problematiken i aktivistiska ordalag i det feministiska fanzinet "Crush and
Create/DIY".

Kvalitet ar ett ord som harskar for att sondra. Kvalitet ar ett ord som stéller
skapande manniskor mot varandra i en kamp om vem som ska fa ratten till
utrymme, erkdnnande, kulturstod, uppskattning, publik och spridning.
Kvalitet ar ett ord som ingen vet vad det betyder, som skiftar form, slingrar
sig och aldrig stannar kvar lange nog for en att 1ara kdnna det. Kvalitet ar ett
ord som anvinds av de som sitter pa en maktposition for att bedoma och
stinga ute de som befinner sig i en beroendestillning, och pa satt skapa en
konkurrenssituation mellan skapande manniskor. (Askaner, Gotberg, &
Adibzadeh, 2013)

I en kandidatuppsats om kvalitetsbegreppet i ansokningar till Musikplatt-
formen, aterger forfattaren en formulering fran en ansokan:

Aven Ansokare 7 argumenterar for jamstilldhet p4 ett intressant vis: >Jag har
hoga krav pa kvalitet, men dven ett starkt engagemang i genusfragor, sa for

mig ar det en sjalvklarhet att dela konskvoterna 50/50.” (Schlott, 2013:27)

Inneborden i “ansokare 7”’s utsaga ar sannolikt inte avsiktlig, men det
berattar om en djupare klyfta mellan begreppen aven hos de som vill verka
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for jamstalldhet — att kvalitet upplevs i ett dikotomiskt forhallande till genus-
fragor, och kanske framfor allt till kvotering (Lindskold, 2011:81). Kanske ar
det alltsa inte tillrackligt att kvinnliga musiker far bidrag genom jamstalld-
hetskriteriet sa lange kvalitetsbegreppet i sig ar manligt kodat. Inom
kvalitetslogiken finns darmed tva kategorier: Musik som far medel pa grund
av sin kvalitet, och musik som far medel trots sin (avsaknad av manligt
kodad) kvalitet.

Popmusikens vigval

Jo men vi tycker att den har...popularmusiken...ocksa ar viktig, den ar ocksa
en del av Dalarnas identitet, det ar...ungas uttryck. Det ar ju svart att vi skulle
bidra ekonomiskt till ndgra som kan sta pa egna ben va. (projektstrateg,
Kultur- och bildningsforvaltningen)

Popularmusik, med alla de musikvarldar (Finnegan, 1989) som man tenderar
rakna in i begreppet, har atminstone om man ser det ur ett musikerperspektiv
anmarkningsvart mycket svarare att fa ta del av kulturmedlen an andra typer
av musik. Historiskt har detta motiverats bland annat genom att popmusiken
ar kvalitativt samre dn konstmusik pa grund av att den anses produceras enligt
kommersiella spelregler. Kulturpolitiken har lange varit alagd att motverka
“kommersialismens negativa verkningar” som det lange stod i de kultur-
politiska malen. Detta togs bort i propositionen 2010, och i dagens visions-
texter och kulturella mal anvinds darmed sillan kvalitetsbegreppet for att
motivera att popmusik halls utanfor kulturpolitiken. Istéllet aberopas att den
”star pa egna ben” och darmed inte behover ta del av kulturmedlen. Pop- och
rockmusikvarldarna har anda sedan dess begynnelse balanserat pa vad man
uppfattat som gransen mellan kommersialism och konst. Den yttersta toppen
av den pyramid av artister och musikvarldar som i nagon méan kan betraktas
som popularmusik, de allra mest ekonomiskt lyckade och synliggjorda
artisterna och musikbolagen, kan siagas vara en del av det musiketnologen
Mark Slobin kallat suprakultur (1993:27). Men det ar ett faktum att ytterst fa
musiker som verkar i popularmusikvarldar kan leva pa sin musik, och sma och
medelstora arrangorer har mycket svart att fi arrangemang att ga runt, vilket
bland annat visas i Livemusik Sveriges rapport ”Vi fortsatter spela pop [men
vi héller pa att do]” (Rutgersson, 2016).
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En anledning till att popularmusikaliska uttryck forvantas klara sig sjalv i
hogre utstrackning an annan musik ar att popularmusiken sedan den borjade
definieras som sadan pa 50- och 60-talen kopplats till ett antal industrier2.
Adorno och Horkheimer anses vara de forsta att akademiskt definiera
kulturell praktik som industriell i sin kritik av popularkulturen och popular-
musiken. Popularmusikens bristande kvalitet forklarades genom den process
av standardisering som man menade industrin forde med sig (Adorno, 1941;
Witkin, 2003:98). Kvalitetsstampeln hos konstmusiken var diaremot
sjalvklar. Det kan naturligtvis havdas att konstmusikaliska kompositioner i
lika hog grad ar formbundna med tydliga regler for till exempel stamforing
och fastlagda former for olika konstmusikaliska stilar. Popularmusikvarlden
ar inte heller ensam om att ha inslag av industriella forhallningssatt.
Christopher Small argumenterar for hur konstmusikvarlden med i hogsta
grad industriella fortecken vidtar atgarder, till exempel solisttavlingar, for att
hélla antalet etablerade virtuoser nere.

It is obvious that virtuosi and those who profit from their labors should have
an interest in keeping their numbers low; as with diamonds and orchids, it is
scarcity that creates their value. In this they are no different from the
members of all professions, whose requirements in terms of entry
qualifications are designed as much to protect the status of the profession and
to maintain the price of their services by restricting numbers as they are to
protect the public. (Small, 1998:31)

Musikindustrins logiker ar alltsa inte unika for popularmusiken. Det som
skiljer musikvarldarna at ar snarare de idealtyper eller narrativ som finns
tillgangliga inom respektive musikvarld. Hur berattar man om en kvalitativ
folkmusiker, popmusiker, jazzmusiker och konstmusiker? Svaren ar lika
olika som de man fragar, men nagra narrativ kan utkristalliseras:
Konstmusikens ideal ar tonsdttaren, den gudabenadade auteuren i den
genikult som bland andra Small har beskrivit. Folkmusiken respektive
varldsmusiken har tva huvudsakliga narrativ: Storspelmannen med anor och

2 Sociologen Thomas Florén har skrivit om skivindustrin som ett segment av en mer omfattande
musikindustri i sin avhandling Talangfabriken (Florén, 2010:18). Klara Tomson (2011) har visat hur
begreppet upplevelseindustrin definierades av KK-stiftelsen som pa uppdrag av den davarande
regeringen bidrog till att forankra idén om kulturell och kreativ verksamhets tillvéxtpotential i
Sverige (Svensson & Tomson, 2016:97).
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tradition, med latar traderade i rakt nedstigande led fran spelman fore
honom eller henne. Efter varldsmusikens intrade i folkmusikvarlden kan
idealet ocksa handla om upptdcksresanden. En musiker som reser ivag och
upptacker viarldens musik innan aterkomsten i hembygden och ett
aterupptackande av den inhemska musiken men garna i fusion med varldens
musik. Ale Moller, som tog med sig bouzoukin fran att ha spelat i Theodorakis
band i Grekland till det lilla samhallet Furudal i Dalarna, dar han gravde sig
ner i dalamusikens traditionsrika mylla, ar ett typexempel pa detta. Den
ideala pop- och rockmusikern ar daremot rockstjarnan. Berittelser om pop-
artister handlar ofta om hur artisten fick sitt stora genombrott, alternativt sa
ar det narrativ om orattvist utebliven kommersiell succé som i
dokumentarfilmen om sangaren och latskrivaren Roky Erickson (McAlester,
2005), dar det berittas hur han salde rattigheterna till alla sina latar till en
skrupellos manager for en milkshake. Berattelserna kan ocksa kombineras
som i dokumentidren Searching for Sugar Man (Bendjelloul, 2012) dar
sangaren Rodriquez pa sin alders host far uppleva den kommersiella succé
han blivit berovad pa i Sydafrika. Det maste inte alltid handla om ekonomisk
succé, men for artister i de flesta popmusikviarldar definieras kvalitet och hur
lyckad man ar utifran relationen med sin publik och hur mycket man har
lyckats berora och aktivera folk. Det ar viktigt for popartister att skapa en
following, att man har fans.
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Ilustration 1. Generaliserade gangstigar

Popularmusikvarldens diskurser knyter genom narrativet om rockstjdarnan,
genom den hierarkiska relationen mellan artist och fan, genom att den
minimala andel verksamheter som lyckas ekonomiskt ar mest medialt synlig
(Rutgersson, 2016) och genom existensen av en popularmusikindustri an till
en marknadslogik dar kommersialism ar ett inslag. Detta Overensstammer
med det satt som kulturpolitiken uppfattar popularmusiken, samtidigt som
man kan konstatera att de flesta popularmusikaliska uttryck inte kan ”sta pa
sina egna ben” vare sig via kommersiella eller genom kulturpolitiska medel.
Vilka valmojligheter har man som musiker nar man navigerar i dessa
olika musikvarldar? For en klassisk musiker sa finns det tydliga upptrampade
gangstigar (jfr Finnegan 1989): Man gar musikskola, eventuellt
hogskoleforberedande folkhogskola och darefter musikhogskola. Om man ar
disciplinerad och nar goda resultat s kommer man darefter att kunna soka
arbete i nagon av de regionala orkestrarna. Gangstigen ar byggd pa
utbildning forst, och darefter pa kulturpolitiska logiker. For den som vill bli
frilansande popularmusiker finns musikskolan och studieforbunden i
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uppstartsskedet, men darefter ar vagen till arbete snarigare. Man tar daligt
avlonade eller i varsta fall oavlonade spelningar och man skaffar sig ett
vardagligt arbete, ett sa kallat "day job”, eller arbetar som musiklarare om
man inte ar en av ytterst fa popmusiker som slar igenom kommersiellt. Sa
aven om uppfattningen inom kulturpolitiken om att popularmusikaliska
diskurser har en koppling till marknadslogiker inte ar felaktig i sig, sa far det
sagas vara en marknad som nas av ytterst fa av de utovande musikerna.

Mot populirmusikaliska institutioner

Ett annat perspektiv pa svarigheterna for popularmusikaliska institutioner att
fa kulturpolitiska medel ar att det handlar om havd och svarighet att bryta upp
invanda strukturer. De klassiska kulturinstitutionerna ar relativt stabila och
val fungerande inrattningar som kraver stora resurser for att kunna halla
igdng. Forsok att forandra stabila institutioner pd musikomradet brukar
snabbt slas ner och uppmirksammas i media. Under 2015 planerade
kulturadministrationen i region Vastmanland att lagga ner Vasteras
Sinfonietta for att mota ett stort budgetunderskott och mojliggora genrebredd
och kvalitet i lansmusikens utbud. Det handlade alltsa inte om att begransa
utbudet av klassisk musik, utan om att ombesorja det utbudet genom
samarbetsavtal med andra orkestrar snarare an med en fast ensemble. Men
efter massiva protester fran intresseorganisationer och kulturpersonligheter i
bade lokal och nationell press samt sociala medier, backade man pa beslutet.
Orkestern fick besta och fortsitta verka, om an med nagot minskad
tjanstgoringsgrad for musikerna. Dessutom tvingades den davarande
direktoren for Vastmanlands lansmusikorganisation att avga. Nar
kultursamverkansmodellen presenterades var forhoppningen och den
uttalade avsikten att regionerna skulle profilera sig kulturpolitiskt, vilket torde
innebara att de skulle kunna mojliggora den har typen av omprioriteringar.
Men samtidigt fokuserades diskursen pa en konsensuslogik med
samverkansbegreppet som nod (se Fredriksson, 2018: 83-112), som i
praktiken gjorde mer omvilvande kulturpolitiska forandringar svarare. Det
finns ocksa en problematik kopplad till anstiallningstrygghet. Orkestrar och
sinfoniettor ar uppbyggda av avlonade och ofta fast anstidllda musiker med
facklig representation som har i uppdrag att arbeta for att bevara stabila
anstallningars. Utifran anstallningsforhallandena och det mediala debatt-

3 Dock &r det uppseendevickande att i fallet Vastmanlands Sinfonietta sa kritiserades nedldggningsforslaget
bade fran arbetstagarorganisationen Sveriges Yrkesmusikerforbund och fran arbetsgivarorganisationen
Svensk Scenkonst
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klimatet, i kombination med samverkanslogikens orientering mot konsensus
och konstmusikens hegemoniska position, ar det helt enkelt lattare for
lansmusikforetradare att forandra och dra in pa det fria musiklivets medel och
bidrag. Dar ar forandringar ofta mer omarkbara pa kort sikt. Drar man ner
anstallningsgraden hos en orkester sa marks det genom organiserade mediala
protester som politiker inte kan ignorera eftersom stabila anstillningar
paverkas, medan en lagre budget for fria produktioner marks 6ver tid genom
ett torftigare utbud och hos frilansande musiker genom en forsamrad
arbetsmarknad. I forlangningen paverkar sadana neddragningar lika manga
eller fler manniskor, men det marks inte lika snabbt.

Den som vill skapa langsiktiga, infrastrukturella forandringar pa pop-
musikomradet med offentliga medel marker alltsé snabbt att vagen framat ar
blockerad av de befintliga institutionerna. Hur kan popularmusikaliska
uttryck da narma sig en position dar ett tydligare inkluderande i de
nuvarande kulturpolitiska sammanhangen ar mojlig? Den gangstig som
forefaller som mest framkomlig ar da att knyta an till den logik som
premierar sa kallade “kulturella och kreativa naringar”, att motivera
popmusiken just utifran dess kommersiella potential. Kulturindustrins roll
inom “regional utveckling” och Kulturella och Kreativa Naringar (KKN) tas pa
flera stallen upp i Dalarnas kulturplan 2013 — 2015. Har finns ocksa ett langre
avsnitt om besoksnaringens betydelse och dess koppling till kulturen: "Ett
bra samarbete mellan besoksnaringen och kulturlivet har betydelse for bada
parter och utvecklar kulturlivet och besoksnaringen.” (Landstinget Dalarna,
2012a:37). I en regionalpolitisk kontext har popularmusikens potentiella
kommersialism blivit en tillgang for just den typen av regionalutvecklande
logiker. Projektstrategen forklarade att det finns vissa saker man kan gora for
popularmusiken, utifran ett mer "fraimjande” forhallningssatt:

Det ar ju svart att vi skulle bidra ekonomiskt till nagra som kan sta pa egna
ben va, men daremot att det ar framjande. Man kan ha...traffar. Det finns
andra projekt inom det har. /.../ Det ar ju en svarighet pa det viset, att, “ska
man stodja kommersiellt?”. Nej, men man kanske ska titta pa det fraimjande
som finns och som man dnda kanske ska...lyfta upp.

I den kulturpolitiska diskursen finns utrymme for skapande av kontaktnat,
natverkstraffar och framjande verksamheter, men inte for att understodja
popularmusikaliska institutioner med kulturmedel. Jag intervjuade projekt-
ledarna for projektet Dalapop som 2017 lyckades etablera sig som en
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avdelning inom lansmusikinstitutionen Musik i Dalarna, men med huvud-
saklig finansiering av dalakommunernas naringslivsavdelningar. Avsikten
med initiativet var fran forsta borjan att skapa en langsiktig verksamhet som
syftar till att hjalpa semiprofessionella popband i Dalarna.

Det ska ju leda till att utveckla musikbranchernas verksamhet med fokus pa
upplevelseproduktion samt bidra till klusterutveckling, och att det kluster som
Dalapop representerar utvecklas till att bli...nationellt och internationellt kint
att...jamen Ogonen pa oss, att hir finns det en marknad.

Man ansluter har till kulturpolitikens karaktarisering dar popmusik beskrivs
som verkande pa ett kommersiellt falt och ar potentiellt inkomstbringande.
Jag fragade projektledarna om det har sittet att argumentera for sitt projekt
skulle kunna riskera att reproducera och ytterligare befasta popmusiken
inom marknadslogiken, snarare an inom konstlogiken.

Jag tror att vi maste jobba at, fran bada hall, forstar du vad jag menar? Visst,
vi ser det har som KKN for att det ar KKN, samtidigt som vi, Dalapop, och
Borlange kommun till visst del, genom engagemanget i livemusiksverige ar
en javla igel pa dem stora drakarna i finkulturen, att lobba in att popmusik ar
kultur, vi ska ha en, vi ska liksom ha offentlig finansiering, offentligt stod pa
lika villkor.

Samtidigt som projektledarna betonade popmusikens marknadsmassiga
kapacitet, uppmarksammade de dess konstnarliga varde och betonade att det
inte handlar om en regelrdtt investering. Dalapop knyter alltsa an till en
marknadsdiskurs genom att trycka pa ord som kluster, marknad, musik-
bransch, upplevelseproduktion men de knyter samtidigt an till kultur-
politikdiskursens logiker som samverkan, nyskapande och kreativitet.
Genom denna taktik oppnade man upp for att inkluderas savil av
marknadsdiskursens politiska och administrativa foretradare — kommun-
ernas naringslivsavdelningar och regionutvecklare — samtidigt som dorren
inte var stangd till kulturpolitiska processer.

Om man tittar pad hur Dalapop lyckades etablera sig i Dalarnas
kulturpolitiska musikliv, liksom hur genrer som jazz och folkmusik tagit sig
in i kulturpolitikens finrum, sa ser vi att det skett genom politiska logiker,
nagon form av ifragasattande av den radande ordningen, kombinerat med ett
taktiskt anpassande till den. Samtidigt som projektledarna for Dalapop
inledde samarbeten med Borliange Kommun, Musik i Dalarna och andra
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organisationer sa arbetade man tillsammans med organisationen Svensk
Live och producerade texter som [Vi fortsatter spela pop] och Maktens Musik
(Rutgersson, 2016; Svensk Live & Studieframjandet Vast, 2017) som i hogsta
grad ifragasatter konstmusikens sarstallning. Man ifragasatter alltsa inte
bara fordelningen av medel, utan ocksa logiken och formen bakom
fordelningen. Nar Dalapops projektledare sager att de ska vara en jakla nagel
1 ogat pa de stora drakarna i finkulturen si ar det med punkens
antagonistiska logik, men i nidsta andetag sd knyter man an till saval
samverkans- som marknadslogiker. Strategiska positioner kan alltsad nas
genom ett slags taktiskt navigerande dar man knyter an till bade sociala och
politiska logiker, inte helt olikt det sitt som Alf Arvidsson beskriver hur
jazzen natt konstnarligt erkdnnande genom att betona sin likhet med och
distinktion fran konstmusikaliska musikuttryck (Arvidsson 2002), diar man
byggt musikaliska ekvivalenskedjor med konstnarliga logiker samtidigt som
man visar pa sin sirart. Saddana stravanden inom populdrmusikaliska
musikvarldar kan riskera att hamna i kollisionskurs med logiker om
autenticitet dar experimentella uttryck kan uppfattas som pretentiost och
ibland oakta, men det kan ocksa fungera. Ett annat framgangsrikt satt for
artister i popularmusiksfaren att fa tillgang till det kulturpolitiska faltet
forefaller vara att samarbeta med andra konstarter som bildkonst, dans,
litteratur och att fokusera pa de horisontella malen. Svensk hiphopmusiks
starka position hos unga forsta- och andra generationens invandrare ger den
en kulturpolitisk potential i linje med horisontella mal, framfor allt vad galler
integration. Detta har ocksa placerat den inom bildningsfiltet, vilket bland
annat Johan Soderman har skrivit om (Soderman, 2007). Mojligheten for att
etablera popmusikinstitutioner utifran vilka ett mer strategiskt forhallnings-
satt kan utvecklas ar alltsa villkorad av ett antal olika utvecklingar pa det
musikaliska omradet. Samtidigt maste popmusikens foretradare fortsatta
uppvakta kulturpolitiker med interventionistiska rapporter som ”Vi
fortsatter spela pop...” (Rutgersson, 2016), liksom jazzmusiker och folk-
musiker gjort innan dess. Man maéste i argumentation overta kulturpolitikens
argumentation, dess centrala begrepp som kultur, samverkan, nyskapande
och inte minst kvalitet, och gora dem till sina egna.

Summering
Jag har har diskuterat kvalitetsbegreppet fran olika perspektiv och i relation
till andra begrepp, framfor allt i relation till begreppen kommersialism och
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nyskapande. Jag borjade med att aterge och diskutera hur mina intervju-
personer definierat musikalisk kvalitet. Nastan samtliga talade om kvalitet i
kanslotermer, och jag diskuterade hur vi orienteras mot en taktil, narmast
kroppslig upplevelse av vad musikalisk kvalitet ar. Musik ska berora, skaka
om, sla an, skapa rorelse. Alla menade ocksa att kvaliteten utover detta var
avhangig andra aspekter som musikens funktion, dess framforande och dess
kontext. De flesta sag inte ett direkt motsatsforhallande mellan musikens
kvalitet och i vilken méan den var ekonomisk lonsam. Snarare tyckte de flesta
att upplevelsen av kvalitet pa nagot satt ocksa kunde kopplas till hur den togs
emot av publiken.

Jag argumenterade for att kvalitet kan betraktas som en "master signifier”
for den likhetskedja dar kulturpolitikens diskurs och den kulturpolitiskt
accepterade musiken (och annan kultur) ingar. Kulturpolitiskt erkdnnande
ses per definition som ett kvalitetserkdnnande samtidigt som begreppet i sig
flodar over av mening till den grad att begreppet knappast lingre kan
definieras. Samtidigt tog jag upp hur feministiska roster ifragasatte huruvida
ett inkluderande i kulturpolitiken som bygger pa andra aspekter an direkt
kvalitet — horisontella mal och jamstilldhet — ar inkluderande 6ver huvud
taget. De menar att kvalitetsbegreppet i sig befaster hierarkiska och patriarkala
strukturer och darmed bor skrotas.

Inom kulturpolitiken betraktas kvalitet ofta som ett skydd mot en
nyliberal och/eller instrumentalistisk syn pa musik. Samtidigt kan det ses
som ett begrepp som cementerar genrehierarkier och motverkar forandring
pa musikomradet. Om langsiktiga, strategiska, forandringar for popu-
larmusiken later sig goras genom kulturpolitiken samtidigt som man
uppvaktar naringslivets representanter och dess politiska motsvarigheter
med marknadslogiska argument aterstar att se. Diskursen kring kulturella
och kreativa naringar dr det taktiska utrymme som just nu finns for
popularmusiken att navigera inom i kulturpolitiken. Nar val institutioner, en
popens place propres (de Certeau, 1984), byggts upp inom ett kultur-
politiskt ramverk, oavsett om de skapats genom logiker om marknad eller om
konstnarlig kvalitet, sd torde de vara lika svdra att rasera igen som val
Vasteras Sinfonietta.
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Kultur och platsskapande

Samiska och tornedalska motberattelser

Anne Heith

Utgangspunkten for den har artikeln ar att kultur och kulturarv har att gora
med performativitet. Kultur skapas av olika aktorer med band till geograf-
iska platser, etniska grupper, sprak och historier. Pierce, Martin och Murphy
definierar platsskapande som ”“den uppsattning sociala, politiska och
materiella processer genom vilka manniskor aterkommande skapar och
aterskapar de upplevda geografier de bor i’ (Pierce, Martin & Murphy 2011,
54).t Detta innebar att platsskapande ar kopplat till manniskors erfaren-
heter, minnen och kanslomassiga band. Definitionen pekar ocksa pa att en
plats inte skapas genom en engangsforeteelse, utan att platsskapande ar
relaterat till aterkommande processer. I denna artikel star kulturutovares
bidrag till platsskapande i centrum. De processer som kommer att disku-
teras dr Bengt Pohjanens (f. 1944) och Nils-Aslak Valkeapiis, Aillohas
(1943—2001),2 litterdra verksamhet och Sofia Jannoks (f. 1982) roll som
artist och latskrivare. Exempel kommer aven att ges fran andra kultur-
utovare. Det gemensamma for de processer som star i fokus ar att de tar
avstamp fran en antikolonial kritik som syftar till avkolonisering.

Kultur blir till i nuet. Det giller Aven kulturarv som skapas av aktorer som
ramar in historiskt stoff i olika typer av berattelser. Minnen och fragor som
ror identitet utgor en fond for kulturella uttryck. I postkolonialismens
kolvatten har fragor relaterade till kulturarv fatt fornyad aktualitet genom
urfolks och minoriteters anvandning av koloniserande berattelser i avkolo-
nisering och skapandet av positiva identiteter. I The Cambridge History of
Postcolonial Literature betonas att minoriteter star i fokus i postkoloniala
studier, liksom regionala uttrycksformer och urfolks kulturella uttryck, vilka
bada skiljer sig fran en dominerande vastlig tradition. (Quayson 2012, I).3
Texter av samiska och tornedalska aktorer, med sarskilt fokus pa den samiske
forfattaren, konstnaren och musikern Nils-Aslak Valkeapaa, den samiska

I Place-making is ”the set of social, political and material processes by which people iteratively create and
recreate the experienced geographies in which they live” (Pierce, Martin & Murphy 2011, 54).

2 Aillohag” &r Nils-Aslak Valkeapéés samiska namn.

3 Denna beskrivning finns pa forséttsbladet till The Cambridge History of Postcolonial Literature (Quayson red.
2012).
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sangerskan, latskrivaren och aktivisten Sofia Jannok, samt den tornedalske
forfattaren, forlaggaren och debattoren Bengt Pohjanen ar det
primarmaterial som kommer att behandlas. Ett tema i fokus ar hur
Valkeapaas Beaivi ahé¢azan, Sofia Jannoks fjarde album ORDA. This is my
land och texter av Bengt Pohjanens dar begreppet "Meanmaa” anvands,
medverkar till platsskapande.4 Valkeapaas, Jannoks och Pohjanens texter
aktualiserar fragor om vad kulturarv betyder i nuet utifran att skapandet av
svensk kultur marginaliserat samer och tornedalingar.

Valkeapaa foddes i Finland och bodde delar av sitt livi Norge, men det ar
inte dessa nationalstater som ar den plats som skrivs fram i hans verk, utan
det transnationella Sapmi dar samer levde innan dagens nationsgranser
skapades. Jannok, som ar fodd i Sverige, framhéaver i en intervju i samband
med lanseringen av ORDA. This is my land ratten att vara same: "—
Diskussionen handlar hela tiden om att Sverige ska vara homogent, att alla
ska ha ratt att vara svenskar. Men jag ar inte svensk, jag vill inte vara svensk,
utan jag vill ha ratt att vara same. Normen behover inte vara bara en sak,
sdger Jannok.” (Ljung 2016). Aven i nutida tornedalsk litteratur ifrigasitts
kulturell homogenisering som osynliggjort tornedalingarna. Pohjanen tar i
det forsta bandet av Den tornedalsfinska litteraturen avstand fran svensk
historieskrivning som osynliggjort den tornedalska befolkningen. Som
exempel namns Selma Lagerlofs beskrivning av Sverige i boken om Nils
Holgersson (Pohjanen 2007, 11). I Pohjanens narrativ representerar Selma
Lagerlofs bok ett koloniserande perspektiv forknippat med kulturell
homogenisering.

Kolonialism, nationsbyggande och marginalisering av samisk och
tornedalsk kultur

I svenskt nationsbyggande har skapandet av ett kulturarv varit ett uttryck for
en dominerande ideologisk diskurs. Denna diskurs kritiseras i dagens
samiska och tornedalska granskningar av ett koloniserande arv (jfr Graham
et al. 2000, 258). En fraga som aktualiserats ar vem/vilka som har legitimitet
och makt att definiera vad som utmarker en grupp eller ett samhalle, samt
vad som inte utmarker dem (se Smith 2006, 35). Laurajane Smith betonar
att fragan har att gora med identiteters kulturpolitiska betydelse (ibid.).

4”0Orda” i titeln pa Jannoks album betyder “tradgrans”. Hon séger i en intervju att ” trddgrdnsen &r en symbol
for en plats dér tva helt olika landskap mots. Och bada dr starka. De finns dér sida vid sida och bada kan
existera pd samma villkor [. . .].” (Ljung 2016). Termen “Mednmaa” betyder ordagrant “vart land” pa
meankieli.
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Enligt Smith kan kulturarv ses som en foranderlig diskurs som férhandlas av
olika aktorer pa det kulturella faltet.s

Moderniseringen av Sverige kannetecknas i hog utstrackning av kulturell
homogenisering (se Arvastson red. 1999). Under storre delen av 1900-talet
har det inte funnits nagot namnvart intresse fran statens sida av att starka de
inhemska minoriteterna sprak och kulturer. Tvartom har fokus varit pa att
minoriteter skulle assimileras och forsvenskas. Ett undantag ar den s.k.
“Lapp skall vara lapp-politiken” i Sverige som syftade till att bevara de
renskotande nordsamernas traditionella livsstil genom att halla dem utanfor
det moderna samhallet. Tanken att samerna skulle hallas isolerade fran det
moderna samhallet uttrycktes for forsta gangen i en artikel i tidskriften
Dagny ar 1906 (Oscarsson 2016, 949). Prasten och folkskoleinspektoren
Vitalis Karnell (1862—1921) spelade en central roll for tillkomsten av ett
segregerande skolsystem med nomadskolor for de samiska barnen. Karnell
var verksam som kapellpredikant och folkskolldrare i Muonionalusta, samt
folkskoleinspektor i Gallivare, Jukkasjarvi och Karesuando pastorat. Han var
aven verksam som nomadskolinspektor. En av hans arbetsuppgifter var att i
praktiken genomfora de teorier som ldg till grund for 1913 éars
nomadskolestadga. Enligt Franzén fanns ”[b]land de sakkunniga [. . .] en
utbredd asikt, att lapparna var biologiskt utvecklade for renskotsel o darfor
skulle forbli nomader o att skolgidng utover det absolut nodviandiga kunde
leda dem bort frdn nomadlivet.” (Franzén 2017.10.23).

Ett exempel pa hur systemet med nomadskolor gett avtryck i den nutida
samiska kulturen ar regissoren och manusforfattaren Amanda Kernells (f.
1986) framgangsrika film Sameblod fran 2016.6 I filmen skildras nomad-
skolorna som en del av ett segregerande system som sarskilde samerna fran
det svenska majoritetssamhallet. Historien om svensk rasbiologi och det
segregerade skolsystemet placeras av Kernell i en antikolonial berattelse som
lyfter fram hur skam over den samiska kulturen skapats hos huvudpersonen
Elle Marja, som doljer sin samiska bakgrund i vuxen alder da hon flyttat
soderut.

Under forsta delen av 1900-talet paverkade Karnells idéer politik och
lagstiftning (Oscarsson 2016, 949). En annan inflytelserik person bakom det
segregerande skolsystemet, prosten och nomadskolinspektoren Georg
Bergfors (1882-1975), ansag att samerna skilde sig fran det svenska folket
avseende ursprung, sprak, forsorjning och seder. Enligt hans uppfattning

5 Se kapitlet “The Discourse of Heritage” (Smith 2006, 11-43).
¢ Filmen hade svensk biopremiér i mars 2017.
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hade samerna invandrat fran norr och oster och deras ursprung var okant
(Oscarsson 2016, 953). Utifran synsattet att kultur och kulturarv ar en
diskurs som hela tiden skapas, uppratthalls och utmanas kan detta ses som
inslag i en kamp om vilka som har ratt till omradena i norr. Da Bergfors
framstiller samerna som invandrande framlingar ar detta ett sitt att
argumentera for att de nordligaste delarna av Sverige inte ar samisk mark.
Darigenom legitimerar Bergfors den svenska koloniseringen.

Liksom Olof Bergqvist (1862—1940), den forste biskopen i Lulea stift, var
Bergfors en anhingare av svensk rasbiologi. Han hjilpte aktivt Herman
Lundborg (1868-1943), som var den forsta chefen for Statens institut for
rasbiologi som grundades i Uppsala 1922. Ar 1913 besokte Lundborg
Lappland for forsta gangen i syfte att undersoka rasblandning i norra Sverige
(Hagerman 2016, 971 ff). Under rasbiologers besok medverkade
representanter for statskyrkan och den obligatoriska skolan till att under-
latta de tillresta forskarnas arbete med att samla in data om den samiska
befolkningen. Oscarsson och Hagerman namner att kyrkoherde Bergfors vid
flera tillfallen hjalpte Herman Lundborg att etablera kontakt med
folkskollarare for att denne skulle fa mojlighet att mata de samiska barnen
(Oscarsson 2016, Hagerman 2016). Oscarsson papekar att det fanns ett
utbyte av idéer och paverkan mellan kyrkans man Bergqvist och Bergfors, a
ena sidan, och rasbiologer, a andra.

Bergqvists och Bergfors idéer om rashierarkier och vikten av att skydda
samerna fran det moderna samhallet bidrog till att konstruera samerna som
det moderna Sveriges Andra (se Mebius 1999). Oscarsson understryker att
rasbiologernas tankegangar paverkade biskop Bergqvists syn pa de tva stora
etniska grupperna i hans stift, naimligen samerna och finnarna (Oscarsson
2016, 944—948, jfr Persson 2013). Bergqvist och Bergfors var knutna till en
maktig kulturpolitisk aktor, den svenska statskyrkan, och deras tankegangar
fick stort genomslag i berattelsen om samerna som de Andra. Detta ar
bakgrunden till ett vitboksprojekt som utifran dagens anti- och postkoloniala
idéstromningar granskar kyrkans roll i skapandet av trauman och
stigmatisering som resulterat i negativa sjalvbilder och skam bland samer
(Lindmark & Sundstrom red. 2016). Projektet ar typiskt for uppgorelsen med
ett kulturarv som idag uppfattas som problematiskt utifrdn ett etiskt
perspektiv. I problematiseringen ingar att kulturpolitiska aktorer tar avstand
fran en diskurs som ses som rasistisk och diskriminerande. Smith betonar att
kritik av en kolonial diskurs som frantagit urfolk och minoriteter mojligheter
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att forma sitt kulturarv ar ett centralt inslag i kampen om kontroll 6ver den
egna historien (se Smith 2006, 276—298).

Historien om svensk rasbiologi anvands idag av Jannok och Pohjanen
som bada betonar att detta ar en historia som skapat trauman och negativa
sjalvbilder. Temat ar ocksa centralt i den samiska konstnaren Katarina Pirak
Sikkus (f. 1965) utstillning Nammaldhpan som ingick i serien Atta samiska
konstndrer som visades pa Bildmuséet i Umea 2014 (Heith 2015). Ett
centralt tema i utstillningen ar den sorg som svensk rasbiologi och
tvangsforflyttningar av samer fortfarande ger upphov till. I den beméarkelsen
ar Nammaldhpdan ett sorgearbete som satter fokus pa ett kulturarv som
maste konfronteras. I dagens avkolonisering utmanas, forhandlas och tolkas
detta arv med perspektiv fran urfolksstudier och postkoloniala studier.

Etnicitet som stigma
For tornedalingar och samer har samhallets och myndigheters negativa
attityder och sarskiljande pa grund av etnicitet lett till sprakforlust och inte
sdllan till en ambivalent instillning till den egna etniska bakgrunden. I saval
samisk som tornedalsk nutida litteratur finns skildringar av hur etnisk
identitet kan fungera som ett socialt stigma.” Temat behandlas av Ann-Helén
Laestadius (f. 1971) i den framgangsrika ungdomsromanen Sms frdan
Soppero. Romanens huvudperson Agnes ar uppvuxen i Stockholm med en
far s-m har svensk majoritetsbakgrund och en mor som dolt sin samiska
bakgrund (Laestadius 2007). Agnes far allteftersom reda pa att hon har
samiska slaktingar och att modern valt att "passera som majoritetsvensk” for
att slippa bli illa bemott pa grund av att hon ar same (se Heith 2011).
Etnicitet som stigma ar ocksa ett tema i Bengt Pohjanens debutroman Och
fiskarna svarar Guds frid (Pohjanen 1979). Romanens huvudperson, Kurt
Goran Polemalm, har bytt sitt finska efternamn Polonen mot Polemalm for
att dolja sin tornedalsfinska bakgrund som han uppfattar som skamlig. I
romanen brottas han med det tornedalska arvet som finns kvar i hans tankar
och kinsloliv trots att han utat sett passerar som en “vanlig” svensk med
majoritetsbakgrund. Det tornedalsfinska sprak han vuxit upp med ar ett
problematiskt arv som han inte ser nagot varde i: "Han kande bitterhet och
en serie eller kedja av handelser passerade hans minne, handelser dar han
statt med skam och misslyckanden och forakt, mest sjalvforakt for att han
inte dgde nagot gangbart modersmal.” (Pohjanen 1979, 10-11). I Ann-Helén

7 Etnicitet som socialt stigma har behandlats av forskare, t. ex. av Harald Eidheim, som karakteriserat
kustsamer i Norge som en grupp vilkens etnicitet varit stigmatiserande (Eidheim 1998).
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Laestadius’ skildring av modern som doljer sin samiska bakgrund och
Pohjanens gestaltning av Kurt Goran Polemalms brottning med sitt
tornedalska arv, ar det omgivningens negativa attityder till det samiska,
respektive tornedalska, som skapar de stigman karaktarerna brottas med.
Saval samiska som tornedalska forfattare har uppmarksammat en central
kulturpolitisk aktors, namligen den obligatoriska skolans, roll for att
socialisera barn till att kinna skam over sin hemkultur. Systemet med
nomadskolor som de renskotande samernas barn skulle ga i skildras av Rose-
Marie Huuva (f. 1943) som en fortryckande institution som gjorde de samiska
barnen foraldralosa, otrygga och ”sprakfattiga/mellan spraken”. Skolgangen
beskrivs som ett fortryck som lamnar spar for livet: “fortrycket/barndomens
upplevelse/klibbar fast i sinnet/sveket/knivsegg i sjalen” (Huuva 2006, 45).
Aven etablerade tornedalska forfattare som Bengt Pohjanen och Mikael
Niemi (f. 1959) har belyst skolans roll, med fokus pa sprak- och
identitetsforlust. I Pohjanens dikt "Jag ar fodd utan sprak”, forsta gangen
publicerad 1973, aterges i form av en monolog en tornedalings kanslor av att
sakna sprak och identitet: ”Jag ar piskad i skolan/till sprak,
redlighet/nationalitet/Jag ar piskad till han/for det som var
mitt/spraklosheten/och gransen”. Dikten avslutas med konstaterandet “Jag
ar berovad min legitimation”. (Pohjanen 2005, 5).8 I Mikael Niemis
succéroman Populdrmusik fran Vittula behandlas samma tema i skild-
ringen av den vuxne berattaren Mattis reflektioner kring sin barndoms
skolgang i Tornedalen: Vi brot pa finska utan att vara finnar, vi brot pa
svenska utan att vara svenskar. Vi var ingenting.” (Niemi 2000, 50).
Myndighetsbeslut och bestaimmelser som reglerar sprakbruk aterspeglar
inte alltid praxis och individers upplevelser. I samiska och tornedalska
skonlitterara skildringar av sprak- och identitetsforlust ar det ofta individers
kanslor och upplevelser som star i fokus. Liksom i utdraget fran Huuva,
respektive Pohjanen, ar det kinslomassiga upplevelser som gestaltas i Niemis
roman. Moten med det svenska majoritetssamhallet i form av negativa
skolskildringar ger en bild av hur barn socialiserats till att uppleva sin
samiska respektive tornedalska kulturella bakgrund som en belastning, eller
som en brist eller ett problem, som skolan ska atgarda. Detta ar en struktur
som Overensstimmer med analyser av socialisering som ett inslag i inhemsk
kolonialism. Enligt en studie socialiseras barn fran grupper som ses som
socialt stigmatiserande in i kulturer som ses som bristfalliga och undermaliga

8 Efter publiceringen i Vir ldsen 1973 har dikten tryckts i olika publikationer, bl. a. i Mednkieli rdtt och litt.
Grammatik i mednkieli (Pohjanen och Muli 2005).
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(Hechter 1975).9 Fenomenet beskrivs i Populdrmusik fran Vittula genom
berattarens reflektioner kring vad de tornedalska barnen fick lara sigi skolan:

Det var en uppvéxt av brist. / .../ Vi var inga. Vara foraldrar var inga. Vara
forfader hade betytt noll och intet for den svenska historien. Vara efternamn
kunde inte stavas, 4n mindre uttalas av det fatal lararvikarier som sokte sig
upp fran det riktiga Sverige. Ingen av oss tordes skriva till Upp till tretton”
eftersom Ulf Elfving skulle tro vi var finnar. Vara hembyar var for sma for
att synas pa kartorna. (Niemi 2000, 49)

Citatet illustrerar en fas i svenskt nationsbyggande praglad av en
nedvardering av det tornedalsfinska spraket och den lokala kulturen (se
Heith 2016a, 215—223). I den svenska historia de tornedalska barnen fatt lara
sig finns tornedalingarna inte med. I enlighet med en kolonial logik
forknippas Tornedalen med ett terra nullius, ett kulturellt 6deland, som ska
civiliseras (jfr Smith 2008, 50-53). Bengt Pohjanen har pa olika satt utmanat
denna bild genom att framhéava att det finns en specifik tornedalsk kultur.
Som ett led i detta har presentationer av spraket meankieli publicerats
(Pohjanen & Kentti 1996, Pohjanen & Muli 2005). Ar 2007 publicerades det
forsta bandet av Den tornedalsfinska litteraturen som innehaller texter av
Bengt Pohjanen och Kirsti Johansson (Pohjanen & Johansson 2007).
Volymen, som har undertiteln ”Fran Keksi till Liksom”, beskriver en
tornedalsk litterar tradition som tar sin borjan med Antti Keksis 1600-
talskvade om islossningen i Torne alv. Keksis kvaden ar de aldsta bevarade
verken pa tornedalsfinska.’® Som en bakgrund till Pohjanens beskrivning av
en specifik tornedalsk litterar tradition finns en diskussion om huruvida
tornedalsfinska/meankieli ar ett eget sprak eller en lokal variant av finska.
Kronikorna i boken Tungan mitt i munnen/Kieli keskeld suuta ger en bild av
hur han allteftersom kommer fram till stindpunkten att meankieli ar ett eget
sprak som skiljer sig fran finskan i Finland: ”Fr. o. m. utgivningen av den
forsta romanen pa meankieli, Lyykeri, borjade jag betrakta meankieli som ett
eget sprak. Lyykeri skrev jag 1984.” (Pohjanen 2011, 146). Det ar ett viktigt

I en studie av de keltiska minoriteterna i Storbritannien anvander Hechter uttrycket ”socialisation into
cultures of poverty” for att beskriva majoritetens institutionaliserade stigmatisering av etniska grupper vilkas
kulturer nedvérderas (Hechter 1975).

10 Termerna “tornedalsfinska” och “meénkieli” anvidnds ofta som synonymer. Idag dr meénkieli namnet pa
det officiella minoritetsspréket. Det &r en forhéllandevis ny term. Enligt Norrlindsk uppslagsbok anvandes
den forsta gangen i tryck i en artikel av Matti Kenttd i Haparandabladet i borjan av 1980-talet
(Norrlindsk uppslagsbok, vol. 3, 147).
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stallningstagande eftersom det ligger till grund for att Pohjanen startar forlag
som publicerar pa meankieli. Det ar ocksa bakgrunden till hans eget
engagemang for att skriva litteratur pa meankieli.

Keksis kvade om islossningen i Torne alv ar ett kulturarv som aktiveras i
nuet i skapandet av ett tornedalskt vi med band till en specifik plats dar den
arliga islossningen sitter sin prigel pA minniskor och natur. Aven David
Vikgren (f. 1975) har tagit fasta pa Keksis kviade som en specifik tornedalsk
identitetsmarkor. Vikgren, som dr uppvuxen i Overtorned och Luled, betonar
i Anttikeksiskvéide. Oversitining /dikt att kvidet “upprittar en uttalsposition
for ett namngivande varur Tornedalen bokstavligen fods fram.” (Vikgren
2011, 52). Keksis kvade ses sdledes som en performativ handling som genom
spraket foder fram en specifik tornedalsk livsvarld. Kvadet visar enligt
Vikgren pa sprakets makt — och man bor ha i atanke att Keksis sprak var
tornedalsfinska. Spraket som ett ”befrielsens verktyg” for manniskor
“utanfor Centrum” lyfts fram (Vikgren 2011, 54). En anledning till att Keksis
kvade har en sa central roll i Pohjanen och Johanssons tornedalsfinska
litteraturhistoria ar att det synliggor en alternativ berattelse, dar det finns ett
tornedalskt vi och en specifik tornedalsk livsvarld. Det ar av vikt att denna
alternativa berattelse ar en annan an beriattelserna om den svenska,
respektive finska, majoritetsbefolkningen. Denna tanke framfors aven av
Vikgren i boken om Antti Keksis kvade: "Tornedalen dar varken Sverige eller
Finland. Det dr eget land med eget sprak.” (Vikgren 2011, 56).

Fran stigmatisering till bejakande

I den samiska kulturella mobiliseringen som intensifierades i samband med
att postkoloniala stromningar och den internationella urfolksrorelsen fick ett
genomslag i de nordiska landerna pa 1970- och 80-talet spelar Nils-Aslak
Valkeapaa en central roll som spraklig och kulturell fornyare. Hans dikt- och
fotobok Beaivi ah¢azan (svensk titel "Solen, min far”), som publicerades pa
nordsamiska 1988, reflekterar tidens postkoloniala stromningar genom att
ifragasatta koloniseringen av Sapmi. I Valkeapais text ar S4pmi samernas
land som de trangts undan fran nar framlingar tagit 6ver landomraden som
samer anvant sedan urminnes tider. Genom sina bocker och sin verksamhet
som konstnar, musiker och skadespelare bidrog Valkeapaa till att skapa nya
attityder till den samiska kulturen. Jojken som varit forbjuden under
perioder, fornyades till en ny musikform. I sina framtradanden anvande han
flitigt olika markorer for samiskhet vilket bidrog till att visa att det finns en
samisk kultur att vara stolt over i nuet.
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Som en fond for Valkeapais skapande av en positiv samisk kulturell identitet
finns kolonialismen och dess fortryck. Det ar ingen slump att han kallade
Beaivi dhéazan “ett samiskt familjealbum”. Bland fotografierna i volymen
finns bilder fran olika muséers och vetenskapliga institutioners samlingar
som bidragit till att rasifiera och exotifiera samerna. Bland annat foton fran
etnografiska och rasbiologiska samlingar vittnar om 1800- och 1900-talens
konstruktioner av samerna som de Andra (Heith 2010, Heith 2014, Heith
2017). Nar Beaivi dh¢azan publiceras pa nordsamiska 1988 ar detta en
milstolpe for den moderna samiska litteraturen. Betecknande nog fanns det
pa den tiden, liksom idag, fa publiceringskanaler for utgivning av litteratur
pa samiska. Boken gavs ut av DAT, ett forlag och skivbolag med samisk profil,
i det samiska karnomradet Kautokeino i Nordnorge.

Betraffande synen pa finskan i Norrbotten aterspeglas skiftningar i
myndigheternas syn i bestimmelser som reglerade sprakbruket i folkskolan.
Ar 1888 kom ett beslut om att statsbidrag skulle utgé till kommuner for
inrattande av folkskolor pa villkor att undervisningen var helt pa svenska
(Wande 1988, 442). Wande haller det for troligt att den sprakpolitik som
inleddes i slutet av 1800-talet hanger samman med negativa attityder till
finskan hos befolkningen (ibid.). Han papekar dock att den tidigare negativa
eller likgiltiga installningen till finskan numera forsvunnit hos en allt storre
del av tornedalingarna och att instédllningen hos méanga ar positiv (ibid.).
Wandes artikel publicerades 1988 i en antologi om etniska grupper och
minoriteter i Sverige (Svanberg & Runblom red. 1988). Ett inslag i den
sprakpolitiska kampen var den s.k. "halvsprakighetsdebatten” som bidrog till
att tornedalsfinskan marginaliserades (Hansegard 1990). En omsvangning
agde rum pa 1980-talet. Wande papekar att debatten mattades och att
attityderna till finskan andrades (Wande 1988, 444).

I Bengt Pohjanens Tungan mitt i munnen/Kieli keskeld suuta, med
parallelltext pa svenska och meankieli, presenteras olika faser i processen
som ledde till att meankieli blev ett sprak som spelar en positiv roll i
skapandet av en nutida tornedalsk kultur (Pohjanen 2011). Boken bestar av
kronikor som ursprungligen publicerades i Haparandabladet. 1 avsnittet
"Meankieli och Panktti/Meankieli ja Panktti” ges en bild av skiftande
attityder till meankieli och hur dess status har hojts som ett resultat av att
forfattare som Pohjanen sjalv borjat anvianda det som skriftsprak. Berittel-
sen om hur tornedalsfinskan forvandlades fran en belastning till ett officiellt
minoritetssprak i Sverige ar ett exempel pa hur en minoritetskultur lyckas
havda sig i kampen om synlighet och kulturellt varde. Forandringar i
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meankielis och samiskans status aterspeglar en glidning fran homogen-
isering som ideal till acceptans av mangfald. Ar 1999 fattade riksdagen ett
beslut om att meankieli skulle vara ett officiellt minoritetssprak i Sverige. Ett
ar senare erkiandes samiska, finska, meankieli, romani och jiddisch som
officiella minoritetssprak i och med att Sverige ratificerade Europaradets
minoritetssprakskonvention. Samma ar tradde en samisk spraklag i kraft.
Redan under artiondena fore erkannandet fanns ett okat intresse for etnisk
och spraklig mangfald i Sverige. Ett uttryck for det ar inventeringen av
etniska grupper och minoriteter i Sverige i handboken Det mangkulturella
Sverige, fran 1988 (Svanberg & Runblom red.). Valkeapaas Beaivi dhéazan
liksom Pohjanens texter pa meankieli har haft stor betydelse for att hoja
sprakens status. Bara det forhallandet att det ges ut modern litteratur pa ett
sprak ar en positiv markor. Dock kravs fortsatt engagemang. I en diskussion
av minoritetsspraken pa Nordkalotten papekas att samtliga minoritetssprak
ar utrotningshotade idag (Pietikdinen et al. 2010).

Antikolonialt platsskapande: Mednmaa
I en av kronikorna som ingar i Tungan mitt i munnen/Kieli keskela suuta
konstaterar Bengt Pohjanen att meankielis officiella fodelsedag var den 27
februari 1988 och att denna dag bor uppmirksammas som en allméin
flaggdag med “meanflaku”, dvs Meanmaas flagga (Pohjanen 2011, 159).
Medan Pohjanen tidigt i sitt forfattarskap skildrade sprak- och
identitetsforlust och ambivalens gentemot sin tornedalsfinska bakgrund,
sker en forskjutning till ett bejakande av det tornedalska arvet allteftersom.
Tankemodeller som utmanar homogeniseringsparadigmet som lett till assi-
milationspolitik ersitts av ett bejakande av flersprakighet och "mangkultur”.
Med postkoloniala stromningar och den i Estland grundade etno-futurismen
bereds en jordman for skapandet av tornedalska motberattelser.
Etnofuturismen lanserades som en raddningsaktion som syftar till att
bevara och starka sm4, utrotningshotade finsk-ugriska och uraliska sprak och
kulturer (Sallamaa 2006). I skildringen av sin fodelse i den sjalvbiografiska
Smugglarkungens son foreslar Pohjanen att barnmorskan som hjilpte
honom till varlden gott skulle duga som ”en etnofuturismens urikon och
prototyp.” (Pohjanen 2007, 16). I samma avsnitt namns begreppet
“I'Ugritude”. Termen har skapats genom att tvd begrepp med etniska
konnotationer kombinerats, namligen “ugrisk” och "Négritude” (se Heith
2009, 217). Fran Pohjanens sida ar detta ett performativt drag som lyfter
fram paralleller mellan den tornedalska, finsk-ugriska minoriteten och
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Négritude-rorelsens skapande av en svart identitet och kultur i antikolonial
anda (se aven Heith 2012).

Termen "I'Ugritude” spelar en central roll aven i det forsta bandet av Den
tornedalsfinska litteraturen. Ett av kapitlen har rubriken "L’ugritude — var
andes stimma i varlden” (Pohjanen 2007, 68ff). I volymen anvands likasa
begreppet "Mednmaa” i skapandet av en tornedalsfinsk litterar tradition. I
det forsta kapitlet med rubriken ”Litteraturen i Meanmaa” namns att syftet
ar att presentera forfattare som har meankieli som modersméal och som
skriver pa meiankieli, men dven meankielisprakiga forfattare som skriver pa
svenska eller finska (Pohjanen 2007, 12). Pohjanen framhaver det ugriska
arvet som finns i den tornedalska berittartraditionen och inte minst i
spraket. Tankegangarna som presenteras ar i linje med etnofuturismens
idéer om att spraket paverkar varldsbild och verklighetsuppfattning. Lokalt
tankande ("local thinking”) och sprak knutet till specifika platser ar i denna
tankefigur sammankopplade med lokala sanningar (se Vadén 2006; Heith
2012).

Pa omslaget till Den tornedalsfinska litteraturen finns en karta over
Meianmaa med Mednmaas flagga centralt placerad i mitten. Kartan, flaggan
och spraket fungerar som sarskiljande symboler for ett folk och en kultur som
varken ar svensk eller finsk, utan tornedalsk. Till sarskiljandet bidrar de
grammatikor Over mednkieli som publicerats liksom skonlitteratur pa
mednkieli. Mednmaa &ar inte bara namnet pa en geografisk plats som
aktiverats i skapandet av en tornedalsk kultur i Sverige och Finland. Det ar
ocksa namnet pa en forening som grundades 2007, "Meidnmaan yhistys”.
Foreningen har en webbplats med information om dess bakgrund, syfte och
aktiviteter.* Ar 2008 #ndrades namnet pa foreningen till MeiAnmaa” och
samma ar registrerades den. Av informationen framgar att Bengt Pohjanen
ar dess ordforande. I foreningens bidrag till skapandet av Meanmaa,
avgransas platsen till att bestd av fem finska, respektive fem svenska,
kommuner pa bada sidor av Torne alv.

Aven om bruket av begreppet "Meinmaa” formaliserats i samband med
foreningens aktiviteter i form av avgransning och skydd av namnet, s har
det figurerat tidigare i tornedalskt berittande. Ar 1992 publicerades en bok
med titeln "Mednmaa” (Pohjanen & Heikkila 1992). Den bestar av fotografier
av den finske fotografen Jaakkko Heikkila och text av Bengt Pohjanen.
Femton ar senare, ar 2007, presenterade foreningen Meianmaa en tornedalsk

1 http://www.meanmaa.net/mmy/start mmy.htm, 11 janauri 2017. Av informationen pa hemsidan
framgar att Mednmaa 4r ett registrerat varumarke i Sverige.
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flagga och fran och med 2009 publicerar foreningen en tidskrift vars namn
andrades fran Mednmaan aviisi till Mednmaa ar 2010.

Antikolonialt platsskapande: Sapmi

Idéer om terra nullius som namnts ovan finns som en fond for
koloniseringen av samernas traditionella omraden. Mot den bakgrunden ar
de fotografier av urgamla heliga platser och offerstenar som ingar i Beaivi
ahcazan, det nordsamiska originalet av Nils-Aslak Valkeapaias Solen, min
far, liksom bruket av gamla samiska platsnamn, som fanns innan de svenska
namnen introducerades, betydelsefulla eftersom de visar att landomradena
som koloniserades i norr inte var obebodda 6demarker, utan landomraden
med en urgammal samisk narvaro som gett avtryck i form av kulturella
lamningar (Valkeapaa 1988). Valkeapais bruk av fotografier och samiska
namn ingar i en antikolonial strategi som underminerar koloniseringens
legitimitet genom att visa att landet redan var bebott av samer vilkas kultur
lamnat spar i markerna, signerna och namnen (Heith 2010, Heith 2014,
Heith 2017).22 Oversittningarna till andra sprak innehéller ett fatal av de
illustrationer som finns i originalet samt en 6versattning av texten, en lyrisk
monolog framford av en nédjd. Det lyriska jaget, ndjden, ser tillbaka pa en tid
innan fraimlingar kom som en tid av harmoni. I och med koloniseringen bryts
harmonin och samerna blir undantrangda fran sina traditionella
landomraden.

Valkeapiaas text frdn 1980-talet tar upp teman kopplade till koloni-
alismen sdsom landforlust och marginalisering. Det ar ett pionjararbete inom
den moderna samiska antikoloniala litteraturen. Till samtidskontexten hor
att det var under 1970- och 80-talet som den internationella urfolksrorelsen
borjade synas i medier och politiska fora. Urfolks politiska rattigheter
uppmiarksammades — inte minst genom samers och miljoaktivisters
protester mot utbyggnaden av Alta-Kautokeinoilvarna i Nordnorge. Genom
mediebevakningen av konflikten spreds berattelsen om den norska statens
fortryck av ett urfolk, samerna, internationellt.

Det ar inte forran under artiondena fran och med senare delen av 1900-
talet som det uppstatt en diskussion om de nordiska liandernas band till
kolonialismen. Namnas kan att nar den dansk-gronlandska konstnaren och
forfattaren Pia Arkes (1958-2007) text Etnocestetik publicerades i tidskriften

12 Temat “de kom, de sidg, de namngav, de gjorde ansprdk pa landet” &r bekant frdn urfolksstudiers
beskrivning av approprieringen av urfolks landomraden (se Smith 2008, 80-83).
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Ark 1995, hade postkolonial teori inte fatt nagot genomslag inom dansk
konstvetenskap. Arkes text, som ar en uppgorelse med koloniserande
tankemodeller som definierat den “autentiska” gronlandska konsten som
vasensskild fran den moderna vasterlaindska konsten, lyfter fram
blandformer som karakteristiska for den moderna gronlindska konsten
(Arke 2010). Sedan dess har Arkes text fatt fornyad aktualitet i diskussioner
om inhemsk kolonialism i de nordiska landerna.3

Aven om det finns skillnader mellan Arkes anti-essentialism och en del
samiska forfattares och konstutovares bruk av strategisk essentialism (se
Heith 2016, 49), sd ar kampen om att fa definiera den egna kulturen och
identiteten en gemensam namnare. Pa dagens samiska kulturscen ar
kolonialism ett fenomen som artister, konstnarer och forfattare forhéaller sig
till (se Heith 2015). Sofia Jannok, som slagit igenom som samisk artist,
urfolksartist och popsangerska pa en nationell och internationell arena,
kombinerar i det senaste albumet jojk, rapp, dansvanlig pop och elctronica.
Texterna framfors pa tre sprak: nordsamiska, svenska och engelska. ORDA —
This is my land innehaller femton spar varvade med ljudupptagningar fran
rattegdngen mellan Girjas sameby och staten 2015. Réattegédngen
representerar utifran Jannoks perspektiv en rattmatig protest mot den
svenska statens koloniala fortryck av samer. Bakgrunden ar att Girjas sameby
stamde staten for att prova vem som har ratt att forvalta smaviltsjakten och
fisket pa samebyns betesomraden i fjallen. Det konkreta rattegangsfallet om
landrattigheter placeras av Jannok i en berattelse om svenska statens
kolonisering av samernas landomraden, rasism, diskriminering och
nedtystande. Flera av sparen anknyter till genren sanger som ifragasatter
elitens makt att definiera. Inom denna genre finns exempel pa protestsanger
som lyfter fram fragan om vem som har ratt till landet. I en radiointervju
namner Jannok att hon redan som barn beundrade den amerikanska
urfolksartisten Buffy Sainte-Marie, vars “Yes, this is my country” finns som
en resonansbotten for ORDA — This is my land (Wicklin 2017).14 Buffy
Sainte-Marie, som sjilv har cree-bakgrund, sjong titelsangen till filmen
Soldier Blue fran 1970. Filmens huvudtema ar det amerikanska kavalleriets
massaker pa cree-indianer vid Sand Creek 1864.

Jannoks antikoloniala urfolksperspektiv aterspeglas dven i albumets
titlar. "This is my land” i albumtiteln signalerar uttryckligen att land-

13 Ar 2010 publicerades texten p& nytt tillsammans med dversittningar till engelska och gronlidndska i
samband med utstéllningen Tupilakusaurus (Arke 2010).
14 ”Spndagsintervju i P17 2017.11.19.
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rattigheter ar ett huvudtema. Temat understryks av de ljudupptagningar fran
rattegdngen mellan Girjas sameby och staten som aterger statens
representants syn pa den samiska narvaron i fjallomradena. Sparen med
Jannoks framforanden ar en kontrast och motrost som inte accepterar att
samer frantagits kontroll 6ver sina traditionella landomraden. Temat lyfts
fram av titlar som "We are still Here” och “Colonizer”. Medan statens
representant fornekar samisk narvaro, havdar Jannok att samer sedan
urminnes tider finns i det som idag kallas Sapmi. Att samerna ar de som
borde ha den legitima kontrollen over landomradena utifran att de var dar
forst, ar en tanke som gar igen i texterna: “fine att vi var forst, men vi finns
kvar” (I ryggen pa min kolt), ”jag var har forst inte sist”, av oss stal du landet
en gang” (Snolejoninna), “steal our mother, thieves are not to blame/that’s
when laws are written by the same” (We are still here/Mii leat das ain).

Performativitet ar ett centralt inslag i Jannoks texter och framtriadanden
for att skapa en samiskhet som skaver mot en koloniserande diskurs. Titeln
"We Are Still Here” signalerar att samerna ar ett livskraftigt folk som inte
accepterar fortryck. Detta understryks av musikvideon med samma titel som
gjordes till en singel som kom ut fore albumet. Videon vann pris som basta
musikvideo pa ImagineNative Canada, varldens storsta urfolksfilmfestival.
Den ar ett samarbete med konstniaren Anders Sunna som har projicerat
portrattbilder av den samiska pionjaren Elsa Laula Renberg (1877-1931) och
Anne Karen Sara, samisk debattor engagerad i ungdomsorganisationen
Noereh, pa en genomskinlig skirm. Under portrattbilderna syns texten "WE
ARE STILL HERE”, i bakgrunden skymtar ett snolandskap med granar. Elsa
Laula Renberg har idag fatt en narmast ikonisk status i egenskap av en
politisk aktivist som kimpade for att forbattra forhallandena for det samiska
folket. Referenserna till henne ar ett exempel pa hur berittelser om det
forflutna anvands i nuet for att havda samers rattigheter. I detta
sammanhang representerar Laula Renberg ett kulturarv som visar att det
finns en historia om samiskt motstand och kamp for sjalvbestimmande.
Genom portrattbilderna av Anne Karen Sara understryks singens och
videons huvudtema, nadmligen att den samiska narvaron inte ar nagot som
hor till det forflutna, utan att det finns kontinuitet.

Avslutande kommentarer
Genom den internationella urfolksrorelsens engagemang for fragor som ror
landrattigheter och immateriellt, saval som materiellt kulturarv, och
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postkoloniala tolkningsmodellers fokus pa kulturell homogenisering som
utgar fran att dominerande samhallsgrupper definierat och satt ramarna for
minoriteters och marginaliserade gruppers kulturproduktion, har majori-
tetens dominans och tolkningsforetrade utmanats. Detta ar fallet i
Valkeapais Beaivi ah¢azan som skildrar en forkolonial tid da samerna levde
i harmoni med naturen. Aven Jannoks texter och framtridanden bidrar till
att skapa ett samiskt land som tillhor ett samiskt vi — vilket framhavs i titeln
”This is My Land”. Anvandningen av engelska och kontakter med urfolk i
andra varldsdelar gor Jannoks sanger till en del av en internationell
urfolkskultur. Med andra artister med urfolksbakgrund delar hon ett
engagemang for att utmana kolonialism och kamp for kontroll 6ver den egna
historien och kulturen. Enligt Makka och Fleras inbegriper projektet att
konstruera “urfolkhet” ("indigeneity”) att den koloniala processens
legitimitet utmanas. Jannoks bidrag ingar i en process och ett performance
som skapar debatt om vilka som har kontrollen och varfor (jfr Makka & Fleras
200, 95).

Aven konstruktionen av Meinmaa bygger pa lanseringen av en berittelse
om ett tornedalskt hemland som varit osynligt i svenskt nationsbyggande. Da
Pohjanen i forsta bandet av Den tornedalsfinska litteraturen kritiserar
Selma Lagerlof for att hon i boken om Nils Holgerssons underbara resa ger
en vrangbild av Sverige genom att inte nimna Tornedalen, ar det uttryck for
en protest och ett performativt havdande av att det finns ett specifikt land
som heter Meinmaa:

Nils Holgersson sag aldrig oss. Forfattarinnan missade ett stort omrade av
landet: Mednmaa vars forsta sprak under de tre forsta tusen aren varit
medankieli. Selma Lagerlof gav oss helt enkelt en svensk identitet. Svenskan
och svenskarna representerade oss. Vi fanns till genom ett annat folk, ett
annat sprak och en annan kultur i vart eget land, dit svenskarna kom langt
efter oss. (Pohjanen 2007, 11)

De texter av Pohjanen och Jannok som diskuterats ovan bidrar med
dissonans i forhallande till svensk kulturell kanon som formedlats i skolor.
Homogeniseringsparadigmet ar idag utsatt for angrepp fran olika hall —
samtidigt finns stimmor i den kulturella debatten som foresprakar
assimilering och integrering utifran tankefiguren att det finns nagot som pa
ett sjalvklart satt kan kallas svensk kultur. Som diskussionen av

129



Anne Heith

platsskapande i samiska och tornedalska texter visar ar Sverige ett land dar
alternativa kartografier aktualiseras utifran ett urfolks och en minoritets
specifika historia, sprak och kultur. Centralt i detta platsskapande ar att
bilden av det homogena Sverige dekonstrueras.
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Svensk folkmusik och folkdans — vital men omstridd

Linnea Helmersson

Pa forsta maj 2017 demonstrerade nazister pa gatorna i Falun.! Manga
motdemonstranter samlades och ett flertal arrangemang som syftade till att
varna demokrati och mansklig mangfald holls runtom i staden. Utanfor
stadskyrkan spelade lokala spelman, vilka denna dag forsett folkdrakterna
med symboliska davidsstjarnor.

Senare samma ar beviljades nynazistiska Nordiska Motstandsrorelsen
(NMR) demonstrationstillstaind aven for en manifestation i centrala
Goteborg, vilket ledde till omfattande kritik och diskussion i massmedia och
pa sociala medier. Inte nog med att den arliga bokmassan, ett mycket stort
publikt arrangemang, pagick i Goteborg samma vecka — nazisternas demon-
stration skulle dessutom ga av stapeln den trettionde september, samma dag
som den judiska hogtiden Jom Kippur. Detta gav anledning till oro bland
saval Goteborgs judar som representanter for bokmassan, och ocksa bland
en stor del av stadens befolkning, liksom runtom i landet. Pa
demonstrationsdagen samlades bade goteborgare och tillresta motdemon-
stranter for att visa motstand mot nazisterna. Bland de tusentals som gett
sig ut pa gatan for att protestera fanns medlemmar fran natverket "Folkmu-
siker mot rasism”. Under paroller som ”jazz och polska mot nasse-pojkar”
och “polskesvang mot nazi-gang” tagade de gatan fram till tonerna av svensk
folkmusik och judisk klezmer. For medlemmarna i natverket var det inte bara
viktigt att std upp mot rasism och nazism utan ocksd att framhaélla att
folkmusik inte har nagot att gora med framlingsfientlighet och rasism.

Ett ar senare, i borjan av september 2018 startade valkampanjen infor
riksdagsvalet. Vid flera tillfiallen da Sverigedemokraterna, liksom det ny-
bildade partiet Alternativ for Sverige (AfS), hade offentliga moten mottes de
av folkmusiker som spelade musik och bar banderoller med antirasistiska
budskap.

I den har artikeln diskuterar jag hur politisk anvandning och
appropriering av kulturuttryck av ultranationalistiska organisationer och
politiska partier har lett till en mangsidig aktivism bland svenska utovare av

1 En lidngre version, pa engelska, av denna artikel dr under publicering i tidskriften Nitverket. Etnologisk
tidskrift (2019).

134



Svensk folkmusik och folkdans

folkmusik och folkdans, men ocksa bland andra som har en personlig relation
till folklig kultur och kulturarv.

De senaste aren har vi sett manga exempel pa hur framlingsfientliga
rorelser och partier i Sverige plockat upp element fran “det gamla bonde-
samhallet” och fort fram dessa som bestdndsdelar i ett gemensamt, men
hotat, ursvenskt kulturarv vart att bevara och varna. Idag uttrycker manga
utovare ett behov av att forsvara sin kultur fran nationalistiska och
antidemokratiska krafter. De har engagerat sig pa olika satt for att hindra att
folkmusik och folkdans blir till exkluderande nationella symboler, och soker
aktivt valkomna nysvenskar till den svenska folkkulturens arenor. Mitt syfte
ar att visa varfor utovare har blivit aktivister och att visa hur denna aktivism
ser ut. Forst kommer jag att skissera utvecklingen fran 2010 till nu. Jag gor
en oversikt av aktivister och institutioner som gor motstand mot
approprieringen och diskuterar vilka metoder som anvands. Jag presenterar
fyra motstandstaktiker som urskiljs av musiketnologen David Kaminsky
(2012a) och utokar hans analys. Jag kommer ocksa att diskutera hur
kulturpolitiken i Sverige har bidragit till ultranationalisters appropriering.

Jag bygger pa intervjuer? med utovare, diskussioner i sociala medier,
dagstidningsartiklar och debattinlagg, samt andra kallor som hemsidor och
kommunikation med organisationer och institut som arbetar med folk-
kultur. Min kdnnedom om faltet harror fran ett 1angvarigt engagemang som
dansare och aktiv medlem i folkdans- och folkmusikforeningar, vilket forstas
har etiska implikationer men ocksa innebar att jag kan dra nytta av
insiderkunskap om faltet. Liksom manga utovare beror det mig personligen
att folkkulturen approprieras; att det ar nagot som skulle kunna ge en
slagsida at artikeln har jag aktivt forhallit mig till i skrivande och analys.

I artikeln anvander jag begreppet folkkultur for att referera till nutida
kulturuttryck, materiella savial som immateriella, som harstammar fran det
rurala formoderna samhallet. Begreppet folkkultur och termer som folkdans
och folkmusik3 harror fran 1800-talets och det tidiga 1900-talets
nationalromantik, nar bondernas kulturuttryck idealiserades och romanti-
serades. Begreppet folkkultur ar foljaktligen belastat med nationalistiska
idéer om unicitet och en ren homogen landsbygdskultur och har manga
implikationer. Folkkultur ar dock aven ett nutida insiderbegrepp som

2 Delar av intervjumaterialet kommer fran mitt pagdende avhandlingsarbete om narrativ i lindy hop och
polska, men huvudsakligen bygger jag pa intervjuer gjorda sérskilt for denna artikel och for tidigare
konferenspresentationer om folkkulturens politisering.

3 Enligt Mats Rehnberg (1977) &r forsta svenska beldggen for begreppen folkdans fran 1818 och for folkmusik
fran 1823.
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anvands som paraplyterm av personer och organisationer som agnar sig at
sadana kulturformer.4

Fran osynlighet till slagfilt for politisk ideologi

I dagens Sverige, ett land som ofta utmalas som varldens modernaste, har
den gamla folkkulturen — bondebefolkningens kulturformer — kommit att bli
nagot som forknippas med en svunnen tid som vi sedan linge lamnat bakom
oss. Manga kulturformer med rotter i det gamla bondesamhallet har dock levt
kvar in i modern tid eller ibland getts nytt liv genom riktade insatser. Aven
om det idag ar en minoritet av svenskarna som agnar sig at till exempel
folkdans, folkmusik eller draktsomnad har folkkulturen fortfarande relevans
for manga manniskor och for vissa ar deras intresse for dessa kulturformer
nagot som skapar en kansla av sammanhang och tar stor plats i deras liv. Vad
galler folkmusik och folkdans skulle man kunna tala om en vital subkultur,
dar den musik och dans som tidigare var en del av nojeslivet for
majoritetsbefolkningen numera blivit en livaktig dans- och musikgenre bland
manga andra. De storsta svenska spelmansstimmorna och folkmusik-
festivalerna lockar en publik pa over 10 000 deltagare, men folkmusiken
lever trots det ett livi skuggan av manga andra genrer. Att det ens existerar
en stor och aktiv folkmusikscen ar okant for manga svenskar, vilket ocksa
avspeglas i saval kulturpolitik som det offentliga samtalet. Detta andrades
dock dramatiskt september 2010, da Sverigedemokraterna kom in i
riksdagen.5 Plotsligt fanns det ett parti i riksdagen som havdade sig vara ett
“kulturarvsparti”, som uppvarderade den gamla folkkulturen och dess varde
for den svenska nationen. Kultur var ett av fa dmnen som Sverige-
demokraterna aktivt diskuterade forutom invandringsfragor. Partiet gick ut
med att de ville stodja traditionell svensk folkkultur som folkmusik och dans
och istillet skiara ned finansieringen av mangkulturella projekt och
institutioner.

Trots de oOvriga partiernas brist pa engagemang niar det giller
kulturarvsfragor och folkkultur mottes inte Sverigedemokraternas kultur-
politik av nagon storre entusiasm fran de organisationer som agnar sig at
folkkultur, utan snarare tvartom. Upprorda utovare menade istillet att

4 I denna artikel anvander jag begreppen folkmusik och folkdans som genrebegrepp, i enlighet med hur de
anvands av manga uttvare. Har refererar folkdans framst till revitaliserade former av forindustriella danser
(som polska), men inkluderar ocksa koreograferade danser med nationalromantiskt ursprung, eftersom
termerna blandas ihop av utdvare savil som dansorganisationer.

5 Partiet fick d& 5,7 % av rosterna; 2014 och 2018 blev procentsiffrorna 12,9 respektive 17,5 (Valmyndigheten
2018a, 2018b, 2018c.)
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kulturarvet kidnappades for politiska syften. Nir Jimmie Akesson deltog pa
riksdagens oppnande 2010 ikladd hyrd folkdrakt ledde det till ett ramaskri
bland saval brukare av folkdrakt som folkdansare, musiker och andra som
anvander folkdrakt som hogtidsdrakt. For dem medforde hans anvandning
av folkdrakten att det skapades oonskade kopplingar mellan folkkultur,
nationalism och framlingsfientlighet.®

Motstandet startar”
Bara nagra dagar efter riksdagsvalet 2010 publicerade Svenska
folkdansringen8, en av de storsta folkkulturorganisationerna, ett uttalande pa
sin hemsida under rubriken "Anviand inte var verksamhet som slagtra!”
Folkdansringen avvisade tydligt Sverigedemokraternas framlingsfientliga
anvandning av folkkultur och framholl att alla har ratt att utova och varda
sitt kulturella arv samt att kulturarvet kan fungera som brobyggare mellan
manniskor med olika bakgrund. Organisationen fastslog att: “Folkdans-
ringen ser inte detta som ett hot mot det som vanligen uppfattas som
traditionellt svenska kulturyttringar. I ett mangkulturellt, generost och 6ppet
samhalle finns plats for alla” (Thalén 2010). Manga institutioner och utovare
som har en nara relation till aldre svensk folkkultur delar denna uppfattning.
Det finns ett tydligt narrativ om inkludering bland utovare som gor gallande
att folkkulturen tillhor oss alla och att alla ar valkomna oavsett vilka de ar
eller var de kommer ifran. Numera ar det ocksa en vanlig syn bland utovare
att folkkultur frodas av influenser fran andra kulturer och stilar — och alltid
har gjort det (jfr Kaminsky 2012a). En blandning av genrer och kulturer
betraktas som en sjidlvklar del av folkmusikscenen (Fredriksson 2018).
Sverigedemokraternas ambition att stodja sa kallad svensk folkkultur pa
bekostnad av andra kulturer och kulturuttryck har darfor blivit tydligt
avvisad av utovare och kulturinstitutioner.

Nagra veckor efter valet 2010 arrangerades demonstrationer i flera
svenska stidder pa initiativ av det nybildade natverket “Folkmusiker mot
framlingsfientlighet”. Deltagarna kladde sig i folkdrakter, spelade musik och

6 Folkdrakter (dven kdnda som bygdedrékter eller nationaldrékter) dr drdkter med distinkt lokal sarprégel
som anvindes av bondebefolkningen i det formoderna samhaillet. I samband med nationalromantiken
transformerades de till nationella symboler och férknippas idag ofta med folkmusik och dans.

7 Motstandet mot nationalistisk appropriering och en medvetenhet om nationalistiskt intresse f6r folkkultur
uppkom faktiskt tidigare dn detta. Redan innan Sverigedemokraterna kom in i riksdagen hade
folkkulturorganisationer ~uppmaéarksammat deras kulturpolitik. 1 proaktivt syfte sokte fem
folkkulturorganisationer under 2009 gemensamt medel for ett projekt for att motverka diskriminering och
intolerans (se Farago 2010).

8 Svenska Folkdansringen bildades 1920 och har ca 15000 medlemmar. Organisationen arbetar
huvudsakligen med dans, musik, folkdrékter och slojd (http:/ /www.folkdansringen.se).
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dansade, med syftet att avsanda ett tydligt budskap om att deras kultur inte
hade nagot att gora med Sverigedemokraternas framlingsfientliga och
nationalistiska politik. Natverket betonade ocksa att folkkultur ar forand-
erlig, inkluderande och inte ska anvandas for att polarisera manniskor.
Natverket har fran borjan varit en av de starkaste rosterna i debatten som
havdat en icke-nationalistisk syn pa folkkultur. Namnet till trots syftar det till
att samla utovare fran alla folkkulturens omraden.9

Under aret efter valet 2010 fordes manga diskussioner och debatter i
radioprogram, pa webbsidor, i tidningar och tidskrifter pa temat vad svensk
kultur, svenskt kulturarv och svensk folkmusik ar, foranlett av
Sverigedemokraternas nationalistiska retorik.’© Debatten var ofta het och
fortsatter att vara det. I samband med valet 2018 kom en ny vag av aktivism
och bl a spreds en mangd debattartiklar och upprop i sociala medier och
traditionell media (se t ex Moberg 2018).

Foridandrade ideologier om folkkultur
Diskussioner om vad svensk folkmusik och folkkultur ar har funnits tidigare
bland musiker och andra utovare, och kopplingar mellan nationalism,
kulturarv och folkkultur ar inget nytt. Folkkultur har lange anvants for att
skapa idéer om nationell homogenitet och samhorighet, i manga lander
forutom i Sverige (se t ex Giurchescu 2001, Oztiirkmen 2001, Léfgren 1993).
I Sverige forandrade nationalromantikens intresse for folkkultur bondernas
vardagskultur till nationella symboler som kunde anvandas i bygget av en
modern nationalstat. Bondekulturen fungerade som “en inhemsk Andre” (an
internal Other), nagot exotiskt och tidlost som den nya urbana medelklassen
kunde distingera sig emot (Crang 1999:449). Samtidigt kom romantiska
uppfattningar om den forindustriella folkkulturens renhet och autenticitet
att ge den rollen av inspirationskalla for kultureliten och influerade bl a
litteratur och musik. Svensk folkmusik betraktades som unik och 6verlagsen
annan (Ling 1980), med tyngdpunkt pa de aldsta traditionerna och
osynliggorande av yngre och mer samtida stilar och instrument. Som flera
forskare papekat hade nationalromantiken tydliga definitioner for vad som
var genuint och autentiskt, vilket har influerat synen pa vad svensk folkmusik
ar (t ex Gustafsson 2000).

I viss utstrackning ar de romantiska narrativen om folkkulturen
fortfarande livaktiga och influerar dagens folkmusikscen, nagot som ocksa

? Nétverket dndrade senare sitt namn till Folkmusiker mot rasism. (Inte uppdaterat pa deras hemsida.)
10 For en oversikt av debatter och diskussioner i medier 2010-11, se Bergel 2012 och Kaminsky 2012a.
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papekats av utovare. Dessutom har folkdans och folkmusik i Sverige tidigare
haft ideologiska kopplingar inte bara till nationalism men ocksa till
konservatism, anti-kommersialism och vansterrorelsen (se Ling 1979 och
1980, Arvidsson 2008). Viaxlande ideologier har influerat och skapat
skiftande, och ibland antagonistiska, narrativ om folkmusik, nagot som har
diskuterats av saval forskare som utovare. Bland utévare har diskussionen
om folkkultur andrat karaktir under de senaste aren beroende pa
Sverigedemokraternas kulturpolitik. Diskussionerna ar annorlunda idag
eftersom enbart ett riksdagsparti aktivt soker framja folkkultur. De ar ocksa
annorlunda eftersom Sverigedemokraterna ar ett parti med tydligt
nationalistisk agenda och en politik som betraktas som framlingsfientlig och
rasistisk av manga svenskar (se t ex Hiibinette & Lundstrom 2011). Enligt
Sverigedemokraterna definierar kulturen vem som ar eller inte ar svensk.
Med invandring och folkkultur som partiets masternarrativ (se Lindskold
2015), blir folkkultur politisk pa ett nytt satt. Det ar viktigt att notera att
Sverigedemokraterna, till skillnad fran nationalistiska partier i de andra
skandinaviska landerna, har tydliga rasistiska rotter och bildades av tidigare
medlemmar i en nationalsocialistisk organisation (Lindskold 2015,
Teitelbaum 2017). Jag menar att medvetenheten om denna bakgrund har
bidragit till det starka motstandet mot partiet, inte enbart bland utovare av
folkkultur men ocksa bland andra svenskar.

Dessutom har Sverigedemokraterna enligt manga utdvare en
homogeniserad och idealiserad bild av vad som ar folkkultur. Enstaka
kulturuttryck lyfts fram som “goda svenska traditioner” oavsett deras
historiska bakgrund, som Oxdansen, en koreograferad dans som dansades av
studenter under 1800-talet och togs upp av den tidiga folkdansrorelsen.
Mattias Karlsson, Sverigedemokraternas chefsideolog, larde sig dansen via
YouTube och har lart ut den till partikamrater sedan 2009 (Teitelbaum
2017). Pa senare ar har fler folkkulturelement introducerats vid Sverige-
demokraternas evenemang som kulning, en sangteknik som anvants i
faboddrift (Lenas 2018).

Bland utovare betraktas Sverigedemokrater som ovetande outsiders och
kritiseras ofta for att inte kanna till ndgonting om den kultur de péastar sig
vilja varna. Ett ofta aterkommande exempel fran 2011 beskriver hur en
sverigedemokrat kom till en nationalistisk demonstration i folkdrakt med
byxorna bak och fram (se Bergel 2012). Detta skapade mycket 16je men visade
ocksa for manga utovare att Sverigedemokraterna saknar kunskap om den sa
kallade svenska kultur de vill varna om. En del utovare kanner sig djupt
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sarade av att individer som inte kdnner folkkulturen forsoker skapa sig
tolkningsforetrade och framfor uppfattningar om folkkultur som inte delas
av de som faktiskt skapar, formedlar och lever i den.

Ultranationalism' och folkkultur

Forutom Sverigedemokraternas appropriering hyllas ocksa forment
traditionell folkkultur av en vixande nynazistisk rorelse. De senaste aren har
ett antal artiklar som idealiserar svensk folkmusik och folkdans publicerats i
tidskrifter med anknytning till ultranationalister (Teitelbaum 2017). Idag har
nynazistiska Nordiska Motstdndsrorelsen blivit mer synlig i Sverige, bade
vad giller politisk aktivitet, aterkommande manifestationer och hotfull
narvaro i olika sammanhang som Prideparader. Organisationen har inget
uttalat fokus pa folkkultur men de implicita kopplingarna mellan nationalism
och folkkultur har, forutom antirasistiska drivkrafter, gjort att manga utévare
av folkkultur kanner ett behov av att anvanda sin musik och dans
tillsammans med antirasistiska paroller for att visa motstand.

Under 2018 etablerades dessutom ytterligare ett hogerradikalt politiskt
parti, Alternativ for Sverige. Partiets agenda ar tydligt nationalistisk, och
retoriken mer eller mindre Oppet rasistisk. Flera av de ledande repre-
sentanterna var tidigare aktiva medlemmar i Sverigedemokraterna men blev
uteslutna p g a problematiska och framlingsfientliga uttalanden (se t ex
Dalsbro 2018).

Det nyligen uppkomna intresset for folkkultur bland ultra-nationalister
har diskuterats grundligt av musiketnologen Benjamin Teitelbaum (2013 &
2017). Han visar i sin avhandling att musik alltid har anvants for att locka
nya medlemmar till den nationalistiska rorelsen och att den spelar en viktig
roll for att omskapa ultranationalism som rattfardig och intellektuell.
Teitelbaum visar ocksa att ett skifte fran narrativ om ett mytiskt forflutet,
stormaktstid och vikingatidens kultur till ett fokus pa folkkultur och
kulturarv ar en viktig strategi for Sverigedemokraterna i deras stravan att
locka fler valjare. I deras nutida retorik avbildas Sverige som en homogen
nation vars gamla och rika kultur och varderingar hotas av immigration och
fraimmande kulturer. Bade Sverigedemokraterna och Alternativ for Sverige
har, liksom sina motsvarigheter i Norge och Danmark, det gemensamt att de
betraktar kultur som ett satt att leva (ett antropologiskt kulturbegrepp), dar
andra partier anviander ett estetiskt kulturbegrepp och forstar kultur som

1 For en diskussion och definition av begreppet ultranationalism, se Svanberg 2016. Teitelbaum anvander i
sina engelsksprédkiga texter begreppet radical right, vilket jag 6versdtter med ultranationalism.
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konst (Lindskold 2015). Folkkulturen betraktas som del av en nationell
identitet, och de kulturella uttrycken blir i sig sjalva forknippade med varden,
normer och vanor som forutsatts vara svenska till sin karaktar.

Fran utovare till aktivister

Approprieringsprocessen har gjort manga utovare till aktivister. Det finns
bade institutionell aktivism och aktivism pa gator och torg. I stor
utstrackning ar detta ingen organiserad aktivism men ett motstand som
bedrivs i manga olika former och av manga aktorer. I denna kontext ar
aktivism och aktivist huvudsakligen forskarbegrepp, aven om néatverket
Folkmusiker mot rasism kan betraktas som uttalat aktivistiskt. Jag anvander
begreppet aktivism genomgaende for att beskriva mangsidiga
motstandsformer och reaktioner pa en framlingsfientlig kulturpolitik,
synliga i alla folkkulturella sammanhang. I sin definition av motstand skiljer
Vinthagen och Johansson (citerade i Lauth Bacas & Naser-Lather 2018)
mellan offentligt uttalat motstand och fortackt motstand. Offentligt uttalat
motstand syftar pa offentliga protester som demonstrationer och
namninsamlingar, medan fortackt motstdand omfattar olika former av
aktioner som har en lag profil. Praktiker for fortackt motstand kan t o m
héllas hemliga eller bedrivas inifran systemet. Lauth Bacas och Naser-Lather
noterar att fortackt motstdnd inte behover vara medvetet politiskt,
organiserat, formaliserat eller synligt (2018:6). De papekar att motstand ofta
ar standigt pagaende och innefattar konkreta handlingar for forandring. Det
finns manga exempel bade pa offentligt uttalat motstdnd och fortackt
motstand bland folkkulturens utovare, och ibland ar formerna otydliga. I
motsats till manga andra former av aktivism eller motstand stravar
folkkulturutovarna inte efter att uppna politiska mal, utan snarare att hindra
specifika politiska mal. Samtidigt blir aktivismen ocksa ett medel for att ater-
/ta ratten att definiera vad folkkultur ar.

Manga aktivistiska utovare ar professionella musiker. Folkmusikerna
Sara Parkman och Samantha Ohlanders tillhor de skarpaste kritikerna av
Sverigedemokraternas forsok att appropriera den svenska folkkulturen och
har pa olika sitt arbetat for att stivja kopplingar mellan nationalism,
framlingsfientlighet och folkmusik. Parkman och Ohlanders beskriver sig
sjalva som en feministisk och anti-nationalistisk duo och anvander sin
position som professionella och inflytelserika musiker for att gora
stallningstaganden mot nationalism. Sara Parkman betonar att eftersom
folkmusik ar hennes arbete och liv kanns aktivismen nodvandig och livsviktig
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(Samgard 2018) Parkman anser att hon som professionell har storre ansvar
att ta politisk stallning jamfort med amatormusiker.

Isak Bergstrom, en annan ung musiker som i likhet med Parkman och
Ohlanders2 har studerat vid Musikhogskolan i Stockholm, tillagnade sin
examenskonsert maj 2018 till kampen mot nationalism. Han kallade
konserten "Vaggvisa till nationalismen”. I sin presentation skriver han:

Som om nationalismen hade nanting att gora med min kénsla for
Halsingland, min karlek till folkmusiken, min trohet och vordnad till de
skogar och sjoar som omgivit mig under uppvaxten?

Nej nej nej. Nationalismen drar granser, den stanger manniskor ute
och den har haft sin tid. Lat mig sjunga och spela den till evig somn.

Har pekar Bergstrom pa ett centralt tema i 1800-talets nationalromantik:
kombinationen av karlek till naturen, en stark hembygdskansla (eller kansla
for nationen) och en passion for folkkulturen. Trots att svensk folkmusik har
blivit en dynamisk musikgenre bland manga andra drojer sig denna
nationalistiska berattelse kvar, till forfang for Bergstrom och méanga andra
utovare. Inte nog med att associationerna mellan folkkultur och nationalism
finns kvar i allmanhet, de har ocksa forstarkts p g a Sverigedemokraternas
kulturpolitik och dessutom borjat forknippas med framlingsfientlighet och
rasism. Manga utovare kanner sig forpliktigade att aktivt motverka sadana
kopplingar, att std upp mot rasism och forsvara sin hobby, eller genre, fran
narrativ som kan skapa en negativ bild av folkkulturarenan.

Institutionell aktivism

Aktivismen ar mest uttalad bland folkmusiker men de ar inte ensamma. Flera
av de nationella organisationer som arbetar med folkkultur, och flera
regionala, har vid upprepade tillfallen tydligt tagit stallning mot framlings-
fientlighet och synen pa folkkultur som homogen och exkluderande. Detta
kan betraktas som en form av institutionell aktivism, utovad bade som
offentligt uttalat motstand och fortickt motstand. Sverigedemokraternas
kulturpolitik ses som ett hot mot organisationernas arbete och deras
vardegrund, och det uppfattas som nodvandigt att markera mot den. Det
underbyggs ocksa med hanvisning till om manskliga rattigheter, en hotad
folkbildningstradition och folkkulturens inkluderande karaktar.

12 Bade Bergstrom och Parkman var delaktiga i bildandet av nitverket Folkmusiker mot
framlingsfientlighet/rasism och &r fortfarande aktiva i nédtverket.
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De politiska anspraken pa folkkulturen har genererat en medvetenhet om hur
den kan anviandas for att bygga barridrer mellan manniskor. Fler
organisationer sager att de blivit mer medvetna om hur de kommunicerar
utat och anvander PR, t ex i hemsidespresentationer och i sociala medier som
Twitter. Det har blivit viktigt inte bara att formedla utovares
inifranperspektiv pa folkkultur, men ocksa att vara medveten om risken att
uttalanden fran representanter for institutionerna kan misstolkas avsiktligt
och exploateras i nationalistisk retorik.

Under senare ar har flera organisationer borjat arbeta mer aktivt for att
gora folkkulturscenen mer heterogen, bade avseende etnicitet och andra
aspekter. Nagra har ocksa infort introduktionstexter pa sina hemsidor pa
invandrares sprak, diaribland arabiska. I vissa fall ar det en direkt respons pa
Sverigedemokraternas framlingsfientliga kulturpolitik. Det har gjorts manga
insatser for att introducera invandrare till folkkulturarenan och for att skapa
mer interaktion mellan nysvenskar och infodda svenskar, t ex genom
sarskilda projekt. Detta okade efter kriget i Syrien som forde manga
flyktingar till Sverige, men har ocksa okat p g a politiseringen av folkkultur.
Den nationalistiska retoriken om en implicit vit svensk etnicitet som uttrycks
genom folkkultur har fatt manga institutioner och organisationer att granska
sitt eget arbete. P4 senare ar har idén, eller narrativet, om folkkultur som en
mojlighet att skapa motesplatser mellan manniskor omsatts i handling mer
medvetet, vilket jag aterkommer till langre fram.

Nagra folkkulturorganisationer som Riksforbundet for Folkmusik &
Dans, Svenska Folkdansringen och Folkmusikens hus, har kontinuerligt varit
synliga i motstdndet och har arbetat pa olika sitt, som att publicera
debattinlagg och stallningstaganden. Representanter for Folkmusikens hus
har upprepade ganger betonat att Sverigedemokraterna ar ett hot mot deras
existens (se t ex Gudmundson 2018).

Politiseringen av folkkulturen har ocksa genererat en administrativ borda
for flera organisationer. Eric Sahlstrom Institutet har som syfte att framja
nyckelharpan som instrument — att Sverigedemokraterna aterkommande
lanserar nyckelharpan som nationalsymbol har skapat en uppmarksamhet
kring var och hur instrumentet anvands. Hadrian Prett, ledare for institutet,
berattar att han lagger ned mycket arbetstid pa att sikra att inte foton pa
institutets nyckelharpselever dyker upp pa fel stillen, det vill saga dar de
anvands som nationalsymbol och visas 1 nationalistiska eller
framlingsfientliga sammanhang. Det ar en svar balansgang for institutet att
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framja och bevara nyckelharpan utan att samtidigt gora den till symbol for
Sverige och svenskhet.

Fran 2010 har debatten om folkkultur och nationalism gatt i vagor och
nagra organisationer upplever att amnet inte skapar lika mycket aktivitet
langre, medan andra framhaéller behovet av en pagaende diskussion och
medvetenhet om hur, nar och varfor folkkultur anvands och exponeras. Det
betonas aterkommande av organisationerna att de inte vill att folkkultur ska
anvandas som politiskt verktyg och slagtra i debatten. Jag vill dock papeka
att alla som ar engagerade i folkkultur inte anser att det ar lika viktigt att
undvika associationer till nationalism eller politiska partier. Det finns
givetvis olika ideologier och stidndpunkter representerade bland dagens
utovare och alla ser inte nationalisternas intresse for folkkultur som
problematiskt. Det finns ocksa skilda meningar bland utovare om behovet att
ta politisk stallning, vilket bl a visas i en radiodokumentir fran 2018
(Samgard) och i sociala medier. Den dominerande retoriken ar emellertid
tydligt antinationalistisk bland alla folkkulturinstitutioner liksom bland
utovare.

Varfor motstand?
Varfor ar motstandet mot appropriering sa starkt? Det finns flera svar, men
de ar ssmmankopplade pa flera sitt. Forst och kanske framst handlar det om
att tydligt ta stiallning mot rasism och att ta avstand fran kopplingar mellan
nationalism, framlingsfientlighet och svensk folkkultur. I ett storre
perspektiv handlar det ocksa om véarldsbilder som kolliderar och om politisk
ideologi kontra konstnarlig praktik. Det handlar om identitet, om legitimitet
och dgandeskap, men ocksa om ideal och att forsvara manskliga rattigheter.
Idag ar det inte bara Sverigedemokraterna utan ocksa mer radikala
nationalistiska grupper som anvander svensk folkkultur for att skapa idéer
om en homogen nation och for att definiera vem som ar svensk. Som méanga
forskare papekat framjas framlingsfientlighet av idéer om kulturella granser,
kulturella identiteter och romantiserad historiesyn (t ex Loow 2013,
Svanberg 2016). Detta ar ocksa en vanlig kritik mot Sverigedemokraternas
kulturessentialism. Ur ett historiskt perspektiv har tolkningar av historia och
kulturuttryck haft stor betydelse for ultranationalistiska rorelser i manga
lander, med Nazi-Tyskland som det mest kdnda exemplet (se Bohlman
2004). Som diskuterats ovan har folkkultur varit del av en nationalistisk
diskurs i Sverige tidigare, och en del utovare upplever att denna diskurs
aldrig helt forsvunnit. For manga utovare i folkkultursammanhangen ar arvet
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fran nationalromantiken nagot som de maste relatera till pa ett eller annat
satt (jfr Kaminsky 2012b).

Musiketnologen David Kaminsky (2012a & 2012b, jfr Teitelbaum 2017)
havdar att den svenska folkmusikscenen idag ar tydligt vansterinriktad, som
resultat av politiska influenser i 70-talets folkmusikvag. Jag haller med
honom betraffande de delar av folkmusikscenen som domineras av en urban,
kosmopolitisk delkultur. I andra delkulturer kan de politiska ideologierna
variera mer. Oavsett faktiska politiska standpunkter bland uttvare ar det
uttalat bland organisationer savidl som utovare att musiken bor vara
frikopplad fran partipolitik och att alla, oavsett politisk farg har ratt till den.
Det ar inskrivet i stadgarna for flera organisationer att de ska vara politiskt
och religiost obundna. Nagra av mina intervjupersoner papekar att
huvudproblemet med Sverigedemokraternas appropriering ar att folk-
kulturen blir forknippad med ett sarskilt politiskt parti och att det skulle ha
varit lika problematiskt A&ven om det gillt ett annat parti. Men alla instimmer
inte i detta. Fran bade debatter och utifran mitt inifranperspektiv havdar jag
att det for de flesta utovare definitivt ar mer problematiskt att folkkulturen
forknippas med Sverigedemokraterna ar nagot annat parti. Helt klart hanger
detta samman med synen pa Sverigedemokraterna som framlingsfientligt
parti (se ovan). Det hor ocksa samman med deras homogeniserade syn pa
vad som ar svensk folkkultur.

Folkkultur som subkultur

I dagens Sverige ar folkdans, folkmusik, hemslojd och andra kulturuttryck
med rotter i det gamla bondesamhaillet nagot som kan betraktas som
subkulturer, hobbies eller livsstilar. De ar inte langre sjalvklar del av
genomsnittssvenskens liv, utan kulturell kunskap som delas och uppbars av
en minoritet. Denna minoritet kan beskrivas som en gemenskap bland
utovare, men ocksa som flera overlappande subkulturer dar olika kultur-
uttryck ar de gemensamma faktorerna. Darfor kan politisering och
appropriering av folkkultur diskuteras i termer av dganderatt och legi-
timitet. Vem har ratt att definiera vad som ar svensk folkkultur? Och vem
tillhor den?

Att vara folkdansare eller folkmusiker idag ar till stor del en identi-
tetsfraga, om att ha starka kanslomaissiga band till dansen, musiken och
folkmusikscenen. For manga hiangivna utovare ar dansen eller musiken en
integrerad del av jaget, och ar ett satt att definiera sig sjalv som individ. Jag
menar att detta ar en orsak till att utovare kanner sa starkt att de tydligt méaste
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ta stallning mot nationalism och rasism. Det beror dem personligt. Manga
dansare och musiker uttrycker att de kianner sorg och ilska vid tanken att
manniskor kan forknippa den kultur de alskar med framlingsfientlighet och
exkluderande nationalism. Detta kan till och med upplevas som ”guilt by
association”. En av intervjupersonerna lyfter fram den problematiska och
markliga situation som uppstar for dem som spelar nyckelharpa och plotsligt
maste forhalla sig till att instrumentet anvands som en symbol for fascism i
Sverige._For den som betraktar sig sjilv som musiker och dansare kan
associationer till nationalism och framlingsfientlighet upplevas bade som
nedvarderande och som ett hot mot den personliga identiteten och
sjalvbilden. Idag riskerar ut6vare att betraktas som sympatisorer till
Sverigedemokraterna, nationalister eller till och med rasister, p g a
ultranationalisters = forsok att appropriera folkkulturen. I en
radiodokumentar fran september 2018 dar folkmusikutovare diskuterade
politiseringen av svensk folkmusik beriattade en av de intervjuade musikerna
att folk tolkat honom som sverigedemokrat enbart beroende pa att han bar
folkdrakt (Samgard 2018). “Jag tors nastan inte anvanda min folkdrakt
langre” ar en kommentar som hors med jamna mellanrum i diskussioner om
folkkultur och nationalism.

Det torde tydligt framga att manga utovare hyser stor motvilja mot att
folkkulturen anvands som politiskt verktyg. Det finns en frustration over att
se musikens och dansens inneboende kvaliteter underordnas politiska
agendor. Utovare lever i och alskar folkkulturen — de vill se den erkand och
uppskattad for sina estetiska kvaliteter och forméaga att berora, inte for dess
tillskrivna betydelser eller mojlighet till politisk makt. Manga utovare
uttrycker att de vill att folkmusik ska vara en attraktiv genre som tilltalar folk
i allmanhet. Folkkulturens osynlighet och marginella position i det svenska
samhallet gor den extra sarbar for politisering; da den ar valkand enbart for
en minoritet av svenskarna kan de bilder som sprids genom politiska krafter
latt fastna hos allminheten. Det havdas ocksa att svenska massmedier
forstarker en bild av folkkultur som nagot daterat, exotiskt eller ointressant
(se t ex Parkman 2011). Nar den omtalas i medier ar det sallan den
konstnarliga kvaliteten som tas upp, utan snarare sociala aspekter och den
rituella anvandningen vid midsommarfirande eller svenska flaggans dag. Ett
synsiatt pa folkkultur som ”lagkultur”, motsatsen till den upphojda
finkulturen, dominerar fortfarande i manga sammanhang.

Hos manga utovare har politiseringen av folkkultur skapat en kinsla av
man maste agera politiskt for att forsvara sin genre och skapa motbilder till
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de nationalistiska narrativen. Det finns samtidigt en djup indignation over
att se hur ens hobby och glddjekalla blir en politisk fraga. I den radiodoku-
mentar som namndes ovan (Samgard 2018) uttrycker en del utovare
nodvandigheten att tydligt ta stidllning mot framlingsfientlighet och
nationalisters appropriering, medan andra uttrycker motvilja mot att ta
politisk stallning som musiker oavsett sina personliga asikter. Reportern och
folkmusikern Stina Simgard beskriver folkmusik som ett andningshal och en
frizon, och tillagger att personligen vill hon inte kdnna sig tvingad att ta
politisk stéllning. Flera personer i dokumentaren betonar att folkmusik
varken ar eller borde vara politisk; istallet betonar de karleken till musiken
och dess formaga att skapa sociala moten. I likhet med andra utévarkontexter
blir det i dokumentaren tydligt att skilda asikter om vad som ar politiskt
bidrar till om utévare kanner sig forpliktigade att ta stillning mot
framlingsfientlighet.

Motstandets taktiker
Musiketnologen David Kaminsky (2012a) urskiljer fyra olika taktiker eller
argument som folkmusiker anviander i diskussioner om Sverige-
demokraterna: dekonstruktion, regionalism, multikulturalism och redefi-
nition. Han relaterar taktikerna till den narrativa omvardering av folkmusik
som genomfordes under folkmusikviagen pa 1970- och 8o-talen. Med
dekonstruktionens taktik problematiseras synen pa svensk kultur som nagot
statiskt och homogent, och kontinuerliga forandringar och impulser utifran
betonas. Enligt Kaminsky bygger denna argumentation pa Jan Lings arbeten
(1979, 1980) och pa andra forskare som utmanade en aldre
nationalromantisk syn pa folkkultur. Kaminsky noterar att en mer extrem
version av dekonstruktionsargumentet fornekar giltigheten eller existensen
av svensk folkmusik som kategori (2012a:84), eller av en svensk kultur. Som
etnologen Orvar Lofgren papekat (Lofgren 2000, se ocksa Kaminsky 2012a
och Teitelbaum 2017) tenderar manga infodda svenskar att tro att de inte har
nigon sirskild kultur i jimférelse med invandrare. Aven om
dekonstruktionsargumentet har anvants ofta i debatter har det ocksa
ifragasatts av utovare som anser att denna taktik spelar i hinderna pa
nationalisterna (Ahlback m fl, cit i Bergel 2012).

Regionalismens taktik fokuserar skillnaderna mellan nationen Sverige
och kulturellt distinkta regioner, och betonar skillnaderna inom nationen
savail som  likheter Over nationsgranser. Ett exempel ar
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folkmusiktraditionerna i vastra Dalarna som har fler likheter med musiken i
den narliggande norska regionen dn med musiken i 6stra Dalarna.

Taktiken multikulturalism innebar att internationella influenser ar
berikande for svensk folkmusik. Detta har ofta betonats i debatter och ar
kanske den vanligaste taktiken. Folkmusikern Ale Moller, som ar kiand for sin
skicklighet i att sammanfora olika musikstilar och musiker, havdar i en
intervju att de ledande folkmusikerna ar de som kan forena polskelatar med
techno, jazz och rock. Han jamfor detta med tiden fore nationalromantiken,
nar de hetaste musikerna var de som introducerade nytt material och lanade
fran andra (Dzedina 2011). Som Kaminsky papekar ar ett problem med
multikulturalismargumentet att det tenderar att forutsitta existensen av
tydligt separata kulturer och kan darigenom bidra till att forstarka kulturell
essentialism.

Med redefinition syftar Kaminsky pa anvandning av folkmusik som
genrebegrepp, att beskriva en musikform med sarskilda stilistiska drag,
nagot som ar praxis bland utovare idag. Detta kan enligt Kaminsky inte i sig
kapa de ideologiska banden (2012a:89), atminstone inte pa kort sikt. Som
genre har folkmusik onekligen sina musikaliska rotter i ett formodernt
samhalle, och de standigt pagaende diskussionerna och definitionerna av var
i tiden dessa rotter ar forankrade gor det svart att fristilla folkmusiken fran
historiska narrativ. Detta betyder nodvandigtvis inte att en nationalistisk
berattelse om folkmusik och folkkultur behover vara forharskande.

De fyra taktiker som Kaminsky urskiljer anviands inte bara av musiker,
men ocksa av andra debattorer inom folkkulturens arena. Det finns ocksa ett
overgripande argument, eller narrativ, som gar igenom i alla taktiker. Det ar
narrativet om kultur och tradition som foranderliga. Institutioner och
aktivister understryker att forandring ar ett centralt element i folkkultur,
oavsett vilka argument de anvander i 6vrigt. Om detta synsitt delas av alla
utovare kan diskuteras, men det ar ett dominant narrativ pa institutionell
niva och bland ménga utovare.

Inkludering och brobyggande

Till de taktiker Kaminsky urskiljer vill jag lagga till argumenten om
inkludering och brobyggande. De ar sammankopplade, och brobyggar-
argumentet kan ses som en vidareutveckling av argumentet om inkludering.
Jag anviander dem for att peka pa tva olika aspekter som inte bara ar
aterkommande taktiker hos debatterande utovare, men ocksa karaktariserar
folkmusikscenen idag. Med argumentet inkludering, eller 6ppenhet, syftar
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jag pa perspektivet att folkkulturen tillhor oss alla och ar nagot som alla har
ratt till oavsett politisk farg och personlig bakgrund. Detta perspektiv ar till
viss del ett arv fran folkmusikvagen pa 1970- och 80-talen, nir en konservativ
och puristisk ideologi och syn pa musik och dans ifragasattes (Arvidsson
2008). Vansterideal bidrog till en omdefiniering av folkmusik som skapad av
ett sjalvstandigt “folk” och en musikgenre fri fran kommersialism och
hogkulturnormer. Idén om att den skulle vara tillganglig for alla havdades
ofta bland utovare. Synen pa folkmusik som ett arv som tillhor de breda
folklagren ar fortfarande vanlig och som namnts understryks det ofta av
dagens utovare att alla ar valkomna och att ingen har monopol pa folkkultur.
Jag havdar att inkludering ar del av den nutida folkmusikscenens identitet
och kan betraktas som ett karaktaristiskt drag, vilket i sig diskvalificerar
nationalistiska ansprak — en scen som karaktariseras av inkludering kan
endast med svarighet infogas i en nationalistisk berattelse som definierar
folkkultur som uttryck for en exkluderande nationell identitet. Icke desto
mindre ar inkluderingsargumentet nagot paradoxalt, eftersom folkkultur
idag i praktiken ir kulturell kompetens som uppbirs av en minoritet. Ar det
mojligt att gora kulturuttryck som omvandlats till subkultur tillgangliga for
alla?

Argumentet brobyggande syftar pa kultur som medel for att skapa
motesplatser och att sammanfora manniskor med skilda bakgrunder. Som
insiders pa folkmusikscenen pekar utovare pa att folkmusikscenen inte ar
den homogena, rena och autentiska” scen nationalister vill att den ska vara.
Tvartom ar nutida folkmusik en plats dar integration och brobyggande kan
ta plats, ndgot som betraktas som en av manga positiva aspekter hos scenen.
Musikens och dansens affektiva egenskaper ses som nagot som forenar
manniskor. Idag ar den svenska folkmusikscenen musikaliskt diversifierad,
och lokal, nationell och global pa samma gang. Musikaliska influenser fran
andra lander och kulturer har lange varit en integrerad del av scenen (se t ex
Lundberg, Malm & Ronstrom 2000), liksom musikaliska projekt och
utbyten.

De integrativa aspekterna i folkmusikscenen har Ilyfts fram av
Sverigedemokraterna i politiska forslag. For dem kan deltagande pa folk-
kulturarenan tjana till att underlatta forkroppsligandet av en svensk
identitet. I Sverigedemokraternas kulturpolitik ses fullskalig assimilation
som en nodvandighet for att invandring ska accepteras — genom att
inkorporera svensk kultur och svenska varderingar, och ge upp sin egen
kultur och identitet, kan det vara mojligt for en invandrare att bli svensk
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(Sverigedemokraterna 2011). Idén om att det ar nodvandigt att lara kanna
svensk folkkultur for att bli svensk medborgare ifragasiatts kraftigt av
folkkulturutovare. Att mojliggora moten och interaktion mellan infodda
svenskar och nysvenskar, till omsesidig nytta, ses som dandamal i sig, och inte
som ett sitt att lara invandrare att bli svenskar.

Brobyggarargumentet hanger samman med multikulturalism-taktiken
genom att (folk-)kulturen betraktas som granslos och berikad av nya
influenser. Samtidigt innebar brobyggande inte nodvandigtvis ett utbyte av
musikaliska idéer utan kan avgransas till kultur som motesplats.

Man skulle kunna havda att Kaminskys taktiker huvudsakligen handlar
om definitioner och karaktariseringar av folkmusik, medan mina argument
eller taktiker huvudsakligen relaterar till folkmusikscenens, eller
subkulturens, karaktar. I likhet med de taktiker Kaminsky urskiljer bidrar
inkluderings- och brobyggarargumenten till att problematisera synen pa
folkkultur som homogen, samtidigt som de beskriver hur dagens folk-
musikscen upplevs av sina deltagare. Mitt resonemang bygger framst pa
folkmusik och folkdans; argumenten kan ocksa vara giltiga for andra folk-
kulturarenor, men jag har inte tillrackligt empiriskt underlag for att tala for
dem har.

Svensk kulturpolitik och den ultranationalistiska hogern
Kultur har lange varit ett marginaliserat Amne i svensk politik och det ar den
borgerliga finkulturens estetiska normer som utgjort grunden for svensk
kulturpolitik (Frenander 2014). Som konsekvens av detta har folkkultur haft,
och har fortfarande, en annu mer marginaliserad position i svensk politik,
nagot som lange understrukits av folkkulturorganisationer.13

Svensk kulturpolitik har varit starkt influerad av valfardspolitiken, med
tillganglighet och sjalvstandighet som nyckelbegrepp (Lindskold 2015). Det
finns stark betoning pa att gora kulturen tillganglig for alla svenskar och att
hélla politisk styrning pa “armlangds avstand”. Sjalvstindiga offentliga
institutioner med statligt stod sorjer for kulturlivet pa lokal, regional och
nationell niva. Enligt Lindskold utmarks skandinavisk kulturpolitik av
konsensus (2015:9). Pa senare ar har det skett en dndring i riktning mot en
kulturpolitik som ar mer avpolitiserad, teknokratisk och marknads-

132011 gjordes pa uppdrag av de nationella organisationerna inom folkdans och folkmusik en
sammanstdllning av hur kulturpolitiska medel férdelades enligt regeringens proposition. Av utredningen
framgar att 2,7 % av de offentliga medlen gick till svensk folkmusik (http:/ /folkmf. se/utredningen).
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anpassad, vilket antyder en instrumentalisering av kulturen, dar dess nytta
och anvandning framhavs.

Som foljd av andrad invandringspolitik fran 1975 och framat har
integration favoriserats framfor assimilering, och ett mangkulturperspektiv
har tagit plats i kulturpolitik och nationell invandringsdiskurs (Frenander
2014, Kaminsky 2012a). Den nya diskursen oppnade for och uppmuntrade
till bevarande av invandrares sprak och kulturarv (Lofgren 2000). Offentligt
kulturstod skiljer inte mellan “invandrarkultur” och "nationell kultur”, vilket
har kritiserats skarpt av Sverigedemokraterna.

I en jamforande studie har Linnéa Lindskold (2015) granskat
kulturpolitiken for de tre etablerade hogerpopulistiska partierna i Skandi-
navien: norska Fremskrittspartiet, Dansk Folkeparti och Sverigedemo-
kraterna. Gemensamt for dem ar att mangkultur ses som ett hot mot
nationell kultur och identitet. Som tidigare namnts vill Sverigedemo-
kraterna skira ned stodet till all kultur som inte betraktas som nationell och
ursprungligt svensk. De ser framjandet av en nationell kultur som ett
nodvandigt medel for att 1osa samhallsfragor och skapa en stabil och fram-
gangsrik stat (Sverigedemokraterna 2018). Lindskold papekar att det finns
en underliggande motsattning i Sverigedemokraternas kulturdiskurs.
Samtidigt som partiet siager sig vilja bevara och framja sarskilda kultur-
uttryck argumenterar det ocksa for att den politiska styrningen av konsten
maste begransas (2015:22). Lindskold foreslar att denna motsattning kan
tolkas som skilda perspektiv pa kultur: stod till nationell kultur i bred
bemarkelse uppmuntras (kultur i antropologisk mening) medan konst-
arterna (det estetiska kulturbegreppet) inte behover stod.

David Kaminsky (2012a) havdar att den svenska extremhogern har
kunnat gora ansprak pa folkmusiken eftersom utovarna har misslyckats att
forkasta de kvardrojande nationalistiska myterna om en ren och genuin
etnisk kultur. Han pekar pa folkmusikscenens omvandling under 1970- och
80-talen, nar manniskor med olika bakgrund och drivkrafter blev intress-
erade av aldre musik och danser. Kaminsky havdar att &ven om utovarna vid
den har tiden omdefinierade genren, sa dndrade de inte den stora berittelsen
om folkmusik som ett homogent och uraldrigt arv, forenad med romantiska
idéer om en folkidentitet (2012a:75). Till viss del kan detta stamma, men de
nationalistiska narrativen har ocksa ifrdgasatts av manga utévare, och som
tidigare antytts har det ocksa bedrivits aktivt arbete inom folkkulturscenen
for att frigora sig fran dessa narrativ. Debattorer har pekat pa
marginaliseringen av folkkultur i medier och politik som forklaring till varfor
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narrativen drojt kvar, trots att de inte avspeglar de internationella och
mangkulturella hallningar som praglar stora delar av scenen. I en av de
debattartiklar som publicerades infor valet 2018 riktade sex viletablerade
utovare av folkdans och folkmusik en appell till de 6vriga politiska partierna:
"Det ar olyckligt om er [de politiska partiernas] oforméaga att skapa en
relation till folkkulturen lamnar faltet oppet for politisk nationalism att
exploatera den. Lat inte nationalisterna fa monopol pa svensk folkkultur!”
(Moller m fl 2018). Flera av mina intervjupersoner papekar att
Sverigedemokraterna “haft oppet mal” nar det giller att skaffa sig det
politiska tolkningsforetradet kring folkkulturen, eftersom de andra partierna
och media visat ett sidant ointresse for den.

Aven om nationalromantiska narrativ sikert har bidragit till allmiin-
hetens syn pa folkkultur, sa instimmer jag inte i Kaminskys slutsats att
kvardrojande nationalistiska narrativ varit avgorande for den appropriering
som agt rum. Jag ser snarare folkkulturens osynlighet och franvaro i den
nationella kulturpolitiken som de huvudsakliga faktorer som underlattat for
extremhogerns appropriering.

Avslutande kommentarer
De senaste arens politisering av folkkultur har skapat bade aktivism och
diskussioner bland utévare som upplever att deras kultur anvands felaktigt
och blir utnyttjad som nationalistisk symbol. Sedan 2010 finns en
antirasistisk rorelse inom folkkulturarenan dar musik och dans bade har
blivit emblematiska symboler i en kamp mot rasism, och kulturuttryck som
behover forsvaras. Aktivismen utovas genom musik och dans likaval som for
musik och dans. I motsats till Sverigedemokraternas syn pa folkkultur ser
manga utovare den som en smaltdegel av stilar, influenser och kulturer och
understryker dess potential att skapa motesplatser for manniskor oavsett
ursprung. Dar musikalisk nyfikenhet lange varit drivkraft for manga musiker,
har den nu ocksa blivit en politisk drivkraft, implicit sdval som explicit, som
leder till intensifierat arbete for att interagera med manniskor med annan
bakgrund. Det vanliga narrativet om kultur som granslos ar en starkt
bidragande faktor for motstaindet mot ett homogeniserande och
exkluderande perspektiv pa folkkultur.

I likhet med manga aktivister havdar jag att folkkulturens osynlighet i
svensk kulturpolitik och svenska medier grundat for ultranationalisternas
appropriering. Approprieringen har ocksa underlattats av folkkulturens
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marginaliserade position i Sverige och av nationalistiska berattelser som
drojer kvar fran nationalromantiken.

Sverigedemokraternas fokus pa folkkultur har, trots alla insatser fran
utovare att stavja det, bade skapat nya och forstarkt gamla associationer till
nationalism och frimlingsfientlighet. Aven om Sverigedemokraternas
nyvackta karlek till gamla traditioner och kulturarv hanas i satir och politisk
debatt har bilden etablerats hos allmanheten. Genom sverigedemokraters
vurm for folkdrakter har dessa laddats med symbolik och skapat konnota-
tioner till partiet. Aven om folkmusik och folkdans inte tycks ha fatt samma
konnotationer hos allmanheten ar oron over att sammankopplas med en
konservativ eller exkluderande nationalism nagot som péaverkar utovares
vardagliga val.

Idag reflekterar manga utovare over nar och hur folkkultur exponeras,
och over hur framlingsfientlig kulturpolitik ska motverkas. Folkkultur-
scenen, sarskilt musik och dans, har blivit en arena for motstand. Motstandet
har méanga former och utovas bade oOppet och mer fortackt.
Approprieringsprocessen har skapat en medvetenhet bland utovare om
behovet att reflektera 6ver hur begrepp som kulturarv och folkkultur
anvands, och har bidragit med insikten att 6ppenhets- och inkluderingsideal
ocksa maste kombineras med handling for att folkkulturarenorna ska bli
mindre enhetliga. Approprieringen har ocksid genererat ett behov hos
institutioner att betona vardegrund och manskliga rattigheter. Som redan
namnts finns det tydliga narrativ om inkludering och oppenhet inom
folkkulturens arenor idag, och jag havdar att detta har blivit del av en
kollektiv identitet inom dessa arenor. Idag har integration, i termer av
brobyggande, blivit alltmer viktigt for bade folkkulturinstitutioner och
utovare. Det gors manga anstrangningar for att valkomna invandrare och
minoriteter till folkkulturens arenor — detta arbete kan till och med vara det
mest spridda och viktigaste sattet att bedriva motstind mot en
framlingsfientlig kulturpolitik.
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