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Inledning 

Alf Arvidsson 

Kulturen, kulturlivet, kultursektorn – ett område som inte har några tydliga 

och fasta gränser, men som diskuteras, omtalas och utövas som en enhet, en 

värld för sig (öppen för alla men med många osynliga och otydliga regler för 

tillträde), där allt är möjligt och nästan inget är finansierat. En värld av 

många paradoxer: idealism och kommersialisering, skönhet och äckel, 

politiskt fristående och politiserbar, personlig smak och eviga värden. 

Fristående från samhället, beroende av samhället, en samhällets 

grundförutsättning. 

Just relationen/erna mellan kultur och samhälle är ett tema som 

intresserat många, både som teoretiskt problem och som utövad praktik. Det 

finns två vanliga sätt att ta sig an frågan kultur–samhälle. Det ena är att utgå 

från en konstart och diskutera dess relationer till samhället, ofta utifrån 

enskilda konstnärer och verk. Här är frågor som Hur avspeglas samhället i 

konsten, vad vill konstnären konstverket ska uträtta i samhället, och hur 

kan konstnärens sociala bakgrund förklara konstverkets innehåll vanliga. 

Det andra sättet är att utgå från samhällets maktstrukturer, antingen de är 

kommersiella eller kulturpolitiska, och där tenderar frågor som handlar om 

spridning, urvalskriterier och effektivitet att hamna i förgrunden. Artiklarna 

i den här antologin är tänkta att bidra till att överbrygga denna polariserande 

tendens genom att öppna upp frågeställningarna och tänka i banor av: hur 

får konsten exponeras i samhället, vill samhället något med konsten, vilken 

är konstnärens sociala förgrund, vem vill få kulturen spridd till sig och vilka 

är kulturpolitikens invalskriterier? Finns kulturell effektivitet? Mer prosaiskt 

uttryckt så är syftet att belysa de samhällsprocesser där konstverk och idéer 

om kultur cirkulerar, de sammanhang där kultur händer, de processer där 

kommersiella och/eller kulturpolitiska satsningar lyckas eller misslyckas. 

Särskilt är det några fenomen som är värda att synliggöra, eller rättare sagt 

några perspektiv som kan vara givande att utgå ifrån både som forskare och 

som utövande på fältet. 

 

Rollfördelningar i kulturlivet 

Om konstnären/kulturproducenten och publiken/kulturkonsumenten sedan 

länge framstår som självklara roller som gör kulturlivet möjligt, finns många 

andra aktörer som inte är lika synliga men som i olika sammanhang är 
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nödvändiga, oumbärliga, begränsande, stimulerande. Howard S Beckers 

begrepp Art worlds har sedan han lanserade det 1982 inspirerat till att 

avtäcka olika mönster för kulturproduktion. Hans poäng är just att 

synliggöra hela det nätverk med konstnärer och deras samarbetspartners, 

kulturspridare, kulturdomare, som är verksamt. För bildkonstnären kan 

gallerister, kollegor/konkurrenter, lärare, kritiker, konstforskare, hyres-

värdar, kulturförvaltningstjänstemän, privata beställare vara tillfälliga eller 

permanenta interaktionspartners, nära eller på avstånd. Lägg med 

inspiration från Actor-Network Theory dessutom till betydelsen av tillgång 

till lokaler att arbeta i, lokaler där konst ska placeras och material att arbeta 

med, så avtäcks nätverk av människor, institutioner och materialitet – 

nätverk som med begreppet agencement kan ses som en produktiv apparat 

(se Bennett & Healy 2014). Med etableringen av en mer organiserad och 

institutionaliserad kulturpolitik under efterkrigstiden har kulturadminist-

ratörer och kulturpolitiska institutioner (Kulturrådet, kommunala kultur-

förvaltningar etc) fått en tydlig synlighet som maktfaktorer och i många fall 

som innehavare av nyckelpositioner för att hålla samman olika konstvärldar, 

samtidigt som deras verksamhet naturaliserats som instrument för 

kulturpolitiska principer uppburna av bred politisk konsensus. 

 

Kulturfältet, positioner och vikten av uppmärksamhet 

Om Becker uppmärksammat nätverket av aktörer som är verksamt i 

kulturlivet, de många ömsesidiga men olikformade relationer som 

samverkar, har Pierre Bourdieu skapat en begreppsapparat för att förstå 

kulturlivets inre relationer och hur kultur används som social strategi, både 

inom konstens fält och i samhället i stort (Bourdieu 1984, 1993, 2000). Inte 

minst är frågor om hur individer (konstnärer, kritiker, entreprenörer) får 

tillträde till fältet, och hur estetiska frågor blir hävstänger för positionering 

på fältet viktiga i sådana analyser. Med det västerländska moderna 

samhällets betoning av utveckling och förnyelse som nyckelord finns 

alternativa möjligheter att bli tagen på allvar och avancera, vid sidan av mer 

traditionella mekanismer där makthavare som förkroppsligar etablerade 

estetiska ideal (t ex akademiledamöter och lärare vid högre konstnärliga 

utbildningar) identifierar och utnämner (”konsekrerar” i Bourdieus ord-

förråd) yngre aspiranter som lyckas tillägna sig samma ideal.  

På ett fält där många vill placera sig och många ska dela på relativt 

begränsade resurser blir det betydelsefullt att göra sig sedd av andra, något 

som har verbaliserats med begreppet uppmärksamhetsekonomi (Davenport 
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2001). För kulturlivet gäller också att alltför oblyg reklam för sig själv eller 

sina favoriter kan tolkas som övertramp, anammande av försäljnings-

taktiker som döljer snarare än exponerar det egentliga innehållet – vilket 

väcker misstankar om att den konstnärliga halten inte är vad den borde vara 

för att räknas på fältet. Bourdieu har talat om de konstnärliga fältens 

”omvända ekonomi”, där de former och genrer som är hopplöst olönsamma 

i ekonomiska termer råkar vara de som ger störst konstnärligt erkännande, 

och genrer som skapar en stor cirkulation av pengar ringaktas. Att bejaka 

uppmärksamhet och aktivt ”bygga varumärke” inom kulturlivet har en 

relativt kort öppen historia i Sverige (se Forslid & Olsson 2009, Forslid m fl 

2017). Sätten att skapa och rikta uppmärksamhet inom kulturlivet är därför 

underordnade särskilda förhållningssätt, om hur och av vem strålkastarljuset 

riktas och vilka uttrycksformer som föredras.  

 

Kultur och identitet 

Till frågan om att kunna placera sig inom kulturens fält genom att skapa 

uppmärksamhet hör frågor om vem som talar och vem som representeras. 

Kultur formulerar och skapar identitetspositioner: yttrandet uppfattas som 

en positionering av den som yttrar sig, den som yttrar sig förväntas förmedla 

något av sig själv i yttrandet. En betydelsefull funktion i konstverk är att 

bekräfta identiteter, känna igen sig själv och identifiera andra – men också 

att formulera nya subjektspositioner, gestalta nya erfarenheter, föreställa nya 

sätt att leva och känna. Klass, kön, etnicitet, sexualitet – konstverk har varit 

och är viktiga former för att problematisera och ifrågasätta konventionella 

identitetskategorier och deras förväntningar, och för att ge plats åt de icke 

sedda, icke hörda, de förnekade och marginaliserade. 

Men det finns också samband som inte lika tydligt låter sig avläsas i 

konstverken. En genre eller hel konstart kan vara förknippad med en viss 

kategori av människor – som dess kollektiva upphov, eller för att särskilda 

individer har tagit plats som de främsta. Instrumentala musikformer har ofta 

blivit förknippade med kollektiva identiteter utan att det kan sägas vara 

tydligt inskrivet i musikstyckena. I Pierre Bourdieus samhällsanalyser är en 

central frågeställning hur kulturkonsumtionens former samspelar med 

identitet/habitus, eller tendensen att se personlig smak som tecken på 

samhällsposition och samhällsaspirationer. 

I det offentliga kulturlivet sammantvinnas frågorna om identitet och 

uppmärksamhet i ständiga diskussioner om autenticitet. Det intressanta här 

är hur processer av autentifikation går till och vilka dimensioner som 
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används. Konstnärens sociala bakgrund och personliga självförståelse ska 

vara trovärdig, uttryckets stil (t ex i olika musikgenrer) ska vara genom-

arbetat, tendensen i verket övertyga som tidsdokument. Det självupplevda 

kan ersättas med bra research och inlevelseförmåga, och nyskapande och 

formexperiment ger legitimitet åt identiteten som konstnär.  

Frågor om samband mellan kultur och identitet skapar kulturpolitisk 

turbulens, eftersom de stör den norm om kulturell homogenitet som 

genomsyrat mycket av debatter och policies. Att hävda en alternativ 

identitetsposition som också ges tydliga uttryck i den konstnärliga 

verksamheten ställer principer om neutralitet och objektivitet åt sidan, 

uttryck i icke kanoniserade genrer utmanar genrehierarkier och ifrågasätter 

grunden för förgivettagna kvalitetskriterier, och evenemang som har hög 

karaktär av identitetsmanifestation (och kan vara den viktigaste 

existensformen för en kulturform) kolliderar med tanken om allas tillgång till 

kultur. Flera taktiker och mekanismer har utvecklats som fungerar för att 

överbrygga dessa paradoxer – upphöjning av genrer till allmänmänskliga och 

tidlösa, mångfaldsprinciper som möjliggör kompartmentalisering (där olika 

arenor med skilda kriterier samordnas), gränsöverskridande som 

kvalitetstecken – och politisering: både från utövande konstnärer som 

formulerar sig som politiska subjekt i sina verk och som aktivister, och från 

politiker som överger den konventionella hållningen om ”armlängds 

avstånd” mellan politiker och kultur och istället förordar en starkare politisk 

styrning av innehåll och former. 

 

Kampen om värdesystemen 

Från Bourdieus analysapparat har kulturellt kapital blivit ett begrepp som 

ger en samhällskontext till de estetiska genrehierarkier som länge antytts 

med begrepp som högkultur – populärkultur, finkultur, elitkultur – mass-

kultur, kanon, kitsch. I sina senare verk uppmärksammade Bourdieu också 

kulturlivets interna dynamik; hur det går till att etablera sig på ett fält, hur de 

med maktpositioner reproducerar den ordning som ger dem makt, och hur 

nya former och genrer mobiliseras i detta spel. 

En brist i den Bourdieu-inspirerade forskningen har varit att konst-

verken riskerar att reduceras till att bli tecken för social position och 

därigenom töms på allt innehåll, förutom att vara redskap för strategier för 

socialt avancemang, eller att vara utvalda som tecken av fältets makthavare 

(konsekration). Återigen, konstverken behöver en autenticitet av att relatera 
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till andra konstverk, och av att ha ett innehåll som berör publik och kritiker; 

enbart viljan till distinktion är inte nog (och brukar ofta bemötas negativt). 

Länge har det vetenskapliga intresset riktats mot hur hierarkier repro-

duceras, och där är gränsdragningen mellan högkultur och populärkultur ett 

viktigt område. Men de stora diskussionerna under 1900-talet och in i vår tid 

har till stor del handlat om upplösning eller överskridande av sådana gränser 

snarare än upprätthållanden. Redan under mellankrigstiden hade filmens 

och jazzens position börjat diskuteras; i Sverige kan vi se hur just dessa 

former uppmärksammas i 60-talets begynnande mer aktiva statliga 

kulturpolitik, om än med olika förtecken – filmen både som en krisande 

bransch och ett nytt konstnärligt medium, jazzen som en konstnärlig 

inriktning som frigjort sig från kommersiella sammanhang.  

Kännedom om och anknytning till populärkultur har också kunnat 

användas som en språngbräda inom högkulturen genom att utgöra en garanti 

för ungdomlighet och demokratisk hållning. Konstnärer har fått 

uppmärksamhet för en bakgrund i populärkultur eller för att ha hämtat 

inspiration i populärkultur, utan att för den skull gränsdragningen ifråga-

satts. Men den motsatta riktningen, popularisering av högkultur, har inte 

uppmärksammats på samma sätt, trots att den hållning av högmodern 

exklusivitet som under en period utmärkte högkulturen sedan länge ställts 

emot kulturpolitiska krav både på folkbildande demokratisering, extern 

delfinansiering (”sponsring”) och mätbar publiktillströmning. Begreppet 

”high-pop” har laserats för att uppmärksamma de olika former som denna 

typ av gränsöverskridande innebär (Collins 2002). 

Begreppen folkkultur, folklig kultur och sammansättningar med folk- 

cirkulerar också med olika betydelser, användningar och associationer. Det 

finns en normativ användning där den historiska förankringen betonas; 

något som står utanför högkulturen men innebär ett visst kulturellt kapital, 

vilket också förstärks av en gränsdragning mot populärkultur. Andra 

användningar av begreppen betonar mer samtida perspektiv för att fånga in 

amatörverksamhet, icke institutionell och icke kommersiellt kontrollerad 

verksamhet. Kulturpolitiskt kan sådant utdefinieras som hemmahörande på 

folkbildningsområdet, eller ses som plantskola för såväl hög- som populär-

kulturyttringar. Att även konstarter och genrer karaktäriserade som folkliga 

genomgått professionaliseringsprocesser de senaste decennierna, med de 

konsekvenser det medfört både i estetik, social förankring och kultur-

politiska villkor har inte nämnvärt uppmärksammats; här väntar följderna av 



Alf Arvidsson     

12 
 

Sveriges ratificering av UNESCO:s konvention om bevarande av immateriellt 

kulturarv på att få större genomslag i forskning.  

 

Mångfalden av kulturpolitiska aktörer  

Den forskning som bedrivits om kulturpolitik var länge fokuserad på 

uppbyggnaden av statlig kulturpolitik, särskilt i Sverige där begreppet 

inordnades i efterkrigstidens självklara förtröstan på statlig finansiering och 

styrning som demokratiseringsverktyg. Men redan i 1974 års kulturpolitik 

fanns decentralisering med som en viktig princip, vilket över de följande de-

cennierna avspeglades i förändringar i institutionsstrukturerna. Med 2009 

års nya statliga kulturpolitik står staten fortfarande för stor del av finans-

iering, men det är på länsnivå som beslut om inriktningar och verksamheter 

fattas för att genom ansökningsförfaranden få ta del av statliga medel. Där 

inledningsvis offentliga myndigheter stod för att verkställa en homogeni-

serad kulturpolitik som beslutades och finansierades uppifrån och nedåt, har 

de enskilda institutionernas ställning ändrats – kanske inte stärkts men getts 

ökat självständigt ansvar. Med de idéströmningar som kommit att kallas New 

Public Management har självständigheten artikulerats tillsammans med 

sponsring som förväntad finansieringskälla, utvärderingskrav som ofta 

hanteras med publiksiffror, och idéer om kultur som ekonomisk drivkraft i 

stadsplanering. Detta har inneburit framväxten av en mängd symbiotiska 

nätverk där kommuner, kulturinstitutioner, fristående producentbolag och 

nischade entreprenörer samverkar för kulturpolitikens genomförande. 

Institutioner formellt utanför kulturpolitikens domäner, som kyrkor 

(särskilt Svenska kyrkan är en stor kulturaktör), universitet, folkbild-

ningsrörelsen, dagspressen, förlagen och massmediakoncernerna, kan också 

ha egna kulturpolitiska agendor. På den kulturpolitiska kartan är de mindre 

uppmärksammade än stat, landsting och kommuner, samtidigt som de 

genom sina respektive praktiker är betydande aktörer i kulturlivet och genom 

sina satsningar och kontinuerliga verksamheter utövar sina egna 

kulturpolitiska agendor, uttalade eller icke. Som aktörer i kulturlivet har de 

underskattats i kulturpolitisk forskning, oftast betraktade som komponenter 

i distributionen eller som smärtfritt inordnade i de större strukturerna. Med 

det ökade intresset för lokala lösningar och kontexter är deras verksamheter 

och policies värda större uppmärksamhet.  
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Skapandet av konsumtionsmönster 

Som antytts ovan är publiken en förutsatt om än inte alltid omnämnd 

grundpelare i offentliga kulturliv. Här vill vi bidra till att uppmärksamma att 

publiken inte är någon självklarhet. Den både skapar sig själv genom att 

samlas, och skapas genom uppmaningar till uppmärksamhet – men samling 

räcker inte, publiken måste också ha, lära sig eller bli lärda kunskaper om hur 

konstverken ska avnjutas, förstås, bedömas.  

Universitetens grundkurser, översiktsböcker, folkbildande popu-

larisering i radio/TV och studiecirklar – i dessa och flera andra kanaler sker 

vad som kallas kanonisering inom konstarter, det vill säga urvalsprocesser 

där vissa verk framhålls som mer betydande än andra och därför viktiga att 

känna till. Särskilt är historieframställningar viktiga i skapandet av kanon: 

vissa verk får därigenom både status av att ha varit viktiga i utvecklings-

processer som skapat nutidens konstformer, och att ha ett tidlöst värde 

(”motstått tidens tand”). Med inkludering i en framställning av kanon följer 

en efterfrågan som initierar ett utbud – vilket bekräftar den utvalda 

positionen. På samma sätt diskuteras också musealisering som process, där 

föremål och kulturföreteelser tillerkänns kulturellt värde och ställs inför 

publikens uppmärksamhet.  

Vid sidan av de historiskt etablerade verken finns de nutida formerna och 

uttrycken, som också förväntas behöva populariseras. I populariseringen av 

såväl historiska och samtida verk och yttringar ligger både att skapa en 

förståelse för att ta till sig de kanoniserade verken, genrerna och 

konstarterna, och att skapa ett begär att ta del av dem. Särskilt på den sista 

punkten har den institutionella/högkulturella gränsdragningen mot kom-

mersiella former och arbetsmetoder kommit att upplösas i takt med ökade 

krav på externa finansieringskällor (sponsring, biljettintäkter etc) och större 

tyngd på publiksiffror som utvärderingsmått. 

Pierre Bourdieus forskning har särskilt blivit känd genom dess synlig-

görande av hur smak kopplas samman med sociala positioner, som tecken 

för olika smak och som kunskapsområden som möjliggör socialt avance-

mang. Här har gränsdragningarna mellan högkultur och populärkultur fått 

en tacksam teoribildning. Men Bourdieus studier grundas på Frankrike 

under 1960-talet. Den amerikanske sociologen Richard A Peterson (Peterson 

& Kern 1996) har uppmärksammat hur den skarpa gränsdragningen inte 

längre självklart gäller; istället har han uppmärksammat hur högutbildad 

medelklass istället framhåller sig som ”allätare” (Peterson använder det 

zoologiska begreppet omnivorer), det vill säga de lägger vikt vid att kunna 
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uppskatta många olika genrer, högkultur såväl som populärkultur – vilket då 

ger distinktion mot de alltför ensidigt inriktade. Det demokratiska och 

vidsynta blir positiva värden i jämförelse med det snobbiga eller inskränkta. 

 

Kritik som makt 

En särskild position för skapandet av konsumtionsmönster innehas av 

kritikerna. Att skriva om kultur ger möjlighet att påverka en stor allmänhet 

– inte om hur den ska tycka, men om vad som är värt att känna till och ha 

åsikter om.  

I processer av att lansera nya artister, nya teknologier, omdefiniera 

populär- och folkkulturformer så de passar in i högkulturen och att 

demokratisera högkulturen har kritiker ofta haft betydande roller för att 

skapa opinion – vilket inte behöver betyda att särskilt många röster och 

aktörer mobiliserats utan snarare att en ordning för diskurs upprättats, där 

alternativa positioner och hållningar utdefinierats och blir svåra att 

verbalisera med bibehållen trovärdighet. 

Även om dagspress och Sveriges Radio/Sveriges Television, stora 

journalistiska domäner, har betydelsefulla maktpositioner för spridning av 

uppmärksamhet i och om kulturlivet är det en annorlunda form av 

journalism. Många kulturskribenter och kulturjournalister, förmodligen 

merparten, rekryteras för sin kunskap om ett estetiskt område, inte för sin 

journalistiska utbildning och meritering. Många skapar sin egen efterfrågan 

som skribent, under komplexa yrkeskarriärer där undervisning i studie-

cirklar, föredragshållande, eget utövande, drivande av kulturprojekt i 

kommunal eller folkbildningsregi kan vara delar som bidrar till att positionen 

som kännare etableras. Film- och populärmusikkritiker har ofta (särskilt i 

lokal- och regionalpress) startat sitt skrivande som gymnasister, för att få 

tillgång till det nyaste. I andra änden av rekryteringsunderlaget hittar vi de 

disputerade akademiker i estetiska och andra humanistiska ämnen som med 

sina forskarkarriärer har stor vetenskaplig tyngd i sina argument.  

 

 

Medieformernas betydelser 

Kultur förmedlas via medier, men medierna är också del av kulturlivet. Nya 

medier är närmast per definition av intresse för kulturlivet. De erbjuder nya 

vägar att uttrycka sig och ger löften om nya publiker, och därtill också hopp 

om nya former för interaktion med publiken. Inte minst aktualiseras olika 

aspekter av demokratisering – möjligheten att komma förbi ekonomiska 
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hinder för en publik att kunna ta del av kulturen, utopin om att göra alla 

medborgare delaktiga i produktionen.  

På liknande sätt är också ”gamla medier” av intresse i kulturlivet. De är 

de etablerade vägarna för att kommunicera kultur, de erbjuder kända format 

och en någorlunda permanent publik; de utgör kulturlivets vardagliga 

infrastruktur, och varje ändring har potentiellt intresse. Särskilt har de 

många utmaningar som digitalisering och sociala medier inneburit kommit 

att ge gamla medier nyhetsvärde.  

Till medieformernas betydelse hör den fascination och den kreativa 

stimulans som överflyttningar mellan olika genrer, medier och konstarter 

innebär. Konvergens-begreppet (Jenkins 2008) fångar in denna inter-

medialitet; här kan nämnas både de kommersiella massmediekoncernernas 

multigenre- och intermediaplacering som nu är standard från dag 1 (filmen, 

tv-spelet, dokumentären om hur filmen gjordes, soundtrack-album etc), 

etablerade konstnärers nya versioner av klassiska verk, fan fiction, remix, 

mash-ups – här har den digitala teknologins ökade tillgänglighet inneburit 

att de klassiska rollfördelningarna mellan mästare och publik löses upp, 

likaväl som ”konstverket” inte längre behöver ha en auktoriserad form. 

Kulturjournalistiken är också ett sådant särområde inom journalistik där 

den strikta rollfördelningen inom allmän nyhetsjournalistik inte lika 

självklart gäller. Att ha kompetens som är giltig på fältet leder också till 

möjlighet att inta olika positioner på fältet, och särskilt positioner där 

skrivande är en viktig uppgift. Att vara nyhetsbevakare och kritiker har i 

många fall också kombinerats med formella eller informella uppdrag i 

organisationer, vara propagandist gentemot myndigheter och politiker, 

lärare eller folkbildare. Inom populärmusiken under 50- och 60-talen hade 

flera nöjesjournalister och programledare dubbla uppgifter, ofta anlitade av 

skivbolag för att skriva sångtexter och skivomslagstexter. Flera kritiker har 

också tagit steget från att skriva om en konstart till att själva utöva den – 

vilket både kan ha varit en långsiktig strategi, eller utnyttjande av den 

möjlighet som öppnas för de som har kulturellt kapital.  

 

Bokens uppläggning 

Den här antologin bygger på den forskning och undervisning som bedrivs vid 

institutionen för kultur- och medievetenskaper vid Umeå universitet. Den 

har inga pretentioner att ge ”en heltäckande bild” av vare sig kulturområdet 

eller kulturforskningen, eller att lansera en genomtänkt begreppsmodell och 

metodik, utan ska ses som en exempelsamling att tänka vidare ifrån. Vilka 
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andra processer, roller, genrer, maktstrukturer än de som tas upp här är 

viktiga att uppmärksamma? Är problemen som uppmärksammas relevanta 

inom andra konstarter, historiska situationer, kulturpolitiska sammanhang 

eller sociala miljöer, eller är de specifika för respektive fall och kan främst 

tjäna som kontrasterande bilder?  De skilda artiklarna täcker på olika sätt in 

flera av de problemområden som skisserats ovan.  

Etnologen Alf Arvidsson diskuterar den nya roll kommuner/städer fått 

som kulturpolitiska aktörer när kultur fått ny status som en drivkraft i 

samhället, och vilka konsekvenser det kan få i relationerna till olika 

invånargrupper. Utgångspunkten är hur Umeå som europeisk kultur-

huvudstad 2014 hanterade att planera och genomföra arrangemang och de 

åtaganden och förväntningar som då aktualiserades. Särskilt uppmärk-

sammas frågor om lokaler för alternativa musikföreningar, och den roll 

samisk kultur tillskrevs inom kulturhuvudstadsåret. 

Museologen Eva-Lena Bergström granskar hur pressen under det sena 

1800-talet deltar i skapandet av museibesökandets praxis genom att beskriva 

utställningar i ord och bild. Hon noterar hur bildreportagen i Ny Illustrerad 

Tidning medvetet porträtterar en demokratiskt sammansatt publik och 

därmed skapar ideal för museernas förankring i samhället. 

Litteraturvetaren Gustav Borsgård granskar med hjälp av Pierre 

Bourdieus analysmodeller villkoren för oetablerade författare, med avstamp 

i den debatt om bokförlagens ansvar, kritikernas uppmärksamhet och 

litteraturutgivningens ekosystem som fördes sommaren 2015. Han avslutar 

med att reflektera över vilka konsekvenser expansionen av ljudboken som 

kommersiellt medium kan få för poesins utrymme i den litterära 

offentligheten. 

Medie- och kommunikationsforskaren Erik Edoff lyfter fram hur 

journalistiken och den lokala offentligheten under slutet av 1800-talet 

byggdes upp med den särskilda positionen korrespondent som en särskild 

nisch inom journalistiken i Stockholm, samtidigt som förmedling av nyheter 

från huvudstaden befästes som en angelägenhet i alla delar av riket och som 

ett argument för värdet av en lokalpress som situerade det lokala i nationella 

sammanhang. 

Etnologen Daniel Fredriksson diskuterar utifrån sin avhandling om hur 

musik organiseras kulturpolitiskt på regional nivå hur begreppet kvalitet 

används som tungt vägande argument samtidigt som det aldrig har någon 

fixerad betydelse. Det används som ställningstagande mot kommersialism 

och neoliberalism, samtidigt som det tenderar att befästa genrehierarkier och 
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motverka strävanden mot ökad inkludering. Fredriksson ser begreppet som 

en master signifier, ett nyckelord som står för föregivet centrala 

gemensamma värden som aldrig låter sig fixeras. 

Litteraturvetaren Anne Heith lyfter fram hur konstnärliga former är 

centrala i formering av samiska och tornedalska identiteter från senare delen 

av 1900-talet. Mot en bakgrund av hur skola och kyrka förnekade deras språk 

och kultur och därigenom diskvalificerade deras erfarenheter som legitima 

utgångspunkter för att delta i samhällslivet, presenteras hur några viktiga 

gestalter använder konstnärliga uttryck för att möjliggöra nya kollektiva 

subjekt.  

Etnologen Linnea Helmersson presenterar hur svensk folkmusik och 

folkdans blivit arena för politisk aktivism vilket gjort folkmusiker och 

dansare till motaktivister i en diskursiv strid mellan nationalism och 

mångkulturalism. Inom genrerna finns en lång historia av växlingar mellan 

politisk laddning och neutralisering, kulturpolitiskt intresse och 

kulturpolitisk marginalisering som skapat ett tillstånd av ”öppen zon”.  

 

  



Alf Arvidsson     

18 
 

Referenser 
Becker, Howard. 1982. Art Worlds. Berkeley: University of California Press.  

Bennett, Tony & Chris Healy (eds). 2014.  Assembling culture. London: Routledge. 

Bourdieu, Pierre. 1984. Distinction: a social critique of the judgement of taste. London: 

Routledge & Kegan Paul. 

Bourdieu, Pierre. 1993. The Field of Cultural Production: Essays on Art and Literature. 

Cambridge: Polity Press. 

Bourdieu, Pierre. 2000. Konstens regler: det litterära fältets uppkomst och struktur. 

Stehag: Symposion. 

Collins, Jim (ed). 2002. High-pop: making culture into popular entertainment. Oxford: 

Blackwell. 

Davenport, Thomas.2001. The Attention Economy. Understanding the New Currency of 

Business. Boston: Harvard Business School Press. 

Forslid, Torbjörn & Anders Ohlsson. 2009. Fenomenet Björn Ranelid. Malmö: Roos & 

Tegnér.  

Forslid, Torbjörn; Patrik Lundell, Anders Ohlsson & Tobias Olsson (red). 2017. 

Celebritetsskapande från Strindberg till Asllani. Lund: Mediehistoriskt arkiv. 

Jenkins, Henry. 2008. Konvergenskulturen: där gamla och nya medier kolliderar. 

Göteborg: Daidalos. 

Peterson, Richard & Roger M Kern. 1996. ’Changing Highbrow Tastes: From Snob to 

Omnivore.’ American Sociological Review, vol 61, no 5, 900-907. 

Smith Maguire, Jennifer & Julian Matthews (eds). 2014. The Cultural Intermediaries 

Reader. London: Sage. 



  

19 
 

Kultur som drivkraft 

Alf Arvidsson 

År 2009 blev Umeå, efter en flerårig ansökningsprocess i konkurrens med 

andra svenska kommuner, utsett till europeisk kulturhuvudstad 2014. 

Ansökan, förberedelserna och genomförandet av kulturhuvudstadsåret 

utgjorde en höjdpunkt på ett långvarigt lokalt arbete för att göra kultur till en 

viktig och uppmärksammad del av kommunens profil. Vitt skilda företeelser 

som universitetets tillkomst 1965, Jazzfestivalens start 1968 och i dess följe 

flera festivaler inom musik, film och litteratur, Norrlandsoperan 1974, 

Konsthögskola 1985, har tillsammans bidragit till detta. En livaktig 

vänsterrörelse under 70-talet som följdes av en framväxt av internationellt 

uppmärksammade musikscener och en straight edge/ veganrörelse under 

90-talet har skapat ett rykte för staden som säte för kritiskt, alternativt och 

innovativt kulturskapande. 

Från att länge vara främst en statlig angelägenhet inom ett marginellt 

område har kulturpolitik i Sverige växlat karaktär på många sätt. En 

dimension handlar om den ökade betydelse som kommuner fått som själv-

ständigt drivande aktörer, en utveckling som till stor del sammanfaller med 

en omvärdering av kulturverksamhet till att räknas som en viktig ekonomisk 

sektor. Inom kommunal planering har idéer om kultur som drivkraft fått 

fäste, särskilt som en lösning på nedskärningar och omstruktureringar i 

industrier, men också som ett befästande av etablerade positioner. Den 

amerikanska nationalekonomen Richard Florida skapade en teori/ideologi 

för dessa synsätt, med begreppen kreativa klasser och kreativa städer 

(Florida 2005). Lägg dessutom till ett ökat inflytande av idéer om att det är 

viktigt för städer av att marknadsföra sig, som fångas in med begreppet city 

branding (Kavaratzis, Warnaby & Ashworth 2015), så har en följd blivit att 

många kommuner placerar kultur som en del i ett varumärkesbyggande som 

syftar till att fånga uppmärksamhet, ”sätta platsen på kartan”.   

Det finns flera olika sätt att föreställa sig kulturen som en drivkraft i 

kommunal utveckling. Ett handlar om att kulturlivet på en ort ska locka 

många att flytta dit – och särskilt högutbildade, som både har hög inkomst 

att betala kommunalskatt på och har kunskaper som kan bidra till 

konkurrenskraft. Här är orsakssambandet att ett brett kulturutbud ska vara 

en del av invånares fritid, med många evenemang att besöka. En variant är 

när kulturutbudet i form av festivaler, museer etc ska vara en drivkraft för 
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turism och besöksnäring – det ska också locka besökare men då mer 

tillfälligt. En annan tolkning är att kulturutövare i kreativa näringar ska vara 

en växande del av ortens näringsliv. Sedan finns också i riktning mot ett mer 

antropologiskt kulturbegrepp förväntningar om att människor i samverkan, 

ofta med stora variationer i erfarenheter och bakgrund, skapar ett 

tankeklimat, en vi-anda (Svensson 2010), som stimulerar kreativitet på alla 

nivåer och områden. Härifrån är steget inte långt till att se kultur som ett 

verktyg för implementering av politiska mål, särskilt demokratisering, 

delaktighet, mångfald, samverkan och andra politiska nyckelord. I 

argumentationen kring Umeås position som Europeisk kulturhuvudstad 

fanns alla dessa synsätt representerade, vilket förmedlade ett intryck av ett 

långvarigt och genomtänkt arbete. (Alla städer som sökte klarade inte av att 

framstå som trovärdiga på denna punkt.)  

Spänningen mellan de olika uppfattningarna om och förväntningarna på 

kulturens roll i stadsplanering skapar olika dilemman, då många olika 

aktörer blir adresserade i ett och samma offentliga budskap. I denna artikel 

ska jag med utgångspunkt från Umeå diskutera och tydliggöra några sär-

skilda problem och potentiella konfliktområden som finns inbyggda i mötet 

mellan konstnärligt arbete och kommunalpolitisk planering. Särskilt står 

frågor om delaktighet, kommunikation och representation att stå i centrum. 

Det finns en särskild forskningsgren som ägnas europeiska kultur-

huvudstäder. Deffner & Labrianidis (2005:243) pekar utifrån Thessaloniki 

1997 ut några ”urban cultural development dilemmas”: marknadsföring 

kontra stadsplanering, fokus på innevånare eller besökare, arkitektoniska 

”flaggskepp” kontra småskaliga projekt, fokus på problem eller möjligheter. 

Bergsgard & Vassenden (2011:304) har liknande synsätt på Stavanger 2008: 

kort- eller långsiktig betydelse, flaggskepp kontra lokala projekt, locka 

massmedier och besökare kontra lokalt demokratiskt uppbygge, och kultur 

som ekonomisk tillväxt kontra alternativkultur. För många städer har 

utnämningen också varit del i ett postindustriellt utvecklingsarbete, som 

Liverpool 2008. Där är några tänkvärda forskningsresultat att i en 

intervjuundersökning med personer i ”de kreativa industrierna” upplevde 

majoriteten inte någon reell förändring vilket tyder på att sociala och 

strukturella faktorer väger tyngre än tillfällig uppmärksamhet (Campbell 

2011:512), och att retorik om utveckling och det praktiska genomförandet av 

ett mega-event kan krocka – Connolly (2013:177) noterar att den konst-

närliga ledaren hoppade av efter konflikter med kommunledningen, och ser 
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den diffusa användningen av ”kultur”, som beteckning ibland för konstarter, 

ibland för gemensam livsstil, som en grund för sådana spänningar.  

 

Kulturhuvudstadsåret: planering och process 

Kulturhuvudstadsåret kan ses som en process i flera etapper. Den första 

ansökningsomgången innebar att en idéskiss lämnades in, varefter två 

huvudkandidater i Sverige utsågs. I andra etappen skulle en fullständig 

ansökan lämnas in, bland annat med hänsyn tagen till kommentarer från 

uttagningskommittén. Här stod Umeå mot Lund. Nästa etapp, när Umeå fått 

utmärkelsen, innebar att bygga upp en organisation för planering och 

drivande av årets särskilda verksamheter. Genomförandet år 2014 var den 

centrala etappen; sedan är också efterarbetet, eftermälet och kultur-

huvudstadsårets fortsatta relevans att räkna som en avslutande etapp med 

otydligt slut.  

Beslutet att söka utnämning till kulturhuvudstad 2014 togs av Umeå 

kommunfullmäktige år 2005 efter att EU beslutat att Sverige skulle vara ett 

av de länder som skulle ha utmärkelsen detta år. (Lettland, med Riga, blev 

det andra landet för 2014.) Någon tydlig opposition mot satsningen märktes 

inte politiskt; däremot framfördes kritik, främst i lokaltidningarnas 

insändare, där satsningen ifrågasattes i relation till medelsbehoven inom 

vård, skola och omsorg.   

I den första ansökningsomgången gick alltså Umeå och Lund vidare. I de 

rekommendationer som uttagningskommittén lämnade stod dels att det 

samiska inslaget skulle lyftas fram starkare, dels att antalet teman skulle 

begränsas. Ansökan hade att förhålla sig till två principer i EU:s kriterier: 

”den europeiska dimensionen” och ”staden och medborgarna”. Det första 

kriteriet bemöttes genom att föra fram det nordliga rummet, att Umeå 

representerade den norra delen av Europa, och det andra genom att lyfta 

fram föreningsliv, folkbildning, etnisk och kulturell mångfald och ungdomars 

subkulturer som karaktäristiska för Umeås kulturliv och som krafter som 

skulle ha en viktig position i kulturhuvudstadsåret både i planerings- och 

förankringsprocesser (Bergström 2009). 

Perioden från att beslutet kom och fram till 2014 planlades som en del av 

verksamheten, det vill säga att många verksamheter startade redan flera år 

tidigare som projekt som byggde upp mot en avslutning under 2014. Som ett 

initiativ för att initiera och stimulera frivilligt arbete hade under rubriken 

”Kulturskjutsen” möjligheten för föreningar och fria aktörer öppnats att söka 

20014 kronor för förberedelser av verksamheter och evenemang under 2014. 
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En turné under 2013, Caught by Umeå, till olika större städer i Centraleuropa 

genomfördes i syftet att skapa uppmärksamhet för Umeå, med tänkta 

turistströmmar och massmediebevakning; produktionsbolaget Baluba, mest 

känt från TV-produktioner inom underhållningssektorn, stod för 

genomförandet. 

Under uppbyggnadsfasen kom några fenomen att få kritisk upp-

märksamhet i massmedierna, främst lokalt med den största dagstidningen 

Västerbottens-Kuriren som samlande arena – både genom tidningens egen 

bevakning, insändare och debattinlägg samt journalistisk bevakning av 

reaktioner och kommentarer (såsom debattinlägg). Ett var att den operativa 

ledningen omorganiserades. Inledningsvis hade planen varit att förutom en 

liten ledning skulle uppbygget hanteras inom kommunens ordinarie 

verksamheter, vilket visade sig inte fungera. En annan punkt som uppmärk-

sammades i massmedia var att det inflöde av sponsorpengar som förutsattes 

i den ekonomiska planeringen gick trögt (VK 110830). Även andra händelser 

som inte direkt hörde under Umeå2014 men där kommunens agerade i 

kulturlivet ifrågasattes som en skillnad mellan ord och verklighet fick lokal 

uppmärksamhet (Arvidsson 2013). 

Till de mer spektakulära inslagen hörde bygget av ett nytt kulturhus, 

Väven, ritad av en internationellt känd arkitektfirma. Här var kommunens 

ledande aktör i fastighetsbranschen aktiv; de hade en tomt i centrala staden 

i anslutning till älvskajen som de ville använda i samarbete med kommunen 

(och följde där en linje där de tidigare byggt ut konstnärligt campus för 

universitetet några kvarter längre ned längs älven). Det tillhör också logiken 

för europeiska kulturhuvudstäder att ha ett nybyggt ”flaggskepp” som lockar 

arkitektoniskt intresserade (Deffner & Labrianidis 2005). Där skulle framför 

allt stadsbiblioteket inrymmas. De gamla bibliotekslokalerna från mitten av 

80-talet var för små. Här blev flyttningen av biblioteket en kontroversiell 

fråga, beroende på att beslutet kom att framstå som en åtgärd för att fylla det 

nya kulturhuset med ett innehåll.  

Av principiellt mer grundläggande karaktär är de frågor som aktuali-

serades om de demokratiska dimensionerna av den kommunala kultur-

politiken. Tidigare kulturnämndsledamoten Inge-Bert Täljedal kritiserade i 

oktober 2013 den maktordning som upprättats kring Umeå2014: kommun-

styrelse, ett särskilt 2014-utskott och därefter kulturnämnden – formellt sett 

rimligt men också en överflyttning av kulturfrågor till att främst ses som 

tillväxtfaktor (VK 131106).  
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I den översiktsbok som ledningen för Umeå2014 publicerade april 2015 

betonades de positiva resultaten och de förväntat långsiktiga effekterna, med 

citat av många uppskattande uttalanden. Men rapporten kallades av 

kulturskribenten Erik Persson för ”Historieskrivning utan verklighets-

förankring” (VK 150502). Hur kan olika aktörer inom det lokala kulturlivet 

(som i en stad av Umeås storlek borde vara relativt överblickbart) stå så långt 

från varandra? 

 

Rum för kultur att ta plats 

Relationen mellan rockscenernas och subkulturernas del i marknadsför-

ingen av idén Umeå2014 (se t ex Björk 2012 och 2014, reportage om gör-det-

själv-andan) och det faktiska utfallet blev en öm punkt. Ett exempel är att den 

feministiska rockföreningen She’s got the beat, som i närmare tio år arbetat 

för att förbättra unga kvinnors tillträde till rockscenen (se Nordström 2010) 

var aktiv i planeringsarbetet och fick sitt namn använt som en av huvud-

rubrikerna i den andra omgångens ansökan, inte fick gehör för sina idéer när 

det praktiska arbetet satte igång. Tidigt 2014, veckor innan invigningen, 

började ett arbete för att ”utveckla och förbättra dialogen mellan Umeås 

musikscen och kommunen” då flera musiker menade att Umeå-musiken var 

frånvarande i 2014-kalendern (VK 140121). Den konstnärlige ledaren för 

Umeå2014 förklarade situationen med att ”musiker inte är vana att söka 

bidrag på samma sätt som exempelvis konstnärer”. I april 2014 skrev Emma 

Swanström, verksam i såväl SGTB som den konsertarrangerande föreningen 

Verket, en kritisk debattartikel där hon relaterade sina erfarenheter från de 

tidiga öppna brainstorm-diskussionerna fram till dags dato. Hon ställde sig 

starkt kritisk till idén om ”Kulturdriven tillväxt” som hon menade blivit 

alltmer dominerande i retoriken om syftet med Umeå 2014. 

Den främsta roten till min ilska rör att det vitala föreningslivet och ideella 

engagemanget inom kulturen är det som skapat varumärket som saluförde 

Umeå som kandidat till kulturhuvudstadstiteln. I en animation som skulle 

sälja in Umeå till juryn fanns hardcorerörelsen då och nu med som en viktig 

del av Umeås identitet. Den scen som jag är en del av. Den scen som gång 

på gång förvägrats projektmedel i hela denna process. 1 

                                                             
1 Artikeln tog också upp att inte heller föreningen Verket fått stöd för sina idéer och sedan tvingats lägga all 
sin kraft på lokalfrågan. ”Nu, i elfte timmen, har Verket till slut fått pengar till att genomföra arrangemang 
under året. Detta efter att Dennis Lyxzén uttalade sig i tv och i egenskap av inflytelserik musiker kritiserade 
programåret”. 
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En fråga som har en lång historia både före och efter 2014 men som kom att 

bli extra laddad i relation till ambitionerna och retoriken för kultur-

huvudstadsåret handlar om lokaler – särskilt för rockmusik, men också mer 

generellt om platser att mötas på. Tillgången på goda scener anses vara en 

viktig faktor för att ett lokalt musikliv ska kunna utvecklas och frodas. Den 

logik som ligger bakom handlar mycket om att olika musikevenemang inte 

kommer som isolerade tillfällen, utan istället bygger en mer långsiktig 

relation mellan publik, arrangörer, musiker och lokaler. Det går att tala om 

att en emotionell gemenskap byggs upp, där publiken blir stampublik, 

arrangörerna erkänns för sitt engagemang för musiken, musikerna känner 

samhörighet med publiken och vill återkomma på scenen, och lokalen blir en 

stabil träffpunkt som möjliggör gemenskapen. 

Villkoren för olika genrer varierar vad gäller scener. Opera och symfonisk 

musik har i regel skräddarsydda lokaler vilka förutsätter stora kulturpolitiska 

satsningar. Orgelmusik har utvecklats i samspel med en viss typ av 

kyrkobyggnader och förutsätter en kyrklig förankring (bortsett från enstaka 

konserthusorglar). Rockmusik har två olika typer av lokaler: de stora 

evenemangsarenorna för turnérande professionella musiker, och de mindre 

klubbar, pubar och samlingslokaler som ger plats åt lokalt baserade, 

amatörer, halvprofessionella, tonåringar. Den senare kategorin lokaler är 

den som ger möjlighet för lokala ungdomsgenerationer att bygga gemen-

skaper där unga musiker kan möta en publik och utveckla sitt musikerskap 

och sin musik över tid, utan den professionella tillvarons tvingande 

ekonomiska realiteter. Samtidigt är lokaler ekonomiska investeringar på en 

fastighetsmarknad vilket gör att olika musikgenrers existensvillkor blir 

beroende av publikens storlek och ekonomiska resurser. Här finns då både 

kulturpolitiska, socialpolitiska och ungdomspedagogiska argument för att 

kommuner och andra offentliga aktörer ska subventionera olika musik-

genrer, särskilt där verksamheter uppstått ”spontant” eller inom studie-

förbundens begränsade ramar, eller till och med själva ska ta initiativ för att 

starta verksamheter. Här blir då ett möjligt problem tillgången på lokaler 

som både lämpar sig för verksamheten, är tillräckligt billiga och inte är tänkta 

för andra verksamheter. Vanligtvis innebär det att det är lokaler som på 

längre sikt ska rivas eller renoveras för andra ändamål, eller lokaler som blivit 

svåra att hyra ut (t ex nedlagda biografer och industrier och samlingslokaler, 

hus som ”ligger fel” trafikmässigt etc). Karaktären av tillfälliga lösningar 

innebär att verksamheter som blivit konstnärligt, socialt och pedagogiskt 
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produktiva kan få abrupta stopp eller får gå igenom flyttprocesser som 

uttömmer den entusiasm som varit drivkraft. 

I Umeå finns en historia sedan tidigt 1990-tal av rockdominerat 

musikskapande där olika lokaler har central betydelse som kontinuerliga 

samlingspunkter.2 Det gamla Folkets Hus blev i slutet av 80-talet fritids-

gården Galaxen. Den utvecklades till en stark bas för den straight 

edge/hardcorescen som Umeå kom att bli berömt för i mitten av 90-talet med 

grupper som Refused, Randy, Abhinanda med flera; en bidragande orsak till 

att Umeå fick titeln ”Popstad 1997”. Samtidigt bedrevs också en delvis 

liknande verksamhet i Hamnmagasinet, en äldre tegelbyggnad, centralt i 

Umeå men belägen på den gamla lastkajen som sedan länge huvudsakligen 

är parkeringsplats. Efter flera års diskussioner slog kommunen samman 

verksamheterna 2000. Här kom flera musikföreningar att driva verksamhet. 

Parallellt utvecklades Scharinska Villan till att bli en varierad musikscen. 

Villan hade sedan 60-talet varit ett mindre kårhus för Umeå studentkår, 

använt för kulturevenemang, fester och disco, men hade nu övergått i 

kommunens ägo. En privat firma hade 2006 fått entreprenad på att bedriva 

restaurangverksamhet, och i deras koncept ingick att kvällstid låta olika 

musikklubbar stå för verksamheten vilket innebar ett uppsving för live-

musik. Sent 2006 bildades också föreningen Verket med utgångspunkt i en 

lokal nära Hamnmagasinet, med det övergripande syftet att utgöra en 

alternativ scen i Umeå. 

Då planering och förberedelser för kulturhuvudstadsåret var i full gång, 

kom två beslut om dessa båda lokaler som väckte livlig debatt. Läns-

antikvarien konstaterade 2012 att verksamheten i Scharinska villan, som är 

kulturminnesmärkt, skapade stort slitage och krävde åtgärder från 

kommunen. Detta väckte starka reaktioner både från lokala musiker och på 

nationell nivå. Vad gäller verksamheten i Scharinska villan kom en lösning 

som lanserade i slutet av 2012. Den stora Vasaskolan, en otidsenlig skol-

byggnad från början av 1900-talet som tidigare inrymt kommunala musik-

skolan, skulle byggas om och bli till ett Musikens hus. Bröderna Michael och 

Samuel Åhdéns unika samling av elgitarrer skulle få bilda ett eget museum, 

en musikhandel skulle flyttas från källarlokaler i ett närliggande kvarter, en 

restaurant skulle öppnas som övertog verksamheten från Scharinska villan 

och secondhandbutiken Garageland (också belägen i villan) skulle flytta in. 

Så skedde också med invigning i början av 2014.  Likaså blev Verket 2013 

                                                             
2 Detta avsnitt bygger i huvudsak på Ström 2013 samt egen pressbevakning. 
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uppsagda från sin lokal. Även här skapades en lösning: IFK Umeås gamla 

klubbstuga på det gamla regementsområdet, numera företagspark. Båda 

verksamheterna fick alltså sina problem lösta inför 2014 men till priset av att 

de framstått som inte självklara i den kommunala kulturplaneringen. 

Under våren 2014 bildades en förening för att bedriva kulturverksamhet 

i de gamla lokstallarna vid järnvägsstationen i centrala Umeå under namnet 

Umeå Kulturhus, och i början av hösten hade de sina första publika 

evenemang, en festival med ca 2000 besökare. Även om initiativet skedde 

utan tillstånd fick det ett positivt bemötande och föreningen fick 

hyreskontrakt på fem år av ägaren kommunen. Men i samband med det fick 

föreningen också en skrivelse från kommunens jurist om att detaljplanen 

endast tillät järnvägsrelaterad verksamhet och enda sättet att få utnyttja 

lokalerna var genom att söka om bygglov för ändrat ändamål. Föreningen 

inledde en sådan process med att ta fram ritningar (fler frivilliga var 

studerande vid Arkitekthögskolan), konsultera brandskyddsexperter m m 

och samla in pengar för att kunna betala de avgifter som är förknippade med 

ansökan, samtidigt som en ny festival arrangerades, återigen utomhus. 

Bygglov för delar av byggnaden hade redan erhållits när kommunstyrelsen 

lade ut byggnaden för anbudsförsäljning, och i december 2015 beslutade att 

sälja lokstallarna till en affärsman som var högstbjudande. ”Ett slöseri med 

kulturellt kapital” rubricerade kulturredaktören Sara Meidell på 

Västerbottens-Kuriren sin krönika den 22 december och karaktäriserade 

försäljningen som ”ännu ett i den rad av fria autonoma kulturinitiativ som 

sjasats bort i Umeåhistoriken” och att ett fortsatt stöd ”hade bidragit till att 

göra Umeå till en modets och den kulturella mångfaldens flaggskepp, en stad 

att känna genuin stolthet för.”    

Under rubriken ”Umeå säljer sin själ” skrev signaturen ”Besviken 

kulturarbetare”: ”Här tror jag att kommunen gör ett stort misstag genom att 

sälja ut sin själ, det som har kännetecknar Umeå i så många år (och som 

ironiskt nog tog hem kulturhuvudstadstiteln åt oss). Den alternativa andan 

där var och en har möjlighet att själva skapa kultur för och åt varandra, där 

vad som helst är möjligt. En sådan anda får bara syre om det finns utrymme 

för den.” (VK 26 jan 2016)  

Den affärsman som köpte stallarna erbjöd ersättningslokaler men inget 

alternativ visade sig vara lämpligt. I september 2016 beslöts att lägga ned 

föreningen, efter att verksamheten legat nere från början av sommaren och 

lokalerna vandaliserats. 
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2018 summerade Erik Persson, med utgångspunkt i att den legala 

graffittiväggen som funnits sedan 2004, en f d skjutbana i skogen vid det 

gamla infanteriregementet skulle raseras då ingen förening velat ta över 

ansvaret från kommunen. I hans analys blir detta ett led i en ”kulturell 

sanering” där det offentliga rummet i Umeå töms på demokratiska 

mötesplatser (VK 25 jan 2018). 

 

Det samiska Umeå 

Redan när planerna om kandidatur offentliggjordes, signalerade Umeå 

sameförening sitt intresse. För föreningen och andra samiska aktörer fram-

stod två skäl som särskilt viktiga för deltagande: dels att kunna exponera 

samisk kultur, dels att få utrymme för att föra fram politiska frågor om 

samiska rättigheter, representation och inflytande (Bergström 2009). Inför 

andra omgången av ansökningsprocessen fick Umeå som nämnts direkt 

uppmaning att lyfta fram det samiska inslaget mer. Det tog planerings-

gruppen ad notam, och i det färdiga förslaget så blev en bärande tanke att 

året skulle struktureras enligt den samiska tidsuppfattningens åtta årstider 

med olika samlande arrangemang som markerade övergångarna i tiden.  

Den 13 september 2013 gick ett antal forskare från Vaartoe – centrum för 

samisk forskning vid Umeå universitet ut i en gemensam artikel i VK där de 

ville problematisera hur frågor om delaktighet, representation och 

medbestämmande hanterades inom kulturhuvudstadsåret. Framför allt var 

de kritiska till en tendens att ”agendan många gånger satts innan samiska 

aktörer bjudits in att delta”. De talade mot bakgrund av den påbörjade 

Caught by Umeå-turnén där samer bjudits in och deltog, men det utrymme 

som erbjöds och de förväntningar som de ställdes inför visade på brist på 

grundläggande kunskaper om samers historia, kultur och samhälle. 

Forskarna hävdade att ”’Samisk kultur’ riskerar mot bakgrund av detta att 

reduceras till ett pittoreskt inslag i beskrivningen av Norrland, där mer 

fördjupade diskussioner kring samiska rättigheter, koloniala övergrepp, 

maktfördelning, motstånd och gemensam historia inte ges utrymme i den 

allmänna debatten.” En senare publicerad studie av en av forskarna, där hela 

turnén granskades, bekräftar bilden av samiska kulturutövare som 

deltagande men marginaliserade i rummet och tidsschemat och tillskrivna 

stereotypiserade roller (Löf & Stoor 2014). 

Särskilt invigningsdagen/ceremonin kom att få en utformning med 

markanta samiska inslag. Invigningsceremonin, kallad ”Burning snow” hölls 

på kajen nedanför Rådhusparken, där en scen byggts upp flankerad av 
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videoskärmar. Ceremonin innehöll förutom en invigningssång på samiska 

framförd av körer från en balustrad på det ännu inte färdigbyggda kultur-

huset Väven, och invigningstal av kronprinsessan med flera, något som skulle 

kunna kallas ett 40-minuters samiskt allkonstverk, med jojk, recitation, 

scenografi, processioner (för att hitta genremässiga jämförelser är 

invigningar av olympiska spel möjlig referens). Även här var de åtta 

årstiderna utlagda som strukturerande princip. Åsa Simma reciterade, Inga 

Juuso, Sofia Jannok och Ulla Pirttijärvi jojkade, Jannoks producent Henrik 

Oja hade skapat den instrumentala musikinramningen. Ute på Umeälvens is 

defilerade under olika stadier renskötare med renar, och senare snöskoters 

med fyrverkerier. Samtidigt var ceremonin iscensatt av det tyska 

produktionsbolaget Phase 7, som också genom sin musiker Christian 

Steinhäuser ansvarade för delar av musiken3. Ett problem var att ceremonin 

bara kunde ses från ett avgränsat område i Rådhusparken eller via TV-

skärmar, en information som inte gick fram till stor del av allmänheten.   

Under hela invigningsdagen hade Rådhustorget, den centrala mötes-

platsen, under titeln Sápmi Umeå blivit en yta för exponering av traditionell 

samisk kultur, med samer i traditionella dräkter som förevisade maträtter, 

hantverk, renar, hundsläde under en cirkelformad installation av renhorn. 

Flera organisationer stod bakom evenemanget. Sent på lördagkvällen, när 

aktiviteterna skulle avslutas, blev flera av de närvarande utsatta för skälls-

ord, direkt rasistiska eller samefientliga. Dagarna efter invigningen 

publicerades också insändare som var kritiska till betoningen av samisk 

kultur, och till och med förnekade att det skulle finnas någon historia av 

samisk närvaro i Umeå. Michael Lindblad, ordförande i Såhkie/Umeå 

sameförening summerade reaktionerna med att påpeka ”behovet av ett 

kunskapslyft på ett både nationellt och regionalt plan” (VK 140307). 

Andra inslag under kulturhuvudstadsåret gav större utrymme åt samisk 

kultur av nyskapande och ifrågasättande karaktär, till exempel konstnärerna 

Anders Sunnas och Katarina Pirak Sikkus utställningar på Bildmuseet (se 

Heith 2015). I utvärderingar av enskilda kulturutövare finns en tydlig 

ambivalent hållning: å ena sidan gav Umeå 2014 utrymme för samer att 

finnas med i det offentliga kulturlivet och att nå ut till en större publik, å 

andra sidan upplevdes formerna ofta som diskutabla där uppfyllandet av 

exotiserande stereotyper var det enda, icke förhandlingsbara utrymmet.  

 

                                                             
3 Dessutom utfördes ett dansinslag till musik av producentduon Addeboy vs Cliff, internationellt verk-
samma med Umeå som geografisk bas. 
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Summering och diskussion 

Umeå är med svenska mått mätt en stad med ett livaktigt kulturliv. 

Kulturhuvudstadsåret 2014 blev en stor manifestation med många spekta-

kulära inslag – internationella konstutställningar, Strauss opera Elektra 

iscensatt i arenaformat, två nya museer öppnade med mera – och en 

vitamininjektion för amatörkulturen. Även om en storsatsning i detta format 

följs av behov av återhämtning och ett sparsammare utbud, är bilden av 

Umeå som kulturstad starkt förankrad.  

Samtidigt har den i massmediala debatten redan före och fortsatt efter 

kulturhuvudstadsåret förts fram kritik av de kommunala kultursatsning-

arna, där särskilt den retorik som var viktig i lanseringen och förank-

ringsprocessen har problematiserats, ofta i anslutning till beslut i olika 

frågor. Här finns både en kritik av att retorik och handling inte motsvarar 

varandra, men också en kritik av det som uppfattas som grundläggande 

premisser i retoriken. En sammanfattning av dessa premisser blir med mina 

ord: kultur förväntas vara en ekonomisk drivkraft, ekonomiska kriterier 

används för utvärdering, kulturen ska bidra till att kommunen tar plats i en 

uppmärksamhetsekonomi, kommunal effektivisering blir ett egenvärde som 

väger tyngre än demokratiska processer.  

De röster som står för den mesta kritiken representerar inte eller 

problematiserar inte den institutionaliserade professionella kulturen eller 

den amatörbaserade kulturen. De flesta utgår från det mellanskikt där 

individuellt uttryck, experimenterande och sökande både är uppskattade 

egenskaper för publiken och nödvändighet i den personliga utvecklingen av 

ett konstnärskap (i både estetisk och ekonomisk bemärkelse). Det är i denna 

kategori som nyetableringen av konstnärliga företag sker, i regel med stor 

osäkerhet om ekonomisk bärighet. De konstnärliga former de uttrycker sig 

inom är ofta sådana att de varken lämpar sig för att inrymmas inom 

institutioners verksamhet eller bedrivas som amatörverksamhet. Det är alltså 

grundläggande strukturella problem inom hur kultursektorn är organiserad 

för sina uppgifter – hur sker utvecklingsarbete, hur förankras kulturen i 

samhället, vilka behov ska den fylla – som avspeglas i den kritik som växer 

fram tid efter annan. 

En aspekt som är värd att poängtera är svårigheten att planera för, och 

inkludera i planering, kreativa livsstilar och det slags livsstilskulturella 

kapital som städer (eller stadsdelar eller mindre regioner) kan tillskrivas. För 

konstnärligt/kreativa näringsgrenar är ofta enpersons-företag den form som 

de aktiva eftersträvar, vilket då förutsätter tillgång på många andra 
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småföretag. En musiker behöver i olika utsträckning tillfälligt eller perma-

nent andra musiker, fotografer/lay out-kunniga, musikaffärer, släpvagns-

uthyrning, etc. Vidare behövs olika lokaler – för repetitioner, inspelning, 

administration, möten. Och vad som för musik är så viktigt, olika kanaler för 

att nå en publik – scener för live-spelning och människor som iscensätter 

spelningar. Här kan vi då se att den Do-it-yourself-ideologi som varit en 

styrka inom popmusiken i Umeå burit upp mycket av den infrastruktur som 

är professionaliserad inom andra branscher (och i musikbranschens stora 

städer). Istället för professionella transaktioner har mycket burits upp av 

ideellt arbete, dels i föreningsformer, dels självfinansierat av musiker, dels 

som ömsesidigt gratisarbete: ställer du upp för mig nu så finns jag tillgänglig 

när du behöver min kompetens. I och med en ökad professionalisering där 

musiker startar egen firma blir tjänster och gentjänster också indragna i 

penningekonomi, och det ideella arbete i föreningsform som varit nödvändig 

resurs kan tappa sin lockelse – att arbeta ideellt för sina kompisar fungerar i 

en jämlik gemenskap, men om arbetet ska generera inkomster är det svårt 

motivera andra att arbeta gratis. (Institutioner som tex museer och 

operaföretag bygger delvis på ideellt arbete, men då genom volontärskap vid 

evenemang och vänföreningar – former som tydligt underordnas en 

professionell struktur.)   

Ett besläktat problem är att tillväxtmetaforen har en begränsad giltighet 

inom konstnärliga branscher. Tillväxt brukar i ekonomiska sammanhang 

innebära ökad produktion och försäljning kopplad till nyanställningar och 

kanske också differentiering av arbetsuppgifter i arbetsstyrkan. I konst-

närliga sammanhang skulle det innebära att det unika och det personliga, 

som är viktiga egenskaper för erkännandet av konstnärligt värde, skulle 

urholkas och efterfrågan minska – vilket ju innebär motsatsen till tillväxt. 

Pierre Bourdieu kallar detta för konstens omvända ekonomi. 

På ett konkret plan innefattar stadsplanering också fysisk miljö. Här är 

då välkänt att många städer har stadsdelar som genomgår gentrifi-

eringsprocesser – områden med äldre bebyggelse, ofta nedlagda industri-

lokaler och offentliga lokaler, blir intressanta för byggbranschen när andra 

områden blivit fullt exploaterade (Wiklund 2012). Gamla hus rustas upp eller 

rivs för nybyggen, och lägenheter eller affärslokaler med höga hyresnivåer 

bjuds ut. Konstnärligt/kreativa verksamheter klarar inte de nya hyrorna och 

måste flytta någon annan stans. Vilket då skapar ett dilemma, särskilt när en 

stad eller en stadsdel fått ett höjt attraktionsvärde just genom närvaron av 
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kreativa verksamheter. Hur ska en kommun kunna planera för tillgång på 

äldre industrilokaler?  

Ett annat dilemma kan formuleras: är befolkningen kommunens 

egendom? I vilken utsträckning kan levnadssätt, sedvänjor, mellanmänsk-

liga attityder, ideellt arbete i förenings- eller oorganiserad form eller 

kollektiva identiteter, som erkänns och uppmärksammas som särpräglade 

för en ort, användas i medveten marknadsföring, framställt som en självklar 

resurs? I kulturhuvudstadsåret kom dubbeltydigheten i ordet kultur, att det 

används både för att beteckna konstnärliga verksamheter och för sociala 

gruppers samlade livsstil och värderingar, att ge ett homogeniserande intryck 

där ett idylliskt tillstånd av identifikatorisk mångfald och konstnärligt-

kreativa intressen överordnats upplevda skillnader, konfliktämnen och 

ojämn resursfördelning.  

Ryktet om Umeås positiva kulturella klimat användes i ansöknings-

process och marknadsföring, men många av de organisationer och nätverk 

som byggt upp detta rykte kände sig åsidosatta och negligerade, vilket kan 

hänga samman med den helt öppna process som tillämpades i planering och 

programläggning. Som ”tillfällig demokrati” gav processen möjligheter till 

alla att föreslå och få evenemang förverkligade inom Umeå2014, men i det 

mer långsiktiga arbetet att bygga upp och vidmakthålla infrastrukturer i 

kulturlivet skapades en skepsis hos flera aktörer som närmast ökade det 

upplevda avståndet till kommunen. Notabelt är att festivalen Kulturnatta, ett 

tämligen unikt inslag i kommunala kulturprofiler, som arrangerats sedan 

2005, lades ned efter att festivalen inte upplevde tillräckligt stöd och intresse 

från Umeå2014 (VK 140519). Det unika bestod i att det var 

köpmannaföreningen i centrum som stod för arrangemanget vilket gjorde 

många små butiker och kaféer till kulturscener, ett initiativ som förenade 

kommersiella och kulturella intressen i samarbete på en gräsrotsnivå. 

Den uttalade viljan att lyfta fram den lokalt förankrade kulturen, med 

många amatörer och halvprofessionella aktörer, kombineras inte helt lätt 

med de professionella lösningar som förknippas med stora event som 

kulturhuvudstadsår. Caught by Umeå, invigningsceremonin, Väven innebar 

samtliga att externa professionella engagerades för att förverkliga idéer om 

den lokala kulturens inkludering i en kulturpolitik med motsägelsefulla mål.  

Den uttalade exponeringen av samisk kultur kan ses som att Umeå 

kommun tog ansvar för en minoritetspolitik genom att låta samiska uttryck 

ta plats i det offentliga rummet. Att många reaktioner visade på en tidigare 

ignorans och att den samiska närvaron i Umeå tidigare till stor del varit 
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osynlig är tecken på betydelsen av symboliska markeringar. Samtidigt blev 

det samiska deltagandet i många situationer underordnat de uppmärk-

samhetssökande och turistiska behoven, och synligheten kom till priset av 

reproduktion av stereotypiska bilder. 

En generell frågeställning handlar om ambitioner i relation till resurser. 

Här kan pekas på hur Umeås befolkningsunderlag och struktur ibland inte 

räckte till för planerade satsningar. Så blev musikfestivalen UxU, som 

lanserades som ett nytänkande där mobilisering av ekonomiska resurser via 

sociala medier, crowdfunding, var en huvudpoäng, möjlig att genomföra först 

när kommunen gått in och garanterat finansiering efter en lång tid av 

otillräcklig pengatillströmning.4 På samma sätt blev de planerade sponsor-

intäkterna inte alls vad som förväntats – förutom medel från det dominer-

ande fastighetsbolaget blev det främst statliga pengar som utgjorde denna 

intäktsform. Här vill jag peka på att Umeå inte har någon större industriaktör 

eller annan kommersiell verksamhet som genererar så stort överskott att 

kultursponsring i stort format är realistiskt. En sponsring av platsbunden 

verksamhet (kultur eller idrott) bygger till stor del på att sponsorn kan 

förknippas med platsen. Umeås största arbetsgivare är Umeå universitet, 

landstinget och kommunen, och de ska inte generera överskott.   

Dilemmat kan sägas ligga i ambitionen att tillskriva kultur en roll av 

central drivkraft i ett samhälle som är organiserat med andra värden i 

centrum och kulturen i perifer position. I fallet Umeå syns detta i en spänning 

mellan kommunstyrelse och kulturnämnd. I maj 2018 uttrycker 

kulturnämndens ordförande vid ett ordinarie sammanträde en förvåning 

över kommunens näringslivsstrategi: ”-Under kulturhuvudstadsåret var 

kulturen väldigt viktig och det talades bland annat om kulturdriven tillväxt, 

men nu finns kulturen knappt med.” (VK 24 maj 2018). Samma dag har 

tidskriften Fokus en annons på sista sidan, undertecknad Umeå.se – Umeå 

kommuns hemsida för extern kommunikation. Den består enbart av 

handskriven text som slingrar över sidan och talar om att ”På vissa platser 

finns en särskild känsla”. Det måste vara något särskilt med Umeå som ”gör 

så mycket av sig ute i stora världen” – ”Kreatörer, filmskapare och musiker 

hyllas världen över”, ”Små passionsprojekt blir virala succéer och når ända 

till Hollywood”, vidare nämns ”nya pigga företag” och ”möjligheterna att ha 

råd att bo och leva gott”. Båda bilderna av relationen mellan kommun och 

kultur har giltighet. Det händer saker i Umeå, men vem får möjligheter att 

                                                             
4 Efter att artisterna fått betalt gjorde festivalen konkurs med ett underskott på ca 2 mkr (VK 150805). 
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agera, vilka aktionsutrymmen finns tillgängliga, och leder de beslut som är 

möjliga för olika aktörer att ta verkligen till de eftersträvade målen?  
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Om söndagarne – det sena 1800-talets framställningar av musei- 

och galleribesökare och konsten att se på konst 

Eva-Lena Bergström 

Idén till den här studien väcktes under tiden som jag samlade material för 

mitt avhandlingsprojekt om de tillfälliga utställningarnas framväxt på 

Nationalmuseum i Stockholm.1 En del av min empiri bestod av samtida 

utställningsrecensioner i kulturmagasin och dagspress och en källa var det 

rikligt illustrerade kulturmagasinet Ny illustrerad tidning. I denna förekom 

ofta, i samband med notiser eller artiklar om musei- och gallerihändelser, 

olika visuella framställningar av besökarna. Vad som fångade mig var att den 

här typen av bilder var ganska vanligt förekommande och de visade också en 

något annorlunda, mer nyanserad, bild av den nymornade konst-

offentligheten än den som dominerade konstmuseidiskursen kring sekel-

skiftet 1900 och som senare framhävts i den museologiska anglosaxiska 

forskningen av bland andra Carol Duncan, Tony Bennett och Eiliean Hooper-

Greenhill. De har alla undersökt museernas roll i 1800-talets sociala och 

politiska strävanden, det vill säga den tid då en konstoffentlighet och 

konstvärldens publika arenor formades – den europeiska museiboomen.          

Det idékomplex som ligger till grund för denna explosionsartade 

utveckling går under namnet museitanken. Denna uppstod ur upplysnings-

idealens vetenskapliga diskurs, 1800-talets nationsideal och det moderna 

samhällets demokratiseringsprocess. Ett av museitankens fundament var 

behovet att fostra folket till medvetna och ansvarstagande medborgare.  I de 

publika museerna kunde de underordnade klasserna lära sig, genom att 

imitera borgerligheten, de accepterade normerna för klädsel och uppför-

ande. Detta var den teoretiska grundvalen, men Bennett menar att i 

praktiken har åtminstone konstmuseerna alltid varit en plats för eliten och 

istället för att fungera klassutjämnande har de bidragit till att vidmakthålla 

skillnaden mellan en elit och folket. Museernas reglerande, elitistiska 

inriktning har skapat ett avstånd till den bredare publiken och de konst-

                                                             
1 Eva-Lena Bergström, Nationalmuseum i offentlighetens ljus. Framväxten av tillfälliga utställningar, Diss., Papers in 

Museology 11, Institutionen för kultur- och medievetenskaper, Umeå universitet, 2018. Föreliggande artikel är en 

utveckling av avhandlingens avsnitt om 1800-talets konstpublik, se kap. 3, s. 66–147, och är en del av ett mer omfattande 

forskningsprojekt: Om Söndagarne – 1800-talets museibesökare och konsten att se på konst, som undersöker 

framställningar av musei- och galleribesökare i svensk och utländsk illustrerad populärpress under 1800-talet. 

Forskningsprojektet har beviljats generöst bidrag från Birgit och Gad Rausings stiftelse för humanistisk forskning, Åke 

Wibergs stiftelse, Magnus Bergvalls stiftelse och Helge Ax:son Johnsons stiftelse. 
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historiska sammanhangen ansågs framför allt intressera museimännen och 

konnässörerna.2 Detta antagande formade en kritisk rörelse, den så kallade 

museiskepticismen. Museerna har enligt museiskeptikerna misslyckats med 

sitt samhälleliga uppdrag, de har inte lyckats intressera en bredare allmänhet 

utan alltid varit arenor för en konstsamlande aristokrati och en bildad 

borgerlighet.3  

Många av de samtida texter och bilder som jag har intresserat mig för 

beskriver emellertid gallerier och museer som demokratiska samhälls-

inrättningar, öppna och överskridande arenor, i linje med museitankens 

ideal. När jag började granska materialet reagerade jag på att de avbildade 

besökarna såg ut att vara i olika åldrar, det verkade som om könsfördel-

ningen också var relativt jämn och ofta fanns olika sociala samhällsklasser 

representerade i en och samma bild. Det här väckte min nyfikenhet. Hur 

skulle jag förstå dessa ålders-, köns- och klassöverskridande visuella 

framställningar?   

 I föreliggande artikel undersöks således hur den illustrerade pressen, och 

även andra samtida texter, under den andra hälften 1800-talet framställer 

musei- och galleribesökare. Jag intresserar mig särskilt för hur källmaterialet 

inskärper beteenden, det vill säga uttrycker värderingar rörande de visuella 

och kroppsliga praktiker som påbjöds i konstens offentliga rum. Vilken 

kunskap om museibesökarna förmedlas genom dessa bilder? Vilka slags 

seendepraktiker föreslås – kontemplation eller konsumtion? Kort sagt, vad 

säger oss dessa illustrationer om konsten att se på konst. De bilder som jag 

har analyserat har en tydlig dokumentär karaktär, de framställdes inte som 

karikatyrer utan syftade till att ge en bild av en aktuell händelse, eller ett 

fenomen, som exempelvis ett museibesök. De kan på så vis sägas ha ett 

sanningsanspråk men de är inte som karikatyren och satiren uppenbart 

politiska och samhällskritiska kommentarer. Däremot anser jag att de kan 

förstås som betydelsefulla utsagor i en vidare diskurs om gallerierna och 

museerna som publika och sociala arenor, men också om besökarbeteenden 

och konstbetraktandet. Jag betraktar alltså bilderna som både normerande 

och instruktiva inlägg i konstmuseidiskursen kring slutet av 1800-talet. 

Källmaterialet består till stor del av visuella framställningar av musei- och 

galleribesökare hämtade från Ny illustrerad tidning, ett svenskt 

                                                             
2 Tony Bennett, The Birth of the Museum. History, theory, politics, London och New York: Routledge, 1995, s. 28. 
3 David Carrier, Museum skepticism. A history of the display of art in public galleries. Durham och London: Duke 

University Press, 2006, s. 76–87. Som exempel på forskare inom en museiskeptisk tradition nämner Carrier bland 

annat: Douglas Crimp, Carol Duncan och Eilean Hooper-Greenhill. 
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kulturmagasin som utkom varje lördag under perioden 1865–1900. 

Tidningen utgavs i Stockholm och hade en tydlig kulturell profil där det 

illustrerade materialet fungerade både som självständiga inlägg och som 

komplement till tidningens artiklar och notiser. Illustrationerna var under de 

första decennierna av mycket hög kvalitet, som exempelvis träsnitt. Andra 

tekniker som också användes var fototypi, zinkotypi och autotypi. Fram till 

1879 hade tidningen en egen xylografisk ateljé. Ateljéns verksamhet leddes 

av engelsmannen Edward Skill som så småningom efterträddes av Ida 

Falander. Tidningen engagerade landets främsta författare och konstnärer. 

Texterna var en blandning av reportage och kulturrecensioner av 

dagsaktuella händelser, novelletter, poem och bildmaterialet avbildade äldre 

och samtida konst, fornminnen, miljöskildringar och arkitektur. I Nordisk 

Familjebok 1914 konstaterar man att Ny illustrerad tidning inte enbart hade 

lyckats med att i bild och text fånga tidens väsentligaste händelser utan också 

bidragit till att höja läsekretsens estetiska kvalitetsmedvetande. Motsvarande 

illustrerad populärpress uppstod under 1800-talet runt om i Europa. Denna 

typ av media var alltså ett internationellt fenomen och Ny illustrerad 

tidnings förebild var The Illustrated London News, som grundades 1842 i 

London. Året därpå, 1843, påbörjades utgivningen av den franska 

motsvarigheten L´illustration journal universels.4  

  Bilder av museibesökare går också att hitta i äldre måleri och grafik. 

Vanligt förekommande är grafiska framställningar som skildrar den franska 

Salongens, i Paris, myller av besökare. Pietro Antonio Martinis gravyr från 

1787 är ett exempel på en sådan bild. I denna är det fullt av detaljer och vi 

slås av folksamlingens köns- och generationsöverskridande mångfald och 

själva salens rumsliga dimensioner. Den är överväldigande. I bildens 

förgrund finner vi ett barn. Att barnet finns där förstärker platsens breda 

publika karaktär. Salongen framställdes alltså som en offentlig händelse och 

en plats öppen för alla. Den nedre radens målningar kunde säkerligen 

studeras i detalj men det måste ha varit svårt att uppfatta de enskilda verken 

som placerats högre upp på väggarna. Begreppet salongsmåleri får här en 

tydlig belysning. Det handlade inte enbart om särskilda konstnärliga manér 

eller om val av motiv, salongsmåleriets perspektiv utvecklades just för dessa 

täta och högt hängda presentationer. Det gällde ju att fånga betraktarnas 

uppmärksamhet och intresse. 

                                                             
4 Lena Johannesson, Den massproducerade bilden. Ur bildindustrialismens historia, Stockholm: Carlssons bokförlag, 

1997, s. 112. 
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1. Pietro Antonio Martini, Salongen i Louvren 1787. 

Den visuella kulturen och museologiska forskningsperspektiv  

Utöver Tony Bennetts studier finner vi fler exempel inom museologin under 

1990-talet på ett tilltagande intresse för museets publika och fostrande roll. 

En av de mer betydande undersökningarna är Carol Duncans Civilizing 

rituals inside public art museums, från 1995. I likhet med Bennett hävdade 

hon att konstmuseerna kunde förstås som rituella platser vilkas organisation 

understödde och formade ett särskilt rituellt handlande riktat till en exklusiv 

krets av individer med de rätta förutsättningarna att omsätta detta i 

praktiken:5  

 
In art museums, it is the visitors who enacts the ritual. The museum´s 

sequenced spaces and arrangements of objects, its lighting and 

architectural details provide both the stage set and the script...6  

 

och hon fortsätter:  

                                                             
5 Carol Duncan, Civilizing rituals inside public art museums, London och New York: Routledge, 1995, s. 2–12. 
6 Ibid., s. 12. 
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The museum setting is not only itself a structure; it also constructs its 

dramatis personae. These are, ideally, individuals who are perfectly 

predisposed socially, psychologically, and culturally to enact the museum 

ritual.7  

 

En forskare som använt sig av Duncan och Bennetts teorier om det moderna 

konstmuseet som en plats för iscensättning av civiliserat beteende är Helen 

Rees Leahy. Rees Leahy menar att det av folkloristen Barbara Kirshenblatt-

Gimblett myntade begreppet ”performativ museologi” öppnar för nya 

analytiska perspektiv i studiet av museerna. Det performativa refererar till 

museets som en arena för sociala och kroppsliga praktiker. Detta är den 

teoretiska utgångspunkten i Museum Bodies. The Politics and Practices of 

Visiting and Viewing (2016) där Rees Leahys undersöker hur kroppsliga 

praktiker formats av museerna och borgerliga beteendekoder från 1800-talet 

och framåt. Kriterierna för ett föredömligt beteende var inte för evigt givna 

och stabila utan snarare föränderliga och beroende av museitankens 

demokratiska ideal. Den nya offentligheten inkluderade ju även 

arbetarklassen, kvinnor och barn. Sättet att hänga konsten var en annan 

faktor som också påverkade de visuella omständigheterna.8 I artikeln 

’Walking for pleasure’? Bodies of Display at the Manchester Art-Treasure 

Exhibition in 1857 söker hon återskapa de publika reaktionerna på 

utställningen. Hennes undersökning visar emellertid, i motsats till Duncan 

och Bennett, att utställningen inbjöd till ett visst mått av brist på upp-

förande; där rymdes en mängd olika besökarbeteenden och samtidigt 

socialiserades besökarna i en estetisk mottaglighet och artigt beteende. 

Konstutställningens instruktiva potentialer var alltså både fysiska och 

själsliga.9  

  Duncans, Bennetts och Rees Leahys studier är influerade av den franske 

filosofen Michael Foucaults tänkande. Ett diskursanalytiskt perspektiv har 

varit vägledande och format deras syn på museet och andra offentliga 

utställningsplatser som en del av samhällets maktapparat för att kontrollera 

och forma 1800-talets breda befolkningslager till civiliserade medborgare. 

Enligt Foucault är diskursen produktiv. Den formar subjekten i ett sätt att 

tänka och agera.  

                                                             
7 Ibid., s. 13. 
8 Helen Rees Leahy, Museum Bodies. The Politics and Practices of Visiting and Viewing, London and New York: 

Routledge, 2016, s 4. 
9 Helen Rees Leahy, ’Walking for pleasure’? Bodies of Display at the Manchester Art-Treasure Exhibition in 1857, Art 

History 2007:4, Oxford och Malden 2007, s. 548 f. 
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Konstscenen i Stockholm  

Det svenska utställningsväsendets historia följer samhälls- och konst-

utvecklingen i övriga Europa. En avgörande faktor var, som konstvetaren 

Lennart Pettersson i Jürgen Habermas efterföljd konstaterar, den borgerliga 

offentlighetens framväxt och de nya samhällsgruppernas behov att skapa sig 

en kulturell identitet. Konstens symbolvärden fungerade väl i detta 

sammanhang och det bidrog till att konstmarknaden och konstnärsrollen 

förändrades. Det som tidigare huvudsakligen varit förbehållet en förmögen 

aristokrati blev nu möjligt för ett framgångsrikt borgerskap. Borgerskapets 

frammarsch var också en rörelse präglad av nationella ideal och 

frihetssträvanden, en vilja att frigöra sig från den institutionella akademiska 

maktsfären till förmån för den bredare allmänhetens intressen.10 

Den institutionella respektive föreningsdrivna utställningspraktiken i 

Stockholm under 1800-talets första hälft var inga från varandra isolerade 

fenomen. De utgjorde tillsammans konstscenen och dess förutsättningar. 

Såväl de oppositionella som de mer borgerliga strävandena återspeglades 

tydligt i grundvalarna för Konstföreningen i Stockholm. Den bildades 1832 i 

syfte att stimulera konstintresset och konstmarknaden till förmån för 

konstnärerna och för att bedriva konstbildning för en bredare allmänhet. Det 

var det bildade borgerskapet som var målgrupp. Föreningens initiativtagare 

greve Axel Gabriel Bielke menade att målen kunde uppnås med 

återkommande utställningar. Föreningen grundades enligt tyska förebilder 

där det under 1800-talets första decennier bildades olika samfund med ett 

gemensamt syfte: att sprida konstintresset och att bredda konstmarknaden. 

Till skillnad från konsthandeln, som huvudsakligen varit inriktad på den 

äldre konsten, ville föreningarna stimulera det samtida konstlivet och genom 

utställningar sprida kunskap om konsten. Dessa idéer spreds norrut och 1825 

grundades den första konstföreningen i Norden, i Köpenhamn,11 som följdes 

av Konstföreningen i Stockholm. Föreningen erbjöds att husera i två salar i 

Arvfurstens palats vid Gustav Adolfs torg (nuvarande Utrikesde-

partementet). Det verkar ha varit en handlingskraftig organisation, för redan 

två och en halv månad efter det första allmänna mötet den 2 februari 1832, 

öppnade dess första utställning med sammanlagt 144 nummer äldre 

europeiskt måleri, varav merparten representerade de italienska skolorna. 

                                                             
10 Lennart Pettersson, Konstnärsgillet. Konstliv och föreningsväsende vid mitten av 1800-talet, Diss., Umeå 
studies in history and theory of art 1, Umeå universitet, 2000, s. 12 f. 
11 Georg Nordensvan, Sveriges Allmänna Konstförening 1832–1932, Sveriges Allmänna Konstförenings publikation 

XLI, Stockholm: P.A. Nordstedt & Söner, 1932, s. 8; se även Gustaf Upmark d.ä., Konstföreningen i Stockholm, Nordisk 

familjebok: Konversationslexikon och realencyklopedi, band 8, Stockholm: Nordisk familjebok 1884, sp 1246. 
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Avsaknaden av ett Nationalmuseum bidrog till att de första utställningarna 

formades som breda översikter över den europeiska konstens utveckling.12 

Konstföreningens verksamhet var riktad till en annan sorts publik än de 

utställningar Konstakademien ordnade. Pettersson pekar på att detta tolk-

ats som en protest riktad mot de estetiska ideal Akademien representerade, 

men själv ser han det snarare som en del av det borgerliga samhällets 

framväxt och dess behov av att manifestera sin egen samhällsposition.13 De 

utställningar som vid samma tid ordnades av Konstakademien ansågs 

nämligen inte stimulera till försäljning av den konst som där visades.  

           I nordisk anda grundades även Föreningen för nordisk konst, 1858, 

och intentionerna påminde i stort om Konstföreningens. Den fosterländska 

konsten premierades och stödet till konstnärerna var en del av agendan, 

liksom att bedriva offentlig utställningsverksamhet. Av statistiken redovisad 

i Nordisk familjebok framgår att föreningen var expansiv, under perioden 

1858–1884 ökade antalet medlemmar från 310 till 1697 personer, att jämföra 

med Konstföreningen som år 1858 hade 1004 ledamöter och mot slutet av 

1884 2044. Av dessa siffror kan man förmoda att den nybildade föreningen 

blev ännu en konkurrerande aktör i Stockholms konstliv.14 Men föreningens 

status var troligtvis betydligt lägre än den mäktigare Konstföreningen. Det 

framgår av Nordensvans påpekande att Föreningen för nordisk konst till sitt 

förfogande hade betydligt mindre kapital för inköp och dessutom var 

årsavgiften lägre än den var för Konstföreningen. Så småningom, när 

ytterligare aktörer trätt in på scenen, däribland Nationalmuseum och 

Blanchs salong, stagnerade de båda föreningarnas verksamhet, 

medlemstalen sjönk stadigt och istället för total nedläggning ombildades de 

1886 till en enda förening under namnet Sveriges Allmänna 

Konstförening.15 

Nedanstående illustration visar Konstföreningens utställning 1871. Den 

ägde inte rum i Arvfurstens palats utan i den nya ateliérbyggnaden vid 

Kungsträdgården i Stockholm. Här framhävs det folkliga; kvinnornas dräkter 

ser ut att vara av relativt enkel modell och lokalen är inte heller särskilt 

ombonad eller dekorerad. Det är en ganska avskalad miljö, en stor sal som 

                                                             
12 Nordensvan, 1932, s. 16–22. 
13 Lennart Pettersson, s. 25–34. 
14 Föreningen för nordisk konst, Nordisk familjebok, Konversationslexikon och realencyklopedi, band 9, Stockholm: 

Nordisk familjebok, Stockholm 1908, sp 406; Georg, Nordensvan,”Konstföreningen”, Nordisk familjebok, 

Konversationslexikon och realencyklopedi, band 14, Th. Westrin (red.), Stockholm: Nordisk Familjeboks Förlags AB, 

1911, sp. 856. 
15 Föreningen för nordisk konst, Nordisk familjebok: Konversationslexikon och realencyklopedi, band 9, 1908, sp 406; 

Nordensvan, 1932, s. 84, 90, 161–177. 
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med skärmväggar är indelad i sektioner. Majoriteten av besökarna är vuxna 

män och kvinnor med undantag för ett barn som är placerat i bilden 

förgrund. De flesta personerna i denna bild har sitt intresse riktat på konsten. 

Mannen med ryggen vänd mot betraktaren höjer sin vänstra hand som för att 

visa på något i ett av de utställda verken på väggen. Kvinnorna invid verkar 

uppmärksamt lyssna till vad han säger. 

 

 

2. Knut Alfred Ekwall, Konstföreningens utställningslokal. 

 

Ekwalls illustration är intressant att jämföra med Vicke Andréns fram-

ställning av den samtida och konkurrerande Föreningen för Nordisk konsts 

lokal. Den senare är mer exklusiv och privat. Här är visserligen betraktandet 

i fokus, men det handlar inte i första hand om studier av konsten – det är 

egentligen bara en av bildens sex personer som intresserar sig för konsten på 

väggarna – utan det centrala i denna bild är den äldre mannens blick på den 

sittande unga kvinnan. Hon möter emellertid inte blicken utan ser 

demonstrativt åt ett helt annat håll, verkar mer intresserad av det som finns 

på den andra sidan. I denna framställning är kvinnan inte enbart ett objekt 

för betraktande. Det är som jag ser det ett självmedvetet subjekt som 

framställs i denna bild. Det ger en indikation om att i konstens rum ingick 

kvinnorna i offentligheten.  
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3. Vicke Andrén, Föreningen för nordisk konsts nya lokal. 

 

Samtida konstnotiser vittnar om att Konstföreningarnas lokaler vid Kungs-

trädgården var trånga och belysningen var undermålig. Stadens konstpublik 

imponerades därför när Theodor Blanch öppnade sin nya moderna 

utställningslokal midsommarafton 1883, med en utställning av internatio-

nell salongskonst i kombination med svensk samtidskonst. 

  Blanchs salong i Kungsträdgården bestod av en stor sal med taklan-

ternin och några mindre rum med sidobelysning. Inredningen var luxuös och 

smakfull med rikt snidade stilmöbler, orientaliska mattor och draperier, 

bladväxter och annan dekorationslyx i tidens smak. Det fanns också 

möjlighet att i lugn och ro studera annan konst genom planschverk, stereo-

skopfotografier och böcker.16 Märkvärdig och påkostad var den elektriska 

belysningen.17 En insändare i pressen skrev om utställningen: 

 
Det var en för Stockholm konstverld betydelsefull dag, då hr Theodor Blanch 

öppnade sin nya konstutställning i den lilla eleganta f.d. teatersalongen vid 

Kungsträdgården. Vår allmänhet hade inga höga fordringar på en 

utställningslokal, den hade visserligen museet, som hvad inredningen 

                                                             
16 Sixten Strömbom, Konstnärsförbundets historia I, Stockholm: Bonnier, 1945, s. 174. 
17 Blanchs konstutställning, Aftonbladet 1884-01-04; Blanchs internationella konstutställning., Aftonbladet 1884-01-

07. 
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vidkommer utstår jemförelsen med alla sina likar i utlandet, men hvem går 

på museet annat än undantagsvis?18  

 

Men alla var inte lika förtjusta, för det var ett dyrt nöje att frottera sig med 

konstetablissemanget. Visserligen fick man en air av det parisiska på köpet, 

men:  

 
Ser man sig omkring i den nya utställningen hos Blanch, så kan man också 

i sanning tro sig långt borta från det kära Stockholm, der man aldrig blifvit 

van att få se dylika saker samlade. Man behöfver ej läsa namnen under 

dukarne eller häpna öfver de kolossala pris, som begäres för dem, man ser 

sig omgifven af idel gamla bekanta från utländska utställningar, målare dem 

man känner och hvilkas arbeten man hört så mycket om, redan innan man 

på ort och ställe gjorde deras bekantskap…” 19 

 

Den här exklusiva framtoningen möter vi också i nedanstående två 

illustrationer. I konstsalongen fanns bekväma sittmöbler centralt placerade i 

rummet och som vi ser var det möjligt att från dessa såväl betrakta konsten 

på väggarna, som att umgås och samtala. Denna bild inbjuder också till en 

reflektion ur ett genusperspektiv. Här är det männen som studerar konsten 

och kvinnorna som samtalar. Det ger oss en signal om männens betydelse 

som konstsamlare och konnässörer och till skillnad från framställningen av 

ett självmedvetet kvinnligt subjekt i illustrationen av Föreningen för nordisk 

konsts utställning ter sig här kvinnornas roll i konstoffentligheten mer 

marginaliserad. 

 Den andra illustrationen skildrar en konsthändelse som ägde rum i 

Blanchs konstsalong. Det är utställningen med den ungerske konstnären 

Mihály Munkácsys ”Kristus på korset” 1886. Bilden är ett bra exempel på 

konstbetraktandet som en kontemplerande akt. Den stora målningen är 

placerad i fonden av salen och framför målningen sitter besökarna på stolar. 

Målningens ämne inbjöd säkerligen till detta kyrklika arrangemang. Det 

påminner om placeringen av en altartavla och på så vis skiljer sig denna miljö 

från exempelvis konstföreningens utställning som ovan beskrivits. Där 

hängdes konsten för att upplevas i rörelse och det var tänkt att man skulle 

cirkulera i salen. Utställningarna i konstföreningens regi var samtida 

inriktade, folkliga och ämnade för konsumtion. Blanchs konstsalong däremot 

verkar ha varit riktad till en annan målgrupp, en smalare krets av 

                                                             
18 Den internationella konstutställningen i Stockholm, Ny illustrerad tidning 1883-07-21, s. 251. 
19 Den internationella konstutställningen i Stockholm, Ny illustrerad tidning 1883-07-21, s. 251. 
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konstintresserade och kanske samlare. Den ombonade, privatliknande 

miljön och sättet att se på konst fungerade i det här avseende särskiljande 

och instruktivt. Bilden av det stilla och försjunkna betraktandet av 

Munkácsys målning uttrycker således en värdering som handlar om hur 

konsten skulle upplevas. Den kontemplerande blicken var starkt kopplad till 

konnässörskapet och den estetiska förmågan. Det var en vanligt 

förekommande uppfattning vid denna tid att konstens skönhetsvärden, den 

estetiska upplevelsen, var en känslomässig erfarenhet. Konstbetraktandet 

var med andra ord framför allt estetiskt betingat och således separerat från 

den konsthistoriska kunskapen. Det var en konstsyn som utgick från 

antagandet att förmågan att uppleva skönhet var medfödd, vissa hade den 

och andra inte.  

 

 

4. Vicke Andrén, Framför Munkacsys ”Kristus på korset” i Blanchs konstsalong, 1886 
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5. Vicke Andrén, Den internationella utställningen i Blanchs konstsalong, 1883 

 

Museerna och söndagsbesökarna 

1870-talet var, som Nationalmuseums intendent Georg Göthe påpekade, en 

konstbildningens och en museernas tid och konstbildningen en viktig 

samhällsfråga. Konsten ansågs vara ett uttryck för ett folks själsliv och därför 

också en folkets allmänna angelägenhet. Göthe menade att ”Konsthistorien 

ger utgångspunkter åt teorien och åskådliggör det skönas lagar, och då den 

upplyser oss om andra tiders konst, lär den oss förstå vår egen och oss 

sjelfva.”20 Göthe vände sig alltså mot en uppdelning mellan den estetiska 

erfarenheten och den historiska kunskapen. Han ansåg att konstförståelsen 

kunde läras ut. Genom att jämföra och noggrant iaktta konstens tekniker, 

stilar och historiska sammanhang kunde det estetiska sinnet tränas och 

människan förstå konstens betydelse för individen och mänskligheten. 

           Museet som en plats för bildning och studier var något som 

betonades i bland annat i Ny illustrerad tidning. Museitankens bildande 

ideal framkommer exempelvis i en artikel från 1871 som skildrar den kun-

skapstörstande allmänhetens söndagsnöje, att gå på museum. I Stockholm 

fanns vid denna tid tre stycken större offentliga samlingar: Naturhistoriska 

                                                             
20 Georg Göthe, Några ord om den bildande konsten och dess publik, Tidskrift för bildande konst och konstindustri, 

Häftet 2, 1876, s. 51. 
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riksmuseets samling i Vetenskapsakademiens hus vid Adolf Fredriks 

kyrkplan och den historiska samlingen samt konstsamlingen som samsades 

i det nya museet på Blasieholmen, Nationalmuseum.  

 
Den som t. ex. någon söndags middag besöker de tvänne sistnämnda af 

dessa samlingar, skall icke kunna undgå att känna en liflig glädje vid åsynen 

af de vetgiriga, intresserade skaror, hvilka begagna sin lediga middagsstund 

på helgdagen att njuta af den åskådningsundervisning, här erbjudes. Och är 

intresset först väckt, är sjelfstudiet ej långt borta; en sann kärlek till bildning 

har ännu aldrig varit ofruktsam.21  

 

Många var de som valt att besöka den naturhistoriska samlingen: ”Den bild, 

vi idag meddela, framställer de vertebrerade djurens stora sal i det natur-

historiska riksmuseum. Det råder bland de besökande stor skillnad i ålder, i 

samhällsklass, men det gemensamma intresset och den gemensamma 

glädjen afväpnar hvarje misslynne och trängseln alstrar icke obehag.”22 

Trängseln uppfattades med andra ord inte alls som ett problem. Istället 

prisas här museets roll som klassöverskridande kunskapskälla. I 

illustrationen visualiseras denna okomplicerade praktik i det att besökarna 

obehindrat rör sig bland museets uppställda samling av uppstoppade 

ryggradsdjur.  

Under 1880-talets första år tog huvudstadens konstintresse fart. Att gå på 

utställning blev ett riktigt söndagsnöje. Det här var också något som 

uppmärksammades i pressen, i en artikel i Ny illustrerad tidning 1882 sägs 

stockholmarna ägna två timmar per vecka, söndagar mellan kl. 13–15, åt 

konst. 

 

Då går folkströmmen upp för de mörka trapporna till konstföreningen, 

och en biflod viker af in till föreningen för nordisk konst, medan ett annat 

stim väljer nationalmuseum till tummelplats. Men det är mest resande, 

barn, gardister och pigor som gå dit för att beundra ”En gammal historia” 

eller Nordenbergs och Amalia Lindegrens folklifsbilder.23  

 

                                                             
21 Naturhistoriska Riksmuseum, Ny illustrerad tidning nr 39, 1871-09-30, s. 310. 
22 Ibid. 
23 Z, Från våra konstutställningar, Ny illustrerad tidning, 1882-12-09, s. 451. 



  Eva-Lena Bergström  

48 
 

 

6. Naturhistoriska riksmuseum i Stockholm, 1871. 

 
 

Nationalmuseum framstår i detta citat som en turistfälla och plats för det 

enklare folket, medan de burgna stockholmarna istället minglade i konst-

föreningarnas lokaler i Kungsträdgården. Denna iakttagelse uttrycker dels en 

värdering och dels motsäger den på sätt och vis den vanligt förekommande 

föreställningen att konstmuseerna misslyckats med att nå en bredare publik. 

Värderingen handlar om tidens konstsyn och museets roll som arena för den 

samtida konsten. Skribenten säger här att museets besökare i gemen 

fängslades av genremåleriet folklivsskildringar, vilket skulle kunna betyda att 

de saknade förmåga att ta till sig konstens estetiska kvaliteter. Det är rimligt 

att förmoda att konstföreningarna lockade besökare då de framförallt visade 

utställningar med samtida konst.  

John Beers teckning från 1877 kan ses som en visualisering av den 

upplevelse som uttrycktes i ovanstående citat. Det är trångt i salen. Det är en 

ganska jämn fördelning mellan könen med något fler identifierbara män än 

kvinnor. Det är tre barn i förgrunden. Ett blir upplyft framför en målning, ett 

annat verkar inte uppskatta museibesöket utan försöker slingra sig ur 

famnen på en kvinna klädd i sjalett. I mitten av bilden ett välklätt par. Överlag 



 Om söndagarne 

49 
 

är besökarna välklädda, i bildens högra kant ser vi två kvinnor i folkdräkt. 

Kvinnan med sjaletten och det trilskande barnet, till vänster i bilden, ser ut 

att bära enklare kläder. Framför Julius Kronbergs Jaktnymf och fauner, 

målningen med en liggande naken kvinnofigur, i bildens vänstra del, har en 

större grupp samlats. I fonden skymtar vi Adolf Ulrik Wertmüllers målning 

Marie Antoinette med sina barn. I denna bild råder livlig aktivitet och den 

skiljer sig väsentligt från den kontemplerande stillhet som skildrades i 

illustrationer från Blanchs salong. Här framställs museet som en folkets 

arena, den är klass-, ålders- och könsöverskridande och framställningen har 

stora likheter med samtida bilder av Salongens myllrande mångfald. 

 

 

7. John Beer, Huvudsalen för svenska tavlor i Nationalmuseum, 1877. 

Attityden mot museet var emellertid ambivalent. Kritiken kunde vara skarp 

och konkurrensen om besökarna bidrog till att bland andra Konstföreningen 

i Stockholm ordnade tillfälliga utställningar. I en artikel i Ny illustrerad 

tidning framgår att 1869 års utställningar arrangerades i syfte att visa den 

konstintresserade allmänheten svensk samtida konst, vilket i stort saknades 

i museets samling.  

 
Dessa utställningar ha en ingalunda ovigtig bestämmelse; ty de skola 

småningom lemna de besökande en fullständig öfverblick af den 
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konstproduktion som funnits i Sverige och om hvilken vårt National-

museum skänker en så svag och ofullkomlig föreställning, att vi, snart sagdt, 

hellre önskade alls inga svenska taflor der, än en samling, hvilken så klent 

uppfyller de anspråk man främst af alla ställer på svenska folkets museum.24  

 

Det här var något av ett problem för den unga museiinstitutionen. 

Konsthistorikern Maria Görts har i sin avhandling undersökt hur National-

museum under den andra hälften av 1800-talet förhöll sig till tidens 

bildningsideologi och hur detta kom till uttryck i samlingens presentation. 

Hon har visat dels hur viktigt det blev för museet att utöka samlingen med 

svensk samtida konst och dels hur man genom samlingens exponering sökte 

förena den konsthistoriska vetenskapen med den breda publikens intresse 

för en konst som skildrade scener ur en gemensam historia, ett vardagsliv och 

en svensk natur.25 Intendenten Georg Göthes synpunkt är belysande. ”Göthe 

pekar på den nationella konstens betydelse i detta avseende som initierande 

i den allmänna konsten. Det som låg publiken närmast om hjärtat skulle leda 

vidare till mästarna och succesivt till de övriga mer svårtillgängliga 

konstverken.”26 Att ordna tillfälliga utställningar blev också ett sätt att söka 

fylla luckor i museets samling.  

 Under 1880-talet visades emellertid regelbundet utställningar med 

samtida konst på Nationalmuseum, som av konstnärerna erbjöds museets för 

inköp. I Stockholms Dagblad konstaterade man att konsten lockade en bred 

publik: 

 
…då hon kan vara medlem af tre konstföreningar, infinna sig i stort antal 

hvarje söndag och ofta ganska talrikt äfven tisdagar och fredagar i 

nationalmuseum – de icke kostnadsfria inträdesdagarna äro väl för det 

mesta förbehållna åt främlingar -…/…/ Vi gå således på utställningar, se och 

beundra och lefva i hoppet att till nästa jul komma i besittning af något 

bland det beundrade. Nationalmuseum låter oss få se ej blott gammalt, utan 

äfven nytt.27  

 

                                                             
24 -rn, Konstföreningens historiska utställningar. 1., Ny illustrerad tidning, 1869-08-21, s. 271.  
25 Maria Görts, Det sköna i verklighetens värld. Akademisk konstsyn i Sverige under senare delen av 1800-talet, Diss. 

Stockholms universitet, 1999. s. 121–124. 
26 Ibid., s. 123. 
27 C.L., Bildande konst. Våra utställningar. I., Stockholms Dagblad, 1884-01-11. 
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8.  Carl Hedelin, Söndagstudier i Nationalmuseum, 1887. 

I en illustration i Ny illustrerad tidning 1887, med texten ”Söndagsstudier i 

Nationalmuseum, åtta teckningar af Carl Hedelin”, urskiljer konstvetaren 

Anna-Maria Hällgren tidens klassperspektiv. Här åtskiljs de olika besökarna 

genom såväl klädsel som beteende.  

 
I skissen tycks de enkelt klädda varken lyckas rikta eller behålla 

uppmärksamheten på egen hand. De läser inte heller i museets katalog, som 

mannen intill skulpturen på den höga sockeln. De har med andra ord långt 

kvar tills de kan inta en självklar hållning och målinriktat luta sig fram för 

att uppmärksamt närstudera enskilda verk – en konst som de avbildade 

männen med rockar och höga hattar har lyckats bemästra.28  

                                                             
28 Anna-Maria Hällgren, Skåda all världens uselhet. Visuell pedagogik och reformism i det sena 1800-talets 

populärkultur, Diss. Stockholms universitet, Halmstad: Gidlunds förlag, 2013, s. 43. 
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Detta klassperspektiv är också tydligt uttryckt i illustrationen från 1866, det 

år det nya museet på Blasieholmen öppnade. 

 

 

9. Otto August Mankell, figurer av G. Janet, Trappuppgången i 

Nationalmuseum, 1866.  

Notera att i bildens förgrund är de elegant uppklädda damerna de figurer som 

först fångar betraktarens uppmärksamhet. Gestalterna i allmogekläder, som 

i bilden betraktar Fogelbergs skulptur, är svagt tecknade, placerade längst till 

vänster i bildens utkant. På så vis markerar illustrationen den nya 

konstoffentlighetens i huvudsak borgerliga karaktär; åtskillnaden är iscen-

satt i entréhallens rumslighet och den monumentala trappans rörelse uppåt 
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mot konstens salar. Det är i trappan borgerligheten avbildats, medan 

allmogen står stilla nedanför. I nedanstående illustration framhävs också 

museibesökarnas klassmässiga tillhörighet. Dessa två illustrationer från åren 

då Nationalmuseum invigdes framhäver en helt annan social struktur och 

beteendemönster än John Beers teckning av samma museum men ett 

decennium senare. Den borgerliga atmosfären som framhävdes vid museets 

öppnande har tio år senare ersatts av ett bredare folkmyller. 

 

 

10. Nationalmuseum, övre vestibulen, 1867. 

Mot slutet av 1880-talet ökade besökstalen i Nationalmuseum.29 På söndag-

arna var det fullt i salarna och museet var inte enbart en plats för att uppleva 

konsten, utan också för att mingla och studera folklivet. Författaren och 

stockholmsskildraren Claës Lundin har träffsäkert fångat museibesökarnas 

beteende: 

 

Nationalmuseum skall man besöka en söndagsmiddag – i fall man vill göra 

sina iakttagelser öfver folklif bland konstverk, men vill man i fred och ro 

studera museets innehåll, går man dit hvarken på söndag, tisdag eller 

fredag, alla tre med kostnadsfritt inträde. På de två sist nämde dagarne äro 

i synnerhet konst- och konstslöjdafdelningarna fylda af det Stockholm som 

                                                             
29 Per Bjurström, Nationalmuseum 1792–1992, Stockholm och Höganäs: Nationalmuseum och Förlags AB Wiken, 1992, 

s. 382. 
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verkligen älskar konst eller åtminstone önskar taga kännedom om de nya 

konstföremål som möjligtvis finnas utstälda i museet, men som icke vill 

betala något för hvad man får se eller med rätta anser, att offentliga 

samlingar äro nationens tillhörighet, för hvilkas beskådande ingen afgift bör 

erläggas.  

Bland folklifvet på söndagsmiddagarne – det räcker endast ett par 

timmar – får man höra många utgjutelser, anmärkningar och omdömen 

som icke alltid bära vittne om stor konstkännedom, men ofta nog äro rätt 

träffande, i synnerhet hvad konstverkens ämnen vidkommer. 

I allmänhet draga söndagsbesökarne igenom museets alla afdelningar 

och se så mycket som hinnes med på den korta tiden. Några ha dock 

förkärlek för konstslöjdafdelningen och uppehålla sig där, under det andra 

vilja företrädesvis se taflor och stanna mest framför inhemska arbeten, om 

hvilkas mer eller mindre lyckade utförande de just icke bekymra sig, men så 

mycket mer om hvad de föreställa. 

G. Cederströms ”Karl den tolftes likfärd” är kanske den målning som 

samlar största antalet åskådare. G. von Rosens ”Erik den fjortonde och 

Katarina Månsdotter” väcker fortfarande stort intresse, och ännu större 

framkallas af samme konstnärs porträtt af A. Nordenskiöld. Malmströms 

och Kronbergs taflor äro äfven eftersökta, i synnerhet den sist nämndes af 

E. Cederlund till museet skänkta ”David och Saul”, och mången intresserar 

sig för Winges ”Tors strid med jättarne.30  

 

Vad som tydligt framkommer i Lundins skildring av museipubliken är att det 

uppenbart fanns ett stort glapp mellan museimännens estetiserande och 

konsthistoriskt inriktade konstsyn och det i konsten som lockade allmän-

heten. Museibesökarna i gemen fascinerades av historiemåleriets dramatik 

och psykologiserande innehåll, av motivets koppling till en historisk 

händelse. Det var ett måleri som representerade nationen och dess historia. 

Konstverken uppfattades i mindre utsträckning som estetiska objekt 

placerade i ett konsthistoriskt sammanhang. Skildringen pekar också på 

uppfattningen att museibesöket är konsumtion; att söka hinna med så ”ta in” 

så mycket som möjligt. Detta bekräftar såväl Rees Leahys konstaterande att 

utställningen inbjöd till olika slags besökarbeteenden, som filosofen Walter 

                                                             
30 Cläes, Lundin, Nya Stockholm: dess yttre och inre förhållanden; dess olika folkklasser, typer och personligheter;dess 

kyrkor och bönesalar, vetenskapsmän och konstnärer; dess värdshus, skådebanor och kaserner, föreningar och 

arbetaresamfund; dess tidningar och literära kretsar; dess sällskapslif, förlustelser och idrotter till lands och vatten 

under 1880-talet. Stockholm: Geber, 1890, Kap XXV, I museer och bland konstnärer, s. 472 f. 
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Benjamins reflektioner kring måleriet och den museala kontexten som icke 

anpassad för massans konsumtion och förströdda betraktande.31  

 Författaren, och en av tidens främsta ideologer, Ellen Key vittnade också 

om att museibesökarna fångades av helt andra kvaliteter i konsten än de 

konstnärliga.  

 
Det är icke blott så, att de obildade ej ha möjligheter att uppskatta det äkta 

inom konsten. De ha ofta ej ens förmåga att förstå hvad den betyder! När 

dansken Bloch Kristus Consolator utställdes i nationalmuseum, samtidigt 

med Kronbergs Jaktnymf, hörde jag t. ex. två borgarfruar – hvilka visste att 

en Kristus där skulle finnas – undra om ej Jaktnymfen var Kristus, som låg 

död och skulle begrafvas?!32 /…/När hundra i nationalmuseum stanna inför 

den ihjälfrusne lappgossen, stannar en framför Rembrandt´s Claudius 

Civilis, ty de röras af det allmänmänskliga i det svaga verket, men ana ej den 

store konstnärssjälen i det obegripliga ämnet.33  

 

Det publika intresset för Nationalmuseum växte från 1880-talet och framåt. 

Det ser man bland annat i en mycket detaljrik vägledning från 1906 med 

fotografiska illustrationer av såväl utställningssalarna som enskilda 

konstverk. Författaren Anders Hasselgren konstaterar att intresset för 

kulturarvet spridits till alla samhällsklasser. Därmed hade också National-

museum fått mer uppmärksamhet och ”sympati”.34 Hasselgrens vägledning 

inleds med en levande skildring av en folksamling på Gustav Adolfs torg en 

vårsöndag. Människorna skingrades, ”…många för att göra ett besök i den 

på Blasieholmens yttersta spets belägna monumentala byggnad, som 

Sveriges folk rest till en konstens och minnenas helgedom – vårt 

Nationalmuseum.”35  

Museet verkar emellertid ha haft ett kluvet förhållande till sin publik. I 

årsberättelserna användes besökarna oftast som argument för behovet av 

expansion; man förde statistik, utökade öppettiderna och ordnade föredrag. 

Den första programverksamheten som omnämns i årsberättelserna ägde rum 

i samband med Rembrandtutställningen 1893. Det var amanuensen John 

                                                             
31 Rees Leahy, 2007, s. 548 f; Walter Benjamin, Konstverket i reproduktionsåldern, Litteratursociologi: texter om 
litteratur och samhälle, Lars Furuland & Johan Svedjedal (red.), Lund: Studentlitteratur, 1997, s. 115. 
32 Ellen Key, Folkbildningsarbetet: Särskildt med hänsyn till skönhetssinnets odling: en återblick och några 

framtidsönskningar, Uppsala, 1906, s. 80 f. 
33 Ibid., s. 81. 
34 Andreas Hasselgren, Sveriges nationalmuseum, dess konstskatter och historiska samlingar i bilder: Omkring 400 

afbildningar efter fotografier af interiörer, konstverk och historiska minnen, jemte beskrifvande text. Stockholm 1906, 

s. 5. 
35 Ibid., s. 7. 

http://libris.kb.se/showrecord?q=zper%3A%22%5EHasselgren+Andreas+1857+1921%5E%22&r=;pers:(Hasselgren%20Andreas%201857%201921)&n=6&id=2692000&g=&f=browse&s=r&t=v&m=10&d=libris
http://libris.kb.se/showrecord?q=zper%3A%22%5EHasselgren+Andreas+1857+1921%5E%22&r=;pers:(Hasselgren%20Andreas%201857%201921)&n=6&id=2692000&g=&f=browse&s=r&t=v&m=10&d=libris
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Kruse som höll två föredrag med fri entré.36 Den kontrollerande hållningen 

avspeglades museets regelverk, fastställt i nämnden 1881. Beslutet indikerar 

att det inte enbart är omsorgen om museets föremål och dess uppordning, 

jämte undervisningen, som upptog museimännens vardag. Tillströmningen 

av besökare krävde fler åtgärder. På nämndsammanträdet den 5/12 1881 

antogs följande ordningsregler för besökande:  

 

§ 2 Öfverlastade eller osnygga personer tillåtes icke inträde. Besökande, som 

stör god ordning eller eljest visar oskickligt uppförande, kan utvisas. 

§ 3 Barn under 12 år ega tillträde endast i sällskap med äldre personer. 

§ 4 Käppar, paraplyer; paket och dylikt få ej i samlingarna medtagas. /…/ 

§ 5 Tobaksrökning i museilokaler är förbjuden; hundar får ej medföras.” 

§ 6 Föremålen i samlingarna får ej vidröras.37 

 
En överskridande och öppen arena? 

I den här artikeln har jag spårat utsagor, som handlat om konstmuseets 

samhällsberättigande och konstbetraktandet, i visuella och skriftliga 

framställningar av galleri- och museibesökare. De visuella framställning-

arnas ämnes- och motivval anknyter till det samtida genremåleriets 

folklivsskildringar, de framstår som generaliseringar och idealiseringar, de 

är inte öppet politiskt kritiska såsom exempelvis karikatyrer och satirer.   

Det är ett intressant material ur flera aspekter. För det första belyser såväl 

bilder, som samtida texter, att museerna och även Konstföreningen i 

Stockholm lockade en bred allmänhet. Flera av bilderna framställer 

museerna, och i en bild konstföreningens utställning, som klass-, köns- och 

åldersöverskridande offentliga arenor. Kvinnorna och barnens framträd-

ande positioner i dessa illustrationer bidrar till att förstärka denna utsaga. De 

allra flesta besöken ägde rum på söndagarna, då var det fri entré och folk var 

lediga. Det är tydligt att det var ett populärt söndagsnöje att gå på museum 

och att besöka konstutställningar.  

Ur ett samhälleligt perspektiv var detta naturligtvis eftersträvansvärt och 

i linje med museitankens fostrande och demokratiska ideal, på så vis var de 

instruktiva. Men analysen av dessa bilder och texter avslöjar emellertid att de 

också var åtskiljande. Å ena sidan framställdes museet som den öppna, 

                                                             
36 NM Meddel. nr 28, 1903, s. 49; NM Meddel. nr 27, 1902, s. 4; NM Meddel. nr 30, 1905, s. 58. 
37 Stadgar m.m. rörande Nationalmuseum. N:r 5., Ordningsregler för besökande i Nationalmusei konstafdelning och 

Lifrustkammaren, faststälda den 5 December 1881. 
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folkliga och demokratiska arena det var ämnat som, men det verkar ha varit 

trångt och rörigt i salarna. Det folkliga framställdes alltså som lätt kaotiskt; 

besökarna är i rörelse och konstbetraktandet ter sig som konsumtion. Det var 

detta okontrollerade beteende som upplevdes som ett hot och som även 

skilde folket från det bildade, civiliserade borgerskapet. 

Den här åtskillnaden framhävs i bildmaterialet. Museimiljön erbjöd inte 

möjlighet att kontemplera konsten, vilket torde ha varit ett problem då tidens 

konstsyn var fortfarande var formad av akademiska ideal som påbjöd en 

estetiserande konstsyn. Det var helt enkelt inte möjligt i de av besökare fyllda 

salarna. Kontemplationen krävde andra miljöer liknande den i Blanchs 

konstsalong som var möblerad med bekväma sittmöbler, eller där man till 

och med arrangerade stolarna så att besökarna i lugn och ro kunde uppleva 

konstverket framför sig. Dessa utställningar var tydligt ämnade för en annan 

publik, en köpstark, konstintresserad urban societet – det vill säga den 

läsekrets som Ny illustrerad tidning bestod av, inte nödvändigtvis folket i 

gemen. 

 

 
 

  



  Eva-Lena Bergström  

58 
 

Bildförteckning 

1. Pietro Antonio Martini (Italian, Trescali 1738–1797 Parma), Exposition au Salon 

du Louvre 1787, etsning och gravyr, Metropolitan Museum of Art, New York. 

2. Illustration ”Konstföreningens utställningslokal i nya atelierbyggnaden vid 

Kungsträdgården, Stockholm. Tecknad af K. A. Ekvall. Ny illustrerad tidning nr 

15, 15 april 1871, s. 117. 

3. Illustration ” Föreningen för Nordisk konst nya lokal Tecknad af V. Andrén.  Ny 

illustrerad tidning nr 42, 16 oktober 1880, s. 360. [den aktuella utställningen 

visade 90 verk av konstnären Marcus Larson] 

4. Framför Munkacsys ”Kristus på korset” i Theodor Blanchs konstsalong, Teckning 

af V. Andrén. Ny illustrerad tidning 12/6 1886, s. 203. 

 

5. Den internationella konstutställningen i Stockholm. Teckning af V. Andrén. Ny 

illustrerad tidning nr 29, 21 juli 1883, s. 252. 

6. illustration ”Naturhistoriska Riksmuseum i Vetenskapsakademiens nya hus i 

Stockholm: De vertebrerade djurens stora sal. Teckning af O. A. Mankell. NIT nr 

39, 30 september 1871, s. 309. 

7. ”En söndag i Nationalmuseum. Hufvudsalen för svenska taflor, originalteckning af 

John Beer, Ny illustrerad tidning nr 16, 21 april 1877, s. 125. 

8. Söndagsstudier i Nationalmuseum. Åtta teckningar af Carl Hedelin. Ny illustrerad 

tidning 28 maj 1887, s. 186. 

 

9. Trappuppgången i Nationalmuseum, originalteckning av O. A. Mankell, figurer av 

G. Janet, Ny illustrerad tidning 20 oktober 1866, s. 333.  

 

10. illustration ”Öfre vestibulen i Nationalmuseum”, Ny illustrerad tidning nr 42, 19 

oktober 1867, s. 333. 

 

Referenser 

Benjamin, Walter, Konstverket i reproduktionsåldern, Litteratursociologi: texter om 

litteratur och samhälle, Lars Furuland & Johan Svedjedal (red.), Lund: 

Studentlitteratur, 1997. 

Bennett, Tony, The Birth of the Museum. History, theory, politics, London & New York: 

Routledge, 1995. 

Bergström, Eva-Lena, Nationalmuseum i offentlighetens ljus. Framväxten av tillfälliga 

utställningar, Diss., Papers in Museology 11, Institutionen för kultur- och 

medievetenskaper, Umeå universitet, 2018 

Bjurström, Per, Nationalmuseum 1792–1992, Stockholm och Höganäs: Nationalmuseum 

och Förlags AB Wiken, 1992. 

Carrier, David, Museum skepticism. A history of the display of art in public galleries. 

Durham och London: Duke University Press, 2006. 



 Om söndagarne 

59 
 

Duncan, Carol, Civilizing rituals: inside public art museums, London & New York: 

Routledge, 1995. 

Föreningen för nordisk konst, Nordisk familjebok, Konversationslexikon och realen-

cyklopedi, band 9, Stockholm: Nordisk familjebok, Stockholm 1908, sp 406. 

Göthe, Georg, Några ord om den bildande konsten och dess publik, Tidskrift för bildande 

konst och konstindustri, Häftet 2, 1876. 

Görts, Maria, Det sköna i verklighetens värld. Akademisk konstsyn i Sverige under senare 

delen av 1800-talet, Diss. Stockholms universitet, 1999. 

Hasselgren, Andreas, Sveriges nationalmuseum, dess konstskatter och historiska 

samlingar i bilder: Omkring 400 afbildningar efter fotografier af interiörer, 

konstverk och historiska minnen, jemte beskrifvande text. Stockholm 1906. 

Hällgren, Anna-Maria, Skåda all världens uselhet. Visuell pedagogik och reformism i det 

sena 1800-talets populärkultur, Diss. Stockholms universitet, Halmstad: Gidlunds 

förlag, 2013. 

Johannesson, Lena, Den massproducerade bilden. Ur bildindustrialismens historia, 

Stockholm: Carlssons bokförlag, 1997 [1:a upplaga 1978] 

Key, Ellen, Folkbildningsarbetet: Särskildt med hänsyn till skönhetssinnets odling: en 

återblick och några framtidsönskningar, Uppsala, 1906. 

Lundin, Cläes, Nya Stockholm: dess yttre och inre förhållanden; dess olika folkklasser, 

typer och personligheter;dess kyrkor och bönesalar, vetenskapsmän och 

konstnärer; dess värdshus, skådebanor och kaserner, föreningar och 

arbetaresamfund; dess tidningar och literära kretsar; dess sällskapslif, 

förlustelser och idrotter till lands och vatten under 1880-talet. Stockholm: Geber, 

1890. 

Meddelanden från Nationalmuseum: Statens konstsamlingars tillväxt och förvaltning 

[NM Meddel.] nr 27, 1902, nr 28, 1903, nr 30, 1905. 

Nordensvan, Georg, Konstföreningen, Nordisk familjebok, Konversationslexikon och 

realencyklopedi, band 14, Th. Westrin (red.), Stockholm: Nordisk Familjeboks 

Förlags AB, 1911, sp. 856. 

– Sveriges Allmänna Konstförening 1832–1932, Sveriges Allmänna Konstförenings 

publikation XLI, Stockholm: P.A. Nordstedt & Söner, 1932. 

Pettersson, Lennart, Konstnärsgillet. Konstliv och föreningsväsende vid mitten av 1800-

talet, Diss., Umeå studies in history and theory of art 1, Umeå universitet, 2000.  

Rees Leahy, Helen, ’Walking for pleasure’? Bodies of Display at the Manchester Art-

Treasure Exhibition in 1857, Art History 2007:4, Oxford & Malden, 2007, s. 545–

565. 

Rees Leahy, Helen, Museum Bodies. The Politics and Practices of Visiting and Viewing, 

London and New York: Routledge, 2016. 

Stadgar m.m. rörande Nationalmuseum. N:r 5., 1881 (ordningsregler för besökande) 

Strömbom, Sixten, Konstnärsförbundets historia I, Stockholm: Bonnier, 1945. 

Upmark d.ä., Gustaf, Konstföreningen i Stockholm, Nordisk familjebok: 

Konversationslexikon och realencyklopedi, band 8, Stockholm: Nordisk 

familjebok 1884, sp 1246. 

http://libris.kb.se/showrecord?q=zper%3A%22%5EHasselgren+Andreas+1857+1921%5E%22&r=;pers:(Hasselgren%20Andreas%201857%201921)&n=6&id=2692000&g=&f=browse&s=r&t=v&m=10&d=libris
http://libris.kb.se/showrecord?q=zper%3A%22%5EHasselgren+Andreas+1857+1921%5E%22&r=;pers:(Hasselgren%20Andreas%201857%201921)&n=6&id=2692000&g=&f=browse&s=r&t=v&m=10&d=libris
http://libris.kb.se/showrecord?q=zper%3A%22%5EHasselgren+Andreas+1857+1921%5E%22&r=;pers:(Hasselgren%20Andreas%201857%201921)&n=6&id=2692000&g=&f=browse&s=r&t=v&m=10&d=libris


    

60 
 

Stirra avundsjukt mot andra sidan sundet 

Förlagsansvar, författarfabrikation och fetischering av ”det nya” 

Gustav Borsgård 

Sommaren 2015 pågick en debatt i flera stora svenska kvälls- och 

dagstidningar om skillnaderna mellan samtida svensk och samtida dansk 

poesi. Debatten kom emellertid inte att uppehålla sig särskilt mycket vid 

frågor om estetik utan utvecklades till en diskussion om de stora bokför-

lagens ansvar för författarbeståndets tillväxt, om de skandinaviska skriv-

arskolornas författarfabrikation samt till en kritik av unga, oetablerade 

författares förväntan på att lättvindigt bli insläppta på det litterära fältet.  

Med denna text urskiljer jag tre huvudspår i debatten – Förlagsansvar, 

Fetischering av det ”nya” samt Författarfabrikation – som var och en bildar 

utgångspunkt för vidare diskussion i ämnet. Syftet med diskussionerna är att, 

främst genom sociologen Pierre Bourdieu, undersöka institutionella och 

sociala villkor som styr oetablerade författares situation på 2010-talets 

svenska litterära marknad. Under den avrundande rubriken Framåtblick 

tillför jag ett kompletterande perspektiv som rör de traditionella 

bokförlagens roll som kulturbärare i ett mediesamhälle där marknaden för 

streamade ljudbokstjänster växer sig allt större. 

 

Förlagsansvar 

Det var poeten Anna Axfors som initierade debatten genom att sätta ”den nya 

danska poesivågen” i relation till den samtida svenska poesiscenen.1 Axfors 

tecknar i sitt inledande debattinlägg en bild av ett livskraftigt danskt 

poesiklimat, späckat av nya och unga författarröster, som enligt Axfors 

saknar motsvarighet i den svenska litterära offentligheten eftersom de stora 

bokförlagen hellre satsar på säkra kort än på oprövade, unga debutanter: 

 
Hos de tre största svenska förlagen finns endast två skönlitterära författare 

under 25 år (nittiotalister). Bland sena åttiotalister finns en handfull 

utgivna. Det visar på ett totalt ointresse för Sveriges unglitterära samtid och 

därmed förlagens egen framtid. Lyfter förlag och kritiker inte blicken, bort 

                                                             
1 För en överblick av det som brukar refereras till som 2000-talets danska poesivåg, se Rasmussen, Jonas (red.) 
Nervsystem. Ung dansk poesi (2015) Riga: Ellerströms. Rasmussen skriver för övrigt, i linje med Axfors 
perspektiv, att ”Man måste tillstå att Danmarks största förlag [Gyldendal] tar ett väldigt stort ansvar för den 
unga danska lyriken genom att ge ut flera lyrikdebutanter varje år, något som saknar motsvarighet i Sverige”, 
se s. 9. 
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från Stockholm, ut mot landet och ut på internet, så får de nöja sig med att 

stirra avundsjukt mot andra sidan sundet.2 

 

Enligt Axfors existerar i Sverige ett enormt glapp mellan etablerad och 

oetablerad kultur som kräver en insats från den litterära offentligheten i den 

meningen att större förlag behöver ge mer utrymme åt den kvalitetslitteratur 

som utkommer på mindre förlag. Axfors antyder att samtidens småförlag 

med tiden kan komma att förändra bokbranschens maktstrukturer på så vis 

att talangfulla författare på sikt börjar söka sig till de mindre förlagen hellre 

än till de gamla och segrörliga institutionerna, vilket är en utveckling som 

Axfors säger sig välkomna.3 

 Axfors nämner inga av småförlagen vid namn, men det är möjligt 

att identifiera ett antal mindre, självständiga förlag som dykt upp under 

2010-talet och som sysslar med utgivning av skandinavisk skönlitteratur och 

poesi, antingen i tryckt form eller digitalt.4 Det rör sig i regel om förlag med 

en relativt svag ekonomi, i synnerhet om man jämför med Norstedts eller 

Bonniers, vilket får konsekvenser för de skönlitterära texternas spridning i 

och med att resurser till marknadsföring saknas helt eller är kraftigt 

begränsade.5 Enligt den litteraturvetenskapliga undersökningen Höstens 

böcker (2015) går det att skönja en utveckling inom den svenska 

bokbranschen som rör sig i motsatt riktning än den Axfors skisserar, 

nämligen en där de stora förlagen alltmer förlitar sig på att lovande författare 

gör sig ett namn på det litterära fältet genom att debutera på ett mindre 

förlag, varefter de stora förlagen kan plocka upp dem som redan ”färdiga” 

författare.6 

I Axfors argumentation för fördelarna med småförlagen går det att notera 

en motsättning som andra debattörer tog fasta på. Om Axfors välkomnar och 

tror på en utveckling mot att fler författare söker sig till  småförlag, vilket 

enligt Axfors dessutom skulle leda till en större mångfald av litterära röster, 

varför över huvud taget ställa krav på de stora bokförlagens uppmärksamhet? 

Det är svårt att bortse från hur Axfors debattinlägg pendlar mellan en tilltro 

                                                             
2 Axfors, Anna ”Svenska förlag sviker de unga poeterna” Aftonbladet 2015-07-04. 
3 Axfors, Anna ”Fler måste få chans att debutera” Aftonbladet 2015-07-18. 
4 Förutom norska AFV Press, ett chapbookförlag där Axfors själv var publicerad vid tidpunkten för debatten, 
kan man nämna CL(P) Works (grundat 2014), Sadura bokförlag (grundat 2012), Ellips förlag (grundat 2010) 
och Teg Publishing (grundat 2010). 
5 Enligt Ann Steiner kan man förenklat beskriva den svenska bokmarknaden som att den utgörs av två stora 
koncerner, Bonnierförlagen och Norstedts förlagsgrupp, som tillsammans utgör 67% av marknaden, se 
Steiner, Ann (2015) Litteraturen i mediesamhället Lund: Studentlitteratur  s. 83 f. Sedan 2016 ägs Norstedts 
emellertid, vilket jag återkommer till i min text, av Storytel. 
6 Forslid, Torbjörn; Helgason, Jon; Larsson, Lisbeth; Lenemark, Christian; Ohlsson, Anders; Steiner, Ann 
(2015) Höstens böcker. Litterära värdeförhandlingar 2013 Halmstad: Makadam förlag s. 148. 
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till de banbrytande småförlagen och en förlitan på att de traditionella 

institutionerna trots allt är de som ansvarar för att sörja för poesin tillväxt. 

Eller som poeten Malte Persson på ett raljant sätt uttryckte det i en replik: 

”Lite märkligt är det faktiskt att se en ny poetgeneration blanda munter fuck 

off- och do it yourself-attityd med en osund fixering vid litteraturmingel och 

gnäll över att inte bli curlade av Bonniers”.7 

På ett liknande sätt pekade författaren Jack Hildén på inkonsekvensen i 

Axfors problembeskrivning. Enligt Hildén finns det klara fördelar med att 

publicera sig på nya, självständiga förlag – kortare väntetid, mer direkt 

spridning, en större anspråkslöshet i produktionen – som han frågar sig om 

avantgardet inte torde föredra: ”Att Bonniers skulle vara den yttersta 

belöningen verkar gå emot den demokratiseringsprocess som 

independentförlagen faktiskt utgör”.8 Om man solidariserar med Perssons 

och Hildéns perspektiv kan man måhända höja på ögonbrynen åt att en 

företrädare för en ny poesi, som talar sig varm för alternativa uttrycks- och 

publikationsformer, i slutändan gör sig beroende av de bokförlag som hon 

kritiserar genom att tillskriva dem funktionen av kvalitetsgarant. 

Ett godkännande från ett större förlag har emellertid också materiella 

konsekvenser för den skrivande.9 Axfors nämner kortfattat i ett av sina 

debattinlägg att större förlag innebär ”fler recensioner, fler möjligheter till 

stipendium” och i förlängningen större möjligheter att försörja sitt författar-

skap.10 Om ambitionen är att nå en läsekrets är det lönlöst att hoppas på 

recensioner i de stora dagstidningarna om boken kommer ut på ett mindre 

förlag, anmärkte i sin tur litteraturkritikern Björn Kohlström.11 Ett annat sätt 

att se på saken än Perssons och Hildéns, som kanske är mer känsligt för 

författaryrkets praktikaliteter, är att med Bourdieu tänka i termer av 

symboliskt kapital.12 Perssons och Hildéns positioner skiljer sig från Axfors i 

                                                             
7 Persson, Malte ”Skilj på strukturell kritik och estetik” Expressen 2015-07-25. Tilläggas kan att Malte Persson 
senare bad om ursäkt för sin raljanta ton i texten ”För poesins del”, ur Lyrikvännen 6/2015 s. 51-55. 
8 Hildén, Jack ”Det är inte synd om unga svenska poeter” Aftonbladet 2015-07-08. 
9 Furuland, Lars ”Litteratur och samhälle. Om litteratursociologin och dess forskningsfält” ur Svedjedal, 
Johan (red.) (2012) Litteratursociologi. Texter om litteratur och samhälle Lund: Studentlitteratur s. 36-44. 
10 Axfors, Anna ”Fler måste få chans att debutera” Aftonbladet 2015-07-18. 
11 Kohlström, Björn ”Det är ingen rebus – det är lyrik” Jönköpingsposten 2015-07-30. 
12 Bourdieu skriver att olika agenter inom det litterära fältet besitter ett symboliskt kapital – som uppstår när 
olika kapitalformer (ekonomiskt, kulturellt, socialt, etc.) tillskrivs ett värde av andra sociala agenter inom 
samma fält – i form av kollektivt erkännande eller konsekrering som de har kunnat ackumulera genom 
specifika strategier i olika strider inom fältet. Ett konkret exempel på dessa strider är, skriver Bourdieu, de 
permanenta strider som pågår mellan ständigt nya avantgarden och det konsekrerade avantgardet. Enligt 
Bourdieu är en av de största insatserna i de strider som pågår inom det litterära fältet själva definitionen av 
fältets gränser, det vill säga definitionen av det legitima deltagandet i striderna, se Bourdieu, Pierre (1992) 
Texter om de intellektuella Stockholm/Stehag: Brutus Östlings Bokförlag Symposion s. 147-151 och Bourdieu, 
Pierre (1995) Praktiskt förnuft Uddevalla: Bokförlaget Daidalos s. 97 f. Angående könsaspekten skriver 
Bourdieu i Den manliga dominansen (1999) om hur det manliga har fått primat i de kulturella taxonomierna, 
se Bourdieu, Pierre (1999) Den manliga dominansen Göteborg: Bokförlaget Daidalos s. 57. 
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det att de är äldre, manliga litteraturkritiker i större kvällstidningar 

(Expressen samt Aftonbladet) som är utgivna med skönlitterära texter på 

större förlag (Bonniers samt Norstedts). En möjlig tolkning är att Persson 

och Hildén, i kraft av att vara konsekrerade på det litterära fältet (med allt 

vad det medför i form av ett kollektivt erkännande i författarrollen, större 

förtrogenhet med förlagsprocessen, tillgång till kulturella nätverk etc.), dels 

värnar om exklusiviteten i det egna skrået genom att förhindra att obehöriga 

släpps in, dels ”har råd” att uppmuntra oetablerade skribenter att uppfylla en 

obunden, modernistisk författarroll.  

Som Bourdieu har visat är den ekonomiska dimensionen historiskt sett en 

bortträngd aspekt av det intellektuella och konstnärliga livet, vilket ironiskt 

nog gör att förnekandet av ekonomin (uttryckt exempelvis genom 

fördömanden av kommersiella eftergifter) ställs i centrum för hela fältet och 

görs till själva grundförutsättningen för att fältet ska kunna fungera och 

förändras.13 Enligt Bourdieu kan en författares auktoritet i en sådan 

”uppochnervänd värld” rentav bero av dennes avståndstagande i förhållande 

till ekonomi och disciplinära normer, vilket medför att den författare som 

öppet oroar sig för sin försörjning eller självmant ber om att få bli inordnad i 

förlagsprocessen riskerar sin konstnärliga trovärdighet.14 

Ur en estetisk synvinkel kan man förstås likväl fråga sig om inte samtidens 

unga poeter, vars poesi enligt Axfors (även om hon uttrycker sig mycket 

sparsamt om estetiska frågor) bland annat utmärks av sitt förhållande till 

internet, skulle ha skäl att bejaka sin utominstitutionella position för att på 

så vis skapa nya aktörsroller, nya former för uttryck och publikation, nya sätt 

att skapa och tänka litteratur. Med litteraturkritikern Anders Johansson är 

det möjligt att se institutionaliseringen av litteraturen som ett sätt att 

desarmera dess ”skandalösa onödighet”: genom förlagsavtalet görs den 

skrivande till Författare och varje bok blir i det perspektivet redan från 

utgångspunkten infångad i ett större, ideologiskt projekt (”litteraturen-

kulturen-upplysningen-framsteget-marknaden”) där det viktiga för den 

skrivande är att träda in i författarrollen snarare än att framställa ett specifikt 

estetiskt objekt.15 Som Malte Persson anmärker är det över huvud taget oklart 

om den inbundna boken vore det estetiskt lämpliga formatet för delar av 

dagens unga litteratur, präglad som den är av internet och sociala medier till 

form och innehåll. För Persson finns det i Axfors debattinlägg överlag en 

frånvaro av resonemang kring estetik: 

                                                             
13 Bourdieu, Pierre ”Men vem har skapat skaparna?” ur Svedjedahl (red.) (2012) s. 141 och Bourdieu, Pierre 
(1994) Kultursociologiska texter Stockholm/Stehag: Brutus Östlings Bokförlag Symposion s. 163. 
14 Bourdieu, Pierre (1992) s. 184 f. och Johansson, Anders E. ”Om nyliberala subjekt, normkritik och detta att 
vara tillsammans” ur Johansson, Anders och Jönsson, Maria (red.) (2017) Du ska inte tro att du är något. Om 
Jantelagens aktualitet Umeå: Bokförlaget h:ström – Text & Kultur s. 111. 
15 Johansson, Anders (2008) Nonfiction Munkedal: Glänta Produktion s. 19 f. 
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Men om (nota bene: om) syftet med debatten är något mer än PR och 

performance så bör man skilja på strukturell kritik och estetisk. Är 

problemet att förlagen publicerar för få diktsamlingar/tjugofem-åringar? 

Eller är det att de publicerar fel slags poesi? Vill man tala om strukturer kan 

man inte bara skratta bort frågor om siffror och långsiktigt förlagsansvar. 

Vill man tala om estetik så får man... tja, försöka att tala om estetik.16 

 

Det som Persson efterlyser är ett klargörande i frågan om vad Axfors 

egentligen vill med sin kritik. Handlar hennes kritik verkligen om att föra 

fram kulturpolitiska eller estetiska idéer (vilket Persson starkt antyder att 

Axfors inte gör), eller handlar den snarare om att förbättra den personliga 

statusen, konstruera den egna författarrollen?17 

 

Fetischering av det ”nya” 

”Hildén raljerar över vissa samtida poeters intresse för internet, blir man så 

mossig av att vara den enda ungdomen på Norstedtsfesterna?” frågar sig 

Anna Axfors i sitt svar på författarkollegan Jack Hildéns inlägg i debatten. I 

denna retsamma fråga går det att spåra en sedimenterad, ”avantgardistisk” 

tankefigur som privilegierar ”det nya” framför ”det gamla” ur en estetisk 

synvinkel. Poängen med dessa kategorier är inte att de nödvändigtvis säger 

något väsentligt om vare sig form eller innehåll, utan att de upprättar en 

hierarki inom vilken ”det nya” (det subversiva, omstörtande, avant-

gardistiska) närmast automatiskt trumfar ”det gamla” (det traditionella, 

konservativa, borgerliga), åtminstone så länge som vi befinner oss inom ett 

modernistiskt konstparadigm. Den gångbara strategin för nykomlingen inom 

ett kulturellt fält blir därför, med Bourdieu, att förvisa de sanktionerade 

producenterna (och följaktligen deras produkter och smaken hos dem som är 

bundna till dessa producenter) som de mäter sig med till det förflutna, för att 

i samma rörelse erhålla en egen legitimitet.18 Att ”det nya” eller unga inom 

litteraturbranschen i själva verket inte kämpar i motvind utan snarast 

tvärtom, är en uppfattning som framförs av Hildén: 

                                                             
16 Persson, Malte ”Skilj på strukturell kritik och estetik” Expressen 2015-07-25. 
17 Enligt Torbjörn Forslid och Anders Ohlsson har olika former av författarframträdanden – performances – 
under lång tid utnyttjats av författare för att skapa en bild av sig själva hos publiken, vilket blir viktigt inslag 
i marknadsföringen av ett författarskap i dagens litterära klimat, se Forslid, Torbjörn och Ohlsson, Anders 
(red.) (2009) Litteraturens offentligheter Lund: Studentlitteratur s. 139 f. Också Ulf Olsson skriver om hur 2000-
talets författare åläggs att konkurrera med sin personlighet genom att stilisera och agera ut sitt jag: ”När 
konkurrensen på den [litterära] marknaden hårdnat, måste också författaren konkurrera med andra typer av 
personligheter: här blir talet om att satsa sig själv till verklighet”, se Olsson, Ulf (2007) Invändningar. Kritiska 
artiklar Stockholm/Stehag: Brutus Östlings Bokförlag Symposion s. 263. 
18 Bourdieu (1994) s. 235. 
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Ungdomen behöver ingen draghjälp. Den har sin inneboende lyster och en 

debutant får massor av gratis uppmärksamhet bara genom att vara ett nytt 

namn. Tänk på alla recensioner som avslutas i stil med ”det ska bli 

intressant att se vad XXX kan göra i framtiden”. Men när framtiden inte blir 

en succé om [sic!] man ska försöka kränga sin sjätte diktsamling vid femtio 

års ålder. Där snackar vi uppförsbacke.19 

 

Problemet med en tankefigur som schematiskt privilegierar ”det nya” är, om 

man vänder sig till Friedrich Nietzsche, att den är driven av en reaktiv kraft 

som snarare än att vara bejakande eller skapande i sin egen rätt får sin 

substans genom det den definierar sig i motsats till. 20 ”Det nya” är med ett 

sådant synsätt ingenting annat än det ”det gamla” inte är; det saknar egen 

substans och är således helt beroende av det som det tar avstånd från. Enligt 

poeten Gabriel Itkes-Sznap – som också kom att blanda sig i debatten – får 

det ständiga sökandet efter det nya inom litteraturen groteska konsekvenser 

i det att den leder till en ”varufetischistisk tävlan” i vilken 

litteraturmarknaden pådyvlar olika författarskap ”självreducerande identit-

etsmarkörer” för att de ska kunna säljas som någonting förment nytt.21 Med 

Bourdieu kan man tala om en ”alkemisk handling”, en magi i ”varumärket”, 

som mångdubblar värdet på det objekt det knyts till genom en kollektiv tro 

på producentens signatur.22 För poeten Kalle Hedström Gustafsson medför 

ett dylikt litteraturklimat en ”trist eftersmak av positionering och trött 

individualism” som han anser sig se prov på i Axfors debattartikel och som 

uttrycker ”en i grunden nyliberal syn på det litterära fältet”:  

 
En bärande del i Axfors argument är att hon och hennes kompisar är 

tillräckligt bra för att bli utgivna. Jag är inte så intresserad av om det är sant 

eller inte, det är det kanske, men däremot är jag intresserad av vad det gör 

med oss som skrivande människor att verka i en sfär där vi ständigt måste 

vara våra egna största fans. Risken är att vi skapar en situation där vi inte 

kan tala om våra tvivel och rädslor. Ett hetsigt samtalsklimat som i sina 

värsta drag liknar en libertariansk mardröm – ett amerikanskt 

                                                             
19 Hildén, Jack ”Det är inte synd om unga svenska poeter” Aftonbladet 2015-07-08. 
20 Johansson, Anders (2003) Avhandling i litteraturvetenskap. Adorno, Deleuze och litteraturens möjligheter 
Göteborg: Glänta produktion s. 255 och Spindler, Fredrika (2010) Nietzsche. Kropp, konst, kunskap Göteborg: 
Glänta produktion s. 149 f. 
21 Itkes-Sznap, Gabriel ”Konsumtionsdriven tävlan i poesi” Dagens Nyheter 2015-08-10. Itkes-Sznap använder 
receptionen av den danske poeten Yahya Hassans debutdiktsamling YAYHA HASSAN (2013) som exempel. 
22 Bourdieu ur Svedjedahl (red.) (2012) s. 152. 
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självhjälpsideal där det gäller att stenhårt marknadsföra sig själv och sina 

”projekt”. Pull yourself up by your bootstraps.23 

 

I Martin Engbergs roman En enastående karriär från 2017 hävdar en av 

figurerna att entreprenören är en fullkomligt logisk födelse av modernismen 

i kombination med liberalismen.24 Författaren Jeff Sparrow skriver i sin tur, 

i antologin The Creativity Market: Creative Writing in the 21st Century 

(2012), att de krav som ställs på arbetare inom ramen för en nyliberal ideologi 

liknar de krav som ställs på skribenter inom utbildningar för kreativt 

skrivande: att arbeta många timmar utan lönegaranti samtidigt som man gör 

allt som står i ens makt för att attrahera en möjlig arbetsköpare.25 Så sett 

kanske det individualistiska projektsamhälle som Hedström Gustafsson 

tecknar som en mardröm kan betraktas dels som en realitet för den 

oetablerade författaren som försöker göra sig ett namn på 2010-talets 

litterära fält (Anna Axfors blev året efter sin debattartikel upplockad av ett 

större förlag), dels som en följdriktig fortsättning på det modernistiska 

konstnärsidealet, om än med sänkta revolutionära anspråk (nämligen att 

förbättra sin position innanför det rådande systemet snarare än att 

positionera sig utanför det).  

Delar av den kritik som drabbade Axfors var också mer eller mindre 

implicit riktad mot henne som en del av en individualistisk nittiotalist-gene-

ration. Jack Hildén antyder att Axfors bekräftar den gängse kliché-bilden av 

nittiotalisten som någon som uppfattar sig själv som berättigad till allt på en 

gång medan Malte Persson som nämnts talar om en generation av poeter som 

vill bli ”curlade”. Ur den synvinkeln kan man – inte minst med förhärskande 

ideologier inom det svenska skolsystemet i åtanke26 – argumentera för att 

2010-talets oetablerade författare utsätts för ett slags dubbel bestraffning: 

                                                             
23 Hedström Gustafsson, Kalle ”poesidebatten” jegkiggerpaamaanenogsigervadsaa 2015-07-27 

http://jegkiggerpaamaanenogsigervadsaa.dk/kalle-hedstrom-gastafsson/ Hämtat 2017-10-03. 
24 Engberg, Martin (2017) En enastående karriär Stockholm: Norstedts s. 167. 
25 Sparrow, Jeff ”Creative writing, Neo-Liberalism and the Literary Paradigm” ur Hecq, Dominique (red.) 
(2012) The Creativity Market: Creative Writing in the 21st Century Bristol: Multilingual Matters s. 91. 
26 Forskare som Anna-Karin Wyndhamn, Sara Carlbaum och Sten Båth är bland dem som i sina respektive 
avhandlingar visat hur den svenska skolans konstruktion av framtida medborgare under 1990- och början av 
2000-talet präglas av nyliberala diskurser som sätter individen i centrum och gör henne ansvarig för sin egen 
framgång, se Wyndhamn, Anna-Karin (2013) Tänka fritt, tänka rätt: En studie om värdeöverföring och kritiskt 
tänkande i gymnasieskolans undervisning Göteborgs universitet: Centrum för utbildningsvetenskap och 
lärarforskning; Carlbaum, Sara (2012) Blir du anställningsbar lille/a vän? Diskursiva konstruktioner av framtida 
medborgare i gymnasiereformer 1971-2011 Umeå universitet: Statsvetenskapliga institutionen; Båth, Sten (2006) 
Kvalifikation och medborgarfostran – En analys av reformtexter avseende gymnasieskolans samhällsuppdrag 
Göteborgs universitet: Institutionen för pedagogik och didaktik. 

http://jegkiggerpaamaanenogsigervadsaa.dk/kalle-hedstrom-gastafsson/
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man utlämnas till att bli en självhävdande entreprenör och kritiseras 

offentligt inom kultursfären när man beter sig som detsamma.  

Konstnärer är dåliga på att stå ut med allt som förgriper sig på den idé de 

har om sig själva, skriver Bourdieu, samtidigt som konstens (och alla andra) 

produktionsfält i hög grad konstitueras av den ständiga närvaron av fältets 

förflutna.27 Om entreprenörsidealet generellt kan sägas uppfattas som 

någonting positivt inom en näringslivsdiskurs tycks andra spelregler gälla för 

kultursfären. Denna diskrepans grundar sig rimligtvis i att kultursfärens 

hegemoniska diskurser präglas av en långlivad idé om konstens särställning, 

dess upphöjdhet och autonomi – dess ”universum av tro”, för att tala med 

Bourdieu – som dock kompliceras av förlagshusens balansgång mellan 

ekonomiskt och kulturellt kapital, eller ”mellan börs och katedral” som 

författaren Thomas Carlyle (1795-1881) uttryckte saken.28  

Som Bourdieus studie av framväxten av det litterära fältet har visat kan 

det disciplinerande samhället ge utrymme för särskilda former av motstånd, 

eller åtminstone för områden som definierar sig i motsats till ekonomins 

krav.29 Att betrakta entreprenören som den modernistiska konstnärens 

evolutionära arvtagare innebär kanske i slutändan ett erkännande av 

omöjligheten i att skapa sig en plats utanför systemet. Enligt filosofen Brian 

Massumi är den nyliberala ekonomin en mästare i att finna vägar att använda 

mottendenser som en avfyrningsramp för egna intressen.30 Den globala 

maktordningen – som de politiska teoretikerna Michael Hardt och Antonio 

Negri benämner ”imperiet” – saknar med andra ord utsida.31 Så sett kan den 

modernistiska nittonhundratalskonstnärens transformation till 

tjugohundratalsentreprenör, om man tar den tanken på allvar, ses som 

ytterligare ett tecken på världskapitalismens förmåga att domesticera 

kritiska impulser genom att inlemma dem i samhällsformationen och göra 

motståndet produktivt, lönsamt. 

 

Författarfabrikation 

En annan fråga som väcktes i och med debatten var om Axfors jämförelse 

med det danska poesiklimatet verkligen var särskilt rättvis eller initierad. 

                                                             
27 Bourdieu ur Svedjedahl (red.) (2012) s. 141-150. 
28 Steiner, Ann (2015) Litteraturen i mediesamhället Lund: Studentlitteratur s. 73 samt Bourdieu ur Svedjedahl 
s. 141. 
29 Johansson, Anders E ur Johansson och Jönsson (2017) s. 111. 
30 Massumi, Brian ”National Entreprise Emergency: Steps Toward an Ecology of Powers” ur Ticineto Clough, 
Patricia och Willse, Crag (red.) (2011) Beyond Biopolitics: Essays on the Governance of Life and Death Durham: 
Duke University Press s.40  
31 Hardt, Michael och Negri, Antonio (2001) Empire Cambridge: Harvard University Press. 
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”Det måste vara märkligt att från Danmark se hur den egna litterära scenen 

fungerar som en projektionsyta för svenska poeters dagdrömmar”, skriver 

exempelvis Hedström Gustafsson.32 Enligt en artikel från SR finns det en viss 

skillnad om man ser till poesiutgivningen: Danmarks största bokförlag 

Gyldendal gav ut 33 diktsamlingar (varav sju debuter) mellan åren 2012 och 

2015 medan Albert Bonniers förlag under samma period gav ut 30 dikt-

samlingar (varav tre debuter).33  

Daniel Sandström, litterär chef på Bonniers, genmälde dock att en sådan 

jämförelse inte täcker mer än en komponent av vad som utgör ett lyckat 

poesilandskap. Enligt Sandström måste man lyfta blicken för att se mer 

helhetligt på hur en litterär offentlighet fungerar, nämligen som ett slags 

ekosystem som kräver utrymme till litteraturkritik och samspel mellan 

utbildningsväsende och förlag.34 Även Viola Bao, litteraturkritiker på SvD, 

poängterade att ett litterärt fält utgörs av fler komponenter än de stora 

förlagen och i hög grad bestäms av den statliga kulturpolitik som bedrivs.35 

Bao refererar till ett samtal som hon haft med den danska poeten och 

Gyldendal-redaktören Olga Ravn och nämner att Ravn tog upp två viktiga 

orsaker till den danska poesins blomstring, nämligen att arvoderade 

uppläsningar finansieras av det statliga Forfattercentrum samt att den 

danska gymnasieskolans arbetar aktivt med att undervisa eleverna i 

samtidslitteratur.  

Det var dock inte alla deltagare i debatten som såg situationen i Danmark 

som förebildlig eller som hade någon vidare tilltro till samspelet mellan 

utbildningsväsende och förlag. Författaren Kristian Lundberg refererar i sitt 

inlägg i debatten till ett parti ur Jonas Rasmussens Nervsystem (2015), en 

översikt över ung dansk poesi: 

 
Resultatet av Forfatterskolens och Gyldendals inverkan på den danska 

poesiscenen kan också skönjas i denna antologi. Alla utom tre av poeterna 

(plus poetparet Petersen & Bretton-Meyer) har examen från Forfatterskolan 

och åtta av de femton poeterna har debuterat på Gyldendal.36 

 

Rasmussen skriver i Nervsystem att Forfatterskolan i Köpenhamn, som 

startades 1987 av författaren Poul Borum, sedan ett tiotal år tillbaka har en 

                                                             
32 Hedström Gustafsson. 
33 Sarnecki, Simon ”Sviker storförlagen debutanterna?” Sveriges Radio Kulturnytt 2015-07-16. 
34 Ibid. 
35 Bao, Viola ”Poesins problem en klassfråga” Svenska Dagbladet 2015-07-27. 
36 Rasmussen s. 8. 
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oerhört stark ställning i det danska litterära kretsloppet och att man ibland 

kan få uppfattningen ”att det går en upptrampad stig raka vägen från 

Forfatterskolen till förlaget Gyldendals redaktion”.37 Kristian Lundberg tar 

fasta på Rasmussens text och gör i all korthet det som Bourdieu kunde 

beskriva som en kritik av de sociala villkoren för produktionen av 

producenterna; Lundberg kallar situationen i Danmark för en illustration av 

litteratur som klass och akademisk markör, av hur ett begränsat kotteri 

tillverkar författare i ett förutbestämt led mellan skrivutbildning och förlag.38 

Enligt Lundberg är det inte de stora bokförlagens uppgift att gå i bräschen för 

avantgardet; framtidens litteraturhistoria kommer snarare att skrivas av en 

myriad av mindre förlag (Bakhåll, OEI, Symposion, Ersatz, Modernista 

m.fl.), vilket enligt Lundberg gör gott för litteraturens mångfald och 

förnyelse. ”Tänk en antologi med samtida svensk lyrik där hälften av 

deltagarna gått på samma författarförskola och sedan debuterar på samma 

förlag”, skriver Lundberg med en rysning. 

Om man ska vara krass ligger den typ av antologi som Lundberg utmålar 

som ett skräckscenario inte alldeles långt ifrån verkligheten. Som ett exempel 

från senare år kan nämnas Brombergs Bokförlags Den sista fasta 

kontinenten (2015), en antologi med ny svensk lyrik där hälften av poeterna 

gått på Biskops Arnös författarskola. Även om Biskops Arnös författarskola 

inte åtnjuter samma exklusiva status som Forfatterskolen i Köpenhamn (dels 

på grund av att man tar in fler elever och har lägre söktryck på utbildningen, 

dels på grund av starka, inhemska konkurrenter såsom Litterär gestaltning i 

Göteborg) kan man i medierna emellanåt spåra estetisk kritik mot en sorts 

likformig ”Biskops Arnö-prosa” bland debuterande författare.39 Ur ett 

klassperspektiv har författarskolor som Biskops Arnö också fått kritik, vilken 

kan skönjas hos Lundberg och Bao, för att de i praktiken fungerar som en 

plantskola för kulturelitens barn.40 För poeten Azaro Arif, som också kom att 

blanda sig i poesidebatten, är den inhemska fabrikationen av författare 

                                                             
37 Ibid. 
38 Lundberg, Kristian ”Poeter stöpta i samma form” Aftonbladet 2015-07-10. 
39 Se exempelvis Kalmteg, Lina ”En debut sitter rätt” Svenska Dagbladet 2009-02-15 och Eklund, Stefan ”Med 
rätt att berätta” Svenska Dagbladet 2009-11-20 och Bengtsson, Petter ”Formellt skickliga texter som inte har 
särskilt mycket att säga” Smålandsposten 2006-05-30. Stefan Eklund, tidigare kulturchef på SvD, säger att 
Biskops Arnö-prosan utmärks av ”det där lite fragmentariska, lite lyriska” medan författaren Viktoria Myrén 
säger att hennes erfarenhet är att utbildningen vid Biskops Arnös författarskola priviligierade ”det 
otillgängliga och svåra” framför ”det traditionella berättandet”. Litteraturkritikern Petter Bengtsson 
klassificerar Biskops Arnö-litteratur som ”formellt skickliga texter som inte handlar om så mycket” eller har 
”ett torftigt och ytligt gestaltat innehåll”. 
40 Bao; Lundberg. Se även Milles, Ulrika ”Den skoningslösa författaren” Dagens Arena 2012-12-14 angående 
Lidija Praizovic-debatten. 
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emellertid inte bara klassmässigt överbestämd utan i hög grad styrd av 

strukturella faktorer som etnicitet och rasifiering: 

 
När den svenska lyrikens vara eller icke vara debatteras är det viktigt att 

fråga sig: Vilka uppmuntras att skriva? Och om vad? Om det verkar för 

omöjligt att bli publicerad på de stora förlagen kommer färre poeter att 

försöka ta plats. Det råder redan en underrepresentation av personer med 

viss hudfärg, bakgrund och erfarenheter, vilket skapar en bild av dikt-

Sverige som ett rum enbart förbehållen specifika kroppar, ofta tillhörande 

vit medelklass.41  

 

Enligt Arif är inträdet till poesivärlden inte enbart en fråga om klass eller 

kulturellt kapital utan om representation, att som poet kunna spegla sig i 

företrädare som liknar en själv, vilket innebär ett extra hinder för icke-vita 

poeter. Det som Arif efterlyser är fler kulturpolitiska åtgärder riktade mot 

unga människor vars röster annars riskerar att marginaliseras, littera-

turfrämjande insatser såsom Förenade Förorters tävlingar, Tensta 

Konsthalls textpris och projektet Poesistafetten som drivs av den litterära 

tidskriften 10TAL. En alternativ tolkning av vilka som utgör det unga för-

fattarsveriges marginaliserade röster återfinns hos litteraturkritikern Petter 

Bengtsson, som i en antologirecension (som är starkt kritisk mot så kallad 

”Biskops-Arnö-litteratur”) från 2006 skriver att det är uppenbart vilken 

social grupp som blir refuserad eller kanske inte skriver alls, nämligen män 

som saknar akademisk utbildning och bor på mindre orter.42 

Helena Fagertun, en relativt oetablerad författare som tog Axfors parti i 

debatten, påpekade i en uppmärksammad bloggtext att det trots allt är vid 

skrivarlinjerna som de utan finkulturell bakgrund får en reell möjlighet att 

tränga sig in i det litterära samtalet: 

 
Jag är övertygad om att vi är många inom svensk litteratur som aldrig hade 

vågat ta den plats vi idag ändå tar om inte just skrivarlinjerna hade 

funnits. De svenska skrivarskolorna kommer ursprungligen, precis som 

Axfors påpekar i samtalet med [Sara] Abdollahi, från en socialistisk 

grundsyn och tanke om folkbildning. Med undantag av Litterär gestaltning 

vid Göteborgs universitet är det folkhögskolorna som fortsatt har de riktigt 

bra författarutbildningarna: Biskops-Arnö, Skurup, Öland, Fridhem, Wik, 

                                                             
41 Arif, Azaro ”Den svenska poesivärlden är alltför sluten” Dagens Nyheter 2015-07-31. 
42 Bengtsson, Petter ”Formellt skickliga texter som inte har särskilt mycket att säga” Smålandsposten 2006-05-
30. 
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m.fl. Vi kan diskutera hur dessa skolor skulle kunna nå ut ännu bredare, 

men jag tror att vi får ett problem om vi beskriver dem som lika elitistiska 

och navelskådande som förlagen med kommersiella anspråk. Till skillnad 

från andra delar av den litterära världen har skrivarskolorna fortfarande 

något slags grundinställning där man inte skiljer mellan text och text.43 

 

För Fagertun innebär skrivarlinjernas (åtminstone de som äger rum vid 

folkhögskolor) socialistiska grundsyn och avsaknad av kommersiella 

intressen att antagningsprocessen präglas av ett slags demokratisering i den 

meningen att signaturen inte tillåts påverka bedömningen av en text. Det 

finns inte tillgång till någon sociologisk undersökning av skrivarlinjernas 

antagnings- eller elimineringsprocesser och man gör förstås ett misstag om 

man antar att Bourdieus utbildningssociologiska arbeten är direkt tillämp-

bara på samtida svenska förhållanden, men man skulle möjligen kunna 

invända att Fagertun uttrycker en naiv tilltro till en rent formell demo-

kratisering av utbildningssystemet.44  

Inom de institutioner som Bourdieu studerade tillsammans med 

sociologen Jean-Claude Passeron var själva pedagogiken och organiseringen 

av studierna ett effektivt instrument i elimineringen av icke-förberedda och 

således i reproduktionen av balansen mellan de sociala klasserna.45 I 

skrivarlinjernas fall kan man misstänka att organiseringen av studierna (i 

bemärkelsen att studierna kräver försörjning) innebär en viss eliminering av 

studenter med svagt ekonomiskt kapital medan pedagogiken, både vad avser 

form och utbildningsstoff, blir lättare att tillgodogöra sig för den som på 

förhand besitter ett visst kulturellt kapital. Det sociala kapitalet (det vill säga 

släktskap, nätverk, kontakter etc.) kan i sin tur spela in när det kommer till 

att över huvud taget orientera sig i skrivarlinjernas utbud. Bourdieu skriver 

att habitus utgör ett slags ”bollsinne” – en förmåga att uppfatta latenta 

möjligheter som finns i det pågående spelet46 – som exempelvis blir av vikt 

                                                             
43 Fagertun, Helena ”Anna Axfors” Hundra namn 2015-07-11 https://hundranamn.wordpress.com/2015/07/11/anna-

axfors/ Hämtat 2017-10-02. 
44 Donald Broady och Mikael Palme skriver, apropå skillnader mellan franska och svenska förhållanden, att 
det Bourdieu benämner ”kulturellt kapital” från en svensk horisont kan förefalla som en jämförelsevis föga 
vinstgivande investering, vilket delvis går att förklara med att ”den i hög grad kultiverade kultur, som i 
Frankrike bärs upp av jämförelsevis stora universitetsproducerade befolkningsskikt, med förgreningar långt 
utöver de snävt kulturella fälten till de ledande skikten inom statstjänstemannakårens, politikens eller 
ekonomins fält, i Sverige motsvaras av en mindre självmedveten sådan med bräckligare social bas”, se 
Broady, Donald och Palme, Mikael ”Pierre Bourdieus kultur- och utbildningssociologi. En introduktion” ur 
Broady, Donald (red.) (1985) Kultur och utbildning. Om Pierre Bourdieus sociologi Stockholm: Universitets och 
högskoleämbetet se s. 55 f. 
45 Broady och Palme s. 67. 
46 Bourdieu, Pierre (1995) s. 37 f.  

https://hundranamn.wordpress.com/2015/07/11/anna-axfors/
https://hundranamn.wordpress.com/2015/07/11/anna-axfors/
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när det kommer till att välja utbildningsväg, vilket är en faktor som illustreras 

av Axfors: […] har man inte rätt bakgrund tar det nämligen år att förstå vilken 

skrivarskola man ska söka eller på vilket sätt man ska skriva för att komma 

in”.47 

 

Framåtblick 

Ett avrundande perspektiv som är värt att nämna, inte minst för att det får 

konsekvenser för idén om att de stora bokförlagen har ett ansvar att lyfta 

fram nydanande former av litteratur, är den växande marknaden för 

streamade ljudbokstjänster såsom Storytel, BookBeat och Nextory. Den 

största aktören på marknaden, Storytel (grundat 2005), har i skrivande stund 

över 500 000 betalande abonnenter och är verksam i Sverige, Norge, 

Danmark, Finland, Holland, Polen och Ryssland. Ett ekonomiskt styrkeprov 

för Storytel – som också blev en symbolisk bild av förlagsvärldens förändring 

i mediesamhället – är att de år 2016 köpte Sveriges näst största förlagshus 

Norstedts, vilket som bekant är ett av de förlagshus som enligt Axfors 

behöver ta ett större ansvar för den unga, svenska poesiutgivningen.48 Enligt 

Storytels VD Jonas Tellander, som intervjuades av TT i samband med 

upphandlingen, planeras inga uppenbara förändringar i Norstedts framtida 

utgivning: 

 
Alla förlag, oavsett om man är 200 eller 10 år gammalt, kikar på hur man 

kan ha en bra mix mellan litteratur som är underhållande och lättsmält, och 

som ofta toppar försäljningslistorna, i kombination med lite smalare 

litteratur som för idéer framåt, säger han, och fortsätter: Man ska fortsätta 

jobba på med den affärsmodell man har, och så får man ta det stegvis och se 

vad som fungerar bra.49 

 

Historiskt sett har förlagshus som Bonniers och Norstedts använt delar av de 

resurser som man får in på titlar som säljer bra till att skapa ett visst utrymme 

för utgivning av smalare litteratur, exempelvis poesi, som ekonomiskt sett 

kan betraktas som rena förlustaffärer men som kan motiveras genom sitt 

estetiska, kulturella eller konstnärliga värde. Som tidigare nämnts handlar 

det alltså om en balansgång mellan ekonomiskt och kulturellt kapital där 

ekonomisk profit i någon mån vägs mot kulturellt ansvar eller anseende.50 

                                                             
47 Axfors, Anna ”Fler måste få chans att debutera” Aftonbladet 2015-07-18. 
48 ”Storytel köper Norstedts” TT Nyhetsbyrån 2016-06-22. 
49 ”Storytel-VD ska behålla smala böcker” TT Nyhetsbyrån 2016-06-22. 
50 Steiner s. 73. 
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Enligt Norstedts VD Otto Sjöberg, som intervjuades av TT i samband med 

upphandlingen, har man inte fått några garantier om att Norstedts utgivning 

förblir opåverkad, även om Sjöberg tillägger att ”de nya ägarna har stor 

respekt för det vi har gjort”.51  

Inom bokvärlden kunde man dock märka av en oro för att upphand-

lingen kommer att få negativa konsekvenser för Norstedts utbud, delvis med 

tanke på att Storytels upphandling av Massolit förlag år 2015 innebar kraftiga 

nedskärningar av utgivningen.52 David Lagercrantz, en av Norstedts bäst 

säljande författare, uttryckte sig positivt om upphandlingen på samma gång 

som han uttryckte en förhoppning om att den inte ska påverka Norstedts roll 

som kulturbärare: ”[…] litteratur är inte bara underhållning. Det är alltid 

någonting mer än så. Jag hoppas, vid gud, att man förstår detta”.53  

Vad Storytels VD Jonas Tellander lägger i att ”man får ta det stegvis” och 

”se vad som fungerar bra” är naturligtvis svårt att avgöra, men man kan 

konstatera att Storytels egen affärsidé som bokförlag är att det som fungerar 

bra är det som upprätthåller intresset i den meningen att lyssnaren fortsätter 

att lyssna.54 Storytel Original, som betecknar företagets egen bokutgivning, 

sysslar med att utveckla berättelser direkt anpassade för ljudboksformatet: 

 
En Storytel Original är en berättelse som är skriven direkt för ljud. Det 

betyder att du lätt kan följa med i berättelsen – även om du befinner dig på 

språng i vardagen. Vi har nämligen märkt att alla skrivna berättelser inte 

kommer till sin rätt som ljudbok. Det kan till exempel vara ett för 

metafortyngt språk, för många och otydliga karaktärer och en uppbruten 

tidslinje som står i vägen för ljudupplevelsen. I en Original anpassar vi 

istället historien och ger den en mer framåtlutad berättarlinje, där du följer 

tydliga karaktärer med ett tydligt mål i sikte, utan att tumma på innehållets 

kvalitet.55 

 

Ur en estetisk synvinkel blir det uppenbart att affärsmodellen bakom Storytel 

Original privilegierar skönlitterära texter som skiljer sig mot det mesta som 

man vanligtvis förknippar med smalare litteratur såsom poesi 

(mångtydighet, diskontinuitet, fragmentisering, motstånd, ambivalens, 

                                                             
51 ”Storytel-VD ska behålla smala böcker” TT Nyhetsbyrån 2016-06-22. 
52 ”Affären skakar om bokvärlden” TT Nyhetsbyrån 2016-06-22. 
53 Goldberg, Daniel ”Lagercrantz: ’Litteraturen måste bli mer digital’” Di Digital 2016-06-22. 
54 Storytels Angelica Fredriksson, som höll en presentation av företaget vid Umeå universitet 2017-10-11, 
beskrev det som att den centrala frågan när de bedömer berättelser inför eventuell publicering är om de 
skapar ett intresse av att fortsätta lyssna. 
55 https://support.storytel.se/hc/sv/articles/115000238104-Vad-%C3%A4r-Storytel-Original- Hämtat 2017-
10-12. 
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luckor, repetition, abstraktion, bildspråk etc.) till förmån för ett språk som 

primärt syftar till tydlighet. Det återstår att se om upphandlingen av 

Norstedts kommer att bidra till en (ytterligare) marginalisering av poesi och 

annan smal litteratur, men om så blir fallet kan detta hinder för den 

oetablerade författaren också vändas till en fördel.  

Anna Axfors skriver, apropå de svenska skrivarutbildningarna, att det kan 

ta år att förstå ”på vilket sätt man ska skriva för att komma in”.56 Ur det 

perspektivet kan skrivarkursen som sådan, med Ulf Olsson, sägas ingå i en 

disciplinär produktion av individualitet; marknaden och den pedagogiska 

institutionen ingår en ohelig allians som reglerar det litterära skapandet på 

samma sätt som den reglerar andra delar av samhällslivet.57 Om det 

strategiska tänkande som Axfors nämner också präglar den skrivandes 

relation till förlagen och i förlängningen hans eller hennes estetik – på vilket 

sätt ska jag skriva för att bli utgiven? – kan kanske hopplösheten i att tränga 

genom förlagens nålsöga paradoxalt nog leda till estetisk frigörelse, till en 

värld av möjligheter som omger själva nålsögat.  

  

                                                             
56 Axfors, Anna ”Fler måste få chans att debutera” Aftonbladet 2015-07-18. 
57 Olsson s. 262-267. 
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Stockholm mot landsorten: Stockholmsbrev och 1800-talets 

landsortspress som nätverk  

Erik Edoff 

 

Inledning1 

 
För femton år sedan var den typ, som nu kallas landsortsprofet, något 

okändt i vårt fädernesland […] Man ljög litet hvar i sin stad, då och då, när 

man fann det lämpligt att tillsätta litet paprika till prässens hvardagliga 

slarfsylta. Då man ville servera någon godbit från hufvudstadens rikhaltiga 

menu, så klippte man i vanliga fall stockholmstidningarna, tappade litet 

drakblod ur de stora pappersdrakarne. Ett och annat af de större 

landsortsbladen, som hade råd och lägenhet, höll sig med speciella 

korrespondenter, ofta ganska intressanta, men med den fast inrotade 

vurmen att nästan alltid tala sanning. Då var det några landsorts-

redaktörer, som slogo sina kloka hufvud i hop samt beslöto att på det 

spirituella området använda den metod, som ”Göteborgssystemet” utdömer 

på det spirituösa, nämligen: salningen. Man salade hop salarium åt en 

gemensam Stockholmskorrespondent. På detta sätt fick landsortsprässen 

en stående rubrik: ”Veckorapport från ’hufvudstaden’ [sic], den 

journalistiska litteraturen en ny afläggare, en dittills okänd typ. Och om man 

nu frågar snart sagdt hvilken läskunnig pojke som hälst i hela Svea land, 

hvad som förstås med en ’landsortsprofet’, så vet han detta lika bra som om 

spörjsmålet skulle ha gällt ’telefongalge’, ’sträjkbrytare’, 

makadamiseringsmaskin eller andra moderna begrepp.”2 

 

Så inledde redaktör Janne Bruzelius ett ämne som han lät täcka nättopp 

halva utrymmet av ett tidningsnummer 1893. Artiklarna utgör i praktiken ett 

långt bespottande av ”landsortsprofeterna” eller Stockholms-

korrespondenterna till landsortspressen, deras tidningsmannametoder och 

deras schackrande med sanningen. Bruzelius Budkaflen tillhörde den mer 

frispråkiga delen av det publicistiska Stockholm, och trots att kritiken här var 

fränast var hans artiklar bara ett fåtal i en strid ström av kritik riktad från 

                                                             
1 Den här artikeln är skriven inom projektet ”Landsortsprofeter. Stockholmskorrespondenter, landsortspress 
och nationell formering under 1800-talets sista decennier”, som finansieras av Ridderstads stiftelse för 
historiografisk forskning. 
2 Sign. J[anne]. B[ruzelius], ”De tre landsortsprofeterna och deras senaste offer”, Budkaflen 22/10 1893. 
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huvudstadspressen mot ”korrespondensofoget”, dessa publicistiska 

enmansföretag, ”nyhetsfabrikerna i Stockholm”, som Jarl Torbacke kallat 

dem.3 Vad var då problemet; på vilket sätt kunde dessa små aktörer få 

Stockholms drakar att enas mot dem? Syftet med den artikeln är i första hand 

att redogöra för företeelsen Stockholmsbrev till landsorten. Textens 

analytiska fokus är emellertid förlagt till konflikten mellan huvudstadens och 

landsortens tidningar som korrespondenterna gav upphov till. Tidigare 

under 1800-talet, när den liberala pressen växte fram och lade grunden för 

opinionsdriven publicistik i modern mening, talade man om landsorts-

pressens emancipation. Min ingång är att dessa nyhetsbrev bör betraktas i 

ljuset av den konflikten: centrum mot periferi om det offentliga ordet. Texten 

anknyter vidare till teman om litterär upphovsrätt och piratkopiering. Detta 

sammantaget kastar ljus på landsortspressen som nätverk. 

 

Svensk press och Stockholmsbrev runt 1880 

Avlönade korrespondenter var i sig inte nytt vid det här laget. Går man ett 

sekel tillbaka bestod som regel större delen av tidningarnas innehåll av 

material insänt från läsekretsen. En bit in på 1800-talet föddes i ett svenskt 

sammanhang den professionella korrespondenten, även om det i stor 

utsträckning rörde sig om en ny beteckning på den gamla praktiken att trycka 

vad man fick sig tillsänt. Dess betydelse blev stor för pressens självförståelse 

– en professionell tidning fylldes av korrespondenter, inte av insändare från 

läsekretsen. Hur stor skillnaden sedan var i praktiken är en annan femma. 

Ordet användes icke desto mindre: exempelvis hamnade den i många 

tidningars titlar, som Östgöta Correspondentens.4 Dess praktiska funktion 

lät emellertid vänta något på sig, korrespondenten som tidningsmannatyp 

utkristalliserade sig senare under seklet, ofta utifrån utländska förebilder, 

med profiler som Handelstidningens ”flygande”, Mauritz Rubensson 

respektive Göteborgs-Postens fasta Stockholmskorrespondent Paul Fritz 

                                                             
3 Jarl Torbacke, Konsten att tämja drakar: Profession och profiler i svensk press (Stockholm: Carlsson, 2012), 101. 
Termen ”korrespondensofog” var den vedertagna beteckningen från fenomenets belackare. Ett par exempel: 
”Blick på pressen”, Göteborgs-Posten 11/11 1886, och Aftonbladet (t.ex. 11, 15, 25/5 1880) kritiserade under den 
mer eller mindre stående rubriken ”Korrespondens-ofoget”. 
4 Patrik Lundell, ”From enlightened participation to liberal professionalism”, History of participatory media: 
Politics and publics, 1750–2000 (New York, N.Y.: Routledge, 2011), 15–16. 
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Mengel, signaturen Göran.5 De korrespondenter som här står i fokus var inte 

anställda av någon tidning, utan en sorts frilansande enmansnyhetsbyråer.  

Principen för spridningen av landsortskorrespondenserna var ganska 

enkel: att hålla en korrespondent i huvudstaden var förenat med större 

kostnader än de flesta landsortstidningar kunde mäkta med eller åtminstone 

motivera. Men landsortens läsare intresserade sig förstås för vad som skedde 

i nationens, politikens, kulturens, ekonomins (etcetera) centrum. För detta 

hade Postverket, riksdagen och tidningsutgivarna utarbetat ett system. 

Abonnemangspriserna skulle inte påverkas av var i riket man som 

prenumerant bodde. In på 1870-talet utgjordes en majoritet av postvolymen, 

mätt i såväl vikt som antalet försändelser, av tidningar.6 Denna lösning 

bidrog till ett ganska väl utvecklat distributionssystem för tidningar i landet, 

och Stockholms dagliga blad hade tusentals prenumeranter i landsorten.7 Det 

var en inte oansenlig del av tidningarnas hela spridning, eftersom upplagor 

på över 10 000 exemplar hörde till undantagen.8 Det var stor skillnad på 

landsortstidning och landsortstidning. Fastän stora och utanför den egna 

regionen spridda tidningar förekom även i provinsen, dominerade ännu de 

så kallade faktorstidningarna. Här rörde det sig sällan om några betydande 

insatser i fråga om skrivande från själva redaktionen. Lejonparten av arbetet 

bestod i stället i första hand av att införa sådant som andra producerat, som 

annonser, kungörelser och predikningar samt – inte minst – att klippa 

nyheter ur Stockholmstidningarna.9 Det var i denna situation som den 

systematiska och affärsmässiga landsortskorrespondensen uppstod.  

                                                             
5 Internationella celebriteter på korrespondentområdet med stor betydelse för skråets utveckling var t.ex. 
Afrikaresenären Henry Morton Stanley och krigskorrespondenten från krigsscenen på Krim, William 
Howard Russell. I Sverige var Johan ”Valfisken” Johansson en tidig landsortskorrespondent efter att Argus 
upphört i mitten av 1830. Några framträdande svenska namn under senare hälften av 1800-talet var Claës 
Lundin och Gottfrid Renholm, båda verksamma i Paris för flera svenska tidningars räkning. 
”Landsortskorrespondensen”, Från Stockholms horisont 29/3 1883. 
6 Sture M. Waller, Den svenska pressens upplagor 1824–1872, red. Karl Erik Gustafsson & Per Rydén (Göteborg: 
NORDICOM-Sverige, 2001), 21–22. Olov Bergling, Posten och pressen: Postens distribution av tidningar fr o m 
1645 med tonvikt på tiden 1955–1986 (Stockholm: Postens förlagstjänst, 1988), 18, 25, 27. På sätt och vis kan man 
säga läsekretsen på utgivningsorten fick leva med att bekosta en subventionering av prenumerationer för 
läsare boende i landsorten. 
7 Några exempel kan hämtas från den 31/1 1877. Följande anger Stockholms tidningar med en spridning på 
över tusen exemplar i landsorten följt av antalet med Postverket befordrade nummerexemplar: Fäderneslandet 
10 191; Stockholms Dagblad 4 213; Nya Dagligt Allehanda 3 793; Dagens Nyheter 3 485; Nya Dagstelegrafen 2 960; 
Aftonbladet 2 466; Post- och Inrikes Tidningar 1 061. ”Örebro läns tidningars postupplagor”, Nerikes Allehanda 
2/2 1877 (tidningar.kb.se). 
8 Per Rydén, Domedagar: Svensk litteraturkritik efter 1880 (Lund: Lunds universitet, 1987), 103. 
9 Eric Johannesson, ”Med det nya på väg (1858–1880)”, Den svenska pressens historia, II, Åren då allting hände 
(1830–1897), red. Karl Erik Gustafsson & Per Rydén, (Stockholm: Ekerlid, 2001), 172. Johan Jarlbrink, Det våras 
för journalisten: Symboler och handlingsmönster för den svenska pressens medarbetare från 1870-tal till 1930-tal 
(Stockholm: Kungliga biblioteket, 2009), del I; Per-Olof Andersson, Den kalejdoskopiska offentligheten: Lokal 
press, värdemönster och det offentliga samtalets villkor 1880–1910 (Växjö: Växjö Univ. Press, 2001), 172. 
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De fyra brevskrivare jag studerar var alla verksamma under 1800-talets sista 

decennier, och betraktades i samtiden som de mest spridda och 

inflytelserika.10 År 1879 började den före detta Dagens Nyheter-med-

arbetaren Klas Ryberg sin verksamhet som korrespondent, och i det 

sannolikt första av hans landsortsbrev presenterade han målsättningen med 

sin verksamhet. Hans veckorapport skulle ”i de flesta fall endast vara ett eko 

af det som passerat under veckans lopp – och ej hunnit till våra stora 

tidningars öron”.11 De här breven var inte bara tryckta, utan även utgivna och 

alltså en sorts tidningar i sig. Men de kunde bara köpas av tidningsredaktörer 

i landsorten. De skulle alltså utgöra ett för landsortstidningarna välkommet 

alternativ till att klippa ur huvudstadstidningarna – för varför skulle man 

egentligen på lokalorten prenumerera på en urvattnad kopia av 

Stockholmstidningarna med få lokalnyheter, och vars innehåll (utöver 

meddelanden från lokal kommers och myndighet) i fördjupad form kunde 

läsas i Stockholmstidningarna med endast liten fördröjning och för samma 

pris som på utgivningsorten? Särskilt gällde detta faktorstidningarna, vilka 

alltså till stor del saknade egenproducerat innehåll. Affärsidén var att 

Stockholmsbreven skulle tillhandahållas billigt – korrespondenten skulle 

försörjas av landsortstidningarna gemensamt. Fastän massutskickat var 

materialet exklusivt i en helt annan mening än det som saxades ur de stora 

tidningarna, då korrespondenterna lovade att inte ”utbjud[a] 

korrespondensen till konkurrent på samma, eller mycket nära belägen plats”. 

Dessutom förhöll sig de konkurrerande brevskrivarna till varandra; Georg 

Lundström, signaturen Jörgen, utgivare av Jörgens Stockholmsbref, 

anpassade sig – efter kundernas önskemål – till Rybergs utgivning och 

postade sina brev för att publiceras i landsortstidningarnas onsdags-

nummer, vilket Rybergs aldrig gjorde.12 

Idén var alltså en spridning över ett stort geografiskt område, större delen 

av den svenskspråkiga tidningsvärlden (inklusive Amerika och Finland).13 

Med de geografiska avstånden följde kommunikativa svårigheter. Visserligen 

                                                             
10 Bruzelius 1893. Där refereras Gustaf Gullberg, Klas Ryberg och Frithiof Cronhamn till som ”de tre stora”. 
Den fjärde, Georg Lundström, hade vid det laget bytt bana och verkade som redaktör för boulevardtidningen 
Figaro. 
11 Sign., X [Klas Ryberg], ”Veckorapport från hufvudstaden” (5/1 1879), Upsala 7/1 1879 (tidningar.kb.se). 
12 Jörgens Stockholmsbref 27/6 1885. Många landsortstidningar var halvveckotidningar och utkom följaktligen 
med bara två nummer per vecka, vanligen onsdag och lördag. 
13 Det var vanligt att de spreds till Finland, se t.ex. –h– [Frithiof Cronhamn], ”Hvad Nytt från Stockholm”, 
Åbo Tidning 10/9 1886 eller K[las]. R[yberg], ”Veckorapport från Stockholm”, Åbo Underrättelser, 27/1 1885. 
Även svensk-amerikanska tidningar publicerade breven, se t.ex. K[las]. R[yberg]., ”Veckorapport från 
Stockholm”, Nordstjernan 15/11 1888. 
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hade enhetsporto för inrikes brev införts 1855, vilket betydligt förbilligat och 

ökat antalet brev i omlopp.14 Icke desto mindre var det dyrt att upprätthålla 

korrespondensen med enskilda avnämare. Därför var det brukligt att även 

intern kommunikation sattes sist i de tryckta breven under rubriken 

”Privat”.15 Att ”privata” meddelanden trycktes sida vid sida med dem som var 

avsedda för offentligheten, gör att systemet i stora drag kan återskapas. Detta 

görs lättast med Lundströms Jörgens Stockholmsbref eftersom även de 

första breven i detta fall finns bevarade i pliktbiblioteken.16  

Sitt första brev sände han till alla lokaltidningars redaktioner, undantaget 

flertidningsorter där endast en tidning utvaldes. Abonnemangspriset var 2 

kronor per brev,  vilket betalades var fjärde vecka, genom att månadens fjärde 

brev var belagt med postförskott och alltså inte kunde kvitteras ut med 

mindre än att hela månaden betalades.17 Lundström skickade det ordinarie 

brevet varje måndag. Det förekom också extrabrev vid händelser med stort 

nyhetsvärde vilka fordrade större skyndsamhet, i Rybergs fall ofta i samband 

med någon avgörande förhandling i riksdagen, men i Jörgens fall kunde det 

lika gärna vara med anledning av att inspirationen flödat och ”fristående, 

helgjuten skiss eller kåseri åstadkommits”.18 Idén var enkel, men att ta betalt 

desto svårare, och Jörgen blev heller inte långvarig som 

landsortskorrespondent. Varför berättade han i den boulevardtidning han 

började utge 1886. Han menade sig ha blivit varnad innan han startade sitt 

korrespondensföretag om att landsortsredaktörerna ogärna betalade för sig: 

”literär stöld är deras rätta födkrok”. Vid den sista sammanräkningen innan 

verksamheten lades ned, menar han att ”af 37 skattskyldiga tidningar, hela 

6” betalade räkningen.19 Majoriteten av bladen lät helt enkelt bli att kvittera 

ut månadens sista brev. Jörgens upprördheter ger en antydan om de litterära 

produktionsförhållandena på en oreglerad marknad, till vilket jag 

återkommer. Strödda uppgifter om spridningens omfattning förekommer 

här och var i litteraturen och samtida press. I en pågående studie försöker jag 

                                                             
14 Kristina Persson, Svensk brevkultur på 1800-talet: Språklig och kommunikationsetnografisk analys av en 
familjebrevväxling (Uppsala: Uppsala universitet, 2005), 33–34. 
15 I sig var detta ingenting ovanligt, utan det var vanligt att tidningar besvarade brev eller instruerade sina 
återförsäljare och kommissionärer på andra platser i landet. Erik Edoff, Storstadens dagbok: Boulevardpressen 
och mediesystemet i det sena 1800-talets Stockholm (Lund: Lunds universitet, 2016), 145. 
16 I fallen med de andra korrespondenserna jag studerar (Klas Rybergs Veckorapport från hufvudstaden af K.R. 
resp. Från Stockholms horisont, Gustaf Gullbergs Från Birger Jarls stad och Frithiof Cronhamns Hvad Nytt från 
Stockholm), vilka också utkom under längre tid är flera årgångar förkomna. 
17 Jörgens Stockholmsbref 12/6 1885. En årsprenumeration av Dagens Nyheter eller Aftonbladet kostade som 
jämförelse 12 kronor.  
18 Jörgens Stockholmsbref 27/6; 17/8 1885. 
19 Jörgens Stockholmsbref 6–9/3 1886. (Originalets kursivering.) 
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att empiriskt kartlägga de större brevskrivarnas geografiska spridning i 

landsorten, och preliminära resultat visar att tidningar från hela riket är 

representerade och att siffror på mellan 50 och 100 tidningar inte förefaller 

vara osannolika.20 

 

Reaktionerna i Stockholm 

Redan i kapitlets inledande citat ges en indikation på det förakt med vilket 

brevskrivarna bemöttes i Stockholms tidningar. Här kommer jag att visa 

något av hur dessa reaktioner såg ut: vad var problemet med korres-

pondenterna? Aftonbladet var helt klart den tidning som skarpast höjde 

rösten, och detta skedde år 1880 genom en formlig kampanj, under den 

stående rubriken ”Korrespondensofoget”. Kritiken gick oftast ut på att 

korrespondenterna ”lättsinnigt” spred rykten och ”gemenaste osanningar” 

om förhållandena i Stockholm.21 Tidningen betraktade företaget som ”ett 

ogräs, som sprider giftiga verkningar vida omkring” och ”oupphörligt förer 

landsortspressen och dess publik bakom ljuset”.22 Det var en mästrande ton 

som tidningarna utanför huvudstaden möttes med, deras ”obegriplig[a] 

lättrogenhet” bidrog till att korrespondenterna kunde ”ockra” på detta 

”simpla skriftställeri”. Aftonbladet ville gå samman med sina 

huvudstadskolleger och få till ett gemensamt ställningstagande mot 

problemet.23 Även om någon sådan gemensam ansträngning inte verkar ha 

blivit av instämde andra publikationer i kritiken, både dags- och veckopress. 

I en lång insändare publicerad i Svenska Dagbladet räckte inte 

ogräsmetaforen till, utan enligt skribenten var Stockholmskorres-

pondenserna ”lögnens och lumpenhetens gift” som spreds i ”alla klasser och 

anstiftar mera skada på folkkarakteren än mången anar”.24 Nykterhets-

tidningen Reformatorn till exempel, menade att  

 
[d]essa landsortskorrespondenter äro i regel mer eller mindre tvetydiga 

existenser […], som slå sig fram på vigilans och äro hemmastadda blott på 

krogarne, de bättre och sämre. Där, på krogarne, samlas nyhetsmaterialet 

in, ja, där författas ofta de historier, som skola slå landsortsbladens läsare 

                                                             
20 Erik Edoff, ”Landsortsprofeter”, opublicerat konferenspaper presenterat vid Svenska historikermötet 
20170511. K.R:s alster har jag identifierat tryckta i sin helhet i 38 tidningar. 
21 ”Korrespondens-ofoget”, Aftonbladet 11/5 1880. ”Korrespondens-ofoget”, Aftonbladet 15/5 1880. 
22 ”Ytterligare om korrespondens-ofoget”, Aftonbladet 27/8 1880. 
23 ”Korrespondens-ofoget”, Aftonbladet 11/5 1880. 
24 ”Korrespondenttyranni”, Svenska Dagbladet 10/6 1887. 
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med häpnad. Om det är sanning eller lögn, det som omtalas, betyder 

mindre, hufvudsaken är, att det blir någonting att fylla spalterna med.25 

 

Också Svenska Dagbladets redaktion ilsknade till mot dessa fristående 

nyhetsjägare. De var alltså såväl opålitliga individer som fullständigt skrup-

elfria. Det är också lätt att identifiera hur det i påhoppen av 

korrespondenterna också fanns ett underliggande förakt mot landsorts-

pressen – och i förlängningen dess läsekretsar. Tidningarna i Stockholm såg 

det som sin rätt att läxa upp kollegerna ute i landet. I samband med en 

ifrågasatt uppgift från K. R., menade Svenska Dagbladet att de 

landsortstidningar som gjort sig till åtlöje genom att trycka ”gycklet”, och 

blivit lurade, gjorde ”bäst i att tiga” – ”en tidning skall väl icke lämna till 

sättning allt som den får sig tillsändt”? Men tidningen ville inte vara oartig i 

onödan, utan ”de lättrogne redaktörerna” i landsorten skulle upphöra med 

att göra sig till ”verktyg” för så ”illvilliga dikter”.26 Med andra ord: 

redaktörerna i provinsen var inte kapabla att utföra publicistikens mest 

grundläggande uppgifter. 

I landsorten tog man detta för det mesta med ro. Visst hände det 

emellanåt att redaktörer lät sig läxas upp av storstadstidningarna. Till 

exempel Tidning för Wenersborgs stad och län lovade vid ett tillfälle att 

iaktta strängare urskillning framgent.27 Men vanligare var att man tog sin 

korrespondent i försvar när någon uppgift visat sig vara felaktig. Dagens 

Nyheter citerade Smålands Allehanda som menade att ordningsmännen i 

Stockholm skulle ta sig en funderare, åberopande Jesu ord om 

äktenskapsförbryterskan: ”Må den tidningsman som aldrig släppt ut någon 

anka i morgon- eller aftonluften kasta den första stenen på den stackars K. 

R., och må de landsortstidningar som anse sig kunna undvara en sjelfständig, 

frisinnad och vaken brefskrifvare från hufvudstaden prenumerera på den lika 

officiösa som tråkiga ’Stockholmskorrespondensen’.”28 I Örebro var Nerikes 

Allehandas redaktion nöjd med sina korrespondenter, och man höll med 

Östgöta Correspondenten som menade att häcklandet av dessa berodde på 

avundsjuka – Stockholms tidningar förlorade sin ensamrätt på att förse 

landsortens läsare med huvudstadsnyheter. Korrespondenternas svåraste 

brott bestod, enligt Nerikes Allehanda, ”deruti, att de äro raske i 

wändningarna, wäl underrättade och pikante i sin stil”. Tidningen rådde sina 

                                                             
25 ”Det dansas öfverallt”, Reformatorn 31/12 1896. (tidningar.kb.se) 
26 ”Landsortspressen och K. R.”, Svenska Dagbladet 15/8 1887. 
27 Red. Af Länstidningen, ”Breflåda”, Tidning för Wenersborgs stad och län 11/8 1887. 
28 ”Aftonbladet och signaturen K. R.”, Dagens Nyheter 27/5 1880.  
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”ärade samtida i hufwudstaden, som icke tycka om korrespondensernas 

tillwaro” i stället för att bekämpa dem med långa och ampra artiklar varje 

gång deras författare begått minsta sakfel ”– Kolumbi ägg! – att göra dem 

obehöfliga”.29 

Det var de fristående landsortskorrespondenterna som drev på 

utvecklingen på nyhetsområdet. Det menade de i varje fall själva. De hade 

lyckats med att göra landsortspressen ”jemnbördig” med huvudstadsbladen. 

Den förra höll de senare stången beträffande nyheter; om hundratals 

händelser i Stockholm av allsköns sorter hade läsarna först kunnat läsa i 

landsortspressen – ”genom sina korrespondenser”.30  

Skärmytslingarna mellan tidningarna i och utanför Stockholm synliggör 

hur den traditionella hegemonin inom offentligheten såg ut och hur den 

(möjligen) uppfattades som hotad. Dikotomin mellan (huvud)stad och land, 

där den förra är platsen för sådant som progressivitet, effektivitet och kultur 

medan den senare får representera tradition, eftersläpning och obildning gör 

sig gällande här. Båda sidor kan sägas ha spelat på den, Aftonbladet med 

kolleger kände kanske att deras delvisa kontroll över de ”efterblivna” 

landsortstidningarna höll på att rinna dem ur händerna. Detta på det område 

som värderades allra högst: nyheter om Stockholm. Till detta hör också att 

det sena 1800-talet var början på den period där nyheten som journalistisk 

genre höll på att uppvärderas visavi andra textslag. Samtidigt fanns det 

förstås stoff för motståndarna att spela på i detta sammanhang, att måla 

huvudstadspressen som en översittande smakdomare som utdelade bannor 

över andra tidningar och deras korrespondenter gjorde dem förstås till en 

tacksam måltavla. 

 

Landsortspress och stockholmspress 

I någon mening kan detta ses som att korrespondenterna hamnade i centrum 

för en intressekonflikt som delade dagspressen i två läger: huvudstadspress 

och landsortspress. Det var inte första gången som dessa hamnade på 

kollissionskurs. Mest bekant i litteraturen är det fälttåg som drevs på av bland 

andra Carl Fredrik Ridderstad under 1830- och 40-talen.31 Då handlade den 

                                                             
29 ”Ett ord om brefskrifware i hufwudstaden”, Nerikes Allehanda 10/11 1880. 
30 Sign. Einar [Klas Ryberg], ”Landsortskorrespondensen”, Från Stockholms horisont, 29/3 1883. 
31 Dag Nordmark, ”Landsortspressens s. k. emancipation”, Ständigt dessa landsortstidningar, red. Karl-Erik 
Gustafsson & Per Rydén (Göteborg: Nordicom, 1998), 75–76; Dag Nordmark, ”Liberalernas segertåg (1830–
1858)”, Den svenska pressens historia, II, Åren då allting hände (1830–1897), red. Karl Erik Gustafsson & Per 
Rydén (Stockholm: Ekerlid, 2001), 77–78, Hans Abelius, Det självpåtagna uppdraget, Göteborg: Göteborgs 
universitet, 2007), 30–31, 60–61 
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så kallade emancipationen om att landsortstidningarna ville kasta av sig 

Aftonbladets ok. I provinsen kunde man inte acceptera att det både upplage- 

och opinionsmässigt omåttligt framgångsrika Aftonbladet gjorde sig till 

språkrör för hela landets opposition. I landsorten, både från konservativt och 

liberalt håll, upplevde man att tidningen genom sin styrka började uppnå en 

monopolliknande ställning på åsiktsområdet. Landsortspressen avfärdades 

på ett ofta mycket nedlåtande sätt från Aftonbladets sida, samtidigt som den 

senare enligt Henrik Bernhard Palmær i Östgöta Correspondenten inte hade 

några problem med att saxa ur landsortstidningar. Konservativa och liberala 

lierade sig i kampen mot Lars Hiertas tidning, och en rad förslag (av vilka 

inga realiserades) lanserades: ökat samarbete mellan landsortstidningarna, 

startandet av en bolagstidning i huvudstaden för att konkurrera ut den 

maktfullkomliga med mera. Emancipationskampen avtog i takt med att 

Stockholmstidningen faktiskt började tillerkänna kollegerna i landsorten 

visst inflytande. I mycket var detta en historia om moderniseringen av 

pressen, för den förändrade verkligen situationen. För vad belackarna hade 

kritiserat Hierta för var den konsekventa hållningen och hårda tonen liksom 

att meningsmotståndarna inte fick komma till tals och att han satte sig till 

doms över alla andra tidningar i landet. Och resultatet: ”I försöken att 

emancipera sig liknade de alltmer sin förtryckare.”32 En betydelsefull orsak 

till ilskan mot Aftonbladet var även dess stora landsortsupplaga, som på 

många håll säkert var en störande konkurrens.33 

När tidningarna på 1880-talet diskuterade landsortskorrespondenterna 

skedde det inte i samma explicita termer av landsortspressens emanci-

pation. Man kan dock utan svårighet se likheter med det som försiggått 

knappa halvseklet tidigare. Hit hör den beroendeställning till huvudstads-

pressen som många landsortstidningar befann sig i beträffande anskaffandet 

av nyheter från rikets politiska centrum. Därvidlag finns det visst fog för att 

tala om Stockholmstidningarna som rikstidningar, eftersom dels hade de 

själva en ganska stor spridning i landsorten, dels spreds deras nyheter till 

landsortens läsekretsar även om tidningarna själva inte gjorde det. Här var 

det inte ett Aftonbladet i särställning och inflytande som var föremål för 

kritiken: det var tvärtom Aftonbladet som förde kritikernas banér. Och denna 

gång var det inte pressen i Stockholm som inkräktade på landsorten, utan en 

indirekt samarbetande landsortspress som stoppade sina fingrar i 

huvudstadspressens viktigaste syltburk – huvudstadsnyheter.  

                                                             
32 Patrik Lundell, Pressen i provinsen: Från medborgerliga samtal till modern opinionsbildning 1750–1850 (Lund: 
Nordic Academic Press, 2002), 207. 
33 Nordmark 2001, 77. 
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Även om en betydande förändring varit för handen de senaste 20 åren, vore 

det inte fel att påstå att pressen i Stockholm historiografiskt fått representera 

svensk press som ett slags rikspress. För brittiska förhållanden har Andrew 

Hobbs argumenterat att uppdelningen mellan provins- och nationell press 

fungerar ganska dåligt för förhållandena under 1800-talet. Om någon press 

var nationell var det i själva verket den som utkom i regionen, eftersom den 

fungerade som ett nationellt nätverk, för spridning av nyheter, fiktion och 

annonser till exempel. Detta gjorde att tidningarna i landsorten som ett 

nätverk betraktat i större utsträckning kan förstås som en nationell press, än 

de i enskilda fallen givetvis avsevärt mer spridda tidningarna som utgick från 

London.34 

 

Landsortspressen – ett nätverk? 

Redan under mitten av 1800-talet fanns en föreställning om att landsortens 

tidningar fungerade som ett spridningsnätverk. En av Aftonbladets främsta 

kritiker, Bernhard von Beskow, menade detta i ett brev till en kollega och 

beskrev att en god artikel tryckt i en landsortstidning inom kort spreds till så 

pass många andra att antalet exemplar sammantaget började närma sig 

Aftonbladets.35 Om detta var ett konstaterat faktum, eller mer von Beskows 

förhoppning i en situation som han uppfattade som hopplös är oklart. 

Däremot finns det en hel del förhållanden som talar för att landsortspressen 

de facto fungerade som ett tämligen väl etablerat nätverk, om man med 

nätverk förstår sammanvävningen som bestående av öppna, flertaliga och 

dynamiska relationer, och inte lika regelmässiga och hierarkiskt styrda som 

system.36  

Att det stals (eller lånades, om man ska vara snäll) friskt inom pressen 

inte bara i Sverige under 1800-talet är välkänt.37 Tryckfrihetsförordningen 

från 1812 gjorde visserligen klart att varje författare hade egendomsrätt till 

                                                             
34 Andrew Hobbs, ”When the provincial press was the national press (c.1836–c.1900)”, The International Journal 
of Regional and Local Studies, 2009, vol. 5(1), 16–43. 
35 Lundell 2002, 185. 
36 Simon J. Potter, ”Webs, networks, and systems: Globalization and the mass media in the nineteenth- and 
twentieth-century British empire”, Journal of British Studies, 2007, vol 40(3), 62. Det finns dock exempel på 
forskare som använder sig av ett mer öppet systembegrepp, som varken behöver vara regelmässigt eller 
hierarkiskt. Se, Jonas Harvard & Patrik Lundell, ”1800-talets medier: System, landskap, nätverk”, 1800-talets 
mediesystem, red. Jonas Harvard & Patrik Lundell (Stockholm: Kungliga biblioteket, 2010), 7–25. För vidare 
diskussion om nätverksbegrepp med bäring för denna artikel, se Hobbs 2009, och för svenska förhållanden 
t.ex. Abelius 2007, 40–44.  
37 Ryan Cordell, ”Reprinting, circulation, and the network author in antebellum newspapers”, American 

Literary History, 2015, vol 27(3), 417–445. Cordell använder sig av digitala metoder för att spåra och kartlägga 
spridningen av text inom pressen, se Ryan Cordell and David Smith, Viral Texts: Mapping Networks of 
Reprinting in 19th-Century Newspapers and Magazines (2017), http://viraltexts.org. 

http://viraltexts.org/
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sina alster, men i hög grad tolererades ”lån” inom pressen. Exempel finns på 

hur redaktörer upprördes när det någon gång gnabbades om ensamrätt. Det 

var en tyst överenskommelse inom tidningsvärlden, och betraktades ”antaget 

såsom Tidningsrätt”.38 Andra visar hur författare försökte navigera i denna 

juridiska snårskog, som möjliggjorde för andra att sko sig på deras alster. I 

USA publicerade Mark Twain många av sina texter i pressen och fick stå vid 

sidan av och se hur andra tog materialet och publicerade det i böcker och 

antologier, utan att en ynka cent kom honom till del. Twain kontrade med att 

själv ta allt större plats i texterna, vilket gjorde det svårare för piratutgivare 

att utge texterna för att vara deras egna. Vidare ”publicerade” han en 

klippbok, där köparna uppmanades att göra sina egna piratkopior av hans 

verk genom att klippa dem ur tidningarna och klistra in dem i boken. På så 

vis slog han två flugor i en smäll, tjuvtryckarna blev utan pengar, och 

inkomsterna från klippböckerna hamnade i hans egen ficka. Det var en 

framgångsrik affär, och han fick draghjälp av många tidningar. De gillade 

idén och skrev om och tryckte annonser gratis för den. Indirekt gjorde ju 

klippboken också reklam för tidningarna – eftersom ”its blank pages could 

endorse their own product”.  Samtidigt skrev han ofta om klippboken i de 

texter som tidningarna, tack vare hans säljande namn, gärna tryckte.39 Lika 

elaborerade var inte metoderna i Sverige, men att skriva fram sig själv i 

texterna försvårade som sagt piratutgivningen, vilket Jörgen visade när han 

fick en upplaga av ett särtryck av sina texter stoppad – just på grund av sin 

omisskännliga personligt utlämnande stil.40 

Beskrivningen av landsortspressen som ett nätverk förstärks av hur 

skönlitteratur spreds mellan tidningar under mitten av seklet, vilket inte så 

lite påminner om hur von Beskow beskrev förhållandet. Att få tidningar 

själva försörjde sig med originalbidrag verkar ha varit regeln. I Stockholm var 

det vanligare. När tidningar i landsorten var självförsörjande till sin 

följetongsavdelning berodde det på att deras redaktörer hade fler strängar på 

sin lyra och själva skrev skönlitteratur, som nämnde Ridderstad i Östgöta 

Correspondenten eller Jon Engström i Barometern. Annars dominerade 

eftertryck av i andra tidningar redan publicerat material.41 Och vad gäller 

nyheter är det klart att man hade många källor att klippa ur. Nerikes 

                                                             
38 Uttalandet härrör från Nerikes Allehanda 15/2 1845 och är citerat efter Ingemar Oscarsson, ”Fortsättning 
följer”: Följetong och fortsättningsroman i dagspressen till ca 1850 (Lund: LiberLäromedel: 1980), 91.  
39 Ellen Gruber Garvey, Writing with scissors: American scrapbooks from the civil war to the Harlem renaissance 
(New York: Oxford University Press, 2012), kap. 2, citatet å sidan 64. 
40 ”Ny ful spekulation i Rollas död. Oförsynt s. k. tjuftryck”, Figaro 7/6 1890. 
41 Oscarsson 1980, 97–98. 
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Allehanda försågs genom prenumerationer, berättade redaktionen, med över 

50 tidningstitlar i veckan – enbart från Stockholm.42  

Trots att innehåll uppenbarligen spreds som i ett nätverk, verkar det inom 

det sena 1800-talets svenska press ha varit ont om den typ av central 

syndikering som är bekant från till exempel Storbritannien och USA. Där 

distribuerade stora företag i det förra fallet färdigsatta tidningssidor, med 

både annonser och redaktionellt innehåll, med vissa tomma ytor för lokala 

annonser och nyheter, eller i det senare där en tidningsman och entreprenör 

som Irving Bacheller grundade en presstjänst, som under ett par decennier i 

slutet av 1800-talet regelbundet försåg över hundra tidningar med 

skönlitterära noveller och följetongsromaner.43 Det förekom dock försök i 

den riktningen, och producenterna av Stockholmsbrev till landsorten är 

förstås tydliga sådana, men det finns fler. Gemensamt för de fyra 

korrespondenter jag studerar är att företagen framstod som något av en 

chansning. Med möjligen något undantag hade de relativt misslyckade 

verksamheter bakom sig.44 Att detta verkar ha varit en vanlig förutsättning 

vid sådana försök bekräftas i alla fall av några andra liknande exempel. 

Fredrik Nycander, signaturen Don Diego, sade efter en konflikt med 

tidningens redaktör upp sig från sin anställning som redaktionssekreterare i 

Figaro. När den första oron över den egna försörjningen hade lagt sig, skrev 

han till sin vän Emil Kjellberg, redaktör för Östgöten i Linköping. Också 

verksam inom skönlitteraturen, erbjuder han däri sina tjänster som 

”följetongist” och skriver om sitt kommande företag att genom ett 

novellabonnemang till landsortstidningar erbjuda dem att prenumerera på 

hans texter.45  

Samma sak gällde Jörgen, som genom nämnde Kjellbergs far, Isidor, 

något decennium tidigare försökte sig på samma affär, fast då med sina 

uppskattade kåserier, vilket då nästan kan ses som ett slags förberedelse på 

den året därpå inledda nyhetsbrevsrörelsen. Han överlade med Kjellberg om 

pris och berättade i vilka andra ”ansedda radikala” landsortstidningar han 

redan hade avtalat om att medverka, och om fler antog erbjudandet skulle ju 

                                                             
42 ”Ett ord om brefskrifware i hufwudstaden”, Nerikes Allehanda 10/11 1880. 
43 Hobbs 2009, 32–33; Charles Johanningsmeier, ”Expanding the scope of ’periodical history’ for literary 
studies: Irving Bacheller and his newspaper fiction syndicate”, American Periodicals, 1995, vol 5, 14–15. 
44 Jörgen hade avskedats från både Tullverket och Budkaflen, Gustaf Gullberg hade försökt sig på en bana som 
skådespelare innan han blev tidningsman, Frithiof Cronhamns drömmar förefaller ha varit att gå i sin fars 
fotspår. Denne var en i samtiden uppskattad kompositör. Klas Ryberg vände sig tidigt till 
tidningsmannabanan, men förefaller ha svårt att erhålla annat än tillfälliga medarbetarskap. Edoff 2016, 158; 
Torbacke 2012, 105–113. 
45 Brev från Fredrik Nycander till Emil Kjellberg odat. [1897]. Isidor Kjellbergs arkiv (E005/1969:2) Linköpings 
stifts- och landsbibliotek. 
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vad priset per spalt angick förstås ”rabatt k[unna] åstadkommas”.46 

Ytterligare en tidningsman som förefaller ha varit mellan fasta platser i 

mitten av 1880-talet, gjorde samma försök. I detta fall finns ett cirkulär 

bevarat, och företaget var något av en större satsning. Där framgår att flera 

litteratörer, ”[f]öreträdesvis […] ’det unga Sverges’ pennor” skulle bidra med 

originalarbeten. I övrigt är upplägget påfallande likt det som 

landsortsbrevskrivarna hade, alltså till exempel att bara en tidning kunde 

prenumerera på flertidningsorter. Och den innehöll också någonting som 

började bli allt vanligare från författare som försåg pressen med innehåll: 

”Eftertryck förbjudes och beifras.”47 Vad det sedan blev av alla dessa företag 

vet jag inte, men att det fungerade visar åtminstone stockholms-

brevskrivarnas i flera fall mångåriga verksamhet. Det måste dock ha funnits 

en vilja från redaktörerna ute i landet att gynna den här typen av företag för 

att det skulle bära sig. För varför betala för något som man kunde få gratis 

genom att klippa ur andra tidningar? Dessa problem fanns bevisligen, för det 

var inte ovanligt att Stockholmsbreven citerades, med angivande av källa, 

men då inte ursprungskällan, utan exempelvis Norrköpings Tidningar eller 

någon annan tidning som var prenumerant.48  

Även om nätverksmetaforen å ena sidan ganska väl tycks beskriva hur 

innehåll faktiskt spreds och var beroende av personliga relationer mellan 

tidningsmän och redaktioner samt tidningsexemplars förflyttning, var det å 

andra sidan en omgivande infrastruktur som bar och möjliggjorde nätverket 

– förändringarna i det förra bidrog i hög grad till att möjliggöra dynamiken i 

det senare. Och denna infrastruktur var i högsta grad av systemkaraktär i 

bemärkelsen politiskt och hierarkiskt styrd, och i regelmässigheten låg ju 

både dess förtjänster och förutsättningar, som järnvägsnätet och postdistri-

butionen. För att fungera krävde de centralstyrning. 

Även om de enskilda företagen inte bevisar så mycket i sig, talar de många 

exemplen om en utbredd gängse föreställning bland pressens medarbetare 

om att landsortspressen verkligen utgjorde ett nätverk av publikationer och 

att innehåll kunde röra sig mellan dem och spridas över landet. Detta 

utgjorde också en förutsättning för att landsortspressen skulle kunna fungera 

på det sätt som en modern tidning förväntades göra under 1800-talets slut, 

med (åtminstone för läsekretsen) nytt och omväxlande stoff, både vad 

                                                             
46 Brev från Georg Lundström till Isidor Kjellberg 17/12 1884. Isidor Kjellbergs arkiv (E005/1969:2) 
Linköpings stifts- och landsbibliotek. 
47 Hjalmar Ekerot, tryckt cirkulär ställt till tidningsredaktörer, med följebrev daterat 29/11 1884. I privat ägo. 
48 ”Aftonbladet och signaturen K.R.”, Dagens Nyheter 27/5 1880. 
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nyheter och skönlitterärt material anbelangade. Brevskrivarna upptäckte en 

nisch, och utnyttjade ett redan upparbetat nätverk för att sprida sitt innehåll 

och tjäna sitt uppehälle, vilket naturligtvis var svårt i en bransch där många 

nya tidningar uppstod, och nästan lika många lades ner tämligen omgående. 

Nätverket producerade i landsortskorrespondenterna landets mest lästa 

författare. När Stockholmspressen ilsknade till och svartmålade de 

frilansande var det inte bara eventuellt minskade inkomster och kontroll över 

nyheter och läsekretsar som hotade, snarare var det nätverkets kapacitet som 

synliggjordes mitt framför deras ögon – ett nätverk i vilket de själva inte hade 

någon given funktion. De fick kritisera det utifrån, brevskrivarna visade dem 

att periferin aktivt, och någorlunda systematiskt, började producera centrum 

ur dess perspektiv och inte vice versa. Hegemonin var hotad? 
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Kvalitetsmusik och genrehierarkier 

Daniel Fredriksson 

I relation till musik görs hela tiden en mängd kvalitets- och värdeomdömen. 1 

Begreppet kvalitet kan då ha en mångfald av betydelser, men förväntas handla 

om någon typ av värdeomdöme eller värdeegenskap. Ofta är det kopplat till ett 

verk, ett framträdande, ett arrangemangs eller en artists estetiska dimension 

(Lindsköld, 2013:18) men det kan också vara en bedömning av andra typer av 

processer såsom organisation, planering och administration. Begreppets 

mening är, liksom övriga analyserade begrepp, flytande. Den kan beskrivas 

som en diskursteoretisk nod där olika intressen kämpar om dess 

meningsinnehåll (Lindsköld, 2013:29), samtidigt som dess värde är odisku-

tabelt och knappast möjligt att definiera mer än i ytterst vaga termer. 

Begreppet kan därmed också ses som ett symbolladdat ramverk för kultur-

politiken i stort. Individer definierar ofta kvalitet känslomässigt, samtidigt 

som det finns ett ökat behov av att kvantifiera begreppet.  

Man kan diskutera omdömen om kvalitet som ett sätt att positionera sig 

gentemot andra grupperingar eller inom en gruppering, som ett sätt att 

markera kulturellt kapital (Bourdieu, 1984). Simon Frith menar att populär-

kulturens kärna utgörs av just värdeomdömen och gränsdragningar 

(1996:16). Sådana värderingar görs även, med en ansats till tydligare 

systematik, på institutionell nivå och inom utbildningar. Erik Nylander 

(2014:61) har undersökt auditionsförfaranden på folkhögskolornas jazz-

utbildningar och har noterat en dubbelhet i detta material, där kvalitet mäts 

genom ett spänningsfält mellan följande och brytande av regler. Det gällde att 

visa att man äger kunskap om jazzens standardrepertoar och de kanoni-

serade artisterna samtidigt som man ska visa att man har ett eget konstnär-

skap genom att just bryta mot reglerna lagom mycket (Nylander, 2014:61). 

Kvalitetsbegreppet har också en nära relation med konstbegreppet, i den 

mening att graden av kvalitet förefaller vara avgörande för hur konstnärligt 

ett verk eller en företeelse uppfattas. Det är svårt att tänka sig ett verk med 

hög konstnärlighet som samtidigt har låg kvalitet. Är kvaliteten låg kan verket 

kanske ha konstnärliga ambitioner, men misslyckade sådana. Kvalitet är 

alltså inbyggt i konstbegreppet. Som en slags motpol till konstnärlig kvalitet 

                                                             
1 Detta är en bearbetad version av kapitel fyra i min avhandling Musiklandskap: Musik och 

kulturpolitik i Dalarna (2018). 
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har man ofta ställt kommersialism. Det nationella kulturpolitiska målet från 

1996 löd ”att främja kulturell mångfald, konstnärlig förnyelse och kvalitet och 

därigenom motverka kommersialismens negativa verkningar”. Målet att 

motverka kommersialismens negativa verkningar har funnits med sedan den 

första kulturpolitiska propositionen 1974. I samband med 2010 års kultur-

proposition (prop 2009/10:3, 2009) följde regeringen Kulturutredningens 

råd om att ta bort den del av det tidigare målet som handlade om detta och 

nuvarande kvalitetsmål lyder kort och gott att man ska ”främja kvalitet och 

konstnärlig förnyelse”. 

I det här kapitlet undersöker jag relationerna mellan dessa begrepp med 

utgångspunkt i kvalitetsbegreppet: Vad lägger mina intervjupersoner i 

kvalitetsbegreppet och hur resonerar de kring det? Vilken roll spelar upp-

fattningar om kvalitet i statliga och regionala bedömningar av bidrags-

ansökningar? Jag kommer att avsluta kapitlet med en diskussion om 

populärmusikaliska vägar till ökat kvalitetserkännande inom den 

kulturpolitiska diskursen.  

 

Röster om kvalitet 

Under mitt avhandlingsarbete (Fredriksson, 2018) intervjuade jag musiker 

som är verksamma i landskapet Dalarna. Av de kulturpolitiska termer som vi 

diskuterade framstod ”kvalitet” som det begrepp som var mest internaliserat 

av musikerna själva. Samtliga musiker framhöll att kvalitet är något att sträva 

efter musikaliskt och att det är något som ska premieras i kulturpolitiken, 

men flera olika tankespår kan skönjas i materialet.  

Flera av mina intervjupersoner återkom till den taktila upplevelsen av 

kvalitet. Det känns vad som är bra musik. Det har med kroppslighet att göra 

– att beröra, skapa rörelse, att det slår an, att det känns. I min intervju med 

sångerskan Karin Park, bosatt i Djura i Dalarna, förklarade hon exempelvis: 

 
Jag tänker på något som berör och är utmanande som någonting kvalitativt 

oavsett genre. Nått som skapar rörelse i själen. Det är väl på något vis en 

konstnärs uppgift att beröra. 

 

Sara Ahmed har visat hur känslor skapas i relation till ett omgivande 

samhälle och dess diskurser, genom hur känslor är kopplade till just 

kroppslighet (Ahmed, 2004). Men det är tydligt att inga av mina 

intervjupersoner tycker att det räcker enbart med upplevelsen av kvalitet. 

Folkmusikens hus verksamhetsledares personliga kvalitetsbegrepp kombi-

nerar känsloorientering med musikalisk funktionalitet såväl som dess 
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identitetsskapande funktion. Han svarade i vår epostkorrespondens att på ett 

personlig plan, för honom själv, så är kvalitet: 

 
…först och främst musik som har förmåga att beröra och överraska. Inte 

nödvändigtvis musik som har hög komplexitet. Musikens kvalitet är också 

kopplad till hur väl den ”gör jobbet” i sin funktion, som dansmusik t ex. 

Kvalitet kan också vara musikens roll som representation av vårt kollektiva 

minne, kulturarvet och som uttryck för identitet. 

 

För jazzmusikern och kompositören Nils Lindberg handlar kvalitet om upp-

levelsen av hur musiken känslomässigt slår an: 

 
Det är nått som slår an alltså. Alla kompositörer som bygger i grunden på 

folkmusik, eller är uppvuxna på folkmusik. Bartók till exempel, eller 

Stravinskij är ju också folkmusiker alltså. Den typen slår an alltså åt mig. 

 

Han berättade att det är något i harmoniken och modaliteten hos vissa 

kompositörer som han relaterar till folklig musik och jazzmusik, vilket ger en 

känsla av att det är grundat, att det slår an. Det handlade mycket om 

harmonik – han berättade att han aldrig varit intresserad av klassicistisk musik 

på grund av vad han uppfattade som avsaknad av färgningar i harmoniken, 

och han blev på allvar intresserad av konstmusik först då han hörde Debussy 

och andra impressionister. I min intervju med länsmusikchefen beskrev hon 

också sitt personliga kvalitetsbegrepp som känslobaserat, men hon förde 

istället in en performance- och musikandeaspekt i begreppet: 

 
Då kan jag tänka så här att, om en musikupplevelse har hög kvalitet för mig, 

så får jag ju känna att jag har fått en upplevelse av nånting. Jag går inte ut 

som alldeles tom och "jaha", utan jag kommer ut med en känsla av 

tillfredställelse. Och då vet ju jag, jag vet inte om jag är en kritisk lyssnare men 

jag är kritisk till hur musik presenteras. Och just där kan det vara så att /.../ 

det är väldigt duktiga musiker, som inte liksom presenterar sig på ett sätt som 

ger mig i alla fall en kvalitet och precis tvärtom naturligtvis. /.../ Det måste va 

ett program som fungerar, det måste vara en presentation av musiken som är 

bra, om det finns ett skriftligt material, ett programblad måste det vara bra. 

 

Det är inte bara musikernas agerande på scen som skapar kvaliteten tillsam-

mans med den klingande musiken, utan också hela arrangemanget runt 

omkring, inramningen, lokalen, programblad, värdar och så vidare. Karin 

Park menade att det är viktigt att man i kvaliteten också bedömer ”saker som 
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erfarenhet, behov, övrig produktion och konstnärens geografiska situation.” 

Etnologen Lars Kaijser beskriver i sin bok Musikens Ögonblick kvalitet som 

ett begrepp som hos musikarrangörer ”förmår samsa rätt och fel med bra och 

dåligt” (Kaijser, 2007:17). Rätt och fel handlar hos Kaijser om 

kontextberoende aspekter av, i hans fall ett musikarrangemang, som är mer 

objektivt utvärderingsbara: Kom det mycket folk? Hördes musiken? Följdes 

genrekonventionerna? Det handlar om att det blev ett ordentligt, ”riktigt” 

arrangemang. En lyckad och riktig konsert svarar alltså mot de förväntningar 

som finns hos publiken, musikerna och arrangörerna (Kaijser, 2007:113).  

Kvalitetsbegreppet som det förklaras av mina intervjupersoner skulle nog 

med Kaijser kunna förstås just i skärningspunkten mellan kvantitativa och 

affektiva omdömen, men samtidigt är begreppet för intervjupersonerna 

själva mycket mer diffust. En låt kan vara helt ”fel” men ändå kvalitativ, den 

kan kännas dålig, samtidigt som man nog kan säga att den ändå har hög 

kvalitet genom musikernas grad av teknikalitet och musikalitet, eller genom 

att den är helt rätt i ett visst sammanhang. 

De flesta intervjupersoner menade att kvalitet hos ett visst verk samtidigt 

kan definieras utifrån hur många som uppskattar det. Pär Sundström, basist 

i och manager för hårdrocksbandet Sabaton, var den enda som utgick från 

kommersialism som definition av kvalitet. Pär beskrev Sabaton för mig på två 

ganska olika sätt. Dels som en förlängning av dem själva, av deras 

pojkdrömmar om att spela på stora arenor eller klubbar och att ha fans över 

hela världen, men också som en nyktert driven långsiktig affärsverksamhet. 

Han berättade att han ägnat de sista 15 åren åt att betrakta den globala 

hårdrocksvärlden som en marknad som han har analyserat genom att titta på 

hur olika hårdrocksband har lagt upp sina karriärer, vilket han dragit 

lärdomar av och som han därefter implementerat i sitt eget bands sätt att 

agera. Han uttryckte också sitt ointresse för att ta del av kulturpolitiska 

bidrag, utan sökte sig hellre till näringslivssamarbeten och kontakter med 

näringslivskontoren på kommunerna. Han förklarade under intervjun hur 

han ”skapat sig ett jobb” som innebär ett slags kontrakt med publiken om vad 

bandet Sabaton är och ska leverera. Flera av de andra intervjupersonerna 

landade också i definitioner där popularitet och framgång kan upplevas som 

en måttstock på ett verks kvalitet. Karin Park hade en liknande tanke om att 

det är publikens omdömen som i slutändan ”bestämmer” vad som är bra eller 

ej, även om hon separerade det från kvalitetsbegreppet: 
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…i sport är det liksom, är man bra på sport då vinner man. Men i musik, då 

är man helt utlämnad till publiken. Om de tycker att man är bra eller inte. Jag 

tänkte på det, i melodifestivalen så är det liksom, det har ingenting att göra 

med vem som faktiskt är bäst. Det är bara att det finns flest folk som gillar 

den låten. Det har ingenting med kvalitet att göra. Det kan ha det. Men oftast 

inte.  

 

Denna kvantitativt-ekonomiska orientering grundas i en strävan efter 

objektivitet, att ”bra” eller ”dåligt” inte går att mäta med musikaliska eller 

estetiska måttstockar. Det bör poängteras att detta inte gör resonemanget 

mer objektivt i sig, även här handlar det om en känslomässig orientering i 

resonemanget som är villkorad av sociala och samhälleliga sammanhang. 

Man orienteras mot upplevelsen av att verkets eller uppträdandets värde 

ligger i den grad som det når uppskattning från andra. Även Nils Lindberg 

berättade att när det gäller hans egna kompositioner och inspelningar så kan 

han uppleva ”att det blev bra” först då det är många som spelar och 

uppskattar musiken: 

 
Sen har det också med framgången att göra. Så man själv säger att ’det kanske 

måste vara bra det här eftersom det är så många som spelar det’. Som till 

exempel mitt Requiem som jag gjorde 1993. Som var beställningsverk från 

radion. Det hade jag ju ingen aning om, det spelades in och jag tyckte det var 

jättebra men…inte förrän det börja komma loss överallt i världen. Så lyssnar 

man och ’jaha, det måste va bra’. Det är den grejen va. 

 

Samtidigt som Nils Lindberg lyfte fram framgång som en av definitionerna 

för kvalitet, sade han sig vara ointresserad av kommersialism på det viset att 

han inte låter krav på kommersiell framgång vara en faktor i hans 

musicerande och komponerande. Men han menade också att han inte tycker 

att kommersialism är något problem. Han beskrev gammeldans- och 

dragspelsmusik som en musikstil som han aldrig tyckt speciellt mycket om, 

men inte utifrån det att det skulle vara för kommersiellt, vilket var en vanlig 

invändning mot dansmusiken, utan för att det var en musikstil och ett 

instrument som var alltför begränsande. Här hänvisade han alltså till en 

klassisk musikalisk-teknisk kvalitetsdefinition där musikens kvalitet är 

relaterad till dess grad av komplexitet. 

För Martin Hjertton från punkbandet The Sensitives var den personliga 

upplevelsen av kvalitet svår att komma förbi, samtidigt som han lade in en 

viss allmängiltighet i sin definition: 
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Hur jag än vänder och vrider på "kvalitet" så blir det en subjektiv 

bedömning. Om vi t.ex tittar på The Hives och försöker bedöma deras 

"kvalitet" så finns det ju säkert många som skulle säga att de inte håller 

särskilt hög kvalitet sett till hur de hanterar sina instrument eller sjunger, rent 

tekniskt. Men det är ju svårt att se på vad de åstadkommit och påstå att det 

inte är kvalitet.   

 

Hjerttons utsaga säger också något om den starka roll som känslor och affekt 

har för oss. Det är svårt att påstå att det inte är kvalitet, eftersom det ÄR det. 

Känslor har förmågan att gripa tag om människor och skapa ett otvivelaktigt 

faktum, även om det inte går att föra i bevis med annat än att känns att det 

är så, att det är bra. Mina intervjupersoner definierar alltså kvalitet på en 

mängd olika sätt: det är något som slår an, något som är framgångsrikt, som 

är identitetsskapande och som har rätt funktion och inramning i relation till 

sin kontext.  

 

Kvalitet i kulturpolitiken 

Kvalitet har alltså under lång tid varit ett helt avgörande begrepp inom kultur- 

och konstpolitiken och speciellt vad gäller fördelningspolitiken. Ett typiskt 

exempel på när kvalitet bedöms av kulturpolitiska institutioner är olika 

ansökningsprocesser. 

På en nationell nivå bedöms kvaliteten i ansökningar till Kulturrådet, 

Musikplattformen, Kulturbryggan och andra instanser. De har något 

skiftande syn på vad kvalitet innebär och hur det ska säkras att kvalitet 

premieras. Men gemensamt är att kvalitet ska premieras, eftersom samtliga 

har sitt uppdrag grundat i de kulturpolitiska målen där kvalitetskriteriet är 

centralt. Kulturbryggan som är konstnärsnämndens instans för sam-

verkansprojekt, utgår ifrån självrepresentationer. Den ansökande ska själv 

beskriva på vilket sätt projektet har kvalitet. Kulturbryggan ger dock en 

vägledning genom att bedömningsgrunden ”kan brytas ned i fyra separata 

frågor” som Kulturbryggan har definierat: 

– På vilka sätt är det relevant i samtiden/angeläget för sin omgivning? 

– På vilka sätt kan det komma att bli relevant i framtiden/lämna bestående 

avtryck? 

– På vilka sätt innefattar det normbrytande perspektiv sett till 

innehåll/tematik? 

– På vilka sätt präglas det av en hög nivå av komplexitet och kritisk analys?  

(beskrivning av ansökningshandling, Kulturbryggan) 
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Kulturbryggan definierar alltså inte direkt vad kvalitet är, men de sätter 

ramen för vad kvalitet kan vara genom att begränsa ansökarnas själv-

representationer till att beskriva projektens nutida och framtida relevans, 

normbrytning, komplexitet och kritisk analys. Kulturbryggans handläggare 

bedömer därefter ansökningarna och fördelar ”poäng” till dessa, vilket ligger 

till grund för fördelning av bidrag. 

Även hos Musikplattformen, den nationella instansen där fria musik-

gruppers samverkansprojekt är den specifika målgruppen, premieras 

kvalitet. Här argumenterar de sökande själva för varför de vill göra projektet, 

och varför de bör få bidrag för det. Här ställs inte frågan om kvalitet direkt, 

utan är implicit i riktlinjerna för ansökan som relateras till de nationella 

kulturella målen. Ansökningarnas självrepresentationer har undersökts i en 

kandidatuppsats från Uppsala Universitet som kom fram till att projekten 

motiverades framför allt i ett spänningsfält mellan konstnärlig kvalitet 

(djupare upplevelser, tillfredsställda behov) och kommersialism eller 

ekonomiska motiv. De flesta tog fasta på att man ville erbjuda djupare 

upplevelser och ett alternativ till kommersiell likriktning, medan endast en 

ansökan satte marknadsskapande och ekonomisk vinning som sitt huvudsak-

liga argument (Schlott, 2013:31). Den faktiska bedömningen av ansökning-

arnas musikaliska kvalitet görs dock av Musikplattformens konstnärliga råd. 

Rådet läser igenom samtliga ansökningar, vilka presenteras av 

musikplattformens projekthandläggare, och lyssnar igenom de ljudprov som 

skickas in och tar därefter beslut om bidrag. 

Kulturanalysmyndigheten har lyft fram hur dessa två förhållningssätt till 

kvalitetsbegreppet skapar två skilda system: Kulturbryggans ”transparenta” 

system där handläggare bedömer enligt strikta kriterier, och kulturutövare 

som är duktiga på att formulera sig i skrift och presentera sitt projekt enligt 

kulturbryggans kriterier har stor möjlighet att få bidrag. Musikplattformens 

system framstår då mer som ett ”expertsystem” där ansökan i och för sig 

hanteras av handläggare, men beslutet tas av experter som bedömer både 

texten och den klingande musiken utifrån sina egna subjektiva erfarenheter 

och kunskaper (Myndigheten för kulturanalys, 2014). 

 

Kvalitet som länk mellan musik och kulturpolitik 

Att främja ”kvalitet” blev på 1990-talet ett nationellt kulturpolitiskt mål. Detta 

bör främst ses som ett förtydligande och artikulerande av den aktuella 

situationen, att kvalitet var viktigt i kulturen var snarare en outtalad 

självklarhet. Svårigheten att bedöma kvalitet har diskuterats otaliga gånger, 
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exempelvis i den Kulturutredning (Wijkander, 2009) som hade som förslag att 

kvalitetsmålet skulle tas bort från de nationella kulturmålen inför regeringens 

kulturproposition 2009 (prop 2009/10:3, 2009). Kulturutredningen 

diskuterade kvalitetsbegreppet i relation med och motsättning till den logik om 

nyskapande som i kulturpolitikens diskurs, och i stora delar av musiklivet i 

stort, är ett värdefullt mål där ”undvikandet av konventionella grepp, och 

medvetet gränsöverskridande, är högt uppskattade handlingar” (Arvidsson, 

2014:117). I en intervju med Dan Lundberg från Svenskt Visarkiv menade 

Keith Wijkander, som stod som ordförande för kulturutredningen, att 

kvalitetsbegreppet idag fungerar som en gatekeeper som upprätthåller en viss 

struktur. 

 
/…/ konsekvensen blir i hög grad att det blir en sorts frysning till de som har 

lyckats etablera, skaffa sig, alltså konstnärligt skapande som sker med de 

kännetecken och med de signaler som har kommit att förknippas med 

kvalitet, finns innanför det här staketet. Medan konstformer som inte har de 

signaler eller konstnärliga uttryck som inte har signaler, blir väldigt lätt, inte 

alltid men väldigt lätt stämplade som icke kvalitet och på det sättet så har 

kvalitetsdebatten faktiskt fått, som en av sina konsekvenser, en sorts tendens 

att man slår vakt om en befintlig kvalitetsstruktur. (Svenskt Visarkiv, 2010) 

 

Kulturutredningens förslag om att utelämna kvalitetsbegreppet gav upphov 

till protester både i remiss- och artikelform från politisk vänster (Missne, 

2009) till höger (Selimovic, 2010). Kulturpolitikforskaren David Karlsson, 

som initialt var en av utredarna men hoppade av under processens gång, 

menade att det inte bara är svårt utan faktiskt omöjligt att tänka sig en 

kulturpolitik som inte tar hänsyn till kvalitet: 

 
Om man gör sig av med föreställningen om konstnärlig kvalitet gör man sig i 

förlängningen av med skälet till att över huvud taget bedriva en kulturpolitik. 

Att det är omöjligt att ens diskutera kulturpolitik utan en föreställning om 

kvalitet illustreras ofrivilligt av själva betänkandet. Gång efter annan tvingas 

man använda sig av det oprecisa begreppet. Amatörkulturen sägs hålla hög 

kvalitet, regionala kulturinstitutioner likaså. (Karlsson, 2010:321) 

 

Förslaget att inte inkludera kvalitetsbegreppet röstades ner av den dåvarande 

regeringen som valde att ha kvar det som ett nationellt mål för 

kulturpolitiken. Man befarande att ett borttagande av kvalitetsbegreppet 

skulle leda till en allt för instrumentell syn på kulturens roll i samhället (jfr 
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Lundberg, 2014), att det skulle innebära en förskjutning mot kulturpolitiken 

som aspektpolitik. Detta tog även Kulturrådet upp som en risk i sitt 

remissvar. 

Man kan betrakta begreppet kvalitet som en ”master signifier” för både 

musikvärldarna och kulturpolitiken. En ”master signifier” eller tom signi-

fikant är i diskursteoretikerna Ernesto Laclau och Chantal Mouffes 

terminologi ett tecken som genom dess överflöd av betydelser är omöjlig att 

definiera på annat sätt än som en symbol för den likhetskedja den tillhör. 

Kvalitet kan därmed ses som ett begrepp som mer än något annat utgör en 

länk mellan kulturpolitik och musik (och andra kulturuttryck). Per 

Gudmundson, spelman och verksamhetsledare för Folkmusikens hus, 

likställer i ett epostsvar till mig kvalitetsbegreppet med hur de offentliga 

medlen fördelas. Han beskriver kvalitet som: 

 
/…/ ett mycket svårbemästrat begrepp som ju är starkt knutet till rådande 

värderingar hos de som har ”kvalitetsformuleringsprivilegiet” i olika 

musikmyndigheter och musikmiljöer. /…/ Fördelningen av offentliga medel 

till musiklivet måste ses som ett uttryck för statens syn på vad som är 

musikalisk kvalitet. Det innebär att det är den västerländska konstmusiken 

som har den högsta kvaliteten och utgör därmed toppen i näringskedjan i 

musiklivets ekosystem. 

 

I ett anförande i samband med släppet av deras rapport ”Musikens Makt”, en 

genomgång av och argumentation för att öka stödet till populärmusik-

arrangörer, utgår ordföranden för föreningen Svensk Live, Joppe Pihlgren, 

från en liknande tanke: 

 
Om det är så att pop inte är riktig musik, så gör staten, regioner helt rätt när 

de struntar i att stötta popmusikarrangörer. Men vi tycker att de gör fel! Vi 

tycker att pop är riktig musik! (Svensk Live, 2017) 

 

Kulturpolitiskt erkännande kan alltså i sig ses som ett kvalitetserkännande. 

Inom den kulturpolitiska diskursen definieras utifrån detta resonemang ett 

musikstyckes, en artists, musikers eller musikgenres kvalitet genom dess 

grad av inkludering eller exkludering i diskursen. 
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Härskar för att söndra?  

Flera föreningar, organisationer och program har på senare år bildats för att 

arbeta för att fler kvinnliga musiker och tonsättare ska få, eller ta, erkännande 

i musiklivet. KVAST, KVinnlig Anhopning av Svenska Tonsättare, arbetar 

främst med konstmusikaliska tonsättare och har skapats av tonsättaren Karin 

Rehnqvist. I samma musikvärld verkar KUPP – Kvinnor Upp På Pulten, som 

har liknande ansats för kvinnliga dirigenter. IMPRA fokuserar på 

improvisationsmusik i bred mening och EPOS-projektet som drevs av RfoD var 

ett mentorprogram för kvinnliga folk- och världsmusiker. Föreningar som 

Jämställd Festival, Musiksverige och Svensk Live arbetar med genusfrågor 

inom populärmusikvärlden. Trots att jämställdhet ses som ett av de viktigaste 

horisontella målen, är ojämlikheten fortfarande stor i det svenska och 

internationella musiklivet, och mycket handlar om uppfattningen om kvalitet. 

Jämställd festival tar upp frågan om kvalitet i sin FAQ-sektion på sin hemsida: 

 
Vilken musik som är ”bra” är ingenting objektivt utan någonting vi lär oss 

utifrån vad vi får presenterat för oss av personer i vår omgivning, av radio och 

förstås vad vi får se på festivaler. Just därför har festivaler faktiskt makt att 

påverka oss i vad vi tycker är ”bra” musik, och om en festival då alltid bara 

har män på sina scener är det också det vi kommer lära oss är ”bra” musik. 

(Jämställd Festival, 2017) 

 

Med Ahmed kan man beskriva det som att vi orienteras mot dessa värde-

omdömen, som kan verka för att strukturer och hierarkier befästs (Ahmed, 

2004:202). Det affektiva historiska greppet av upplevelsen att exempelvis 

konstmusik per definition är kvalitativt gör att sådana strukturer är svåra att 

utmana och bryta upp. Kvalitetsbegreppet är alltså inte bara djupt förankrat 

i kulturpolitiska och konstnärliga diskurser utan också i genusdiskurser 

(Lindsköld, 2011, pp. 78–79). 

Feministiska skribenter har definierat kvalitet som ett manligt kodat 

begrepp som måste brytas ner och omdefinieras, eller helt enkelt slopas, för 

att möjliggöra en jämställd utveckling inom kulturen. I Vanja Hermeles text 

om kvalitetsbegreppet i ”Plats på scen”, en omfattande utredning om 

jämställdhet på scenkonstområdet, visade hon genom en återrapportering av 

ett panelsamtal vid Teaterbiennalen i Umeå och Skellefteå 2005, hur 

kvalitetsbegreppet i sig definierats genom ett slags cirkelresonemang och 

likställts med manliga uttryck: 
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Eftersom det är män som traditionellt haft möjlighet att uttrycka sig i de 

konstnärliga rum där kvalitetsstämpeln finns att tillgå – stora scenen på 

Dramaten, exempelvis – blir frågan ”Är det hög kvalitet?” detsamma som ”Är 

det lika bra som männens arbete?” (Hermeles, 2006) 

 

Redan här ställs resonemanget om kvaliteten som kulturpolitikens ”master 

signifier” lite på sin ända. Det är kanske inte så enkelt att allt som kultur-

politiken finansierar per definition ”är” kvalitativt. Även om statens syn på 

musikens kvalitet är relaterad till dess grad av erkännande i de fördelnings-

politiska processerna, har det också betydelse utifrån vilket kriterium det 

belönas. Jämställdhet har under senare år blivit uppvärderat som ett viktigt 

horisontellt mål, ofta ett av de mest belönade kriterierna. Detta har lett till 

att en stor andel av de kulturprojekt som premieras har en högre andel 

kvinnor än tidigare. Man kan se det som ett problem att detta ses som något 

annat än kvalitet – det blir en slags falsk motsättning mellan kvalitet och 

jämställdhet. Den queerfeministiska aktivisten Ziggi Askaner beskrev 

problematiken i aktivistiska ordalag i det feministiska fanzinet ”Crush and 

Create/DIY”. 

 
Kvalitet är ett ord som härskar för att söndra. Kvalitet är ett ord som ställer 

skapande människor mot varandra i en kamp om vem som ska få rätten till 

utrymme, erkännande, kulturstöd, uppskattning, publik och spridning. 

Kvalitet är ett ord som ingen vet vad det betyder, som skiftar form, slingrar 

sig och aldrig stannar kvar länge nog för en att lära känna det. Kvalitet är ett 

ord som används av de som sitter på en maktposition för att bedöma och 

stänga ute de som befinner sig i en beroendeställning, och på sätt skapa en 

konkurrenssituation mellan skapande människor. (Askaner, Götberg, & 

Adibzadeh, 2013) 

 

I en kandidatuppsats om kvalitetsbegreppet i ansökningar till Musikplatt-

formen, återger författaren en formulering från en ansökan: 

 
Även Ansökare 7 argumenterar för jämställdhet på ett intressant vis: ”Jag har 

höga krav på kvalitet, men även ett starkt engagemang i genusfrågor, så för 

mig är det en självklarhet att dela könskvoterna 50/50.” (Schlott, 2013:27) 

 

Innebörden i ”ansökare 7”s utsaga är sannolikt inte avsiktlig, men det 

berättar om en djupare klyfta mellan begreppen även hos de som vill verka 
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för jämställdhet – att kvalitet upplevs i ett dikotomiskt förhållande till genus-

frågor, och kanske framför allt till kvotering (Lindsköld, 2011:81). Kanske är 

det alltså inte tillräckligt att kvinnliga musiker får bidrag genom jämställd-

hetskriteriet så länge kvalitetsbegreppet i sig är manligt kodat. Inom 

kvalitetslogiken finns därmed två kategorier: Musik som får medel på grund 

av sin kvalitet, och musik som får medel trots sin (avsaknad av manligt 

kodad) kvalitet. 

 

Popmusikens vägval 

 

Jo men vi tycker att den här…populärmusiken…också är viktig, den är också 

en del av Dalarnas identitet, det är…ungas uttryck. Det är ju svårt att vi skulle 

bidra ekonomiskt till några som kan stå på egna ben va. (projektstrateg, 

Kultur- och bildningsförvaltningen) 

 

Populärmusik, med alla de musikvärldar (Finnegan, 1989) som man tenderar 

räkna in i begreppet, har åtminstone om man ser det ur ett musikerperspektiv 

anmärkningsvärt mycket svårare att få ta del av kulturmedlen än andra typer 

av musik. Historiskt har detta motiverats bland annat genom att popmusiken 

är kvalitativt sämre än konstmusik på grund av att den anses produceras enligt 

kommersiella spelregler. Kulturpolitiken har länge varit ålagd att motverka 

”kommersialismens negativa verkningar” som det länge stod i de kultur-

politiska målen. Detta togs bort i propositionen 2010, och i dagens visions-

texter och kulturella mål används därmed sällan kvalitetsbegreppet för att 

motivera att popmusik hålls utanför kulturpolitiken. Istället åberopas att den 

”står på egna ben” och därmed inte behöver ta del av kulturmedlen. Pop- och 

rockmusikvärldarna har ända sedan dess begynnelse balanserat på vad man 

uppfattat som gränsen mellan kommersialism och konst. Den yttersta toppen 

av den pyramid av artister och musikvärldar som i någon mån kan betraktas 

som populärmusik, de allra mest ekonomiskt lyckade och synliggjorda 

artisterna och musikbolagen, kan sägas vara en del av det musiketnologen 

Mark Slobin kallat suprakultur (1993:27). Men det är ett faktum att ytterst få 

musiker som verkar i populärmusikvärldar kan leva på sin musik, och små och 

medelstora arrangörer har mycket svårt att få arrangemang att gå runt, vilket 

bland annat visas i Livemusik Sveriges rapport ”Vi fortsätter spela pop [men 

vi håller på att dö]” (Rutgersson, 2016). 
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En anledning till att populärmusikaliska uttryck förväntas klara sig själv i 

högre utsträckning än annan musik är att populärmusiken sedan den började 

definieras som sådan på 50- och 60-talen kopplats till ett antal industrier2. 

Adorno och Horkheimer anses vara de första att akademiskt definiera 

kulturell praktik som industriell i sin kritik av populärkulturen och populär-

musiken. Populärmusikens bristande kvalitet förklarades genom den process 

av standardisering som man menade industrin förde med sig (Adorno, 1941; 

Witkin, 2003:98). Kvalitetsstämpeln hos konstmusiken var däremot 

självklar. Det kan naturligtvis hävdas att konstmusikaliska kompositioner i 

lika hög grad är formbundna med tydliga regler för till exempel stämföring 

och fastlagda former för olika konstmusikaliska stilar. Populärmusikvärlden 

är inte heller ensam om att ha inslag av industriella förhållningssätt. 

Christopher Small argumenterar för hur konstmusikvärlden med i högsta 

grad industriella förtecken vidtar åtgärder, till exempel solisttävlingar, för att 

hålla antalet etablerade virtuoser nere. 

 
It is obvious that virtuosi and those who profit from their labors should have 

an interest in keeping their numbers low; as with diamonds and orchids, it is 

scarcity that creates their value. In this they are no different from the 

members of all professions, whose requirements in terms of entry 

qualifications are designed as much to protect the status of the profession and 

to maintain the price of their services by restricting numbers as they are to 

protect the public. (Small, 1998:31) 

 

Musikindustrins logiker är alltså inte unika för populärmusiken. Det som 

skiljer musikvärldarna åt är snarare de idealtyper eller narrativ som finns 

tillgängliga inom respektive musikvärld. Hur berättar man om en kvalitativ 

folkmusiker, popmusiker, jazzmusiker och konstmusiker? Svaren är lika 

olika som de man frågar, men några narrativ kan utkristalliseras: 

Konstmusikens ideal är tonsättaren, den gudabenådade auteuren i den 

genikult som bland andra Small har beskrivit. Folkmusiken respektive 

världsmusiken har två huvudsakliga narrativ: Storspelmannen med anor och 

                                                             
2 Sociologen Thomas Florén har skrivit om skivindustrin som ett segment av en mer omfattande 

musikindustri i sin avhandling Talangfabriken (Florén, 2010:18). Klara Tomson (2011) har visat hur 

begreppet upplevelseindustrin definierades av KK-stiftelsen som på uppdrag av den dåvarande 

regeringen bidrog till att förankra idén om kulturell och kreativ verksamhets tillväxtpotential i 

Sverige (Svensson & Tomson, 2016:97). 
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tradition, med låtar traderade i rakt nedstigande led från spelmän före 

honom eller henne. Efter världsmusikens inträde i folkmusikvärlden kan 

idealet också handla om upptäcksresanden. En musiker som reser iväg och 

upptäcker världens musik innan återkomsten i hembygden och ett 

återupptäckande av den inhemska musiken men gärna i fusion med världens 

musik. Ale Möller, som tog med sig bouzoukin från att ha spelat i Theodorakis 

band i Grekland till det lilla samhället Furudal i Dalarna, där han grävde sig 

ner i dalamusikens traditionsrika mylla, är ett typexempel på detta. Den 

ideala pop- och rockmusikern är däremot rockstjärnan. Berättelser om pop-

artister handlar ofta om hur artisten fick sitt stora genombrott, alternativt så 

är det narrativ om orättvist utebliven kommersiell succé som i 

dokumentärfilmen om sångaren och låtskrivaren Roky Erickson (McAlester, 

2005), där det berättas hur han sålde rättigheterna till alla sina låtar till en 

skrupellös manager för en milkshake. Berättelserna kan också kombineras 

som i dokumentären Searching for Sugar Man (Bendjelloul, 2012) där 

sångaren Rodriquez på sin ålders höst får uppleva den kommersiella succé 

han blivit berövad på i Sydafrika. Det måste inte alltid handla om ekonomisk 

succé, men för artister i de flesta popmusikvärldar definieras kvalitet och hur 

lyckad man är utifrån relationen med sin publik och hur mycket man har 

lyckats beröra och aktivera folk. Det är viktigt för popartister att skapa en 

following, att man har fans. 
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Populärmusikvärldens diskurser knyter genom narrativet om rockstjärnan, 

genom den hierarkiska relationen mellan artist och fan, genom att den 

minimala andel verksamheter som lyckas ekonomiskt är mest medialt synlig 

(Rutgersson, 2016) och genom existensen av en populärmusikindustri an till 

en marknadslogik där kommersialism är ett inslag. Detta överensstämmer 

med det sätt som kulturpolitiken uppfattar populärmusiken, samtidigt som 

man kan konstatera att de flesta populärmusikaliska uttryck inte kan ”stå på 

sina egna ben” vare sig via kommersiella eller genom kulturpolitiska medel. 

Vilka valmöjligheter har man som musiker när man navigerar i dessa 

olika musikvärldar? För en klassisk musiker så finns det tydliga upptrampade 

gångstigar (jfr Finnegan 1989): Man går musikskola, eventuellt 

högskoleförberedande folkhögskola och därefter musikhögskola. Om man är 

disciplinerad och når goda resultat så kommer man därefter att kunna söka 

arbete i någon av de regionala orkestrarna. Gångstigen är byggd på 

utbildning först, och därefter på kulturpolitiska logiker. För den som vill bli 

frilansande populärmusiker finns musikskolan och studieförbunden i 

Illustration 1. Generaliserade gångstigar 
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uppstartsskedet, men därefter är vägen till arbete snårigare. Man tar dåligt 

avlönade eller i värsta fall oavlönade spelningar och man skaffar sig ett 

vardagligt arbete, ett så kallat ”day job”, eller arbetar som musiklärare om 

man inte är en av ytterst få popmusiker som slår igenom kommersiellt. Så 

även om uppfattningen inom kulturpolitiken om att populärmusikaliska 

diskurser har en koppling till marknadslogiker inte är felaktig i sig, så får det 

sägas vara en marknad som nås av ytterst få av de utövande musikerna. 

Mot populärmusikaliska institutioner 

Ett annat perspektiv på svårigheterna för populärmusikaliska institutioner att 

få kulturpolitiska medel är att det handlar om hävd och svårighet att bryta upp 

invanda strukturer. De klassiska kulturinstitutionerna är relativt stabila och 

väl fungerande inrättningar som kräver stora resurser för att kunna hålla 

igång. Försök att förändra stabila institutioner på musikområdet brukar 

snabbt slås ner och uppmärksammas i media. Under 2015 planerade 

kulturadministrationen i region Västmanland att lägga ner Västerås 

Sinfonietta för att möta ett stort budgetunderskott och möjliggöra genrebredd 

och kvalitet i länsmusikens utbud. Det handlade alltså inte om att begränsa 

utbudet av klassisk musik, utan om att ombesörja det utbudet genom 

samarbetsavtal med andra orkestrar snarare än med en fast ensemble. Men 

efter massiva protester från intresseorganisationer och kulturpersonligheter i 

både lokal och nationell press samt sociala medier, backade man på beslutet. 

Orkestern fick bestå och fortsätta verka, om än med något minskad 

tjänstgöringsgrad för musikerna. Dessutom tvingades den dåvarande 

direktören för Västmanlands länsmusikorganisation att avgå. När 

kultursamverkansmodellen presenterades var förhoppningen och den 

uttalade avsikten att regionerna skulle profilera sig kulturpolitiskt, vilket torde 

innebära att de skulle kunna möjliggöra den här typen av omprioriteringar. 

Men samtidigt fokuserades diskursen på en konsensuslogik med 

samverkansbegreppet som nod (se Fredriksson, 2018: 83-112), som i 

praktiken gjorde mer omvälvande kulturpolitiska förändringar svårare. Det 

finns också en problematik kopplad till anställningstrygghet. Orkestrar och 

sinfoniettor är uppbyggda av avlönade och ofta fast anställda musiker med 

facklig representation som har i uppdrag att arbeta för att bevara stabila 

anställningar3. Utifrån anställningsförhållandena och det mediala debatt-

                                                             
3 Dock är det uppseendeväckande att i fallet Västmanlands Sinfonietta så kritiserades nedläggningsförslaget 
både från arbetstagarorganisationen Sveriges Yrkesmusikerförbund och från arbetsgivarorganisationen 
Svensk Scenkonst 
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klimatet, i kombination med samverkanslogikens orientering mot konsensus 

och konstmusikens hegemoniska position, är det helt enkelt lättare för 

länsmusikföreträdare att förändra och dra in på det fria musiklivets medel och 

bidrag. Där är förändringar ofta mer omärkbara på kort sikt. Drar man ner 

anställningsgraden hos en orkester så märks det genom organiserade mediala 

protester som politiker inte kan ignorera eftersom stabila anställningar 

påverkas, medan en lägre budget för fria produktioner märks över tid genom 

ett torftigare utbud och hos frilansande musiker genom en försämrad 

arbetsmarknad. I förlängningen påverkar sådana neddragningar lika många 

eller fler människor, men det märks inte lika snabbt. 

Den som vill skapa långsiktiga, infrastrukturella förändringar på pop-

musikområdet med offentliga medel märker alltså snabbt att vägen framåt är 

blockerad av de befintliga institutionerna. Hur kan populärmusikaliska 

uttryck då närma sig en position där ett tydligare inkluderande i de 

nuvarande kulturpolitiska sammanhangen är möjlig? Den gångstig som 

förefaller som mest framkomlig är då att knyta an till den logik som 

premierar så kallade ”kulturella och kreativa näringar”, att motivera 

popmusiken just utifrån dess kommersiella potential. Kulturindustrins roll 

inom ”regional utveckling” och Kulturella och Kreativa Näringar (KKN) tas på 

flera ställen upp i Dalarnas kulturplan 2013 – 2015. Här finns också ett längre 

avsnitt om besöksnäringens betydelse och dess koppling till kulturen: ”Ett 

bra samarbete mellan besöksnäringen och kulturlivet har betydelse för båda 

parter och utvecklar kulturlivet och besöksnäringen.” (Landstinget Dalarna, 

2012a:37). I en regionalpolitisk kontext har populärmusikens potentiella 

kommersialism blivit en tillgång för just den typen av regionalutvecklande 

logiker. Projektstrategen förklarade att det finns vissa saker man kan göra för 

populärmusiken, utifrån ett mer ”främjande” förhållningssätt: 

 
Det är ju svårt att vi skulle bidra ekonomiskt till några som kan stå på egna 

ben va, men däremot att det är främjande. Man kan ha…träffar. Det finns 

andra projekt inom det här. /…/ Det är ju en svårighet på det viset, att, ”ska 

man stödja kommersiellt?”. Nej, men man kanske ska titta på det främjande 

som finns och som man ändå kanske ska…lyfta upp.  

 

I den kulturpolitiska diskursen finns utrymme för skapande av kontaktnät, 

nätverksträffar och främjande verksamheter, men inte för att understödja 

populärmusikaliska institutioner med kulturmedel. Jag intervjuade projekt-

ledarna för projektet Dalapop som 2017 lyckades etablera sig som en 
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avdelning inom länsmusikinstitutionen Musik i Dalarna, men med huvud-

saklig finansiering av dalakommunernas näringslivsavdelningar. Avsikten 

med initiativet var från första början att skapa en långsiktig verksamhet som 

syftar till att hjälpa semiprofessionella popband i Dalarna.  

 
Det ska ju leda till att utveckla musikbranchernas verksamhet med fokus på 

upplevelseproduktion samt bidra till klusterutveckling, och att det kluster som 

Dalapop representerar utvecklas till att bli…nationellt och internationellt känt 

att…jamen ögonen på oss, att här finns det en marknad.  

 

Man ansluter här till kulturpolitikens karaktärisering där popmusik beskrivs 

som verkande på ett kommersiellt fält och är potentiellt inkomstbringande. 

Jag frågade projektledarna om det här sättet att argumentera för sitt projekt 

skulle kunna riskera att reproducera och ytterligare befästa popmusiken 

inom marknadslogiken, snarare än inom konstlogiken.  

 
Jag tror att vi måste jobba åt, från båda håll, förstår du vad jag menar? Visst, 

vi ser det här som KKN för att det är KKN, samtidigt som vi, Dalapop, och 

Borlänge kommun till visst del, genom engagemanget i livemusiksverige är 

en jävla igel på dem stora drakarna i finkulturen, att lobba in att popmusik är 

kultur, vi ska ha en, vi ska liksom ha offentlig finansiering, offentligt stöd på 

lika villkor. 

 

Samtidigt som projektledarna betonade popmusikens marknadsmässiga 

kapacitet, uppmärksammade de dess konstnärliga värde och betonade att det 

inte handlar om en regelrätt investering. Dalapop knyter alltså an till en 

marknadsdiskurs genom att trycka på ord som kluster, marknad, musik-

bransch, upplevelseproduktion men de knyter samtidigt an till kultur-

politikdiskursens logiker som samverkan, nyskapande och kreativitet. 

Genom denna taktik öppnade man upp för att inkluderas såväl av 

marknadsdiskursens politiska och administrativa företrädare – kommun-

ernas näringslivsavdelningar och regionutvecklare – samtidigt som dörren 

inte var stängd till kulturpolitiska processer.  

Om man tittar på hur Dalapop lyckades etablera sig i Dalarnas 

kulturpolitiska musikliv, liksom hur genrer som jazz och folkmusik tagit sig 

in i kulturpolitikens finrum, så ser vi att det skett genom politiska logiker, 

någon form av ifrågasättande av den rådande ordningen, kombinerat med ett 

taktiskt anpassande till den. Samtidigt som projektledarna för Dalapop 

inledde samarbeten med Borlänge Kommun, Musik i Dalarna och andra 
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organisationer så arbetade man tillsammans med organisationen Svensk 

Live och producerade texter som [Vi fortsätter spela pop] och Maktens Musik 

(Rutgersson, 2016; Svensk Live & Studiefrämjandet Väst, 2017) som i högsta 

grad ifrågasätter konstmusikens särställning. Man ifrågasätter alltså inte 

bara fördelningen av medel, utan också logiken och formen bakom 

fördelningen. När Dalapops projektledare säger att de ska vara en jäkla nagel 

i ögat på de stora drakarna i finkulturen så är det med punkens 

antagonistiska logik, men i nästa andetag så knyter man an till såväl 

samverkans- som marknadslogiker. Strategiska positioner kan alltså nås 

genom ett slags taktiskt navigerande där man knyter an till både sociala och 

politiska logiker, inte helt olikt det sätt som Alf Arvidsson beskriver hur 

jazzen nått konstnärligt erkännande genom att betona sin likhet med och 

distinktion från konstmusikaliska musikuttryck (Arvidsson 2002), där man 

byggt musikaliska ekvivalenskedjor med konstnärliga logiker samtidigt som 

man visar på sin särart. Sådana strävanden inom populärmusikaliska 

musikvärldar kan riskera att hamna i kollisionskurs med logiker om 

autenticitet där experimentella uttryck kan uppfattas som pretentiöst och 

ibland oäkta, men det kan också fungera. Ett annat framgångsrikt sätt för 

artister i populärmusiksfären att få tillgång till det kulturpolitiska fältet 

förefaller vara att samarbeta med andra konstarter som bildkonst, dans, 

litteratur och att fokusera på de horisontella målen. Svensk hiphopmusiks 

starka position hos unga första- och andra generationens invandrare ger den 

en kulturpolitisk potential i linje med horisontella mål, framför allt vad gäller 

integration. Detta har också placerat den inom bildningsfältet, vilket bland 

annat Johan Söderman har skrivit om (Söderman, 2007). Möjligheten för att 

etablera popmusikinstitutioner utifrån vilka ett mer strategiskt förhållnings-

sätt kan utvecklas är alltså villkorad av ett antal olika utvecklingar på det 

musikaliska området. Samtidigt måste popmusikens företrädare fortsätta 

uppvakta kulturpolitiker med interventionistiska rapporter som ”Vi 

fortsätter spela pop…” (Rutgersson, 2016), liksom jazzmusiker och folk-

musiker gjort innan dess. Man måste i argumentation överta kulturpolitikens 

argumentation, dess centrala begrepp som kultur, samverkan, nyskapande 

och inte minst kvalitet, och göra dem till sina egna.  

 

Summering 

Jag har här diskuterat kvalitetsbegreppet från olika perspektiv och i relation 

till andra begrepp, framför allt i relation till begreppen kommersialism och 
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nyskapande. Jag började med att återge och diskutera hur mina intervju-

personer definierat musikalisk kvalitet. Nästan samtliga talade om kvalitet i 

känslotermer, och jag diskuterade hur vi orienteras mot en taktil, närmast 

kroppslig upplevelse av vad musikalisk kvalitet är. Musik ska beröra, skaka 

om, slå an, skapa rörelse. Alla menade också att kvaliteten utöver detta var 

avhängig andra aspekter som musikens funktion, dess framförande och dess 

kontext. De flesta såg inte ett direkt motsatsförhållande mellan musikens 

kvalitet och i vilken mån den var ekonomisk lönsam. Snarare tyckte de flesta 

att upplevelsen av kvalitet på något sätt också kunde kopplas till hur den togs 

emot av publiken. 

Jag argumenterade för att kvalitet kan betraktas som en ”master signifier” 

för den likhetskedja där kulturpolitikens diskurs och den kulturpolitiskt 

accepterade musiken (och annan kultur) ingår. Kulturpolitiskt erkännande 

ses per definition som ett kvalitetserkännande samtidigt som begreppet i sig 

flödar över av mening till den grad att begreppet knappast längre kan 

definieras. Samtidigt tog jag upp hur feministiska röster ifrågasatte huruvida 

ett inkluderande i kulturpolitiken som bygger på andra aspekter än direkt 

kvalitet – horisontella mål och jämställdhet – är inkluderande över huvud 

taget. De menar att kvalitetsbegreppet i sig befäster hierarkiska och patriarkala 

strukturer och därmed bör skrotas.  

Inom kulturpolitiken betraktas kvalitet ofta som ett skydd mot en 

nyliberal och/eller instrumentalistisk syn på musik. Samtidigt kan det ses 

som ett begrepp som cementerar genrehierarkier och motverkar förändring 

på musikområdet. Om långsiktiga, strategiska, förändringar för popu-

lärmusiken låter sig göras genom kulturpolitiken samtidigt som man 

uppvaktar näringslivets representanter och dess politiska motsvarigheter 

med marknadslogiska argument återstår att se. Diskursen kring kulturella 

och kreativa näringar är det taktiska utrymme som just nu finns för 

populärmusiken att navigera inom i kulturpolitiken. När väl institutioner, en 

popens place propres (de Certeau, 1984), byggts upp inom ett kultur-

politiskt ramverk, oavsett om de skapats genom logiker om marknad eller om 

konstnärlig kvalitet, så torde de vara lika svåra att rasera igen som väl 

Västerås Sinfonietta.  
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Kultur och platsskapande 

Samiska och tornedalska motberättelser 

Anne Heith 

Utgångspunkten för den här artikeln är att kultur och kulturarv har att göra 

med performativitet. Kultur skapas av olika aktörer med band till geograf-

iska platser, etniska grupper, språk och historier. Pierce, Martin och Murphy 

definierar platsskapande som ”den uppsättning sociala, politiska och 

materiella processer genom vilka människor återkommande skapar och 

återskapar de upplevda geografier de bor i” (Pierce, Martin & Murphy 2011, 

54).1 Detta innebär att platsskapande är kopplat till människors erfaren-

heter, minnen och känslomässiga band. Definitionen pekar också på att en 

plats inte skapas genom en engångsföreteelse, utan att platsskapande är 

relaterat till återkommande processer. I denna artikel står kulturutövares 

bidrag till platsskapande i centrum. De processer som kommer att disku-

teras är Bengt Pohjanens (f. 1944) och Nils-Aslak Valkeapääs, Áillohaš 

(1943–2001),2 litterära verksamhet och Sofia Jannoks (f. 1982) roll som 

artist och låtskrivare. Exempel kommer även att ges från andra kultur-

utövare. Det gemensamma för de processer som står i fokus är att de tar 

avstamp från en antikolonial kritik som syftar till avkolonisering.  

Kultur blir till i nuet. Det gäller även kulturarv som skapas av aktörer som 

ramar in historiskt stoff i olika typer av berättelser. Minnen och frågor som 

rör identitet utgör en fond för kulturella uttryck. I postkolonialismens 

kölvatten har frågor relaterade till kulturarv fått förnyad aktualitet genom 

urfolks och minoriteters användning av koloniserande berättelser i avkolo-

nisering och skapandet av positiva identiteter. I The Cambridge History of 

Postcolonial Literature betonas att minoriteter står i fokus i postkoloniala 

studier, liksom regionala uttrycksformer och urfolks kulturella uttryck, vilka 

båda skiljer sig från en dominerande västlig tradition. (Quayson 2012, I).3 

Texter av samiska och tornedalska aktörer, med särskilt fokus på den samiske 

författaren, konstnären och musikern Nils-Aslak Valkeapää, den samiska 

                                                             
1 Place-making is ”the set of social, political and material processes by which people iteratively create and 
recreate the experienced geographies in which they live” (Pierce, Martin & Murphy 2011, 54).  
2 ”Áillohaš” är Nils-Aslak Valkeapääs samiska namn. 
3 Denna beskrivning finns på försättsbladet till The Cambridge History of Postcolonial Literature (Quayson red. 
2012). 
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sångerskan, låtskrivaren och aktivisten Sofia Jannok, samt den tornedalske 

författaren, förläggaren och debattören Bengt Pohjanen är det 

primärmaterial som kommer att behandlas. Ett tema i fokus är hur 

Valkeapääs Beaivi áhčážan, Sofia Jannoks fjärde album ORDA. This is my 

land och texter av Bengt Pohjanens där begreppet ”Meänmaa” används, 

medverkar till platsskapande.4 Valkeapääs, Jannoks och Pohjanens texter 

aktualiserar frågor om vad kulturarv betyder i nuet utifrån att skapandet av 

svensk kultur marginaliserat samer och tornedalingar.  

Valkeapää föddes i Finland och bodde delar av sitt liv i Norge, men det är 

inte dessa nationalstater som är den plats som skrivs fram i hans verk, utan 

det transnationella Sápmi där samer levde innan dagens nationsgränser 

skapades. Jannok, som är född i Sverige, framhäver i en intervju i samband 

med lanseringen av ORDA. This is my land rätten att vara same: ”– 

Diskussionen handlar hela tiden om att Sverige ska vara homogent, att alla 

ska ha rätt att vara svenskar. Men jag är inte svensk, jag vill inte vara svensk, 

utan jag vill ha rätt att vara same. Normen behöver inte vara bara en sak, 

säger Jannok.” (Ljung 2016). Även i nutida tornedalsk litteratur ifrågasätts 

kulturell homogenisering som osynliggjort tornedalingarna. Pohjanen tar i 

det första bandet av Den tornedalsfinska litteraturen avstånd från svensk 

historieskrivning som osynliggjort den tornedalska befolkningen. Som 

exempel nämns Selma Lagerlöfs beskrivning av Sverige i boken om Nils 

Holgersson (Pohjanen 2007, 11). I Pohjanens narrativ representerar Selma 

Lagerlöfs bok ett koloniserande perspektiv förknippat med kulturell 

homogenisering.  

 

Kolonialism, nationsbyggande och marginalisering av samisk och 

tornedalsk kultur 

I svenskt nationsbyggande har skapandet av ett kulturarv varit ett uttryck för 

en dominerande ideologisk diskurs. Denna diskurs kritiseras i dagens 

samiska och tornedalska granskningar av ett koloniserande arv (jfr Graham 

et al. 2000, 258). En fråga som aktualiserats är vem/vilka som har legitimitet 

och makt att definiera vad som utmärker en grupp eller ett samhälle, samt 

vad som inte utmärker dem (se Smith 2006, 35). Laurajane Smith betonar 

att frågan har att göra med identiteters kulturpolitiska betydelse (ibid.). 

                                                             
4 ”Orda” i titeln på Jannoks album betyder ”trädgräns”. Hon säger i en intervju att ”trädgränsen är en symbol 
för en plats där två helt olika landskap möts. Och båda är starka. De finns där sida vid sida och båda kan 
existera på samma villkor [. . .].” (Ljung 2016). Termen ”Meänmaa” betyder ordagrant ”vårt land” på 
meänkieli.  
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Enligt Smith kan kulturarv ses som en föränderlig diskurs som förhandlas av 

olika aktörer på det kulturella fältet.5  

Moderniseringen av Sverige kännetecknas i hög utsträckning av kulturell 

homogenisering (se Arvastson red. 1999). Under större delen av 1900-talet 

har det inte funnits något nämnvärt intresse från statens sida av att stärka de 

inhemska minoriteterna språk och kulturer. Tvärtom har fokus varit på att 

minoriteter skulle assimileras och försvenskas. Ett undantag är den s.k. 

”Lapp skall vara lapp-politiken” i Sverige som syftade till att bevara de 

renskötande nordsamernas traditionella livsstil genom att hålla dem utanför 

det moderna samhället. Tanken att samerna skulle hållas isolerade från det 

moderna samhället uttrycktes för första gången i en artikel i tidskriften 

Dagny år 1906 (Oscarsson 2016, 949). Prästen och folkskoleinspektören 

Vitalis Karnell (1862–1921) spelade en central roll för tillkomsten av ett 

segregerande skolsystem med nomadskolor för de samiska barnen. Karnell 

var verksam som kapellpredikant och folkskollärare i Muonionalusta, samt 

folkskoleinspektör i Gällivare, Jukkasjärvi och Karesuando pastorat. Han var 

även verksam som nomadskolinspektör. En av hans arbetsuppgifter var att i 

praktiken genomföra de teorier som låg till grund för 1913 års 

nomadskolestadga. Enligt Franzén fanns ”[b]land de sakkunniga [. . .] en 

utbredd åsikt, att lapparna var biologiskt utvecklade för renskötsel o därför 

skulle förbli nomader o att skolgång utöver det absolut nödvändiga kunde 

leda dem bort från nomadlivet.” (Franzén 2017.10.23).   

Ett exempel på hur systemet med nomadskolor gett avtryck i den nutida 

samiska kulturen är regissören och manusförfattaren Amanda Kernells (f. 

1986) framgångsrika film Sameblod från 2016.6 I filmen skildras nomad-

skolorna som en del av ett segregerande system som särskilde samerna från 

det svenska majoritetssamhället. Historien om svensk rasbiologi och det 

segregerade skolsystemet placeras av Kernell i en antikolonial berättelse som 

lyfter fram hur skam över den samiska kulturen skapats hos huvudpersonen 

Elle Marja, som döljer sin samiska bakgrund i vuxen ålder då hon flyttat 

söderut.   

Under första delen av 1900-talet påverkade Karnells idéer politik och 

lagstiftning (Oscarsson 2016, 949). En annan inflytelserik person bakom det 

segregerande skolsystemet, prosten och nomadskolinspektören Georg 

Bergfors (1882–1975), ansåg att samerna skilde sig från det svenska folket 

avseende ursprung, språk, försörjning och seder. Enligt hans uppfattning 

                                                             
5 Se kapitlet ”The Discourse of Heritage” (Smith 2006, 11–43). 
6 Filmen hade svensk biopremiär i mars 2017. 
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hade samerna invandrat från norr och öster och deras ursprung var okänt 

(Oscarsson 2016, 953). Utifrån synsättet att kultur och kulturarv är en 

diskurs som hela tiden skapas, upprätthålls och utmanas kan detta ses som 

inslag i en kamp om vilka som har rätt till områdena i norr. Då Bergfors 

framställer samerna som invandrande främlingar är detta ett sätt att 

argumentera för att de nordligaste delarna av Sverige inte är samisk mark. 

Därigenom legitimerar Bergfors den svenska koloniseringen. 

Liksom Olof Bergqvist (1862–1940), den förste biskopen i Luleå stift, var 

Bergfors en anhängare av svensk rasbiologi. Han hjälpte aktivt Herman 

Lundborg (1868–1943), som var den första chefen för Statens institut för 

rasbiologi som grundades i Uppsala 1922. År 1913 besökte Lundborg 

Lappland för första gången i syfte att undersöka rasblandning i norra Sverige 

(Hagerman 2016, 971 ff). Under rasbiologers besök medverkade 

representanter för statskyrkan och den obligatoriska skolan till att under-

lätta de tillresta forskarnas arbete med att samla in data om den samiska 

befolkningen. Oscarsson och Hagerman nämner att kyrkoherde Bergfors vid 

flera tillfällen hjälpte Herman Lundborg att etablera kontakt med 

folkskollärare för att denne skulle få möjlighet att mäta de samiska barnen 

(Oscarsson 2016, Hagerman 2016). Oscarsson påpekar att det fanns ett 

utbyte av idéer och påverkan mellan kyrkans män Bergqvist och Bergfors, å 

ena sidan, och rasbiologer, å andra.  

Bergqvists och Bergfors idéer om rashierarkier och vikten av att skydda 

samerna från det moderna samhället bidrog till att konstruera samerna som 

det moderna Sveriges Andra (se Mebius 1999). Oscarsson understryker att 

rasbiologernas tankegångar påverkade biskop Bergqvists syn på de två stora 

etniska grupperna i hans stift, nämligen samerna och finnarna (Oscarsson 

2016, 944–948, jfr Persson 2013). Bergqvist och Bergfors var knutna till en 

mäktig kulturpolitisk aktör, den svenska statskyrkan, och deras tankegångar 

fick stort genomslag i berättelsen om samerna som de Andra. Detta är 

bakgrunden till ett vitboksprojekt som utifrån dagens anti- och postkoloniala 

idéströmningar granskar kyrkans roll i skapandet av trauman och 

stigmatisering som resulterat i negativa självbilder och skam bland samer 

(Lindmark & Sundström red. 2016). Projektet är typiskt för uppgörelsen med 

ett kulturarv som idag uppfattas som problematiskt utifrån ett etiskt 

perspektiv. I problematiseringen ingår att kulturpolitiska aktörer tar avstånd 

från en diskurs som ses som rasistisk och diskriminerande. Smith betonar att 

kritik av en kolonial diskurs som fråntagit urfolk och minoriteter möjligheter 
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att forma sitt kulturarv är ett centralt inslag i kampen om kontroll över den 

egna historien (se Smith 2006, 276–298).    

Historien om svensk rasbiologi används idag av Jannok och Pohjanen 

som båda betonar att detta är en historia som skapat trauman och negativa 

självbilder. Temat är också centralt i den samiska konstnären Katarina Pirak 

Sikkus (f. 1965) utställning Nammaláhpán som ingick i serien Åtta samiska 

konstnärer som visades på Bildmuséet i Umeå 2014 (Heith 2015). Ett 

centralt tema i utställningen är den sorg som svensk rasbiologi och 

tvångsförflyttningar av samer fortfarande ger upphov till. I den bemärkelsen 

är Nammaláhpán ett sorgearbete som sätter fokus på ett kulturarv som 

måste konfronteras. I dagens avkolonisering utmanas, förhandlas och tolkas 

detta arv med perspektiv från urfolksstudier och postkoloniala studier.   

 

Etnicitet som stigma 

För tornedalingar och samer har samhällets och myndigheters negativa 

attityder och särskiljande på grund av etnicitet lett till språkförlust och inte 

sällan till en ambivalent inställning till den egna etniska bakgrunden. I såväl 

samisk som tornedalsk nutida litteratur finns skildringar av hur etnisk 

identitet kan fungera som ett socialt stigma.7 Temat behandlas av Ann-Helén 

Laestadius (f. 1971) i den framgångsrika ungdomsromanen Sms från 

Soppero. Romanens huvudperson Agnes är uppvuxen i Stockholm med en 

far s-m har svensk majoritetsbakgrund och en mor som dolt sin samiska 

bakgrund (Laestadius 2007). Agnes får allteftersom reda på att hon har 

samiska släktingar och att modern valt att ”passera som majoritetsvensk” för 

att slippa bli illa bemött på grund av att hon är same (se Heith 2011).  

Etnicitet som stigma är också ett tema i Bengt Pohjanens debutroman Och 

fiskarna svarar Guds frid (Pohjanen 1979).  Romanens huvudperson, Kurt 

Göran Polemalm, har bytt sitt finska efternamn Polonen mot Polemalm för 

att dölja sin tornedalsfinska bakgrund som han uppfattar som skamlig. I 

romanen brottas han med det tornedalska arvet som finns kvar i hans tankar 

och känsloliv trots att han utåt sett passerar som en ”vanlig” svensk med 

majoritetsbakgrund. Det tornedalsfinska språk han vuxit upp med är ett 

problematiskt arv som han inte ser något värde i: ”Han kände bitterhet och 

en serie eller kedja av händelser passerade hans minne, händelser där han 

stått med skam och misslyckanden och förakt, mest självförakt för att han 

inte ägde något gångbart modersmål.” (Pohjanen 1979, 10-11). I Ann-Helén 

                                                             
7 Etnicitet som socialt stigma har behandlats av forskare, t. ex. av Harald Eidheim, som karakteriserat 
kustsamer i Norge som en grupp vilkens etnicitet varit stigmatiserande (Eidheim 1998). 
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Laestadius’ skildring av modern som döljer sin samiska bakgrund och 

Pohjanens gestaltning av Kurt Göran Polemalms brottning med sitt 

tornedalska arv, är det omgivningens negativa attityder till det samiska, 

respektive tornedalska, som skapar de stigman karaktärerna brottas med.  

Såväl samiska som tornedalska författare har uppmärksammat en central 

kulturpolitisk aktörs, nämligen den obligatoriska skolans, roll för att 

socialisera barn till att känna skam över sin hemkultur. Systemet med 

nomadskolor som de renskötande samernas barn skulle gå i skildras av Rose-

Marie Huuva (f. 1943) som en förtryckande institution som gjorde de samiska 

barnen föräldralösa, otrygga och ”språkfattiga/mellan språken”. Skolgången 

beskrivs som ett förtryck som lämnar spår för livet: ”förtrycket/barndomens 

upplevelse/klibbar fast i sinnet/sveket/knivsegg i själen” (Huuva 2006, 45). 

Även etablerade tornedalska författare som Bengt Pohjanen och Mikael 

Niemi (f. 1959) har belyst skolans roll, med fokus på språk- och 

identitetsförlust. I Pohjanens dikt ”Jag är född utan språk”, första gången 

publicerad 1973, återges i form av en monolog en tornedalings känslor av att 

sakna språk och identitet: ”Jag är piskad i skolan/till språk, 

redlighet/nationalitet/Jag är piskad till hån/för det som var 

mitt/språklösheten/och gränsen”. Dikten avslutas med konstaterandet ”Jag 

är berövad min legitimation”. (Pohjanen 2005, 5).8 I Mikael Niemis 

succéroman Populärmusik från Vittula behandlas samma tema i skild-

ringen av den vuxne berättaren Mattis reflektioner kring sin barndoms 

skolgång i Tornedalen: ”Vi bröt på finska utan att vara finnar, vi bröt på 

svenska utan att vara svenskar. Vi var ingenting.” (Niemi 2000, 50).  

Myndighetsbeslut och bestämmelser som reglerar språkbruk återspeglar 

inte alltid praxis och individers upplevelser. I samiska och tornedalska 

skönlitterära skildringar av språk- och identitetsförlust är det ofta individers 

känslor och upplevelser som står i fokus. Liksom i utdraget från Huuva, 

respektive Pohjanen, är det känslomässiga upplevelser som gestaltas i Niemis 

roman. Möten med det svenska majoritetssamhället i form av negativa 

skolskildringar ger en bild av hur barn socialiserats till att uppleva sin 

samiska respektive tornedalska kulturella bakgrund som en belastning, eller 

som en brist eller ett problem, som skolan ska åtgärda. Detta är en struktur 

som överensstämmer med analyser av socialisering som ett inslag i inhemsk 

kolonialism. Enligt en studie socialiseras barn från grupper som ses som 

socialt stigmatiserande in i kulturer som ses som bristfälliga och undermåliga 

                                                             
8 Efter publiceringen i Vår lösen 1973 har dikten tryckts i olika publikationer, bl. a. i Meänkieli rätt och lätt. 
Grammatik i meänkieli (Pohjanen och Muli 2005). 
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(Hechter 1975).9 Fenomenet beskrivs i Populärmusik från Vittula genom 

berättarens reflektioner kring vad de tornedalska barnen fick lära sig i skolan:  

 

Det var en uppväxt av brist. / . . ./ Vi var inga. Våra föräldrar var inga. Våra 

förfäder hade betytt noll och intet för den svenska historien. Våra efternamn 

kunde inte stavas, än mindre uttalas av det fåtal lärarvikarier som sökte sig 

upp från det riktiga Sverige. Ingen av oss tordes skriva till ”Upp till tretton” 

eftersom Ulf Elfving skulle tro vi var finnar. Våra hembyar var för små för 

att synas på kartorna. (Niemi 2000, 49) 

 

Citatet illustrerar en fas i svenskt nationsbyggande präglad av en 

nedvärdering av det tornedalsfinska språket och den lokala kulturen (se 

Heith 2016a, 215–223). I den svenska historia de tornedalska barnen fått lära 

sig finns tornedalingarna inte med. I enlighet med en kolonial logik 

förknippas Tornedalen med ett terra nullius, ett kulturellt ödeland, som ska 

civiliseras (jfr Smith 2008, 50-53). Bengt Pohjanen har på olika sätt utmanat 

denna bild genom att framhäva att det finns en specifik tornedalsk kultur. 

Som ett led i detta har presentationer av språket meänkieli publicerats 

(Pohjanen & Kenttä 1996, Pohjanen & Muli 2005). År 2007 publicerades det 

första bandet av Den tornedalsfinska litteraturen som innehåller texter av 

Bengt Pohjanen och Kirsti Johansson (Pohjanen & Johansson 2007). 

Volymen, som har undertiteln ”Från Keksi till Liksom”, beskriver en 

tornedalsk litterär tradition som tar sin början med Antti Keksis 1600-

talskväde om islossningen i Torne älv. Keksis kväden är de äldsta bevarade 

verken på tornedalsfinska.10 Som en bakgrund till Pohjanens beskrivning av 

en specifik tornedalsk litterär tradition finns en diskussion om huruvida 

tornedalsfinska/meänkieli är ett eget språk eller en lokal variant av finska. 

Krönikorna i boken Tungan mitt i munnen/Kieli keskelä suuta ger en bild av 

hur han allteftersom kommer fram till ståndpunkten att meänkieli är ett eget 

språk som skiljer sig från finskan i Finland: ”Fr. o. m. utgivningen av den 

första romanen på meänkieli, Lyykeri, började jag betrakta meänkieli som ett 

eget språk. Lyykeri skrev jag 1984.” (Pohjanen 2011, 146). Det är ett viktigt 

                                                             
9 I en studie av de keltiska minoriteterna i Storbritannien använder Hechter uttrycket ”socialisation into 
cultures of poverty” för att beskriva majoritetens institutionaliserade stigmatisering av etniska grupper vilkas 
kulturer nedvärderas (Hechter 1975). 
10 Termerna ”tornedalsfinska” och ”meänkieli” används ofta som synonymer. Idag är meänkieli namnet på 

det officiella minoritetsspråket. Det är en förhållandevis ny term. Enligt Norrländsk uppslagsbok användes 
den första gången i tryck i en artikel av Matti Kenttä i Haparandabladet i början av 1980-talet 
(Norrländsk uppslagsbok, vol. 3, 147). 
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ställningstagande eftersom det ligger till grund för att Pohjanen startar förlag 

som publicerar på meänkieli. Det är också bakgrunden till hans eget 

engagemang för att skriva litteratur på meänkieli.  

Keksis kväde om islossningen i Torne älv är ett kulturarv som aktiveras i 

nuet i skapandet av ett tornedalskt vi med band till en specifik plats där den 

årliga islossningen sätter sin prägel på människor och natur. Även David 

Vikgren (f. 1975) har tagit fasta på Keksis kväde som en specifik tornedalsk 

identitetsmarkör. Vikgren, som är uppvuxen i Övertorneå och Luleå, betonar 

i Anttikeksiskväde. Översättning/dikt att kvädet ”upprättar en uttalsposition 

för ett namngivande varur Tornedalen bokstavligen föds fram.” (Vikgren 

2011, 52). Keksis kväde ses således som en performativ handling som genom 

språket föder fram en specifik tornedalsk livsvärld. Kvädet visar enligt 

Vikgren på språkets makt – och man bör ha i åtanke att Keksis språk var 

tornedalsfinska. Språket som ett ”befrielsens verktyg” för människor 

”utanför Centrum” lyfts fram (Vikgren 2011, 54). En anledning till att Keksis 

kväde har en så central roll i Pohjanen och Johanssons tornedalsfinska 

litteraturhistoria är att det synliggör en alternativ berättelse, där det finns ett 

tornedalskt vi och en specifik tornedalsk livsvärld. Det är av vikt att denna 

alternativa berättelse är en annan än berättelserna om den svenska, 

respektive finska, majoritetsbefolkningen. Denna tanke framförs även av 

Vikgren i boken om Antti Keksis kväde: ”Tornedalen är varken Sverige eller 

Finland. Det är eget land med eget språk.” (Vikgren 2011, 56). 

 

Från stigmatisering till bejakande 

I den samiska kulturella mobiliseringen som intensifierades i samband med 

att postkoloniala strömningar och den internationella urfolksrörelsen fick ett 

genomslag i de nordiska länderna på 1970- och 80-talet spelar Nils-Aslak 

Valkeapää en central roll som språklig och kulturell förnyare. Hans dikt- och 

fotobok Beaivi áhčážan (svensk titel ”Solen, min far”), som publicerades på 

nordsamiska 1988, reflekterar tidens postkoloniala strömningar genom att 

ifrågasätta koloniseringen av Sápmi. I Valkeapääs text är Sápmi samernas 

land som de trängts undan från när främlingar tagit över landområden som 

samer använt sedan urminnes tider. Genom sina böcker och sin verksamhet 

som konstnär, musiker och skådespelare bidrog Valkeapää till att skapa nya 

attityder till den samiska kulturen. Jojken som varit förbjuden under 

perioder, förnyades till en ny musikform. I sina framträdanden använde han 

flitigt olika markörer för samiskhet vilket bidrog till att visa att det finns en 

samisk kultur att vara stolt över i nuet.  
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Som en fond för Valkeapääs skapande av en positiv samisk kulturell identitet 

finns kolonialismen och dess förtryck. Det är ingen slump att han kallade  

Beaivi áhčážan ”ett samiskt familjealbum”. Bland fotografierna i volymen 

finns bilder från olika muséers och vetenskapliga institutioners samlingar 

som bidragit till att rasifiera och exotifiera samerna. Bland annat foton från 

etnografiska och rasbiologiska samlingar vittnar om 1800- och 1900-talens 

konstruktioner av samerna som de Andra (Heith 2010, Heith 2014, Heith 

2017). När Beaivi áhčážan publiceras på nordsamiska 1988 är detta en 

milstolpe för den moderna samiska litteraturen. Betecknande nog fanns det 

på den tiden, liksom idag, få publiceringskanaler för utgivning av litteratur 

på samiska. Boken gavs ut av DAT, ett förlag och skivbolag med samisk profil, 

i det samiska kärnområdet Kautokeino i Nordnorge. 

Beträffande synen på finskan i Norrbotten återspeglas skiftningar i 

myndigheternas syn i bestämmelser som reglerade språkbruket i folkskolan. 

År 1888 kom ett beslut om att statsbidrag skulle utgå till kommuner för 

inrättande av folkskolor på villkor att undervisningen var helt på svenska 

(Wande 1988, 442). Wande håller det för troligt att den språkpolitik som 

inleddes i slutet av 1800-talet hänger samman med negativa attityder till 

finskan hos befolkningen (ibid.). Han påpekar dock att den tidigare negativa 

eller likgiltiga inställningen till finskan numera försvunnit hos en allt större 

del av tornedalingarna och att inställningen hos många är positiv (ibid.). 

Wandes artikel publicerades 1988 i en antologi om etniska grupper och 

minoriteter i Sverige (Svanberg & Runblom red. 1988). Ett inslag i den 

språkpolitiska kampen var den s.k. ”halvspråkighetsdebatten” som bidrog till 

att tornedalsfinskan marginaliserades (Hansegård 1990). En omsvängning 

ägde rum på 1980-talet. Wande påpekar att debatten mattades och att 

attityderna till finskan ändrades (Wande 1988, 444).  

I Bengt Pohjanens Tungan mitt i munnen/Kieli keskelä suuta, med 

parallelltext på svenska och meänkieli, presenteras olika faser i processen 

som ledde till att meänkieli blev ett språk som spelar en positiv roll i 

skapandet av en nutida tornedalsk kultur (Pohjanen 2011). Boken består av 

krönikor som ursprungligen publicerades i Haparandabladet. I avsnittet 

”Meänkieli och Pänktti/Meänkieli ja Pänktti” ges en bild av skiftande 

attityder till meänkieli och hur dess status har höjts som ett resultat av att 

författare som Pohjanen själv börjat använda det som skriftspråk. Berättel-

sen om hur tornedalsfinskan förvandlades från en belastning till ett officiellt 

minoritetsspråk i Sverige är ett exempel på hur en minoritetskultur lyckas 

hävda sig i kampen om synlighet och kulturellt värde. Förändringar i 
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meänkielis och samiskans status återspeglar en glidning från homogen-

isering som ideal till acceptans av mångfald. År 1999 fattade riksdagen ett 

beslut om att meänkieli skulle vara ett officiellt minoritetsspråk i Sverige. Ett 

år senare erkändes samiska, finska, meänkieli, romani och jiddisch som 

officiella minoritetsspråk i och med att Sverige ratificerade Europarådets 

minoritetsspråkskonvention. Samma år trädde en samisk språklag i kraft. 

Redan under årtiondena före erkännandet fanns ett ökat intresse för etnisk 

och språklig mångfald i Sverige. Ett uttryck för det är inventeringen av 

etniska grupper och minoriteter i Sverige i handboken Det mångkulturella 

Sverige, från 1988 (Svanberg & Runblom red.). Valkeapääs Beaivi áhčážan 

liksom Pohjanens texter på meänkieli har haft stor betydelse för att höja 

språkens status. Bara det förhållandet att det ges ut modern litteratur på ett 

språk är en positiv markör. Dock krävs fortsatt engagemang. I en diskussion 

av minoritetsspråken på Nordkalotten påpekas att samtliga minoritetsspråk 

är utrotningshotade idag (Pietikäinen et al. 2010).  

 

Antikolonialt platsskapande: Meänmaa 

I en av krönikorna som ingår i Tungan mitt i munnen/Kieli keskelä suuta 

konstaterar Bengt Pohjanen att meänkielis officiella födelsedag var den 27 

februari 1988 och att denna dag bör uppmärksammas som en allmän 

flaggdag med ”meänflaku”, dvs Meänmaas flagga (Pohjanen 2011, 159). 

Medan Pohjanen tidigt i sitt författarskap skildrade språk- och 

identitetsförlust och ambivalens gentemot sin tornedalsfinska bakgrund, 

sker en förskjutning till ett bejakande av det tornedalska arvet allteftersom. 

Tankemodeller som utmanar homogeniseringsparadigmet som lett till assi-

milationspolitik ersätts av ett bejakande av flerspråkighet och ”mångkultur”. 

Med postkoloniala strömningar och den i Estland grundade etno-futurismen 

bereds en jordmån för skapandet av tornedalska motberättelser. 

Etnofuturismen lanserades som en räddningsaktion som syftar till att 

bevara och stärka små, utrotningshotade finsk-ugriska och uraliska språk och 

kulturer (Sallamaa 2006). I skildringen av sin födelse i den självbiografiska 

Smugglarkungens son föreslår Pohjanen att barnmorskan som hjälpte 

honom till världen gott skulle duga som ”en etnofuturismens urikon och 

prototyp.” (Pohjanen 2007, 16). I samma avsnitt nämns begreppet 

”l’Ugritude”. Termen har skapats genom att två begrepp med etniska 

konnotationer kombinerats, nämligen ”ugrisk” och ”Négritude” (se Heith 

2009, 217). Från Pohjanens sida är detta ett performativt drag som lyfter 

fram paralleller mellan den tornedalska, finsk-ugriska minoriteten och 
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Négritude-rörelsens skapande av en svart identitet och kultur i antikolonial 

anda (se även Heith 2012).  

Termen ”l’Ugritude” spelar en central roll även i det första bandet av Den 

tornedalsfinska litteraturen. Ett av kapitlen har rubriken ”L’ugritude – vår 

andes stämma i världen” (Pohjanen 2007, 68ff). I volymen används likaså 

begreppet ”Meänmaa” i skapandet av en tornedalsfinsk litterär tradition. I 

det första kapitlet med rubriken ”Litteraturen i Meänmaa” nämns att syftet 

är att presentera författare som har meänkieli som modersmål och som 

skriver på meänkieli, men även meänkielispråkiga författare som skriver på 

svenska eller finska (Pohjanen 2007, 12). Pohjanen framhäver det ugriska 

arvet som finns i den tornedalska berättartraditionen och inte minst i 

språket. Tankegångarna som presenteras är i linje med etnofuturismens 

idéer om att språket påverkar världsbild och verklighetsuppfattning. Lokalt 

tänkande (”local thinking”) och språk knutet till specifika platser är i denna 

tankefigur sammankopplade med lokala sanningar (se Vadén 2006; Heith 

2012). 

På omslaget till Den tornedalsfinska litteraturen finns en karta över 

Meänmaa med Meänmaas flagga centralt placerad i mitten. Kartan, flaggan 

och språket fungerar som särskiljande symboler för ett folk och en kultur som 

varken är svensk eller finsk, utan tornedalsk. Till särskiljandet bidrar de 

grammatikor över meänkieli som publicerats liksom skönlitteratur på 

meänkieli. Meänmaa är inte bara namnet på en geografisk plats som 

aktiverats i skapandet av en tornedalsk kultur i Sverige och Finland. Det är 

också namnet på en förening som grundades 2007, ”Meänmaan yhistys”. 

Föreningen har en webbplats med information om dess bakgrund, syfte och 

aktiviteter.11  År 2008 ändrades namnet på föreningen till ”Meänmaa” och 

samma år registrerades den. Av informationen framgår att Bengt Pohjanen 

är dess ordförande. I föreningens bidrag till skapandet av Meänmaa, 

avgränsas platsen till att bestå av fem finska, respektive fem svenska, 

kommuner på båda sidor av Torne älv.  

Även om bruket av begreppet ”Meänmaa” formaliserats i samband med 

föreningens aktiviteter i form av avgränsning och skydd av namnet, så har 

det figurerat tidigare i tornedalskt berättande. År 1992 publicerades en bok 

med titeln ”Meänmaa” (Pohjanen & Heikkilä 1992). Den består av fotografier 

av den finske fotografen Jaakkko Heikkilä och text av Bengt Pohjanen.  

Femton år senare, år 2007, presenterade föreningen Meänmaa en tornedalsk 

                                                             
11 http://www.meanmaa.net/mmy/start_mmy.htm, 11 janauri 2017. Av informationen på hemsidan 
framgår att Meänmaa är ett registrerat varumärke i Sverige. 

http://www.meanmaa.net/mmy/start_mmy.htm
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flagga och från och med 2009 publicerar föreningen en tidskrift vars namn 

ändrades från Meänmaan aviisi till Meänmaa år 2010. 

 

Antikolonialt platsskapande: Sápmi 

Idéer om terra nullius som nämnts ovan finns som en fond för 

koloniseringen av samernas traditionella områden. Mot den bakgrunden är 

de fotografier av urgamla heliga platser och offerstenar som ingår i Beaivi 

áhčážan, det nordsamiska originalet av Nils-Aslak Valkeapääs Solen, min 

far, liksom bruket av gamla samiska platsnamn, som fanns innan de svenska 

namnen introducerades, betydelsefulla eftersom de visar att landområdena 

som koloniserades i norr inte var obebodda ödemarker, utan landområden 

med en urgammal samisk närvaro som gett avtryck i form av kulturella 

lämningar (Valkeapää 1988). Valkeapääs bruk av fotografier och samiska 

namn ingår i en antikolonial strategi som underminerar koloniseringens 

legitimitet genom att visa att landet redan var bebott av samer vilkas kultur 

lämnat spår i markerna, sägnerna och namnen (Heith 2010, Heith 2014, 

Heith 2017).12 Översättningarna till andra språk innehåller ett fåtal av de 

illustrationer som finns i originalet samt en översättning av texten, en lyrisk 

monolog framförd av en nåjd. Det lyriska jaget, nåjden, ser tillbaka på en tid 

innan främlingar kom som en tid av harmoni. I och med koloniseringen bryts 

harmonin och samerna blir undanträngda från sina traditionella 

landområden.  

Valkeapääs text från 1980-talet tar upp teman kopplade till koloni-

alismen såsom landförlust och marginalisering. Det är ett pionjärarbete inom 

den moderna samiska antikoloniala litteraturen. Till samtidskontexten hör 

att det var under 1970- och 80-talet som den internationella urfolksrörelsen 

började synas i medier och politiska fora. Urfolks politiska rättigheter 

uppmärksammades – inte minst genom samers och miljöaktivisters 

protester mot utbyggnaden av Alta-Kautokeinoälvarna i Nordnorge. Genom 

mediebevakningen av konflikten spreds berättelsen om den norska statens 

förtryck av ett urfolk, samerna, internationellt.  

Det är inte förrän under årtiondena från och med senare delen av 1900-

talet som det uppstått en diskussion om de nordiska ländernas band till 

kolonialismen. Nämnas kan att när den dansk-grönländska konstnären och 

författaren Pia Arkes (1958-2007) text Etnoœstetik publicerades i tidskriften 

                                                             
12 Temat ”de kom, de såg, de namngav, de gjorde anspråk på landet” är bekant från urfolksstudiers 

beskrivning av approprieringen av urfolks landområden (se Smith 2008, 80-83).  
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Ark 1995, hade postkolonial teori inte fått något genomslag inom dansk 

konstvetenskap. Arkes text, som är en uppgörelse med koloniserande 

tankemodeller som definierat den ”autentiska” grönländska konsten som 

väsensskild från den moderna västerländska konsten, lyfter fram 

blandformer som karakteristiska för den moderna grönländska konsten 

(Arke 2010). Sedan dess har Arkes text fått förnyad aktualitet i diskussioner 

om inhemsk kolonialism i de nordiska länderna.13  

Även om det finns skillnader mellan Arkes anti-essentialism och en del 

samiska författares och konstutövares bruk av strategisk essentialism (se 

Heith 2016, 49), så är kampen om att få definiera den egna kulturen och 

identiteten en gemensam nämnare. På dagens samiska kulturscen är 

kolonialism ett fenomen som artister, konstnärer och författare förhåller sig 

till (se Heith 2015). Sofia Jannok, som slagit igenom som samisk artist, 

urfolksartist och popsångerska på en nationell och internationell arena, 

kombinerar i det senaste albumet jojk, rapp, dansvänlig pop och elctronica. 

Texterna framförs på tre språk: nordsamiska, svenska och engelska. ORDA – 

This is my land innehåller femton spår varvade med ljudupptagningar från 

rättegången mellan Girjas sameby och staten 2015. Rättegången 

representerar utifrån Jannoks perspektiv en rättmätig protest mot den 

svenska statens koloniala förtryck av samer. Bakgrunden är att Girjas sameby 

stämde staten för att pröva vem som har rätt att förvalta småviltsjakten och 

fisket på samebyns betesområden i fjällen. Det konkreta rättegångsfallet om 

landrättigheter placeras av Jannok i en berättelse om svenska statens 

kolonisering av samernas landområden, rasism, diskriminering och 

nedtystande. Flera av spåren anknyter till genren sånger som ifrågasätter 

elitens makt att definiera. Inom denna genre finns exempel på protestsånger 

som lyfter fram frågan om vem som har rätt till landet. I en radiointervju 

nämner Jannok att hon redan som barn beundrade den amerikanska 

urfolksartisten Buffy Sainte-Marie, vars ”Yes, this is my country” finns som 

en resonansbotten för ORDA – This is my land (Wicklin 2017).14 Buffy 

Sainte-Marie, som själv har cree-bakgrund, sjöng titelsången till filmen 

Soldier Blue från 1970. Filmens huvudtema är det amerikanska kavalleriets 

massaker på cree-indianer vid Sand Creek 1864.  

Jannoks antikoloniala urfolksperspektiv återspeglas även i albumets 

titlar. ”This is my land” i albumtiteln signalerar uttryckligen att land-

                                                             
13 År 2010 publicerades texten på nytt tillsammans med översättningar till engelska och grönländska i 

samband med utställningen Tupilakusaurus (Arke 2010). 
14 ”Söndagsintervju i P1” 2017.11.19. 
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rättigheter är ett huvudtema. Temat understryks av de ljudupptagningar från 

rättegången mellan Girjas sameby och staten som återger statens 

representants syn på den samiska närvaron i fjällområdena. Spåren med 

Jannoks framföranden är en kontrast och motröst som inte accepterar att 

samer fråntagits kontroll över sina traditionella landområden. Temat lyfts 

fram av titlar som ”We are still Here” och ”Colonizer”. Medan statens 

representant förnekar samisk närvaro, hävdar Jannok att samer sedan 

urminnes tider finns i det som idag kallas Sápmi. Att samerna är de som 

borde ha den legitima kontrollen över landområdena utifrån att de var där 

först, är en tanke som går igen i texterna: ”fine att vi var först, men vi finns 

kvar” (I ryggen på min kolt), ”jag var här först inte sist”, ”av oss stal du landet 

en gång” (Snölejoninna), ”steal our mother, thieves are not to blame/that’s 

when laws are written by the same” (We are still here/Mii leat dás ain).   

Performativitet är ett centralt inslag i Jannoks texter och framträdanden 

för att skapa en samiskhet som skaver mot en koloniserande diskurs.  Titeln 

”We Are Still Here” signalerar att samerna är ett livskraftigt folk som inte 

accepterar förtryck. Detta understryks av musikvideon med samma titel som 

gjordes till en singel som kom ut före albumet. Videon vann pris som bästa 

musikvideo på ImagineNative Canada, världens största urfolksfilmfestival. 

Den är ett samarbete med konstnären Anders Sunna som har projicerat 

porträttbilder av den samiska pionjären Elsa Laula Renberg (1877–1931) och 

Anne Karen Sara, samisk debattör engagerad i ungdomsorganisationen 

Noereh, på en genomskinlig skärm. Under porträttbilderna syns texten ”WE 

ARE STILL HERE”, i bakgrunden skymtar ett snölandskap med granar. Elsa 

Laula Renberg har idag fått en närmast ikonisk status i egenskap av en 

politisk aktivist som kämpade för att förbättra förhållandena för det samiska 

folket. Referenserna till henne är ett exempel på hur berättelser om det 

förflutna används i nuet för att hävda samers rättigheter. I detta 

sammanhang representerar Laula Renberg ett kulturarv som visar att det 

finns en historia om samiskt motstånd och kamp för självbestämmande. 

Genom porträttbilderna av Anne Karen Sara understryks sångens och 

videons huvudtema, nämligen att den samiska närvaron inte är något som 

hör till det förflutna, utan att det finns kontinuitet. 

 

Avslutande kommentarer 

Genom den internationella urfolksrörelsens engagemang för frågor som rör 

landrättigheter och immateriellt, såväl som materiellt kulturarv, och 
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postkoloniala tolkningsmodellers fokus på kulturell homogenisering som 

utgår från att dominerande samhällsgrupper definierat och satt ramarna för 

minoriteters och marginaliserade gruppers kulturproduktion, har majori-

tetens dominans och tolkningsföreträde utmanats. Detta är fallet i 

Valkeapääs Beaivi áhčážan som skildrar en förkolonial tid då samerna levde 

i harmoni med naturen. Även Jannoks texter och framträdanden bidrar till 

att skapa ett samiskt land som tillhör ett samiskt vi – vilket framhävs i titeln 

”This is My Land”. Användningen av engelska och kontakter med urfolk i 

andra världsdelar gör Jannoks sånger till en del av en internationell 

urfolkskultur. Med andra artister med urfolksbakgrund delar hon ett 

engagemang för att utmana kolonialism och kamp för kontroll över den egna 

historien och kulturen. Enligt Makka och Fleras inbegriper projektet att 

konstruera ”urfolkhet” (”indigeneity”) att den koloniala processens 

legitimitet utmanas. Jannoks bidrag ingår i en process och ett performance 

som skapar debatt om vilka som har kontrollen och varför (jfr Makka & Fleras 

200, 95).  

Även konstruktionen av Meänmaa bygger på lanseringen av en berättelse 

om ett tornedalskt hemland som varit osynligt i svenskt nationsbyggande. Då 

Pohjanen i första bandet av Den tornedalsfinska litteraturen kritiserar 

Selma Lagerlöf för att hon i boken om Nils Holgerssons underbara resa ger 

en vrångbild av Sverige genom att inte nämna Tornedalen, är det uttryck för 

en protest och ett performativt hävdande av att det finns ett specifikt land 

som heter Meänmaa: 

 

Nils Holgersson såg aldrig oss. Författarinnan missade ett stort område av 

landet: Meänmaa vars första språk under de tre första tusen åren varit 

meänkieli. Selma Lagerlöf gav oss helt enkelt en svensk identitet. Svenskan 

och svenskarna representerade oss. Vi fanns till genom ett annat folk, ett 

annat språk och en annan kultur i vårt eget land, dit svenskarna kom långt 

efter oss. (Pohjanen 2007, 11) 

 

De texter av Pohjanen och Jannok som diskuterats ovan bidrar med 

dissonans i förhållande till svensk kulturell kanon som förmedlats i skolor. 

Homogeniseringsparadigmet är idag utsatt för angrepp från olika håll – 

samtidigt finns stämmor i den kulturella debatten som förespråkar 

assimilering och integrering utifrån tankefiguren att det finns något som på 

ett självklart sätt kan kallas svensk kultur. Som diskussionen av 
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platsskapande i samiska och tornedalska texter visar är Sverige ett land där 

alternativa kartografier aktualiseras utifrån ett urfolks och en minoritets 

specifika historia, språk och kultur. Centralt i detta platsskapande är att 

bilden av det homogena Sverige dekonstrueras.  
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Svensk folkmusik och folkdans – vital men omstridd 

Linnea Helmersson  

På första maj 2017 demonstrerade nazister på gatorna i Falun.1 Många 

motdemonstranter samlades och ett flertal arrangemang som syftade till att 

värna demokrati och mänsklig mångfald hölls runtom i staden. Utanför 

stadskyrkan spelade lokala spelmän, vilka denna dag försett folkdräkterna 

med symboliska davidsstjärnor.  

Senare samma år beviljades nynazistiska Nordiska Motståndsrörelsen 

(NMR) demonstrationstillstånd även för en manifestation i centrala 

Göteborg, vilket ledde till omfattande kritik och diskussion i massmedia och 

på sociala medier. Inte nog med att den årliga bokmässan, ett mycket stort 

publikt arrangemang, pågick i Göteborg samma vecka – nazisternas demon-

stration skulle dessutom gå av stapeln den trettionde september, samma dag 

som den judiska högtiden Jom Kippur. Detta gav anledning till oro bland 

såväl Göteborgs judar som representanter för bokmässan, och också bland 

en stor del av stadens befolkning, liksom runtom i landet. På 

demonstrationsdagen samlades både göteborgare och tillresta motdemon-

stranter för att visa motstånd mot nazisterna.  Bland de tusentals som gett 

sig ut på gatan för att protestera fanns medlemmar från nätverket ”Folkmu-

siker mot rasism”. Under paroller som ”jazz och polska mot nasse-pojkar” 

och ”polskesväng mot nazi-gäng” tågade de gatan fram till tonerna av svensk 

folkmusik och judisk klezmer. För medlemmarna i nätverket var det inte bara 

viktigt att stå upp mot rasism och nazism utan också att framhålla att 

folkmusik inte har något att göra med främlingsfientlighet och rasism.  

Ett år senare, i början av september 2018 startade valkampanjen inför 

riksdagsvalet. Vid flera tillfällen då Sverigedemokraterna, liksom det ny-

bildade partiet Alternativ för Sverige (AfS), hade offentliga möten möttes de 

av folkmusiker som spelade musik och bar banderoller med antirasistiska 

budskap. 

I den här artikeln diskuterar jag hur politisk användning och 

appropriering av kulturuttryck av ultranationalistiska organisationer och 

politiska partier har lett till en mångsidig aktivism bland svenska utövare av 

                                                             
1 En längre version, på engelska, av denna artikel är under publicering i tidskriften Nätverket. Etnologisk 
tidskrift (2019). 
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folkmusik och folkdans, men också bland andra som har en personlig relation 

till folklig kultur och kulturarv. 

De senaste åren har vi sett många exempel på hur främlingsfientliga 

rörelser och partier i Sverige plockat upp element från ”det gamla bonde-

samhället” och fört fram dessa som beståndsdelar i ett gemensamt, men 

hotat, ursvenskt kulturarv värt att bevara och värna. Idag uttrycker många 

utövare ett behov av att försvara sin kultur från nationalistiska och 

antidemokratiska krafter. De har engagerat sig på olika sätt för att hindra att 

folkmusik och folkdans blir till exkluderande nationella symboler, och söker 

aktivt välkomna nysvenskar till den svenska folkkulturens arenor. Mitt syfte 

är att visa varför utövare har blivit aktivister och att visa hur denna aktivism 

ser ut. Först kommer jag att skissera utvecklingen från 2010 till nu. Jag gör 

en översikt av aktivister och institutioner som gör motstånd mot 

approprieringen och diskuterar vilka metoder som används. Jag presenterar 

fyra motståndstaktiker som urskiljs av musiketnologen David Kaminsky 

(2012a) och utökar hans analys. Jag kommer också att diskutera hur 

kulturpolitiken i Sverige har bidragit till ultranationalisters appropriering. 

Jag bygger på intervjuer2 med utövare, diskussioner i sociala medier, 

dagstidningsartiklar och debattinlägg, samt andra källor som hemsidor och 

kommunikation med organisationer och institut som arbetar med folk-

kultur. Min kännedom om fältet härrör från ett långvarigt engagemang som 

dansare och aktiv medlem i folkdans- och folkmusikföreningar, vilket förstås 

har etiska implikationer men också innebär att jag kan dra nytta av 

insiderkunskap om fältet. Liksom många utövare berör det mig personligen 

att folkkulturen approprieras; att det är något som skulle kunna ge en 

slagsida åt artikeln har jag aktivt förhållit mig till i skrivande och analys. 

I artikeln använder jag begreppet folkkultur för att referera till nutida 

kulturuttryck, materiella såväl som immateriella, som härstammar från det 

rurala förmoderna samhället. Begreppet folkkultur och termer som folkdans 

och folkmusik3 härrör från 1800-talets och det tidiga 1900-talets 

nationalromantik, när böndernas kulturuttryck idealiserades och romanti-

serades. Begreppet folkkultur är följaktligen belastat med nationalistiska 

idéer om unicitet och en ren homogen landsbygdskultur och har många 

implikationer. Folkkultur är dock även ett nutida insiderbegrepp som 

                                                             
2 Delar av intervjumaterialet kommer från mitt pågående avhandlingsarbete om narrativ i lindy hop och 
polska, men huvudsakligen bygger jag på intervjuer gjorda särskilt för denna artikel och för tidigare 
konferenspresentationer om folkkulturens politisering. 
3 Enligt Mats Rehnberg (1977) är första svenska beläggen för begreppen folkdans från 1818 och för folkmusik 
från 1823. 
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används som paraplyterm av personer och organisationer som ägnar sig åt 

sådana kulturformer.4 

 

Från osynlighet till slagfält för politisk ideologi 

I dagens Sverige, ett land som ofta utmålas som världens modernaste, har 

den gamla folkkulturen – bondebefolkningens kulturformer – kommit att bli 

något som förknippas med en svunnen tid som vi sedan länge lämnat bakom 

oss. Många kulturformer med rötter i det gamla bondesamhället har dock levt 

kvar in i modern tid eller ibland getts nytt liv genom riktade insatser. Även 

om det idag är en minoritet av svenskarna som ägnar sig åt till exempel 

folkdans, folkmusik eller dräktsömnad har folkkulturen fortfarande relevans 

för många människor och för vissa är deras intresse för dessa kulturformer 

något som skapar en känsla av sammanhang och tar stor plats i deras liv. Vad 

gäller folkmusik och folkdans skulle man kunna tala om en vital subkultur, 

där den musik och dans som tidigare var en del av nöjeslivet för 

majoritetsbefolkningen numera blivit en livaktig dans- och musikgenre bland 

många andra. De största svenska spelmansstämmorna och folkmusik-

festivalerna lockar en publik på över 10 000 deltagare, men folkmusiken 

lever trots det ett liv i skuggan av många andra genrer. Att det ens existerar 

en stor och aktiv folkmusikscen är okänt för många svenskar, vilket också 

avspeglas i såväl kulturpolitik som det offentliga samtalet. Detta ändrades 

dock dramatiskt september 2010, då Sverigedemokraterna kom in i 

riksdagen.5 Plötsligt fanns det ett parti i riksdagen som hävdade sig vara ett 

”kulturarvsparti”, som uppvärderade den gamla folkkulturen och dess värde 

för den svenska nationen. Kultur var ett av få ämnen som Sverige-

demokraterna aktivt diskuterade förutom invandringsfrågor. Partiet gick ut 

med att de ville stödja traditionell svensk folkkultur som folkmusik och dans 

och istället skära ned finansieringen av mångkulturella projekt och 

institutioner.  

Trots de övriga partiernas brist på engagemang när det gäller 

kulturarvsfrågor och folkkultur möttes inte Sverigedemokraternas kultur-

politik av någon större entusiasm från de organisationer som ägnar sig åt 

folkkultur, utan snarare tvärtom. Upprörda utövare menade istället att 

                                                             
4 I denna artikel använder jag begreppen folkmusik och folkdans som genrebegrepp, i enlighet med hur de 
används av många utövare. Här refererar folkdans främst till revitaliserade former av förindustriella danser 
(som polska), men inkluderar också koreograferade danser med nationalromantiskt ursprung, eftersom 
termerna blandas ihop av utövare såväl som dansorganisationer. 
5 Partiet fick då 5,7 % av rösterna; 2014 och 2018 blev procentsiffrorna 12,9 respektive 17,5 (Valmyndigheten 
2018a, 2018b, 2018c.) 
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kulturarvet kidnappades för politiska syften. När Jimmie Åkesson deltog på 

riksdagens öppnande 2010 iklädd hyrd folkdräkt ledde det till ett ramaskri 

bland såväl brukare av folkdräkt som folkdansare, musiker och andra som 

använder folkdräkt som högtidsdräkt. För dem medförde hans användning 

av folkdräkten att det skapades oönskade kopplingar mellan folkkultur, 

nationalism och främlingsfientlighet.6  

 

Motståndet startar7 

Bara några dagar efter riksdagsvalet 2010 publicerade Svenska 

folkdansringen8, en av de största folkkulturorganisationerna, ett uttalande på 

sin hemsida under rubriken ”Använd inte vår verksamhet som slagträ!” 

Folkdansringen avvisade tydligt Sverigedemokraternas främlingsfientliga 

användning av folkkultur och framhöll att alla har rätt att utöva och vårda 

sitt kulturella arv samt att kulturarvet kan fungera som brobyggare mellan 

människor med olika bakgrund. Organisationen fastslog att: ”Folkdans-

ringen ser inte detta som ett hot mot det som vanligen uppfattas som 

traditionellt svenska kulturyttringar. I ett mångkulturellt, generöst och öppet 

samhälle finns plats för alla” (Thalén 2010). Många institutioner och utövare 

som har en nära relation till äldre svensk folkkultur delar denna uppfattning. 

Det finns ett tydligt narrativ om inkludering bland utövare som gör gällande 

att folkkulturen tillhör oss alla och att alla är välkomna oavsett vilka de är 

eller var de kommer ifrån. Numera är det också en vanlig syn bland utövare 

att folkkultur frodas av influenser från andra kulturer och stilar – och alltid 

har gjort det (jfr Kaminsky 2012a). En blandning av genrer och kulturer 

betraktas som en självklar del av folkmusikscenen (Fredriksson 2018). 

Sverigedemokraternas ambition att stödja så kallad svensk folkkultur på 

bekostnad av andra kulturer och kulturuttryck har därför blivit tydligt 

avvisad av utövare och kulturinstitutioner. 

Några veckor efter valet 2010 arrangerades demonstrationer i flera 

svenska städer på initiativ av det nybildade nätverket ”Folkmusiker mot 

främlingsfientlighet”. Deltagarna klädde sig i folkdräkter, spelade musik och 
                                                             
6 Folkdräkter (även kända som bygdedräkter eller nationaldräkter) är dräkter med distinkt lokal särprägel 
som användes av bondebefolkningen i det förmoderna samhället. I samband med nationalromantiken 
transformerades de till nationella symboler och förknippas idag ofta med folkmusik och dans. 
7 Motståndet mot nationalistisk appropriering och en medvetenhet om nationalistiskt intresse för folkkultur 
uppkom faktiskt tidigare än detta. Redan innan Sverigedemokraterna kom in i riksdagen hade 
folkkulturorganisationer uppmärksammat deras kulturpolitik. I proaktivt syfte sökte fem 
folkkulturorganisationer under 2009 gemensamt medel för ett projekt för att motverka diskriminering och 
intolerans (se Farago 2010). 
8 Svenska Folkdansringen bildades 1920 och har ca 15 000 medlemmar. Organisationen arbetar 
huvudsakligen med dans, musik, folkdräkter och slöjd (http://www.folkdansringen.se). 
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dansade, med syftet att avsända ett tydligt budskap om att deras kultur inte 

hade något att göra med Sverigedemokraternas främlingsfientliga och 

nationalistiska politik. Nätverket betonade också att folkkultur är föränd-

erlig, inkluderande och inte ska användas för att polarisera människor. 

Nätverket har från början varit en av de starkaste rösterna i debatten som 

hävdat en icke-nationalistisk syn på folkkultur. Namnet till trots syftar det till 

att samla utövare från alla folkkulturens områden.9 

Under året efter valet 2010 fördes många diskussioner och debatter i 

radioprogram, på webbsidor, i tidningar och tidskrifter på temat vad svensk 

kultur, svenskt kulturarv och svensk folkmusik är, föranlett av 

Sverigedemokraternas nationalistiska retorik.10 Debatten var ofta het och 

fortsätter att vara det. I samband med valet 2018 kom en ny våg av aktivism 

och bl a spreds en mängd debattartiklar och upprop i sociala medier och 

traditionell media (se t ex Moberg 2018).  

 

Förändrade ideologier om folkkultur 

Diskussioner om vad svensk folkmusik och folkkultur är har funnits tidigare 

bland musiker och andra utövare, och kopplingar mellan nationalism, 

kulturarv och folkkultur är inget nytt. Folkkultur har länge använts för att 

skapa idéer om nationell homogenitet och samhörighet, i många länder 

förutom i Sverige (se t ex Giurchescu 2001, Öztürkmen 2001, Löfgren 1993). 

I Sverige förändrade nationalromantikens intresse för folkkultur böndernas 

vardagskultur till nationella symboler som kunde användas i bygget av en 

modern nationalstat. Bondekulturen fungerade som ”en inhemsk Andre” (an 

internal Other), något exotiskt och tidlöst som den nya urbana medelklassen 

kunde distingera sig emot (Crang 1999:449). Samtidigt kom romantiska 

uppfattningar om den förindustriella folkkulturens renhet och autenticitet 

att ge den rollen av inspirationskälla för kultureliten och influerade bl a 

litteratur och musik. Svensk folkmusik betraktades som unik och överlägsen 

annan (Ling 1980), med tyngdpunkt på de äldsta traditionerna och 

osynliggörande av yngre och mer samtida stilar och instrument. Som flera 

forskare påpekat hade nationalromantiken tydliga definitioner för vad som 

var genuint och autentiskt, vilket har influerat synen på vad svensk folkmusik 

är (t ex Gustafsson 2000). 

I viss utsträckning är de romantiska narrativen om folkkulturen 

fortfarande livaktiga och influerar dagens folkmusikscen, något som också 

                                                             
9 Nätverket ändrade senare sitt namn till Folkmusiker mot rasism. (Inte uppdaterat på deras hemsida.) 
10 För en översikt av debatter och diskussioner i medier 2010-11, se Bergel 2012 och Kaminsky 2012a. 
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påpekats av utövare. Dessutom har folkdans och folkmusik i Sverige tidigare 

haft ideologiska kopplingar inte bara till nationalism men också till 

konservatism, anti-kommersialism och vänsterrörelsen (se Ling 1979 och 

1980, Arvidsson 2008). Växlande ideologier har influerat och skapat 

skiftande, och ibland antagonistiska, narrativ om folkmusik, något som har 

diskuterats av såväl forskare som utövare. Bland utövare har diskussionen 

om folkkultur ändrat karaktär under de senaste åren beroende på 

Sverigedemokraternas kulturpolitik. Diskussionerna är annorlunda idag 

eftersom enbart ett riksdagsparti aktivt söker främja folkkultur. De är också 

annorlunda eftersom Sverigedemokraterna är ett parti med tydligt 

nationalistisk agenda och en politik som betraktas som främlingsfientlig och 

rasistisk av många svenskar (se t ex Hübinette & Lundström 2011). Enligt 

Sverigedemokraterna definierar kulturen vem som är eller inte är svensk. 

Med invandring och folkkultur som partiets masternarrativ (se Lindsköld 

2015), blir folkkultur politisk på ett nytt sätt. Det är viktigt att notera att 

Sverigedemokraterna, till skillnad från nationalistiska partier i de andra 

skandinaviska länderna, har tydliga rasistiska rötter och bildades av tidigare 

medlemmar i en nationalsocialistisk organisation (Lindsköld 2015, 

Teitelbaum 2017). Jag menar att medvetenheten om denna bakgrund har 

bidragit till det starka motståndet mot partiet, inte enbart bland utövare av 

folkkultur men också bland andra svenskar. 

Dessutom har Sverigedemokraterna enligt många utövare en 

homogeniserad och idealiserad bild av vad som är folkkultur. Enstaka 

kulturuttryck lyfts fram som ”goda svenska traditioner” oavsett deras 

historiska bakgrund, som Oxdansen, en koreograferad dans som dansades av 

studenter under 1800-talet och togs upp av den tidiga folkdansrörelsen. 

Mattias Karlsson, Sverigedemokraternas chefsideolog, lärde sig dansen via 

YouTube och har lärt ut den till partikamrater sedan 2009 (Teitelbaum 

2017). På senare år har fler folkkulturelement introducerats vid Sverige-

demokraternas evenemang som kulning, en sångteknik som använts i 

fäboddrift (Lenas 2018). 

Bland utövare betraktas Sverigedemokrater som ovetande outsiders och 

kritiseras ofta för att inte känna till någonting om den kultur de påstår sig 

vilja värna. Ett ofta återkommande exempel från 2011 beskriver hur en 

sverigedemokrat kom till en nationalistisk demonstration i folkdräkt med 

byxorna bak och fram (se Bergel 2012). Detta skapade mycket löje men visade 

också för många utövare att Sverigedemokraterna saknar kunskap om den så 

kallade svenska kultur de vill värna om. En del utövare känner sig djupt 
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sårade av att individer som inte känner folkkulturen försöker skapa sig 

tolkningsföreträde och framför uppfattningar om folkkultur som inte delas 

av de som faktiskt skapar, förmedlar och lever i den. 

 

Ultranationalism11 och folkkultur 

Förutom Sverigedemokraternas appropriering hyllas också förment 

traditionell folkkultur av en växande nynazistisk rörelse. De senaste åren har 

ett antal artiklar som idealiserar svensk folkmusik och folkdans publicerats i 

tidskrifter med anknytning till ultranationalister (Teitelbaum 2017). Idag har 

nynazistiska Nordiska Motståndsrörelsen blivit mer synlig i Sverige, både 

vad gäller politisk aktivitet, återkommande manifestationer och hotfull 

närvaro i olika sammanhang som Prideparader. Organisationen har inget 

uttalat fokus på folkkultur men de implicita kopplingarna mellan nationalism 

och folkkultur har, förutom antirasistiska drivkrafter, gjort att många utövare 

av folkkultur känner ett behov av att använda sin musik och dans 

tillsammans med antirasistiska paroller för att visa motstånd. 

Under 2018 etablerades dessutom ytterligare ett högerradikalt politiskt 

parti, Alternativ för Sverige. Partiets agenda är tydligt nationalistisk, och 

retoriken mer eller mindre öppet rasistisk. Flera av de ledande repre-

sentanterna var tidigare aktiva medlemmar i Sverigedemokraterna men blev 

uteslutna p g a problematiska och främlingsfientliga uttalanden (se t ex 

Dalsbro 2018). 

Det nyligen uppkomna intresset för folkkultur bland ultra-nationalister 

har diskuterats grundligt av musiketnologen Benjamin Teitelbaum (2013 & 

2017). Han visar i sin avhandling att musik alltid har använts för att locka 

nya medlemmar till den nationalistiska rörelsen och att den spelar en viktig 

roll för att omskapa ultranationalism som rättfärdig och intellektuell. 

Teitelbaum visar också att ett skifte från narrativ om ett mytiskt förflutet, 

stormaktstid och vikingatidens kultur till ett fokus på folkkultur och 

kulturarv är en viktig strategi för Sverigedemokraterna i deras strävan att 

locka fler väljare. I deras nutida retorik avbildas Sverige som en homogen 

nation vars gamla och rika kultur och värderingar hotas av immigration och 

främmande kulturer. Både Sverigedemokraterna och Alternativ för Sverige 

har, liksom sina motsvarigheter i Norge och Danmark, det gemensamt att de 

betraktar kultur som ett sätt att leva (ett antropologiskt kulturbegrepp), där 

andra partier använder ett estetiskt kulturbegrepp och förstår kultur som 

                                                             
11 För en diskussion och definition av begreppet ultranationalism, se Svanberg 2016. Teitelbaum använder i 
sina engelskspråkiga texter begreppet radical right, vilket jag översätter med ultranationalism.  
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konst (Lindsköld 2015). Folkkulturen betraktas som del av en nationell 

identitet, och de kulturella uttrycken blir i sig själva förknippade med värden, 

normer och vanor som förutsätts vara svenska till sin karaktär. 

 

Från utövare till aktivister 

Approprieringsprocessen har gjort många utövare till aktivister. Det finns 

både institutionell aktivism och aktivism på gator och torg. I stor 

utsträckning är detta ingen organiserad aktivism men ett motstånd som 

bedrivs i många olika former och av många aktörer. I denna kontext är 

aktivism och aktivist huvudsakligen forskarbegrepp, även om nätverket 

Folkmusiker mot rasism kan betraktas som uttalat aktivistiskt. Jag använder 

begreppet aktivism genomgående för att beskriva mångsidiga 

motståndsformer och reaktioner på en främlingsfientlig kulturpolitik, 

synliga i alla folkkulturella sammanhang. I sin definition av motstånd skiljer 

Vinthagen och Johansson (citerade i Lauth Bacas & Näser-Lather 2018) 

mellan offentligt uttalat motstånd och förtäckt motstånd. Offentligt uttalat 

motstånd syftar på offentliga protester som demonstrationer och 

namninsamlingar, medan förtäckt motstånd omfattar olika former av 

aktioner som har en låg profil. Praktiker för förtäckt motstånd kan t o m 

hållas hemliga eller bedrivas inifrån systemet. Lauth Bacas och Näser-Lather 

noterar att förtäckt motstånd inte behöver vara medvetet politiskt, 

organiserat, formaliserat eller synligt (2018:6). De påpekar att motstånd ofta 

är ständigt pågående och innefattar konkreta handlingar för förändring. Det 

finns många exempel både på offentligt uttalat motstånd och förtäckt 

motstånd bland folkkulturens utövare, och ibland är formerna otydliga. I 

motsats till många andra former av aktivism eller motstånd strävar 

folkkulturutövarna inte efter att uppnå politiska mål, utan snarare att hindra 

specifika politiska mål. Samtidigt blir aktivismen också ett medel för att åter-

/ta rätten att definiera vad folkkultur är. 

Många aktivistiska utövare är professionella musiker. Folkmusikerna 

Sara Parkman och Samantha Ohlanders tillhör de skarpaste kritikerna av 

Sverigedemokraternas försök att appropriera den svenska folkkulturen och 

har på olika sätt arbetat för att stävja kopplingar mellan nationalism, 

främlingsfientlighet och folkmusik. Parkman och Ohlanders beskriver sig 

själva som en feministisk och anti-nationalistisk duo och använder sin 

position som professionella och inflytelserika musiker för att göra 

ställningstaganden mot nationalism. Sara Parkman betonar att eftersom 

folkmusik är hennes arbete och liv känns aktivismen nödvändig och livsviktig 
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(Sämgård 2018) Parkman anser att hon som professionell har större ansvar 

att ta politisk ställning jämfört med amatörmusiker. 

Isak Bergström, en annan ung musiker som i likhet med Parkman och 

Ohlanders12 har studerat vid Musikhögskolan i Stockholm, tillägnade sin 

examenskonsert maj 2018 till kampen mot nationalism. Han kallade 

konserten ”Vaggvisa till nationalismen”. I sin presentation skriver han: 

 
Som om nationalismen hade nånting att göra med min känsla för 

Hälsingland, min kärlek till folkmusiken, min trohet och vördnad till de 

skogar och sjöar som omgivit mig under uppväxten?  

Nej nej nej. Nationalismen drar gränser, den stänger människor ute 

och den har haft sin tid. Låt mig sjunga och spela den till evig sömn. 

 

Här pekar Bergström på ett centralt tema i 1800-talets nationalromantik: 

kombinationen av kärlek till naturen, en stark hembygdskänsla (eller känsla 

för nationen) och en passion för folkkulturen. Trots att svensk folkmusik har 

blivit en dynamisk musikgenre bland många andra dröjer sig denna 

nationalistiska berättelse kvar, till förfång för Bergström och många andra 

utövare. Inte nog med att associationerna mellan folkkultur och nationalism 

finns kvar i allmänhet, de har också förstärkts p g a Sverigedemokraternas 

kulturpolitik och dessutom börjat förknippas med främlingsfientlighet och 

rasism. Många utövare känner sig förpliktigade att aktivt motverka sådana 

kopplingar, att stå upp mot rasism och försvara sin hobby, eller genre, från 

narrativ som kan skapa en negativ bild av folkkulturarenan. 

 

Institutionell aktivism  

Aktivismen är mest uttalad bland folkmusiker men de är inte ensamma. Flera 

av de nationella organisationer som arbetar med folkkultur, och flera 

regionala, har vid upprepade tillfällen tydligt tagit ställning mot främlings-

fientlighet och synen på folkkultur som homogen och exkluderande. Detta 

kan betraktas som en form av institutionell aktivism, utövad både som 

offentligt uttalat motstånd och förtäckt motstånd. Sverigedemokraternas 

kulturpolitik ses som ett hot mot organisationernas arbete och deras 

värdegrund, och det uppfattas som nödvändigt att markera mot den. Det 

underbyggs också med hänvisning till om mänskliga rättigheter, en hotad 

folkbildningstradition och folkkulturens inkluderande karaktär.  

                                                             
12 Både Bergström och Parkman var delaktiga i bildandet av nätverket Folkmusiker mot 
främlingsfientlighet/rasism och är fortfarande aktiva i nätverket. 
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De politiska anspråken på folkkulturen har genererat en medvetenhet om hur 

den kan användas för att bygga barriärer mellan människor. Fler 

organisationer säger att de blivit mer medvetna om hur de kommunicerar 

utåt och använder PR, t ex i hemsidespresentationer och i sociala medier som 

Twitter. Det har blivit viktigt inte bara att förmedla utövares 

inifrånperspektiv på folkkultur, men också att vara medveten om risken att 

uttalanden från representanter för institutionerna kan misstolkas avsiktligt 

och exploateras i nationalistisk retorik. 

Under senare år har flera organisationer börjat arbeta mer aktivt för att 

göra folkkulturscenen mer heterogen, både avseende etnicitet och andra 

aspekter. Några har också infört introduktionstexter på sina hemsidor på 

invandrares språk, däribland arabiska. I vissa fall är det en direkt respons på 

Sverigedemokraternas främlingsfientliga kulturpolitik. Det har gjorts många 

insatser för att introducera invandrare till folkkulturarenan och för att skapa 

mer interaktion mellan nysvenskar och infödda svenskar, t ex genom 

särskilda projekt. Detta ökade efter kriget i Syrien som förde många 

flyktingar till Sverige, men har också ökat p g a politiseringen av folkkultur. 

Den nationalistiska retoriken om en implicit vit svensk etnicitet som uttrycks 

genom folkkultur har fått många institutioner och organisationer att granska 

sitt eget arbete. På senare år har idén, eller narrativet, om folkkultur som en 

möjlighet att skapa mötesplatser mellan människor omsatts i handling mer 

medvetet, vilket jag återkommer till längre fram. 

Några folkkulturorganisationer som Riksförbundet för Folkmusik & 

Dans, Svenska Folkdansringen och Folkmusikens hus, har kontinuerligt varit 

synliga i motståndet och har arbetat på olika sätt, som att publicera 

debattinlägg och ställningstaganden. Representanter för Folkmusikens hus 

har upprepade gånger betonat att Sverigedemokraterna är ett hot mot deras 

existens (se t ex Gudmundson 2018). 

Politiseringen av folkkulturen har också genererat en administrativ börda 

för flera organisationer. Eric Sahlström Institutet har som syfte att främja 

nyckelharpan som instrument – att Sverigedemokraterna återkommande 

lanserar nyckelharpan som nationalsymbol har skapat en uppmärksamhet 

kring var och hur instrumentet används. Hadrian Prett, ledare för institutet, 

berättar att han lägger ned mycket arbetstid på att säkra att inte foton på 

institutets nyckelharpselever dyker upp på fel ställen, det vill säga där de 

används som nationalsymbol och visas i nationalistiska eller 

främlingsfientliga sammanhang. Det är en svår balansgång för institutet att 
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främja och bevara nyckelharpan utan att samtidigt göra den till symbol för 

Sverige och svenskhet. 

Från 2010 har debatten om folkkultur och nationalism gått i vågor och 

några organisationer upplever att ämnet inte skapar lika mycket aktivitet 

längre, medan andra framhåller behovet av en pågående diskussion och 

medvetenhet om hur, när och varför folkkultur används och exponeras. Det 

betonas återkommande av organisationerna att de inte vill att folkkultur ska 

användas som politiskt verktyg och slagträ i debatten. Jag vill dock påpeka 

att alla som är engagerade i folkkultur inte anser att det är lika viktigt att 

undvika associationer till nationalism eller politiska partier. Det finns 

givetvis olika ideologier och ståndpunkter representerade bland dagens 

utövare och alla ser inte nationalisternas intresse för folkkultur som 

problematiskt. Det finns också skilda meningar bland utövare om behovet att 

ta politisk ställning, vilket bl a visas i en radiodokumentär från 2018 

(Sämgård) och i sociala medier. Den dominerande retoriken är emellertid 

tydligt antinationalistisk bland alla folkkulturinstitutioner liksom bland 

utövare. 

 

Varför motstånd? 

Varför är motståndet mot appropriering så starkt? Det finns flera svar, men 

de är sammankopplade på flera sätt. Först och kanske främst handlar det om 

att tydligt ta ställning mot rasism och att ta avstånd från kopplingar mellan 

nationalism, främlingsfientlighet och svensk folkkultur. I ett större 

perspektiv handlar det också om världsbilder som kolliderar och om politisk 

ideologi kontra konstnärlig praktik. Det handlar om identitet, om legitimitet 

och ägandeskap, men också om ideal och att försvara mänskliga rättigheter. 

Idag är det inte bara Sverigedemokraterna utan också mer radikala 

nationalistiska grupper som använder svensk folkkultur för att skapa idéer 

om en homogen nation och för att definiera vem som är svensk. Som många 

forskare påpekat främjas främlingsfientlighet av idéer om kulturella gränser, 

kulturella identiteter och romantiserad historiesyn (t ex Lööw 2013, 

Svanberg 2016). Detta är också en vanlig kritik mot Sverigedemokraternas 

kulturessentialism. Ur ett historiskt perspektiv har tolkningar av historia och 

kulturuttryck haft stor betydelse för ultranationalistiska rörelser i många 

länder, med Nazi-Tyskland som det mest kända exemplet (se Bohlman 

2004). Som diskuterats ovan har folkkultur varit del av en nationalistisk 

diskurs i Sverige tidigare, och en del utövare upplever att denna diskurs 

aldrig helt försvunnit. För många utövare i folkkultursammanhangen är arvet 
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från nationalromantiken något som de måste relatera till på ett eller annat 

sätt (jfr Kaminsky 2012b). 

Musiketnologen David Kaminsky (2012a & 2012b, jfr Teitelbaum 2017) 

hävdar att den svenska folkmusikscenen idag är tydligt vänsterinriktad, som 

resultat av politiska influenser i 70-talets folkmusikvåg. Jag håller med 

honom beträffande de delar av folkmusikscenen som domineras av en urban, 

kosmopolitisk delkultur. I andra delkulturer kan de politiska ideologierna 

variera mer. Oavsett faktiska politiska ståndpunkter bland utövare är det 

uttalat bland organisationer såväl som utövare att musiken bör vara 

frikopplad från partipolitik och att alla, oavsett politisk färg har rätt till den. 

Det är inskrivet i stadgarna för flera organisationer att de ska vara politiskt 

och religiöst obundna. Några av mina intervjupersoner påpekar att 

huvudproblemet med Sverigedemokraternas appropriering är att folk-

kulturen blir förknippad med ett särskilt politiskt parti och att det skulle ha 

varit lika problematiskt även om det gällt ett annat parti. Men alla instämmer 

inte i detta. Från både debatter och utifrån mitt inifrånperspektiv hävdar jag 

att det för de flesta utövare definitivt är mer problematiskt att folkkulturen 

förknippas med Sverigedemokraterna är något annat parti. Helt klart hänger 

detta samman med synen på Sverigedemokraterna som främlingsfientligt 

parti (se ovan). Det hör också samman med deras homogeniserade syn på 

vad som är svensk folkkultur. 

 

Folkkultur som subkultur 

I dagens Sverige är folkdans, folkmusik, hemslöjd och andra kulturuttryck 

med rötter i det gamla bondesamhället något som kan betraktas som 

subkulturer, hobbies eller livsstilar. De är inte längre självklar del av 

genomsnittssvenskens liv, utan kulturell kunskap som delas och uppbärs av 

en minoritet. Denna minoritet kan beskrivas som en gemenskap bland 

utövare, men också som flera överlappande subkulturer där olika kultur-

uttryck är de gemensamma faktorerna. Därför kan politisering och 

appropriering av folkkultur diskuteras i termer av äganderätt och legi-

timitet. Vem har rätt att definiera vad som är svensk folkkultur? Och vem 

tillhör den? 

Att vara folkdansare eller folkmusiker idag är till stor del en identi-

tetsfråga, om att ha starka känslomässiga band till dansen, musiken och 

folkmusikscenen. För många hängivna utövare är dansen eller musiken en 

integrerad del av jaget, och är ett sätt att definiera sig själv som individ. Jag 

menar att detta är en orsak till att utövare känner så starkt att de tydligt måste 
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ta ställning mot nationalism och rasism. Det berör dem personligt. Många 

dansare och musiker uttrycker att de känner sorg och ilska vid tanken att 

människor kan förknippa den kultur de älskar med främlingsfientlighet och 

exkluderande nationalism. Detta kan till och med upplevas som ”guilt by 

association”. En av intervjupersonerna lyfter fram den problematiska och 

märkliga situation som uppstår för dem som spelar nyckelharpa och plötsligt 

måste förhålla sig till att instrumentet används som en symbol för fascism i 

Sverige. För den som betraktar sig själv som musiker och dansare kan 

associationer till nationalism och främlingsfientlighet upplevas både som 

nedvärderande och som ett hot mot den personliga identiteten och 

självbilden. Idag riskerar utövare att betraktas som sympatisörer till 

Sverigedemokraterna, nationalister eller till och med rasister, p g a 

ultranationalisters försök att appropriera folkkulturen. I en 

radiodokumentär från september 2018 där folkmusikutövare diskuterade 

politiseringen av svensk folkmusik berättade en av de intervjuade musikerna 

att folk tolkat honom som sverigedemokrat enbart beroende på att han bar 

folkdräkt (Sämgård 2018). ”Jag törs nästan inte använda min folkdräkt 

längre” är en kommentar som hörs med jämna mellanrum i diskussioner om 

folkkultur och nationalism. 

Det torde tydligt framgå att många utövare hyser stor motvilja mot att 

folkkulturen används som politiskt verktyg. Det finns en frustration över att 

se musikens och dansens inneboende kvaliteter underordnas politiska 

agendor. Utövare lever i och älskar folkkulturen – de vill se den erkänd och 

uppskattad för sina estetiska kvaliteter och förmåga att beröra, inte för dess 

tillskrivna betydelser eller möjlighet till politisk makt. Många utövare 

uttrycker att de vill att folkmusik ska vara en attraktiv genre som tilltalar folk 

i allmänhet. Folkkulturens osynlighet och marginella position i det svenska 

samhället gör den extra sårbar för politisering; då den är välkänd enbart för 

en minoritet av svenskarna kan de bilder som sprids genom politiska krafter 

lätt fastna hos allmänheten. Det hävdas också att svenska massmedier 

förstärker en bild av folkkultur som något daterat, exotiskt eller ointressant 

(se t ex Parkman 2011). När den omtalas i medier är det sällan den 

konstnärliga kvaliteten som tas upp, utan snarare sociala aspekter och den 

rituella användningen vid midsommarfirande eller svenska flaggans dag. Ett 

synsätt på folkkultur som ”lågkultur”, motsatsen till den upphöjda 

finkulturen, dominerar fortfarande i många sammanhang. 

Hos många utövare har politiseringen av folkkultur skapat en känsla av 

man måste agera politiskt för att försvara sin genre och skapa motbilder till 
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de nationalistiska narrativen. Det finns samtidigt en djup indignation över 

att se hur ens hobby och glädjekälla blir en politisk fråga. I den radiodoku-

mentär som nämndes ovan (Sämgård 2018) uttrycker en del utövare 

nödvändigheten att tydligt ta ställning mot främlingsfientlighet och 

nationalisters appropriering, medan andra uttrycker motvilja mot att ta 

politisk ställning som musiker oavsett sina personliga åsikter. Reportern och 

folkmusikern Stina Sämgård beskriver folkmusik som ett andningshål och en 

frizon, och tillägger att personligen vill hon inte känna sig tvingad att ta 

politisk ställning. Flera personer i dokumentären betonar att folkmusik 

varken är eller borde vara politisk; istället betonar de kärleken till musiken 

och dess förmåga att skapa sociala möten. I likhet med andra utövarkontexter 

blir det i dokumentären tydligt att skilda åsikter om vad som är politiskt 

bidrar till om utövare känner sig förpliktigade att ta ställning mot 

främlingsfientlighet. 

 

Motståndets taktiker 

Musiketnologen David Kaminsky (2012a) urskiljer fyra olika taktiker eller 

argument som folkmusiker använder i diskussioner om Sverige-

demokraterna: dekonstruktion, regionalism, multikulturalism och redefi-

nition. Han relaterar taktikerna till den narrativa omvärdering av folkmusik 

som genomfördes under folkmusikvågen på 1970- och 80-talen. Med 

dekonstruktionens taktik problematiseras synen på svensk kultur som något 

statiskt och homogent, och kontinuerliga förändringar och impulser utifrån 

betonas. Enligt Kaminsky bygger denna argumentation på Jan Lings arbeten 

(1979, 1980) och på andra forskare som utmanade en äldre 

nationalromantisk syn på folkkultur. Kaminsky noterar att en mer extrem 

version av dekonstruktionsargumentet förnekar giltigheten eller existensen 

av svensk folkmusik som kategori (2012a:84), eller av en svensk kultur. Som 

etnologen Orvar Löfgren påpekat (Löfgren 2000, se också Kaminsky 2012a 

och Teitelbaum 2017) tenderar många infödda svenskar att tro att de inte har 

någon särskild kultur i jämförelse med invandrare. Även om 

dekonstruktionsargumentet har använts ofta i debatter har det också 

ifrågasatts av utövare som anser att denna taktik spelar i händerna på 

nationalisterna (Ahlbäck m fl, cit i Bergel 2012). 

Regionalismens taktik fokuserar skillnaderna mellan nationen Sverige 

och kulturellt distinkta regioner, och betonar skillnaderna inom nationen 

såväl som likheter över nationsgränser. Ett exempel är 
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folkmusiktraditionerna i västra Dalarna som har fler likheter med musiken i 

den närliggande norska regionen än med musiken i östra Dalarna. 

Taktiken multikulturalism innebär att internationella influenser är 

berikande för svensk folkmusik. Detta har ofta betonats i debatter och är 

kanske den vanligaste taktiken. Folkmusikern Ale Möller, som är känd för sin 

skicklighet i att sammanföra olika musikstilar och musiker, hävdar i en 

intervju att de ledande folkmusikerna är de som kan förena polskelåtar med 

techno, jazz och rock. Han jämför detta med tiden före nationalromantiken, 

när de hetaste musikerna var de som introducerade nytt material och lånade 

från andra (Dzedina 2011). Som Kaminsky påpekar är ett problem med 

multikulturalismargumentet att det tenderar att förutsätta existensen av 

tydligt separata kulturer och kan därigenom bidra till att förstärka kulturell 

essentialism. 

Med redefinition syftar Kaminsky på användning av folkmusik som 

genrebegrepp, att beskriva en musikform med särskilda stilistiska drag, 

något som är praxis bland utövare idag. Detta kan enligt Kaminsky inte i sig 

kapa de ideologiska banden (2012a:89), åtminstone inte på kort sikt. Som 

genre har folkmusik onekligen sina musikaliska rötter i ett förmodernt 

samhälle, och de ständigt pågående diskussionerna och definitionerna av var 

i tiden dessa rötter är förankrade gör det svårt att friställa folkmusiken från 

historiska narrativ. Detta betyder nödvändigtvis inte att en nationalistisk 

berättelse om folkmusik och folkkultur behöver vara förhärskande. 

De fyra taktiker som Kaminsky urskiljer används inte bara av musiker, 

men också av andra debattörer inom folkkulturens arena. Det finns också ett 

övergripande argument, eller narrativ, som går igenom i alla taktiker. Det är 

narrativet om kultur och tradition som föränderliga. Institutioner och 

aktivister understryker att förändring är ett centralt element i folkkultur, 

oavsett vilka argument de använder i övrigt. Om detta synsätt delas av alla 

utövare kan diskuteras, men det är ett dominant narrativ på institutionell 

nivå och bland många utövare. 

 

Inkludering och brobyggande 

Till de taktiker Kaminsky urskiljer vill jag lägga till argumenten om 

inkludering och brobyggande. De är sammankopplade, och brobyggar-

argumentet kan ses som en vidareutveckling av argumentet om inkludering. 

Jag använder dem för att peka på två olika aspekter som inte bara är 

återkommande taktiker hos debatterande utövare, men också karaktäriserar 

folkmusikscenen idag. Med argumentet inkludering, eller öppenhet, syftar 
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jag på perspektivet att folkkulturen tillhör oss alla och är något som alla har 

rätt till oavsett politisk färg och personlig bakgrund. Detta perspektiv är till 

viss del ett arv från folkmusikvågen på 1970- och 80-talen, när en konservativ 

och puristisk ideologi och syn på musik och dans ifrågasattes (Arvidsson 

2008). Vänsterideal bidrog till en omdefiniering av folkmusik som skapad av 

ett självständigt ”folk” och en musikgenre fri från kommersialism och 

högkulturnormer. Idén om att den skulle vara tillgänglig för alla hävdades 

ofta bland utövare. Synen på folkmusik som ett arv som tillhör de breda 

folklagren är fortfarande vanlig och som nämnts understryks det ofta av 

dagens utövare att alla är välkomna och att ingen har monopol på folkkultur. 

Jag hävdar att inkludering är del av den nutida folkmusikscenens identitet 

och kan betraktas som ett karaktäristiskt drag, vilket i sig diskvalificerar 

nationalistiska anspråk – en scen som karaktäriseras av inkludering kan 

endast med svårighet infogas i en nationalistisk berättelse som definierar 

folkkultur som uttryck för en exkluderande nationell identitet. Icke desto 

mindre är inkluderingsargumentet något paradoxalt, eftersom folkkultur 

idag i praktiken är kulturell kompetens som uppbärs av en minoritet. Är det 

möjligt att göra kulturuttryck som omvandlats till subkultur tillgängliga för 

alla? 

Argumentet brobyggande syftar på kultur som medel för att skapa 

mötesplatser och att sammanföra människor med skilda bakgrunder. Som 

insiders på folkmusikscenen pekar utövare på att folkmusikscenen inte är 

den homogena, rena och ”autentiska” scen nationalister vill att den ska vara. 

Tvärtom är nutida folkmusik en plats där integration och brobyggande kan 

ta plats, något som betraktas som en av många positiva aspekter hos scenen. 

Musikens och dansens affektiva egenskaper ses som något som förenar 

människor. Idag är den svenska folkmusikscenen musikaliskt diversifierad, 

och lokal, nationell och global på samma gång. Musikaliska influenser från 

andra länder och kulturer har länge varit en integrerad del av scenen (se t ex 

Lundberg, Malm & Ronström 2000), liksom musikaliska projekt och 

utbyten. 

De integrativa aspekterna i folkmusikscenen har lyfts fram av 

Sverigedemokraterna i politiska förslag. För dem kan deltagande på folk-

kulturarenan tjäna till att underlätta förkroppsligandet av en svensk 

identitet. I Sverigedemokraternas kulturpolitik ses fullskalig assimilation 

som en nödvändighet för att invandring ska accepteras – genom att 

inkorporera svensk kultur och svenska värderingar, och ge upp sin egen 

kultur och identitet, kan det vara möjligt för en invandrare att bli svensk 
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(Sverigedemokraterna 2011). Idén om att det är nödvändigt att lära känna 

svensk folkkultur för att bli svensk medborgare ifrågasätts kraftigt av 

folkkulturutövare. Att möjliggöra möten och interaktion mellan infödda 

svenskar och nysvenskar, till ömsesidig nytta, ses som ändamål i sig, och inte 

som ett sätt att lära invandrare att bli svenskar.  

Brobyggarargumentet hänger samman med multikulturalism-taktiken 

genom att (folk-)kulturen betraktas som gränslös och berikad av nya 

influenser. Samtidigt innebär brobyggande inte nödvändigtvis ett utbyte av 

musikaliska idéer utan kan avgränsas till kultur som mötesplats. 

Man skulle kunna hävda att Kaminskys taktiker huvudsakligen handlar 

om definitioner och karaktäriseringar av folkmusik, medan mina argument 

eller taktiker huvudsakligen relaterar till folkmusikscenens, eller 

subkulturens, karaktär. I likhet med de taktiker Kaminsky urskiljer bidrar 

inkluderings- och brobyggarargumenten till att problematisera synen på 

folkkultur som homogen, samtidigt som de beskriver hur dagens folk-

musikscen upplevs av sina deltagare. Mitt resonemang bygger främst på 

folkmusik och folkdans; argumenten kan också vara giltiga för andra folk-

kulturarenor, men jag har inte tillräckligt empiriskt underlag för att tala för 

dem här. 

 

Svensk kulturpolitik och den ultranationalistiska högern 

Kultur har länge varit ett marginaliserat ämne i svensk politik och det är den 

borgerliga finkulturens estetiska normer som utgjort grunden för svensk 

kulturpolitik (Frenander 2014). Som konsekvens av detta har folkkultur haft, 

och har fortfarande, en ännu mer marginaliserad position i svensk politik, 

något som länge understrukits av folkkulturorganisationer.13 

Svensk kulturpolitik har varit starkt influerad av välfärdspolitiken, med 

tillgänglighet och självständighet som nyckelbegrepp (Lindsköld 2015). Det 

finns stark betoning på att göra kulturen tillgänglig för alla svenskar och att 

hålla politisk styrning på ”armlängds avstånd”. Självständiga offentliga 

institutioner med statligt stöd sörjer för kulturlivet på lokal, regional och 

nationell nivå. Enligt Lindsköld utmärks skandinavisk kulturpolitik av 

konsensus (2015:9). På senare år har det skett en ändring i riktning mot en 

kulturpolitik som är mer avpolitiserad, teknokratisk och marknads-

                                                             
13 2011 gjordes på uppdrag av de nationella organisationerna inom folkdans och folkmusik en 
sammanställning av hur kulturpolitiska medel fördelades enligt regeringens proposition. Av utredningen 
framgår att 2,7 % av de offentliga medlen gick till svensk folkmusik (http://folkmf. se/utredningen).  
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anpassad, vilket antyder en instrumentalisering av kulturen, där dess nytta 

och användning framhävs. 

Som följd av ändrad invandringspolitik från 1975 och framåt har 

integration favoriserats framför assimilering, och ett mångkulturperspektiv 

har tagit plats i kulturpolitik och nationell invandringsdiskurs (Frenander 

2014, Kaminsky 2012a). Den nya diskursen öppnade för och uppmuntrade 

till bevarande av invandrares språk och kulturarv (Löfgren 2000). Offentligt 

kulturstöd skiljer inte mellan ”invandrarkultur” och ”nationell kultur”, vilket 

har kritiserats skarpt av Sverigedemokraterna.  

I en jämförande studie har Linnéa Lindsköld (2015) granskat 

kulturpolitiken för de tre etablerade högerpopulistiska partierna i Skandi-

navien: norska Fremskrittspartiet, Dansk Folkeparti och Sverigedemo-

kraterna. Gemensamt för dem är att mångkultur ses som ett hot mot 

nationell kultur och identitet. Som tidigare nämnts vill Sverigedemo-

kraterna skära ned stödet till all kultur som inte betraktas som nationell och 

ursprungligt svensk. De ser främjandet av en nationell kultur som ett 

nödvändigt medel för att lösa samhällsfrågor och skapa en stabil och fram-

gångsrik stat (Sverigedemokraterna 2018). Lindsköld påpekar att det finns 

en underliggande motsättning i Sverigedemokraternas kulturdiskurs. 

Samtidigt som partiet säger sig vilja bevara och främja särskilda kultur-

uttryck argumenterar det också för att den politiska styrningen av konsten 

måste begränsas (2015:22). Lindsköld föreslår att denna motsättning kan 

tolkas som skilda perspektiv på kultur: stöd till nationell kultur i bred 

bemärkelse uppmuntras (kultur i antropologisk mening) medan konst-

arterna (det estetiska kulturbegreppet) inte behöver stöd. 

David Kaminsky (2012a) hävdar att den svenska extremhögern har 

kunnat göra anspråk på folkmusiken eftersom utövarna har misslyckats att 

förkasta de kvardröjande nationalistiska myterna om en ren och genuin 

etnisk kultur. Han pekar på folkmusikscenens omvandling under 1970- och 

80-talen, när människor med olika bakgrund och drivkrafter blev intress-

erade av äldre musik och danser. Kaminsky hävdar att även om utövarna vid 

den här tiden omdefinierade genren, så ändrade de inte den stora berättelsen 

om folkmusik som ett homogent och uråldrigt arv, förenad med romantiska 

idéer om en folkidentitet (2012a:75). Till viss del kan detta stämma, men de 

nationalistiska narrativen har också ifrågasatts av många utövare, och som 

tidigare antytts har det också bedrivits aktivt arbete inom folkkulturscenen 

för att frigöra sig från dessa narrativ. Debattörer har pekat på 

marginaliseringen av folkkultur i medier och politik som förklaring till varför 
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narrativen dröjt kvar, trots att de inte avspeglar de internationella och 

mångkulturella hållningar som präglar stora delar av scenen. I en av de 

debattartiklar som publicerades inför valet 2018 riktade sex väletablerade 

utövare av folkdans och folkmusik en appell till de övriga politiska partierna: 

”Det är olyckligt om er [de politiska partiernas] oförmåga att skapa en 

relation till folkkulturen lämnar fältet öppet för politisk nationalism att 

exploatera den. Låt inte nationalisterna få monopol på svensk folkkultur!” 

(Möller m fl 2018). Flera av mina intervjupersoner påpekar att 

Sverigedemokraterna ”haft öppet mål” när det gäller att skaffa sig det 

politiska tolkningsföreträdet kring folkkulturen, eftersom de andra partierna 

och media visat ett sådant ointresse för den. 

Även om nationalromantiska narrativ säkert har bidragit till allmän-

hetens syn på folkkultur, så instämmer jag inte i Kaminskys slutsats att 

kvardröjande nationalistiska narrativ varit avgörande för den appropriering 

som ägt rum. Jag ser snarare folkkulturens osynlighet och frånvaro i den 

nationella kulturpolitiken som de huvudsakliga faktorer som underlättat för 

extremhögerns appropriering.  

 

Avslutande kommentarer 

De senaste årens politisering av folkkultur har skapat både aktivism och 

diskussioner bland utövare som upplever att deras kultur används felaktigt 

och blir utnyttjad som nationalistisk symbol. Sedan 2010 finns en 

antirasistisk rörelse inom folkkulturarenan där musik och dans både har 

blivit emblematiska symboler i en kamp mot rasism, och kulturuttryck som 

behöver försvaras. Aktivismen utövas genom musik och dans likaväl som för 

musik och dans. I motsats till Sverigedemokraternas syn på folkkultur ser 

många utövare den som en smältdegel av stilar, influenser och kulturer och 

understryker dess potential att skapa mötesplatser för människor oavsett 

ursprung. Där musikalisk nyfikenhet länge varit drivkraft för många musiker, 

har den nu också blivit en politisk drivkraft, implicit såväl som explicit, som 

leder till intensifierat arbete för att interagera med människor med annan 

bakgrund. Det vanliga narrativet om kultur som gränslös är en starkt 

bidragande faktor för motståndet mot ett homogeniserande och 

exkluderande perspektiv på folkkultur. 

I likhet med många aktivister hävdar jag att folkkulturens osynlighet i 

svensk kulturpolitik och svenska medier grundat för ultranationalisternas 

appropriering. Approprieringen har också underlättats av folkkulturens 
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marginaliserade position i Sverige och av nationalistiska berättelser som 

dröjer kvar från nationalromantiken. 

Sverigedemokraternas fokus på folkkultur har, trots alla insatser från 

utövare att stävja det, både skapat nya och förstärkt gamla associationer till 

nationalism och främlingsfientlighet. Även om Sverigedemokraternas 

nyväckta kärlek till gamla traditioner och kulturarv hånas i satir och politisk 

debatt har bilden etablerats hos allmänheten. Genom sverigedemokraters 

vurm för folkdräkter har dessa laddats med symbolik och skapat konnota-

tioner till partiet. Även om folkmusik och folkdans inte tycks ha fått samma 

konnotationer hos allmänheten är oron över att sammankopplas med en 

konservativ eller exkluderande nationalism något som påverkar utövares 

vardagliga val. 

Idag reflekterar många utövare över när och hur folkkultur exponeras, 

och över hur främlingsfientlig kulturpolitik ska motverkas. Folkkultur-

scenen, särskilt musik och dans, har blivit en arena för motstånd. Motståndet 

har många former och utövas både öppet och mer förtäckt. 

Approprieringsprocessen har skapat en medvetenhet bland utövare om 

behovet att reflektera över hur begrepp som kulturarv och folkkultur 

används, och har bidragit med insikten att öppenhets- och inkluderingsideal 

också måste kombineras med handling för att folkkulturarenorna ska bli 

mindre enhetliga. Approprieringen har också genererat ett behov hos 

institutioner att betona värdegrund och mänskliga rättigheter. Som redan 

nämnts finns det tydliga narrativ om inkludering och öppenhet inom 

folkkulturens arenor idag, och jag hävdar att detta har blivit del av en 

kollektiv identitet inom dessa arenor. Idag har integration, i termer av 

brobyggande, blivit alltmer viktigt för både folkkulturinstitutioner och 

utövare. Det görs många ansträngningar för att välkomna invandrare och 

minoriteter till folkkulturens arenor – detta arbete kan till och med vara det 

mest spridda och viktigaste sättet att bedriva motstånd mot en 

främlingsfientlig kulturpolitik.  

 

 

 

  



Linnea Helmersson      

154 
 

Referenser  

Arvidsson, Alf 2008. Musik och politik hör ihop: diskussioner, ställningstaganden och 

musikskapande 1965–1980. Möklinta: Gidlunds förlag.  

Bergel, Erik 2012. Folkmusik, främlingsfientlighet och Sverigedemokraterna. Debatt 

kring svensk folkmusik under 2010/2011. C-uppsats. Uppsala universitet: 

Institutionen för musikvetenskap. 

Bohlman, Philip V. 2004. The Music of European Nationalism: Cultural Identity and 

Modern History. Santa Barbara: ABC CLIO. 

Crang, Mike 1999. Nation, region and homeland: history and tradition in Dalarna, Sweden. 

I: Ecumene, vol. 6, 4: pp. 447-470. 

Dalsbro, Anders 2018. ”Ytterligare en riksdagsledamot för SD går till Alternativ för 

Sverige.” Expo, 10 April 2018: https://expo.se  (accessed 04/10/18) 

Dzedina, Annika 2011. Ale Möllers gränslösa värld. In: Fotnoten nr 1 2011. 

Farago, Lars 2010. Ta debatten. I: Folkmusik & Dans nr 1-2 2010. 

Folkmusiker mot främlingsfientlighet 2018. http://folkmf.se  (accessed 15/07/18) 

Folkmusiker mot främlingsfientlighet 2018. ”Utredningen”. http://folkmf.se/utredningen  

Fredriksson, Daniel 2018. Musiklandskap: musik och kulturpolitik i Dalarna. Diss. Umeå 

universitet. 

Frenander, Anders 2014. Kulturen som kulturpolitikens stora problem. Diskussionen om 

svensk kulturpolitik fram till 2010. Andra reviderade upplagan. Möklinta: Gidlund 

förlag.  

Giurchescu, Anca 2001. The Power of Dance and Its Social and Political Uses. I: Yearbook 

for Traditional Music nr 33.   

Gudmundson, Per 2018. ”SD är ett hot mot Folkmusikens hus,” Dala-Demokraten, 5 

June 2018: https://www.dalademokraten.se/artikel/kultur/sd-ar-ett-hot-mot-

folkmusikens-hus  (accessed 15/07/18) 

Gustafsson, Magnus, 2000. Småländsk musiktradition. Folkliga dansmelodier och 

ceremonistycken, utgivna och kommenterade av Magnus Gustafsson, Smålands 

Musikarkiv Växjö. Växjö: Smålands Musikarkiv. 

Hübinette, Tobias & Catrin Lundström 2011. Sweden after the Recent Election: The 

Double-Binding Power of Swedish Whiteness through the Mourning of the Loss of 

“Old Sweden” and the Passing of “Good Sweden”. I: NORA–Nordic Journal of 

Feminist and Gender Research, nr 1, 2011. 

Kaminsky, David 2012a. Keeping Sweden Swedish: Folk Music, Right-Wing Nationalism, 

and the Immigration Debate. I: Journal of Folklore Research nr 49. 

Kaminsky, David 2012b. Swedish Folk Music in the Twenty-First Century: On the Nature 

of Tradition in a Folkless Nation. Lanham: Lexington Books. 

Lauth Bacas, Jutta & Marion Näser-Lather 2018. Plurality of Resistance and Changes in 

the Mediterranean Region. An Introductory Discussion on Differences and 

Similiarities of Protest Practices. I: Ethnologia Europaea. Köpenhamn: Museum 

Tusculanum Press  

Lenas, Sverker 2018. ”Kvaddans och näverbräda hett inom SD.” Dagens nyheter, 13 Aug 

2018: https://www.dn.se/kultur-noje/kvaddans-och-naverbrada-hett-inom-sd  

(accessed 15/09/18) 

https://expo.se/
http://folkmf.se/
http://folkmf.se/utredningen
https://www.dalademokraten.se/artikel/kultur/sd-ar-ett-hot-mot-folkmusikens-hus
https://www.dalademokraten.se/artikel/kultur/sd-ar-ett-hot-mot-folkmusikens-hus
https://www.dn.se/kultur-noje/kvaddans-och-naverbrada-hett-inom-sd


Svensk folkmusik och folkdans                                                                                                                                                                    

155 
 

Lindsköld, Linnéa 2015. Contradicting Cultural Policy: a comparative study of the cultural 

policy of the Scandinavian radical right. In: Nordisk kulturpolitisk tidskrift, nr. 1, 

2015.  

Ling, Jan 1979. Folkmusik – en brygd. I: Fataburen 1979. Stockholm: Nordiska museet. 

Ling, Jan 1980. ”Upp bröder, kring bildningens fana.” Om folkmusikens historia och 

ideologi. I: Jan Ling, Märta Ramsten & Gunnar Ternhag (eds.), Folkmusikboken. 

Stockholm: Prisma. 

Lundberg, Dan, Krister Malm & Owe Ronström 2000. Musik, medier, mångkultur. 

Förändringar i svenska musiklandskap. Hedemora: Gidlunds förlag. 

Löfgren, Orvar 1993. Nationella arenor. I: Billy Ehn, Jonas Frykman & Orvar Löfgren 

(red.), Försvenskningen av Sverige. Stockholm: Natur och kultur. 

Löfgren, Orvar 2000. The Disappearance and Return of the National: The Swedish 

Experience 1950-2000. I: Pertti J. Anttonen (red.), Folklore, Heritage Politics and 

Ethnic Diversity: A Festschrift for Barbro Klein. Botkyrka: Multicultural Centre.  

Lööw, Heléne 2013. Myten om den gyllene tidsåldern. I: Furumark, Anna (red.), Att störa 

homogenitet. Lund: Nordic Academic Press. 

Moberg, Pär 2018b. ”Nationalismen hotar den svenska kulturen”, Sydsvenskan 17 

August 2018: https://www.sydsvenskan.se/2018-08-17/nationalismen-hotar-

den-svenska-kulturen  (accessed 15/09/18)  

Morgenstern, Felix 2018. Folk Music in the German Democratic Republic: Exploring 

Lived Musical Experience and Post-War German Folk Music Discourses. 

Masteruppsats. University of Limerick. 

Möller, Ale et al 2018. Folkmusiken mår fint, oroa er inte. I: FaluKuriren 29 Aug 2018.  

Parkman, Sara 2011. ”Vem har rätt att bestämma?”, Folkbloggen 8 Feb 2011: 

http://folkblogg.blogspot.com/2011/02/en-kronika.html  

Rehnberg, Mats 1977. Folk. Kaleidoskopiska anteckningar kring ett ord, dess innebörd 

och användning under skilda tider. Stockholm: Akademilitt. i samarbete med Inst. 

för folklivsforskning. 

Svanberg, Fredrik 2016. Museer, nationalism och ultranationalism. I: Hyltén-Cavallius, 

Charlotte & Fredrik Svanberg, Älskade museum. Lund: Nordic Academic Press. 

Svenska Folkdansringen 2018. http://www.folkdansringen.se  (accessed 18/09/18) 

Sverigedemokraterna 2011. Principprogram 2011. https://sd.se/wp-

content/uploads/2013/08/principprogrammet2014_webb.pdf  (accessed 

17/10/18) 

Sverigedemokraterna 2018. Kulturpolitik. https://sd.se/var-politik/kulturpolitik  

(accessed 18/05/18) 

Sämgård, Stina 2018. ”Kampen om folkmusiken - vem tar ställning?” Sveriges radio, 15 

Sep 2018. https://sverigesradio.se/avsnitt/1150284  (accessed 30/09/18)  

Teitelbaum, Benjamin R. 2013.” Come hear our merry song”: Shifts in the Sound of 

Contemporary Swedish Radical Nationalism. Diss. Brown university. 

Teitelbaum, Benjamin R. 2017. Lions of the North: sounds of the Nordic radical 

nationalism. New York: Oxford university press. 

Thalén, Ingela 2010. ”Använd inte vår verksamhet som slagträ!” Svenska 

Folkdansringen 23 Sep 2010: http://www.folkdansringen.se/riks/index.php/vi-

https://www.sydsvenskan.se/2018-08-17/nationalismen-hotar-den-svenska-kulturen
https://www.sydsvenskan.se/2018-08-17/nationalismen-hotar-den-svenska-kulturen
http://folkblogg.blogspot.com/2011/02/en-kronika.html
http://www.folkdansringen.se/
https://sd.se/wp-content/uploads/2013/08/principprogrammet2014_webb.pdf
https://sd.se/wp-content/uploads/2013/08/principprogrammet2014_webb.pdf
https://sd.se/var-politik/kulturpolitik
https://sverigesradio.se/avsnitt/1150284
http://www.folkdansringen.se/riks/index.php/vi-arbetar-med/utveckling/kulturpolitik/24-anvaend-inte-var-verksamhet-som-slagtrae


Linnea Helmersson      

156 
 

arbetar-med/utveckling/kulturpolitik/24-anvaend-inte-var-verksamhet-som-

slagtrae  (accessed 02/20/18).  

Valmyndigheten 2018a. Valresultat 2010, 2 Oct 2018: 

https://www.val.se/valresultat/riksdag-landsting-och-kommun/2010.html  

(accessed 09/10/18) 

Valmyndigheten 2018b. Valresultat 2014, 2 Oct 2018: 

https://www.val.se/valresultat/riksdag-landsting-och-

kommun/2014/valresultat.html  (accessed 09/10/18) 

Valmyndigheten 2018c. Valresultat 2018, 8 Oct 2018: 

https://www.val.se/valresultat/riksdag-landsting-och-

kommun/2018/valresultat.html  (accessed 09/10/18) 

Öztürkmen, Arzu 2001. Politics of National Dance in Turkey: A Historical Reappraisal. I: 

Yearbook for Traditional Music nr. 33. 

 

 

http://www.folkdansringen.se/riks/index.php/vi-arbetar-med/utveckling/kulturpolitik/24-anvaend-inte-var-verksamhet-som-slagtrae
http://www.folkdansringen.se/riks/index.php/vi-arbetar-med/utveckling/kulturpolitik/24-anvaend-inte-var-verksamhet-som-slagtrae
https://www.val.se/valresultat/riksdag-landsting-och-kommun/2010.html
https://www.val.se/valresultat/riksdag-landsting-och-kommun/2014/valresultat.html
https://www.val.se/valresultat/riksdag-landsting-och-kommun/2014/valresultat.html
https://www.val.se/valresultat/riksdag-landsting-och-kommun/2018/valresultat.html
https://www.val.se/valresultat/riksdag-landsting-och-kommun/2018/valresultat.html

