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Sammanfattning

Denna undersokning handlar om att ta reda pa hur elever i arskurs nio anser vad kreativitet kan
vara. Hur gestaltar elever kreativitetsbegreppet i ett bokomslag? Vad beréttar elevers bilder och
texter om kreativitetsbegreppet via bildsemiotisk analys och diskursanalys? Dessa fragestillningar
har besvarats av tre elever utifran en uppgift som jag skapat som handlade om att skapa ett
bokomslag till en bok som skulle handla om kreativitet. Efter att eleven gestaltat sin syn pa
kreativitetsbegreppet skulle hen beskriva i text hur hen tankt kring sin gestaltning. Materialet har
sedan analyserats av mig genom bildsemiotisk analys och diskursanalys for att ta reda pé elevernas
syn pa kreativitetsbegreppet. Studiens resultat indikerar pa att det finns ett antal diskurser kring
kreativitet i bildundervisningen sdsom; kreativitet inom personen; som verb; i fordndring; som

frihet; som lekfull och som del- helhet.

Nyckelord: Kreativitet, bildimnet, hogstadiet, gestaltning, diskursanalys, bildsemiotik.
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1. Inledning

Kreativitet dr ett ord som foljt med mig sedan jag var liten. Jag var den “pyssliga” flickan som
alltid kom pd de kreativa l6sningarna ndr jag gick pd forskolan. Bland annat fick jag mdla
konturteckningar dat mina kamrater nédr malarbockerna var fulla. Ibland héinde det att jag mitt i
natten smog ur mitt rum for att inte vicka mamma och pappa. Jag tog med mig min lilla pall frdn
toan som jag hade for att na upp till handfatet. Jag stdillde pallen pd en fatolj i vardagsrummet och
kldttrade upp pd de rangliga tornet jag byggt. Jag strickte mig sa ldangt jag kunde for att na en
specifik bok i bokhyllan och det var boken Liftarens guide till galaxen. Forsiktig tog jag ner boken

fran bokhyllan och tog mig en tugga av den fantastiska pocketboken.

Ja, jag at upp Liftarens guide till galaxen som tredring och jag har fortfarande inte 14st boken, men
jag har konsumerat den. Kanske var det d4 min smak av bokomslag skapades? Bilden har alltid tagit
storre uppmaérksamhet for mig 4n texten. Idag nér jag letar efter bocker att 1dsa, avgor jag om jag
vill ldsa boken pagrund av dess omslag. Om bokens omslag inte beréttar ndgot om det jag soker, s&

utesluter jag den oftast.

Bilder dr och har alltid varit en stor del av mitt liv och som blivit det sétt jag uttrycker mig pa,
genom, om och i. Familj och vanner har under hela mitt liv alltid kallat mig for kreativ och det ar
nagot som jag har identifierat mig med. Jag har alltid tdnkt att jag dr en kreativ person tills jag
borjade analysera och fundera dver vad kreativitet egentligen &r. Jag har aldrig fatt frigan av en
bildlarare gidllande min syn pa kreativitet. I stillet har bildlarare ménga ganger konstaterat att det
jag gjort varit kreativt. Vissa ganger holl jag med ldrarens syn pa kreativitetsbegreppet och ibland
inte alls. I bdda fallen berittade mina gestaltningar ndgot om min kreativitet for lararen som

avgjorde om det var kreativt eller inte.

Om man blickar tillbaka i historien sa kan man se att ordet kreativitet ar ett ganska nytt begrepp i
det svenska spraket. Sven-Eric Liedman (1997) skriver att ordet kreativitet inférdes 1959 i den
svenska ordboken och att det kommer fran det latinska ordet creé som betyder att skapa. Historiskt
har begreppet kreativitet funnits ldinge och under antiken sags kreativiteten som en gudomlig
ingivelse eller som galenskap (Liedman, 1997). Min upplevelse fran min verksamhetsforlagda

undervisning (hddanefter VFU) var att dessa olika synsitt pa kreativitet hanger kvar hos ménga av



eleverna pa hogstadiet. Under min VFU i dmnet bild pé hogstadiet upplevde jag ocksa att ordet
kreativitet enligt ldrarna anvindes som ett matt pa hur bra eleverna gjorde ifrén sig. Hur kreativt en
uppgift genomforts eller gestaltats pa blev avgorande for betyget. Da borjade jag att fundera over
hur elevernas syn pé kreativitet spelar roll for deras betyg. Vid bedomningen av elevernas bilder var
bade jag och den andra léraren helt 6verens om vad som var mer eller mindre kreativt i elevernas
bilder. Nir jag borjat problematisera begreppet kreativitet insag jag att det inte dr sa sjalvklart, vad

som dr kreativt eller inte. Vem har rétten att bedoma om négot ar kreativt eller inte?

Lirarens uppgift enligt kursplanen i1 bilddmnet dr bland annat att framja utvecklingen av elevers
kreativitet (Skolverket, 2011, s.1). Hur vet man att kreativiteten hos en elev har framjats av
undervisningen genom att bara titta pa elevens process och bild utan att stilla fragan till eleven, hur
hen ser pé sin egen kreativitetsutveckling? Ar det upp till oss lirare att se om eleven utvecklas eller
ar vi skyldiga att fa eleven att forstd sin egna kreativitetsutveckling? Att stilla frdgan till eleven vad
hen tanker kring kreativitetsbegreppet kan kanske vara ett sitt att fa syn pa ett av lararens uppdrag
gentemot eleven. [ bilddmnet kan beréttande bilder ocksé vara ett sitt att utveckla elevers kreativitet
(Skolverket, 2011, s.1). Vad hiander da om man skapar en uppgift dér eleven ska beritta nagot
genom sin bild? I denna studie vill jag undersoka elevernas syn pé kreativitet och det vore intressant

om de far en mojlighet att beritta svaret genom en bild.

Infor arbetet ville jag forst se hur andra gestaltat kreativitet genom att géra en googlesdkning pa
ordet kreativitet 1. De femton forsta bilderna som dok upp var just bokomslag som forestillde bland
annat explosioner av farg, hjarnor, glodlampor och kugghjul. Kanske finns det tecken som kan
gestalta kreativitet? Finns det speciella farger och former som kdnnetecknas av kreativitet? Det man
madste ta i beaktande &r att foretag och organisationer betalar for att visas hogt uppe pa google
sokningar. Genom denna bildsdkning skapades en nyfikenhet hos mig, om vad elever tidnker kring
kreativitet och hur de skulle gestalta ordet. Som blivande bildldrare pd hogstadiet kan denna
undersokning kanske vara en mdjlighet eller ett sétt att ta reda pa vad elever tanker kring

kreativitetsbegreppet.

I Bildsokning utfordes den 12:e december 2019.



1.1 Syfte och fragestillningar
Syfte

Syftet med denna undersokning ar att synliggora elevers syn pa kreativitetsbegreppet och hur

begreppet kan gestaltas av elever.

Fragestdllningar

1. Vad anser elever att kreativitet kan vara?

2. Hur gestaltar elever kreativitetsbegreppet i ett bokomslag?

3. Vad berittar elevers bilder och texter om kreativitetsbegreppet via semiotisk analys och

diskursanalys?

2. Bakgrund

I detta avsnitt presenteras forskning om bildundervisning i skolan, om kreativitet och kreativitet i

skolan. Slutligen sammanstélls definitionen av kreativitetsbegreppet for undersdkningen.

2.1 Forskning om bildundervisning 1 skolan

I Stina Wikbergs (2014) avhandling, Bland sjdlportritt och parafraser. Om kén och skolans
bildundervisning, har hon studerat hur kon iscensétts 1 elevers bilder 1 bildundervisningen. I
Wikbergs (2014) studie har hon tagit stod av genusteori och semiotik som ett teoretiskt ramverk.
Studien visar att bilddmnet &r feminint kodat speciellt i sammanhang da eleven sjdlv ska uttrycka
sina kénslor eller tidigare erfarenheter. Detta tar sig uttryck 1 att flickor gestaltar feminint kodade
tecken exempelvis hjirtan eller blommor, medan pojkarna gor nagot sorts motstand. Pojkarnas
motstdnd synliggors genom att synas och horas i1 klassrummet eller att bilderna som skapas
innehaller humor eller ironi (Wikberg, 2014). Detta monster dterkommer dven bland ldrarstudenter 1
Eva Skéreus (2007) avhandling, Digitala speglar - forestdillningar om ldrarrollen och kén i
ldrarstudenters bilder. Skareus (2007) avhandling handlar om hur lararstudenter gestaltar sig sjdlva
1 sin lararroll. Avhandlingen har ett genusperspektiv, semiotiskt och sociokulturellt perspektiv dér
hon undersokt hur tjejer och killar gestaltat sin position i lararrollen. De teman som ldrarstudenten
skulle utgd fran i skapandet av gestaltningen var “Att vara larare” och “Vem é&r du som ldrare?” Vid
analysen av ldrarstudenternas bilder skapade Skareus (2007) tva kategorier, professionen i centrum
och personligheten i1 centrum. I kategorin med personligheten i centrum &r det en majoritet av

kvinnor som skapat bilderna. Under kategorin professionen i1 centrum dr midnnen i majoritet
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(Skéreus, 2007). Wikberg (2014) och Skéreus (2007) kommer bida fram till att kon har en central
roll 1 beréttande bilder dir man ska berétta nagot om sig sjdlv eller om sina tidigare erfarenheter. I
Frida Marklunds (2019) avhandling, Bilder som berdttar, Om kunskap, makt och traditioner i
grundskolans bildundervisning, undersoks berdttande bilder djupare. Marklund undersoker hur
normer och vérderingar skapas och uttrycks 1 bildimnet pd hogstadiet i drskurs 8 och 9. Marklund
menar att skolans prestationsinriktning paverkar bildundervisningen genom att lirare upplever det
svérare att anvénda bilden pa ett utforskande vis. Bildldrare frdmjas att skapa moment som ar
enklare att mita elevernas kunskaper i vilket yttrar sig i elevernas bilder som undersokts.
Traditionella tekniker och material som &r mer hantverkstekniskt bundna anvénds allt mer for att
kunna maéta elevernas kunskap. Detta kan ocksa ses som en protest, att det faktiskt finns mitbar
kunskap inom bilddmnet. Det sker alltsa en diskurs ute i skolorna bland bildldrare hur man véljer att
mota prestationsinriktningen. Det har visat sig svért att arbeta med beréttande bilder i skolan som
ska syfta till att frimja elevens personliga utveckling och kreativitet. Resultatet i studien visar att
skolans utveckling mot ett mer resultatinriktat perspektiv inte framjar undervisningen att handla om

beréttande bilder (Marklund, 2019).

2.2 Tidigare forskning om kreativitet

Den kreativa processen

I Esko Mikelds (2011) avhandling, SI6jd som berdittelse — om skolungdom och estetiska perspektiv,
skriver han om den kreativa aspekten. I avhandlingen definierar han begreppet kreativitet, dir han
menar att det dr en process som bestar av delarna nyskapande, problemlosning och divergens. Med
nyskapande menas att ndgot nytt skapats eller till exempel att ett material anvéands pd ett nytt sitt.
Problemlésning &r en stor del av en process dar man stoter pé olika typer av problem som behdver
l16sas. Divergens kdnnetecknas av att ndgot kan ha flera mojliga svar medan motsatsen konvergens
betyder att det finns ett ritt eller fel svar. Varfor divergens kinnetecknas av den kreativa aspekten
har att géra med att om man exempelvis har en uppgift att rita ett trid, s& gér tradet att rita pa
odndligt manga olika sitt och det finns inte ett svar pa den fragan (Mékeld, 2011). Det divergenta
tankandet skapar pé sé vis en forutsattning for utveckling av kreativiteten och begrénsar den inte till

ratt eller fel.



Kreativitetens kdnslor

Precis som Mikeld (2011) sa menar Bengt Renander (2003) i boken Himmel- Helvete tur och retur,
en bok om kreativitetens kdnslor, att kreativitet dr en process. Renander (2003) har en annan ingéng
kring dmnet kreativitet dar han beskriver den kreativa processens olika kidnslolagen. I en kreativ
process kan man kénna allt frén eufori till hopploshet precis som bokens titel beskriver. Att vara
kreativ handlar 4ven om att 16sa nya problem och att hitta nya 16sningar pd gamla problem.
Kénslorna som kommer under problemldsning kan visa pa att man just befinner sig 1 en kreativ
process. Att kdnna hoppldshet infor en uppgift kan vara en indikation pé att man befinner sig i en
kreativ process (Renander, 2013). Kreativitet dr en formaga hos individen som gar att trdna upp och
alla kan vara kreativa i olika situationer. Det viktiga dr att f4 syn pé sin egen kreativitet for att kunna

utveckla den kreativa formagan (Renander, 2003).

Kreativitet = fantasi

Nar man ska 16sa ett problem far man manga ganger hora “anvind din fantasi”. Detta leder in pa
Lev Semjonovitj Vygotskijs (1995) syn pa vad kreativitet kan vara. Kreativitet likstdller han med
fantasi. Han menar att kreativitet dr nér tidigare upplevda erfarenheter sétts samman i nya
kombinationer (Vygotskij, 1995). Ett exempel &r nér ett barn &r ute 1 skogen och férsoker komma pa
nagot att gora. Barnet hittar en kotte och fantiserar ihop hur kotten liknar en ko, men for att den ska
bli &nnu mer lik en ko s& behover den fyra ben. Barnet borjar leta efter ndgot som gér att fésta i
kotten och plotsligt ser hen barr pd marken. Hen testar att trycka in barren i kotten och det
fungerade utmirkt som kossans fyra ben. Vygotskij (1995) menar att kunskap, minnen, tidigare
erfarenheter och lekfullhet utvecklar fantasin och dir leken &r av stor vikt for minniskans fantasi

och kreativitet.

Fantasi dr inget primitivt eller metafysiskt utan en medvetandeform - kombinationsférmaga - som
hor ihop med verkligheten pa olika sétt. Ju rikare verklighet, desto mer mdjligheter till fantasi och

vice versa. (Vygotskij, 1995. 5.9)

Den kreativa platsen

Eva Hoff och Natalie Oberg (2014) har i sitt forskningsprojekt The role of the physical work
environment for creative employees — a case study of digital artists, tillsammans kommit fram till
att lekfullhet kan 6ka kreativiteten pa en arbetsplats och detta har testats genom olika metoder. Vid

en undersokning fick deltagarna pa ett foretag fargglada godisbitar under ett mote. Detta lattade upp
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stimningen som genererade kreativa tankegangar hos deltagarna. I forskningsprojektet har Hoff och
Oberg (2014) ocksa kommit fram till att man r mest kreativ gillande att komma pa kreativa idéer
pa platser som till exempel i badet, bland véanner eller ndr man trénar, inte pa jobbet eller skolan.
Faktorer som kan paverka kreativiteten pa en plats ar ljus, ljud, ergonomi, nérhet och flexibilitet.
Denna del av undersokningen gjordes pa konstnirer som arbetar digitalt och som upplevde att att
dessa faktorer var avgorande i deras kreativa skapande. Nérhet och flexibilitet betydde att de bade
kunde ha mojligheter att vinda sig till ndgon for att diskutera nagot och dven ha en mojlighet att
avskirma sig for att kunna fokusera (Hoff & Oberg, 2014). Andra faktorer som paverkar
kreativiteten pa en plats hinger ithop med hur det psykosociala stodet fungerar. Om man kan vara
privat, personlig eller koppla av visade sig vara viktiga faktorer som paverkar kreativiteten. Manga
av konstndrerna som arbetar digitalt efterfragade en utsikt 6ver nidgot gront eller vackert och att
byggnaden som man arbetar i kdnns inspirerande bdde arkitektoniskt och inredningsmissigt. En
viktig del for att fraimja kreativitet &r just att miljon ska tilldta personer att vaga testa nya saker och
att det inte finns rétt eller fel utan bara olika sétt att 16sa ett problem. Viktigt var att man inte laser
sig vid att nigot alltid méste vara som det alltid varit (Hoff & Oberg, 2014). Detta for tankarna till
skolan. Hur ser det ut i skolan? Ar skolan en plats for kreativitet och hur ser synen pa kreativitet ut

idag?

2.3 Kreativitet 1 skolan

Anders Marner (2005) skriver i sin bok Moten och medieringar, hur synen pa kreativitet har
fordndrats over tid inom skola och samhélle. Som tidigare ndmnts i inledningen kom ordet
kreativitet in 1 var svenska ordbok &r 1959 och ungefér samtidigt andrades synen pa
bildundervisningen radikalt. I slutet av 1800-talet praglades bildundervisningen av strikta uppgifter
dédr man skulle léra sig att teckna av verkligheten som den var. Som en motreaktion pa detta under
1950-talet vindes blicken till den inre vérlden. Barnets “fria sinne” var idealet. Detta kallades for
det “fria skapandet” dir elever skulle fa uttrycka sig fritt utan krav att gestalta verkligheten som den
var. Eleven skulle {2 fritt upptécka hur tekniker och material fungerade och hur de kunde anvéndas i
olika sammanhang. Precis som det alltid varit i historien s& kom en motreaktion pa det “fria
skapandet”. Idag handlar bilddmnet mer om den skapande processen och att idéer inte kommer som

en blixt fran klara ovan (Marner, 2005).



Praktisk kunskap

Elliot Eisner (2008) menar att praktisk kunskap handlar om hur nagot kan skapas eller hur nagot
kan skapas for att berdtta nagot. Eisner (2008) menar att kunskap kan vara olika saker 1 olika
sammanhang. Det handlar om vilken typ av kunskap man &r ute efter 1 ssammanhanget. Detta
medfor att man méste ta reda pa det man vill veta pé olika sétt som passar andamalet. Med spraket
kan man forklara det mesta men det finns saker dir vi vet mer @n vad vi kan berétta. Ibland maste
man anvinda sig av liknelser eller andra sitt for att forklara det man menar (Eisner, 2008). Ett
exemplet &r att vi inte har ett ord for vad vatten smakar. Det ger oss mojligheten att beskriva
smaken genom olika typer av liknelser. Ord kan ge ledtridar till andra hur vi uppfattar var vérld. Pa
samma vis kan vi genom bilden forsoka gestalta det vi forsoker forklara. Spraket ér ett bra redskap
for vetenskap men konsten eller visuell konst beréttar pa ett lika bra sétt fast pé ett annat sitt dn

texten (Eisner, 2008).

What does art seek to express? ...I think every work of art expresses, more or less purely, more or
less subtly, not feelings and emotions the artist has, but feelings which the artist knows; his insight
into the nature of sentience, his picture of vital experience, physical, and emotive and fantastic.
(Langer, 1957. s.91 i Eisner, 2008. 5.7)

Min tolkning av detta citat dr att det handlar om vad man forsoker uttrycka genom konsten. Konsten

uttrycker inte det man kénner utan det man vet utifrén sina tidigare erfarenheter.

Kreativitet i praktiska dmnen

I avhandlingen kreativitet i slojden - en affdrsidé skriver Jarl Cederblad (Lindstrom & Eklof, 2000)
om myten kring kreativitet och hur den paverkat ménniskor. Kreativitet har historiskt setts som en
gudagiva som man antingen har eller inte har (Cederblad, 2000). An i dag kan man skymta spar av
detta d4 man som ldrare mdter ménga elever som pastar att de inte ar kreativa och inte kan komma
pé idéer. Sittet att hjélpa elever att komma pé idéer brukar oftast vara att fraga eleven om hens
intressen som hen kan utgé frin, eller visa ndgot exempel. Cederblad (2000) menar att i senare
forskning har man visat pd att kreativitet inte dr en formaga man har eller inte har utan att det &r en
formaga som gér att trdna upp. For att kunna utveckla elevers kreativitet 4r det en bra start att 14ra ut
hur man kan anvénda sig av olika material och tekniker. Nér eleverna besitter en del av dessa
kunskaper sa har de en mojlighet att kunna laborera med dem. For att utveckla kreativiteten hos
elever dr det bra att utmana dem att véga tinka tvirtom och pa sa sitt bryta det forvéntade. Att bryta

det forvéantade kan i sin tur generera en originell idé eller produkt. Dérfor ér skissandet av stor vikt
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for att pd ett enkelt sétt viga testa sina idéer fOr att antingen utesluta eller att ga vidare med idén
(Cederblad, 2000). Synen kring att exempelvis en kreativ idé behdver vara originell, unik eller

nyskapande, skapar en konflikt. Fér vem ar en idé, produkt eller gestalt kreativ?

Formell eller informell kreativitet

Enligt Miékeld (2011) handlar kreativitet om att géra ndgot nyskapande, divergent (att det finns flera
mojliga svar) och att 16sa problem. Da kan man borja stélla sig frdgan for vem ar det nyskapande?
For dig sjdlv eller for andra? Beghetto, Kaufman och Baxter (2011) menar att finns det tva olika
perspektiv kring vad som anses kreativt eller inte. Formell kreativitet handlar om att andra
ménniskor 4n du sjélv ska erkinna om nagot dr kreativt eller inte. Informell kreativitet handlar om
att den enskilda individen avgdr om nagot dr kreativt eller inte (Beghetto, Kaufman & Baxter,
2011). Marner (2005) menar att nyskapande och kreativitet uppstar genom att man bryter de
radande normerna i samhillet. Tiden gér och samhéllet och kulturen fordndras och ddrmed normen.
S4, vad som anses som kreativt idag ar kanske inte kreativt om ndgra ar. Inom olika kulturer rader
ocksa olika normer som paverkar synen pa kreativitet (Marner, 2005). Christina Nygren- Landgérds
skriver gillande slojdundervisning (Lindstrém och Eklof, 2000) och menar att det racker att en idé
ar ny for den enskilda individen for att den ska anses som kreativ, alltsa behover idén inte bekréftas
av nagon annan for att den ska vara kreativ. Detta synsétt kan stirkas av skolans liroplan dér eleven
ar 1 fokus och man maste se till varje individs forkunskaper och behov (Skolverket, 2011). Detta

leder in pa vad grundskolans ldaroplan sédger om kreativitetsbegreppet 1 &mnet bild.

Kreativitetsbegreppet i bilddmnet

Enligt kursplanen 1 bild ska skolan i samarbete med hemmen frdmyja att elever blir kreativa individer
och medborgare. Detta ska ske via lek, glidje, problemldsning och olika aktiviteter som utfors pa
olika sétt med varierande material och tekniker i skolan (Skolverket, 2011, s.1). De sétt som
kreativitet skrivs om i kursplanen for bild i grundskolan tyder pa att kreativitet 4r ndgot som
eleverna forvintas utveckla genom bildundervisningen. Kreativitetsbegreppet definieras inte
ordagrant 1 kursplanen for bilddmnet pd hogstadiet. Det som star i1 kursplanen handlar om hur man
ska frimja kreativiteten hos elever genom att exempelvis arbeta med beréttande bilder pa olika sétt
(Skolverket, 2011, s.1). I bildundervisningen ska man arbeta med att analysera andras och egna
bilder. Man ska kunna uttrycka sig och kommunicera genom sin bild och pa sa vis utveckla sin

kreativitet och forméga att skapa bilder. I undervisningen ska man som larare uppmuntra till att
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elever tar egna initiativ och arbetar pé ett utforskande sétt. Jag tolkar det som att jag som lérare,
enligt kursplanen, ska utveckla kreativiteten hos eleven genom att arbeta med olika typer av bilder,

material, metoder och uttrycksformer tillsammans med hemmen (Skolverket, 2011, s.1).

2.4 Sammanfattning av kreativitetsbegreppet fran tidigare forskning.

Kreativitet kan beskrivas pd ménga olika sétt, men i denna studie undersoks elever syn pa
kreativitet. I denna studie definieras kreativitetsbegreppet utifrin tidigare forskning, som redovisas

nedan.

Mikeld (2011) menar att kreativitet handlar om en process dir ndgot nytt skapas genom
problemldsning. Det finns inga ritt eller fel géllande kreativitet utan det finns bara flera mojliga
svar eller 16sningar. Renander (2003) talar ocksa om kreativitet som en process men att kinslorna 1
processen spelar en viktig roll for kreativiteten. I en kreativ process kan bade hopp och fortvivlan
vara kénslor som leder kreativiteten framat. Vygotskij (1995) talar om kreativitet som synonymt
med fantasi dér tidigare erfarenheter och kunskaper kan kombineras for att 1 sin tur bilda nya idéer
eller 16sningar. I Hoff och Obergs (2014) forskningsprojekt kommer de fram till hur viktig platsen,
lekfullhet och det psykosociala stodet ir for att frimja kreativiteten. Hoff och Oberg (2014) menar
ocksa att kreativitet till stor del handlar om att véga tinka utanfér normer och invanda monster.
Enligt Cederblad (2000) r kreativitet inte en forméaga man har eller inte har utan ar ndgot som

trdnas upp med hjdlp av kunskap och erfarenheter.

3.Teori

I detta avsnitt presenteras studiens teoretiska ramverk. For att kunna analysera materialet behdvs
nagon form av verktyg eller teori. I detta fall kommer bildsemiotik i kombination med diskursteori

att anvdndas som analysverktyg for att kunna svara pé forskningsfrdgorna.

3.1 Bildsemiotik

Bildsemiotiken ar ett spar ur semiotiken som studerar bilden som tecken med tre olika teckentyper:
konventionella tecken, ikoniska tecken och index. Inom semiotiken delar man in bilder 1 olika rum
och uttrycksplan som kommer att presenteras nedan. I denna undersékning anvinds Anders Marners
(1999) bildsemiotik som bygger pa Goran Sonessons teoriutveckling (Marner, 1999).

Bildsemiotiken blir ett redskap for undersokningen da bilder kommer att analyseras. For att kunna
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svara pa mina fragor kring vad elever anser att kreativitet kan vara genom en bild sé blir det ett
verktyg som kan hjdlpa mig att analysera elevernas bilder. Enligt Marner (1999) har livsvérlden en
central roll inom semiotiken som handlar om att alla ménniskor utgar fran sin livsvirld
(forforstaelse) 1 tolkningar av bilder (Marner, 1999). I denna unders6kning kommer jag att analysera

elevernas bokomslag och dé utgar jag i mina tolkningar frén min livsvérld och forforstaelse.

Konventionella tecken

Konventionella tecken &r tecken som &r inldrda sa som spraket, ord och bokstéver. Dessa tecken &r
sddana som ménniskan konstruerat for att kunna forklara, beskriva eller beritta ndgot (Marner,
1999). Ett exempel pa ett konventionellt tecken kan vara triangelformade trafikskyltar som vi

minniskor har bestdmt att alla trafikskyltar i den formen betyder varning av nagot slag.

lkoniska tecken

De ikoniska tecknen kan delas in 1 piktorala och plastiska skiktet. Inom det piktorala skiktet handlar
det om att se det som bilden visar pé ytan, vad bilden forestéller. Man kan se bilden som flackar av
farg som bildar en illusion av exempelvis en ménniska pa ett foto. I det plastiska skiktet undersoks
innehallsaspekter som till exempel farger, former och uttryck som tillsammans skapar stimningar i

bilden (Marner, 1999). Exempelvis kan blatt upplevas kallare dn rott som ses som en varm farg.

Index

Ett index kan vara ett spar 1 snon dér ndgon tidigare har gatt. Att ndgot i bilden pekar pa att
ndgonting tidigare har skett eller haller pa att hinda. Ett index kan &ven vara att en person eller en
pil pekar mot ndgot i bilden. Att det finns spar som forsoker pdvisa om nagot. Ett index kan ocksa

vara ett ljud eller en lukt som indikerar pa nigot i bilden (Marner, 1999).

Rummen

De tre kategorierna for tecken ar svéra att analysera helt sjdlvstindigt fran varandra da de ofta
Overlappar varandra i en analys. Inom semiotiken talar man om olika uttrycksplan som delas in i
olika rum. Det forsta rummet dr avbildningsrummet dér man betraktar bilden som om den inte
forestéller ndgot utan som med flackar av farg och former som bilden byggs upp av. Det andra
rummet man kommer till &r det avbildade rummet ddr man betraktar bildens innehall. Exempelvis
att bilden forestéller ett stort rapsfalt med bla himmel, alltsé ett landskap. Sedan kommer man till

det referentiella rummet dir man studerar det som finns utanfor det avbildade rummet dar man kan
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stdlla sig frdgan, vad hdnde fore eller efter bilden utspelade sig? Vad finns utanfor bilden av
rapstiltet? Eller till och med att forestélla sig hur det luktar eller kdnns att var dér.

Om man stér 1 ett rum och betraktar en tavla pa en vigg kan man kénna att omgivningen runt om
tavlan paverkar helhetsintrycket av tavlan. Detta kallas for ramrummet (Marner, 1999). Ett exempel
pé detta visas pa konstutstdllningar dd man ofta anvénder vita viggar runt verken for att forsoka
paverka verken sa lite som mdjligt. Man kan ocksa anvinda sig av ramrummet for att forstarka en
kénsla i en bild och ett tydligt exempel pa det visar sig i vilken ram man véljer till en bild. En stor

guldram till familjefotot i stéllet for en tunn vit skulle fordndra bildens betydelse.

Bildens retorik

Inom semiotiken talar man om frimmandegdring och bekantgdring som handlar om att antingen
bryta normen eller att forstarka normen pa olika nivéer. Ett exempel pa frimmandegdring kan vara
att man lagger till ndgot frimmande i en bild som inte hor till ssmmanhanget och pa sa vis bryter
man normen. Frammandegoring behdver inte alltid vara stora normbrott, det kanske racker med att
avbilda sin koksstol 1 olika sken for att helt plotsligt se hur den forédndras i ljuset. Bekantgdring
handlar istéillet om att forstirka normen genom att inte bryta nadgot forvintat. Men man kan ocksa
anvinda sig av bekantgoring for att skapa nya betydelser for exempelvis en produkt. Ett exempel pa
bekantgdring som man ofta ser i reklam, i detta fall apelsinjuice, &r nir man ser nagon ga runt bland
apelsintraden och plockar frukter for att skapa en naturlighet till apelsinjuicen. Badde
frimmandegoring och bekantgoring kan anvéndas som retoriska grepp for att understryka nagot 1

var virld (Marner, 1999).

3.2 Diskursteori och diskursanalys

Det finns diskussioner om huruvida diskursteori 4r en teori eller om det &r en analysmetod for
kvalitativa unders6kningar (Winther Jorgensen & Phillips, 2000). Denna undersokning utgér fran
Winther Jorgensen och Phillips (2000) tolkning att diskursteori bdde kan vara en teori och en metod.
Undersokningen utgir dven fran Catharina Thorns studie, Diskursanalys i praktiken (Borjessons &
Palmblad, 2007) dér Thorn anvénder diskursanalysen for att analysera bade bilder och text 1 sin

studie likt det jag kommer gora i denna undersokning.

Inom det diskursteoretiska faltet finns det tre indelningar: diskursteori, kritisk diskursanalys och

diskurspsykologi. Nir man anvinder sig av diskursanalys dr det ett bra sétt att designa sitt eget

11



verktyg efter behov och tidigare mallar som fungerat. Diskursanalys kan ocksa kombineras med
andra teorier och 1 detta fall samverkar kritisk diskursanalys med bildsemiotik for att kunna svara pa
undersokningens syfte och frdgor. Vad dr da diskursanalys? Diskursanalys handlar om att spréket ar
den starka bararen av betydelsen for verkligheten. Med spréket menas all skriven text, tal och

bilder (Winther Jorgensen & Phillips, 2000). Nar man anvénder sig av diskursanalys dr man inte ute
efter en sanning utan man &r intresserad av sjdlva diskursen som ror sig runt ett &mne. Enligt
Kristina Boréus i boken Handbok i kvalitativa metoder (Ahrne och Svenssons, 2011), ar spraket den
centrala kéllan for att ta reda pad hur ndgot konstrueras 1 var virld. Det som sidgs om négot blir till

verklighet for stunden, men det kan ocksé fordndras med tiden (Boréus, 2011).

Nir en forfattare skriver sin bok eller konstnéren mélar en tavla kan de bdda ha intentioner om vad
verken ska formedla. Genom olika metoder kan de bdda forsoka styra mottagaren mot att se det
forfattaren eller konstniren tdnkt. Men det finns ingen garanti for att mottagaren tolkar verket som
forfattaren eller konstniren tankt. Winther Jorgensen och Phillips (2000) menar att utgdngspunkten
inom denna teori och analysmetod handlar om att inget dr ideologiskt neutralt. Det finns alltid med
en maktaspekt kring vem som har tolkningsforetrade eller hur man uttrycker sig som spelar roll f6r
hur man uppfattar nagot. Modaliteter handlar om hur man véljer att sdga ndgot som till exempel,
den kldnningen var superfin eller den kldnningen var inte s& ful. Exemplet visar p att man kan
mena samma sak, men det ena svaret upplevs positivt medan de andra upplevs lite mindre positivt.
Diskursanalys handlar alltsd om hur och vad man siger, genom exempelvis tal, text och bild

(Winther Jorgensen & Phillips, 2000).

Virlden siger inte sjdlv hur den ska uttryckas. Men varifran far den da sin betydelse? Vi tilldelar
vérlden betydelse genom sociala konventioner, dir bestimda ting férbinds med bestdimda tecken

(Winther Jorgensen & Phillips, 2000.s.16)

Thorn (2007) har formulerat fragor av vad diskursanalysen undersdker ndr man tittar pa bilder och
texter. Fridgorna som Thorn (2007) anvént i studien handlade om: vad de undersokta bilderna
forestéllde och vad texterna sa? Vilket tilltal fanns i bilderna och texterna? Vad skapade de
tillsammans for mening? Vad sades indirekt och direkt i bilderna och texterna? Dessa
fragestéllningar kommer att anvdndas som ett analysverktyg i undersokningen i kombination med

bildsemiotiken som presenteras nedan.
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3.3 Bildsemiotik och diskursanalys

I unders6kningen kommer bildsemiotik och diskursanalys att kombineras for att undersoka elevers
syn pa kreativitetsbegreppet. Diskursanalysen kommer att bidra med att fokusera pa elevernas
skrivna texter och bilder och vad de berittar. Bildsemiotiken kommer att fungera som ett
komplement till diskursanalysen for att f4 fram mer detaljerad information kring elevernas bilder

och texter genom att exempelvis studera farg och form.

4. Metod

Denna undersdkning har en kvalitativ ansats dir elevers syn pa kreativitetsbegreppet har
undersokts. I metodavsnittet presenteras urval och avgransningar kring studien och hur
undersokningen har gatt till viga. Har beskrivs dven hur teorierna anvénts som analysverktyg och

till sist ett avsnitt om forskningsetiska dverviganden.

4.1 Urval och avgriansningar

Eftersom jag befinner mig 1 norra delen av Sverige dér avstdnden mellan stiader och orter dr ldnga,
sa blev valet av hogstadieskola en skola som befinner sig i ldnet. Detta val av skola gjordes av
bekviamlighetsskél som enligt Bryman (2018) har sina for och nackdelar. Eftersom denna studie
undersoker vad den enskilda eleven anser ar kreativitet, dr inte antalet undersokta skolor relevant
for resultatet. For att svara pd undersokningens forskningsfragor konstruerade jag en bilduppgift
med inspiration fran Wikberg (2014), Skareus (2007) och Marklunds (2019) avhandlingar. I alla
dessa tre avhandlingar anvénds elevers bilder som empiriskt material. I uppgiften som jag
konstruerade skulle eleverna gestalta kreativitetsbegreppet i form av ett bokomslag och svara pa en
tillhorande fraga kring deras gestaltning. Senare har elevernas arbeten analyserats via bildsemiotik
och diskursanalys. Metoden att titta pd elevers bilder och tillhorande text blev ett sétt att nédrma sig
yrkesrollen som blivande bildlédrare. Ytterligare en motivering till valet av denna metod grundar sig

1 citatet nedan.

What does art seek to express? ...I think every work of art expresses, more or less purely, more or
less subtly, not feelings and emotions the artist has, but feelings which the artist knows; his insight
into the nature of sentience, his picture of vital experience, physical, and emotive and fantastic.

(Langer, 1957. s.91 i Eisner, 2008. s.7)
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Min tolkning av citatet ovan handlar om att man genom konsten/gestaltning uttrycker det man vet
och vad man har for tidigare erfarenheter och kunskaper om det man gestaltar. Detta blev den
avgorande punkten i valet av metod att elever skulle {4 uttrycka sina svar 1 en gestaltning kring

kreativitetsbegreppet och pé sa sitt visa vad de vet om kreativitet.

Eleverna som utforde uppgiften var tre frivilliga elever 1 arskurs nio. Tanken var att fler elever
skulle medverka i undersokningen men av olika anledningar blev det endast tre elever som deltog
(vidare diskussion finns under kap.6). Alla elever i drskurs nio fick en presentation av uppgiften en
vecka innan undersokningen utfordes, for att de skulle fa tid pa sig att védlja om de ville vara med
eller inte. For att koncentrera undersokningen reducerades informationen genom att enbart titta pa

elevernas fardiga bokomslag och beskrivande text till elevernas uppgift. Denna undersékning har
utgatt fran det informella perspektivet enligt Beghetto, Kaufman och Baxter (2011) beskrivning, da
undersdkningen handlat om hur den enskilda eleven ser pa kreativitetsbegreppet och inte kring vad

nagon annan dn eleverna sjilva anser att kreativitet ar.

4.2 Genomforande

Syftet med denna undersokning &r att synliggora elevers syn pé kreativitetsbegreppet genom att
analysera elevers text och gestaltning i form av ett bokomslag. For att besvara syftet och
fragestéllningarna har jag skapat en uppgift (se sida 15-16, bild 1-2) och haft en workshop med tre
frivilliga elever 1 arskurs nio frén tva olika klasser. Workshopen borjade med att eleverna fick lasa
igenom uppgiften. Darefter fick de stilla fragor till uppgiften. Nér jag besvarat elevernas fragor
efter genomgangen fick de vilja en bunt med material. Materialet hade jag numrerat med samma
nummer pa alla delar i respektive bunt. Innan eleverna valde bunt av material hade jag blandat
buntarna sa jag inte skulle veta vilket nummer vardera elev fick. Anledningen till att jag numrerade
materialet var att hélla eleverna anonyma i undersékningen och att jag inte skulle veta vem som
gjort vilket bokomslag. En annan anledning till numreringen var for att jag sedan skulle kunna para
thop vilken frdga som horde till vilket bokomslag. Bildldraren som gér under det fiktiva namnet
Stina hade 1 uppdrag att samla in elevernas material och lagga svaren pa fragorna i ett kuvert for att
jag inte skulle rdka se dem innan jag analyserade bokomslagen. En viktig del for att behdlla
anonymiteten i undersokningen var att eleverna skulle rdcka 6ver sina arbeten direkt till Stina.
Under tiden eleverna arbetade med uppgiften sa befann jag mig inte i1 klassrummet. Fore

undersokningen fick Stina instruktioner om vad och hur hon fick hjilpa eleverna i arbetet. Hon fick
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hjilpa med praktiska fragor kring material men hon skulle undvika att komma med idéer till
eleverna om de frigade. Nér eleverna arbetat klart med uppgiften sd kontaktade Stina mig och jag

himtade upp materialet.

Boken om kreativitet

| denna uppgift ska du skapa ett omslag till en bok som ska handla
om kreativitet. Din uppgift ar att gora ett bokomslag som endast
bestar av bild och du far inte anvanda text pa bokomslaget. Du
kommer fa en bok och tva extra omslagspapper och en fraga. Det
ar viktigt att du inte skriver ditt namn pa fragan eller pa
bokomslaget. Fér att, jag (Emilia Antonsson) inte ska veta vem
som gjort vad.

Tid: ca 1-2 lektioner.

Uppgiften

1. Bdrja med att skapa ditt bokomslag till boken som handlar om
kreativitet. Mala direkt pa boken med valfri teknik eller material.
Om nagot inte blev som du tankt skickas tva fardigvikta omslag
med i uppgiften. Nar du ar klar med omslaget stddar du undan ditt
material och later boken torka pa din bank.

2. Nu &r det dags att svara pa frdgan. Tank pa att det inte finns
nagot ratt eller fel svar! N&r du svarat lagger du tillbaka fragan i
boken.

3. Nu ar du klar med uppgiften! Lamna in ditt bokomslag och svar
pa fragan till er larare Stina.

Tack fér att du stéllt upp i undersékningen!

Bild.1 Emilia Antonsson, 2020. Uppgiften.
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FRAGA Nummer:

Hur har du beskrivit kreativitet i din bild?

Bild.2 Emilia Antonsson, 2020. Fragan till uppgiften.

4.3 Analysmetoder
Bildanalys

Marner (1999) talar om livsvérlden inom bildsemiotiken. Livsvérlden dr den vérld varje individ
befinner sig 1 och utifrdn den uppfattar vi var omgivning pé olika sitt (Marner 1999). I denna del av
analysen har jag analyserat elevernas bokomslag dér jag har utgétt frdn min livsvérld och
forforstéelse 1 bildanalyserna. P4 liknande sitt som Marklund (2019) gjort i sin avhandling borjade
jag ocksd med en intuitiv ldsning av bokomslagen och undersokte vad jag forst lade marke till.
Sedan borjade jag med bildanalysen och delade upp omslagsbilderna i bakgrund, mellangrund och
forgrund for att studera bokomslagens olika rum. Det forsta rummet ér avbildningsrummet dér man
betraktar bilden som om den inte forestéller nagot, man ser den som fldckar av farg och former. Det
andra rummet man kommer till dr det avbildade rummet dér man betraktar innehallet i bilden.
Denna del av bildanalysen handlade om att studera omslagets farger, former och beskriva vad
omslaget forestdllde. Detta skrevs ner i ldnga anteckningar som sedan sammanfattades. Efter
sammanfattningarna, som bestod av beskrivningar av det piktorala och plastiska skiktet, borjade jag
leta efter index och om nagot kéndes frimmande eller bekant i bilderna. Slutligen undersokte jag de
konventionella tecknen. Fragorna som stélldes i bildanalysen var; Vad forestéller bokomslaget och
vad innehaller den? Vad indikerar eller pekar pa nagot i bilden? Kénns nagot bekant eller
frimmande? Vilka tecken finns i bilden? Nar bildanalyserna var klara 6ppnades kuvertet med

elevernas tillhdrande beskrivningar av deras bilder.
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Diskursanalys

I borjan av diskursanalyserna skrev jag forst ned ordagrant vad eleverna skrivit om sina bokomslag
utifrén fragan; hur har du beskrivit kreativitet 1 din bild? Detta analyserades sedan med hjélp av
diskursanalys och utifrdn Thorns (2007) fragestédllningar kring vad diskursanalysen undersoker.
Fragorna som jag stéllde var, vad sdgs direkt och indirekt om elevernas beskrivningar av deras
gestaltning av kreativitetsbegreppet. Dessa fragor stélldes for att ta reda pa vilka diskurser som
finns bland elever pa hogstadiet kring kreativitetsbegreppet. Detta innebar att ta reda pa vilket tilltal
texterna hade och vilka modaliteter som finns kring kreativitetsbegreppet. Efter analysen av
elevernas beskrivningar forde jag samman elevernas bokomslag och beskrivning i text och
undersokte vad de tillsammans skapat for mening utifran bildanalysen och diskursanalysen. Till sist
har jag likt Wikberg (2014) och Skéareus (2007) avhandlingar undersokt om det fanns gemensamma

och olika diskurser bland elevernas bokomslag och beskrivningar om kreativitetsbegreppet.

4.4 Forskningsetiska overvdaganden

Denna undersdkning har utgatt fran Vetenskapsradets (2017): God forskningssed, direktiv som
bestar av informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet.
Informationskravet handlar om att tydligt beskriva vad studien gar ut pa och vilka villkor som
deltagaren i studien skriver under. Det viktiga ar att ge tydlig information till den som medverkar i
studien. Samtyckeskravet innebér att deltagaren far en mojlighet att skriva under om hen vill
medverka eller inte i studien. For deltagare under 15 ar behdvs malsmans underskrift. I detta fall var
alla deltagarna 6ver 15 ér, men de fick dndé ta med ett papper hem med information och
kontaktuppgifter kring undersokningen. Konfidentialitetskravet handlar om att alla deltagare
kommer att vara anonyma i undersokningen. Ingen kommer att ndmnas vid sitt riktiga namn och
inga andra personuppgifter kommer att anges. Nyttjandekravet gir ut pd att man beskriver hur
deltagarnas material kommer att anvéndas 1 studien. I denna studie framgar det att elevernas bilder
och text kommer att analyseras och presenteras i undersokningen. Kraven fran vetenskapsradet har
sammanstillts 1 en blankett som de deltagande eleverna fatt skriva under innan uppgiften pabdrjats
(se bilaga 1-3). Att utféra en unders6kning under lektionstid innebér ett storningsmoment bade for
elever och lirare. Eftersom jag sedan tidigare har haft kontakt med den berdrda bildldraren sd har vi
kommit fram till att detta ur bekvédmlighetsskil vore det bista alternativet for ldraren, eleverna och
min undersokning. Nér eleverna arbetade med uppgiften befann jag mig inte 1 klassrummet for att
minimera risken att paverka elevernas syn eller véga in observationer eller veta vem som skrivit

eller gestaltat vad. I stdllet fanns elevernas lirare Stina i klassrummet som stdd for fragor eller
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behov av material. I denna undersdkning har jag analyserat elevers gestaltningar och beskrivande
texter kring deras syn pd kreativitet. Det man ocksa bor ta i beaktning &r att jag utgér fran min

livsvirld och att jag ocksa befinner mig inom en diskurs gillande kreativitet.

5. Analys och resultat

I resultatet kommer forskningsfrdgorna att besvaras kring vad elever anser att kreativitet kan vara,
hur elever gestaltar kreativitetsbegreppet 1 ett bokomslag och vad elevers bilder och texter berdttar
om kreativitetsbegreppet via bildsemiotisk analys och diskursanalys. Detta kommer att besvaras
genom att presentera elevernas bokomslag tillsammans med sammanstéllningen av den
bildsemiotiska analysen. Sedan presenteras elevernas egna beskrivning i text hur de kommunicerat
kreativitet 1 sina bokomslag som visar pa deras syn pa vad kreativitet kan vara som sedan
analyserats med diskursanalys. Till sist sammanstélls bade de semiotiska analyserna och

diskursanalyserna for att visa pa de radande diskurserna kring kreativitetsbegreppet.
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5.1 Bildsemiotisk analys

Bokomslag 1

Bild 3. Foto: Emilia Antonsson. 2020. Bokomslag av elev 1. Ar 2020.

Piktorala och plastiska skiktet

Detta bokomslag forestiller ndgot som liknar en ménniska i svart-vitt som sticker upp sitt huvud pa
bokens framsida mot en bla bakgrund. Personen p& bokomslaget tittar upp pa vad som hénder
ovanfor hen. Ur personens huvud sticker en rosa hjarna fram och ur den kommer gula linjer som jag
associerar till blixtar. Runt om blixtarna finns en massa olika figurer, symboler och tecken. Ménga
av symbolerna har ndgot med sprangning att gora vilket skapar en spanning i bokomslaget.

Figurerna som visar ett ansiktsuttryck har en ledsen mun som skapar en negativ kénsla. Efter att jag
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studerat bokomslaget under en tid s insag jag att alla figurerna, symbolerna och tecknen
gemensamt har energi i olika former. Bokomslaget kidnns som en rebus dér alla delar bildar en
helhet som indikerar att bokomslaget handlar om tankar, idéer och att det 4r de som bildar
kreativitet. Elevens val att blanda akrylfarg och tusch pa bokomslaget har bidragit med olika
strukturer pd omslagets yta vilket gav omslaget en lekfull karaktdr. Formerna i bilden bestar till
storsta del av mjuka linjer som skapar en organisk kdnsla. De organiska formerna kontrasteras mot
bildens innehdll som gestaltar ting som bestar av raka och harda linjer. Det forsta som min blick
drogs till i bokomslaget var de gula strecken som strdvar uppat och ut ur bilden som liknar grenar
eller blixtar som kommer fran ndgot som ser ut som en rosa hjirna. Blixten verkar komma inifran
och ut ur personens hjarna. Fantasin spelar en central roll 1 bokomslaget dé jag tror eleven valt att
gestalta sin kinsla av kreativitet. Att komma pa en sddan idé att gestalta kreativitet pa detta sétt
kréver en viss baktanke dédr jag tror att eleven anvént sig av sina tidigare erfarenheter och satt

samman dem i en ny komposition vilket liknar Vygotskijs (1995) forklaring av vad kreativitet &r.

Index

Detta detaljerade bokomslag indikerar att eleven haft ménga tankar kring kreativitet. Eftersom
bilden gestaltar en hiandelse som forhoppningsvis inte hander pa riktigt, pekar det pa att detta skulle
kunna vara elevens kidnsla av kreativitet. Blicken &r ett index som riktar sig uppét i bilden som blir
ett sétt att rikta fokuset i bilden. Blicken indikerar att det som hénder ovanfor personens huvud ar

det som ar 1 fokus.

Frammandegoring och bekantgoring

Jag reagerade pa att denna bild inte forestéller en verklig hindelse utan anvénder sig av liknelser for
att beskriva vad som hidnder inom en person vid kreativitet. P4 samma gang som den kénns
frimmande kinns den ocksa bekant da jag kan relatera till att kreativitet kan kéinnas som eleven
beskriver pa sitt bokomslag. Det finns en likhet med hur tecknad film brukar gestalta hur en idé

uppstar.

Konventionella tecken

Det finns en mangd olika tecken i bilden men det stora tecknet for kreativiteten upplever jag ar de
stora gula blixtarna. Marner (2005) anvénder sig av liknelsen att en id¢ inte kommer som en blixt
frén klara ovan. Han menar att det 4r en process som man genomgér for att komma pé en idé

(Marner, 2005). Eleven har i detta fall gestaltat blixten sa att det ser ut som att den kommer ut frin
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personen och inte att personen triffas av den. Detta kan tolkas att eleven menar att man sjélv

kommer pa idéer och att kreativitet uppstér 1 en process. De gula blixtarna tolkar jag som elevens

konventionella tecken for nér kreativitet uppstar.

Bokomslag 2

Bild 4. Foto: Emilia Antonsson, 2020. Bokomslag av elev 2. Ar 2020.

Piktorala och plastiska skiktet

Bokomslagets framsida forestéller en rosa bakgrund dér Tiger fran Nalle Puh stér nere 1 hogra
hornet, ndgot som liknar Harry Potter som svévar i luften, en palett med en pensel, ndgot som liknar
ett lila fargstink, en flugsvamp och en skiva vattenmelon. P4 baksidan av bokomslaget finns

blommor, en stor rosa vattenkanna, en bla flygande bil, vagiga rdnder i rott orange och grént, en

21



uppslagen bok, en ruta med bingo, en tallrik mat och en gaffel. Bokomslagets baksida skapar ocksé
en kinsla av lekfullhet, fantasi och gliddje fast med helt andra tecken och foremal. I detta fall &r hela
bokomslagets yta utnyttjad och fram och baksida linkas samman genom ett gront féremél som jag
associerar till en komposthog. Eleven har anvint sig av tusch i sitt bokomslag som skapat en plan
yta och kuldrta farger som skapar ett kontrastrikt och fargglatt uttryck. Formerna i bokomslaget ér
till storsta delen mjuka och rundade vilket skapar en organisk kdnsla. Fantasin kdnns central i detta
bokomslag d& massor av tecken och figurer som eleven kinner till har satts samman till en ny
komposition dir olika karaktirer fran olika sagor och berittelser ssmmanforts till en ny

helhetsbild.

Index

Bokomslaget indikerar pa att eleven haft manga tankar kring vad kreativitet kan vara inom ménga
olika omraden da eleven gestaltat flera olika figurer och tecken. Bland dessa figurer och tecken
finns indikationer pa att eleven ténker att kreativitet inte enbart dr kopplat till bilddmnet utan dven
andra omrdden som till exempel trddgard eller matlagning. Figurernas kroppssprak och

ansiktsuttryck tyder pa glddje och detta formedlas dven i farg och form.

Frimmandegoring och bekantgoring

Kombinationerna av figurer och tecken som eleven gjort i sitt omslag har satts ithop pa ett sdtt som
det vanligtvis inte brukar kombineras. Exempelvis hur Harry Potter star bredvid Tiger frin Nalle
Puh skapar funderingar kring vad dessa tva har gemensamt kring kreativitet. Alla dessa figurer och
tecken dr bekanta for mig men tillsammans bildar de en ny betydelse. Vad skulle det bli for
berittelse dar badde Harry Potter och Tiger var med 1 samma film? Tiger dr en optimistisk och glad
karaktir som ofta ar spontan och kommer pa nya idéer och framstér som kreativ. Alla idéer behover
inte alltid vara bra men men ibland hinder det att Tiger har svaren pd problemen. Harry Potter
framstar som serids och expert inom sitt omrade pa sé vis skapas en kontrast mellan energifulla
Tiger och den lite mer sansade Harry dér de tillsammans kanske skulle bilda ett mycket bra team

dér de skulle komma pé kreativa 16sningar pé sina problem.

Konventionella tecken

I detta omslag finns det manga figurer och tecken men alla delarna kinns viktiga for helheten men
inget kdnns mer eller mindre centralt &n ndgon annat. Efter att ha studerat omslaget en tid sa inser
jag att alla dessa delar som detta omslag bestér av &r olika figurer eller tecken for olika aktiviteter.
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Jag tinker att eleven har gestaltat olika tecken for olika aktiviteter ddr man kan vara kreativ. S&, i
detta fall r kreativiteten ett verb alltsd ndgot man gor. Ett tydligt exempel pa ett konventionellt
tecken i elevens bild dr paletten som ofta visas som en symbol inom bild och konst i olika

sammanhang.

Skiss till bokomslag 3

Bild 5. Foto: Emilia Antonsson, 2020. Skiss till bokomslag av elev 3. Ar 2020.

Skissen

Det forsta jag moéts av dr att denna elev nyttjat ett extra omslag och bestdmt sig for att géra om sin
forsta idé. Det forsta omslaget ér svart och vitt med en stor glddlampa i mitten och ovanfor syns en
liten glodlampa som inte fyllts i med tusch som den stora. Under den stora lampan dr det mélat en
svart del 1 botten som jag far kénslan av att det ar borjan till en bakgrund. Lampan ger associationer
till att denna bok handlar om nagon form av idéer da glodlampan ofta visas som ett tecken for att en
idé uppstér. Eleven har i sitt arbete visat pa en process dir hen har forst skissat och sedan valt att gé
vidare med en annan idé. Genom processen visar eleven genom handling att kreativitet dr en

process dir manga idéer maste sorteras och ett urval bor ske.
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Bokomslag 3

Bild 6. Foto: Emilia Antonsson, 2020. Bokomslag av elev 3. Ar 2020.

Piktorala och plastiska skiktet

Detta dr den slutgiltiga versionen av elevens bokomslag. Omslaget forestiller flera smé glodlampor
i olika farger mot en vit bakgrund. Enkelheten i bokomslaget och den aterkommande glédlampan
som bade visats i skissen och i det slutgiltiga bokomslaget indikerar att eleven associerade
kreativitet till tecknet av en glodlampa. Glodlamporna kommunicerar en bekant bild av hur en idé
visuellt gestaltats tidigare 1 exempelvis tecknad film. Placering av glddlamporna pd omslaget skapar
en svdvande kinsla dir jag fick associationer av att lamporna ocksa skulle kunna vara luftballonger

som svavar uppe i luften. Det finn 9 stycken olika lampor pa omslaget dér alla &r ungefar lika stora.
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Det finns nigra som dr lite mindre och négra som &r stérre som bidrar med ett djup till bilden. Den
vita bakgrunden skapar en ren kénsla till omslaget som i sin helhet har ett minimalistiskt uttryck.
Bokomslaget skapar en positiv kdnsla med de fargglada lamporna och den ljusa bakgrunden. Inuti

alla glodlampor syns ett gult ljus som indikerar pa nagon form av energi och ljus.

Index
Eftersom glodlampan dr det centrala tecknet for kreativitet i detta bokomslag indikerar det pa att

eleven tidigare har sett glodlampan i ett sammanhang som har med kreativitet att gora.

Frammandegoring och bekantgoring

Den bekanta bilden utifrdn mina erfarenheter visas glodlampan ovanfor huvudet pa den som har fatt
en idé. Men 1 detta fall visas enbart sjdlva glodlamporna utan individen som fétt idéerna som
frimmandegora bilden. Varje glodlampa uppfattar jag som en unik id¢ och att kreativiteten uppstar i

en kombination av idéer.

Konventionella tecken
Glodlampan som tecken for en idé ar ett vanligt forekommande tecken. Men glodlampa som tecken
for kreativitet dr kanske inte lika sjdlvklar. Just denna koppling som eleven gjort mellan idé och

kreativitet visar pd att eleven tdnker att det &r idéerna som &r grunden for kreativitet.
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5.2 Diskursanalys

Elev 1 beskrivning av bokomslaget

Bild 7. Foto: Emilia Antonsson, 2020. Bokomslag av elev 1. Ar 2020.

Kreativitet 4r ndgot som finns inom en och man kan dérfor inte se pd en person om den &r kreativ
eller inte. P& grund av detta gjorde jag personen helt svart-vit for att symbolisera ndgon som

verkar trakig, men som egentligen har en vild fantasi.

Jag tror att kreativiteten finns i hjadrnan. Nar man far en bra idé kinns det mer koncentrerat i
hjarnan, till skillnad fran kénslor som kénns i brostet. Pa grund av detta ville jag illustrera hur
olika idéer sprutar ut ur hjarnan i form av slumpmaéssiga objekt for att visa hur slumpmassig och

absurd fantasin kan vara.

Eftersom att bla &r en véldigt lugn farg ville jag ha den som bakgrund for att andra mer energirika
férger skulle spruta ut ur personens hjdrna och klyva det lugna med fantasins energi for att skapa

en vacker kontrast.

Gul 4r enligt mig den gladaste fargen och mest energirika firgen och dérfor ville jag att den skulle
synas bist. (Elev 1, 2020).
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Diskurser kring kreativitetsbegreppet elev 1

“Kreativitet dr ndgot som finns inom en och man kan dirfor inte se pa en person om den &r kreativ

eller inte.” (Elev 1, 2020).

I detta citat ur elevens beskrivning kan man finna en bestimd diskurs som ror sig kring att
kreativiteten finns inom en person och inte ar synlig for andra. Kreativiteten dr inget som man
tréffas av utifran, utan det dr ndgot som kommer inifrdn som liknar Marners (2005) resonemang att
en idé kommer inte som en blixt fran ovan. Kreativiteten ses som nagot som finns inom alla
personer oavsett vem man &r eller hur man ser ut. Eleven anvénder sig av en svart-vit person som
ska symbolisera en trakig person som ska visa pé att inom personen sker den fargsprakande
kreativiteten som andra inte ser. Utifran elevens beskrivning indikerar det pa att detta &r just denna
elevs kénsla av ndr kreativitet infinner sig inom eleven. Det sdger ocksd ndgot om elevens syn pé
vad en rolig person &r och att en trakig person anses lite farglos. Orden vild fantasi anvénds som en
synonym till kreativitet som indikerar pa att eleven ser kreativiteten som okontrollerbar inom sig.
Kreativiteten lever sitt egna liv inom personens hjdrna som &r platsen dér kreativiteten befinner sig.
Detta liknar Vygotskijs (1995) teori om att kreativitet och fantasi dr synonymt. Eleven anser ocksa
att kinslor kdnns 1 brostet och inte 1 hjarnan och dirmed sédger eleven att kreativitet inte dr en
kinsla. Beskrivningen av att kreativiteten befinner sig 1 hjarnan inger kinslan av ett biologiskt
perspektiv vart kreativiteten sker 1 kroppen. Utifrdn beskrivningen sé visar detta pa elevens egna
kdnsla av hur kreativiteten kéinns inom just denna elev men att andra personer kanske kdnner nagot
annat. Pa bokomslaget har eleven gestaltat olika idéer som slumpmaéssigt sprutar ut ur hjérnan. Det
berittar att eleven ser kreativiteten som nadgot som slumpen styr och som ocksa kopplas ithop men
den vilda fantasin som &r svar att kontrollera. Senare i elevens beskrivning anvénder hen orden
absurd fantasi 1 stdllet for vild fantasi. Detta sdger att eleven ser kreativiteten som nigot onormalt
eller kanske konstigt. Eleven talar ocksa om férger som star for kreativitet att dem &r energirika.
Férgen gul dr den farg som skulle synas bést pd bokomslaget om kreativitet for att den ar mest
energirik och glad enligt eleven. Utifran helheten av hur eleven beskrivit kreativitet sa betyder det

att vild och absurd fantasi ses som nagot positivt.
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Elev 2 beskrivning av bokomslaget

Bild 8. Foto: Emilia Antonsson, 2020. Bokomslag av elev 2. Ar 2020.

Jag tinkte att kreativitet &r s& otroligt stort omrade, men med mitt omslag visar jag att
kreativiteten finns badde som vuxen eller liten. Att man inte behdver ha négra begriansningar! Sa

ena sidan speglar en lite yngre person och baksidan ett mer vuxet sitt. (Elev 2, 2020).

Diskurser kring kreativitetsbegreppet elev 2

“Jag tankte att kreativitet dr s otroligt stort omrdde” (Elev 2, 2020).

Denna elev anser att kreativitetsbegreppet dr ndgot som dr véldigt stort och innefattar vildigt
mycket. Detta visar pé elevens tidigare erfarenheter da hen insett komplexiteten och att begreppet
kan vara ganska svart att beskriva. Eleven har valt att beskriva kreativiteten genom att dela upp sitt
bokomslag till en framsida som star for barnet och baksidan for en vuxen person. Uppdelningen
indikerar pd att eleven ser en skillnad mellan barnets och den vuxnes kreativitet. Hen skriver ocksé
om kreativitet som ett sdzt vilket tyder pd att eleven ser kreativitet som en handling. Att man kan
vara kreativ inom ett omrade som till exempel att vara kreativ ndr man malar eller lagar mat. [
denna beskrivning kan kreativiteten ses som ett verb att kreativitet 4r ndgot man utfor pa olika sétt.

Elevens beskrivning visar dven att kreativiteten dr ndgot synligt for andra att betrakta.
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“Att man inte behover ha nigra begrinsningar!” (Elev 2, 2020).

Detta tyder pa att eleven kidnner sig fri nar hen far vara kreativ och att inget behdver stoppa eleven
frén att gbra nigot pa ett visst sitt som ar ritt eller fel. Detta liknar vad Mékeld (2011) kallar for det
divergenta, alltsd att det inte finns ett ritt eller fel. Elevens beskrivning &r relativt kort till sitt
bokomslag men dven denna elev visar genom bokomslaget att farger dr centrala i gestaltningen av
kreativitet. Framsidan som star for barnet bestar av intensiva farger medan den vuxna baksidan inte
ar lika intensiv. Kanske kan det sdga nadgot om att barnet dr dnnu friare och kreativ 4n den vuxne

som kanske har skapat sig sparrar och begrinsningar.

Elev 3 beskrivning av bokomslaget

N
s

Bild 9. Foto: Emilia Antonsson, 2020. Bokomslag av elev 3. Ar 2020.

Jag ritade lampor med olika sorts fargpennor som symboliserar kreativitet. De &r sa jag har
beskrivit kreativiteten. (Jag tinkte faktiskt att mala framsidan med bakgrunden svart). (Elev 3,
2020).
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Diskurser kring kreativitetsbegreppet elev 3

“Jag ritade lampor med olika sorts fargpennor som symboliserar kreativitet.” (Elev 3, 2020).

Denna elev visar en tydlig beskrivning av hur hen gestaltat kreativitet. Glodlamporna indikerar pd
att eleven kopplar kreativitet till idéer da glodlampan é&r ett vanlig forekommande tecken for nir
nagon far en idé. En idé behovs i ssammanhang for att 10sa ett eller flera problem och det visar i sin
tur pd att eleven tanker att kreativitet har ndgot med problemldsning att gora och att man maste
komma pa en kreativ idé for att 16sa problemet. I tecknad film visas ofta nér ndgon fér en idé och
en glodlampa tdnds ovanfor ndgons huvud for att visa att just i detta 6gonblicket uppstod idén inom
personen. Mojligtvis kan eleven ha anvint sig av denna tidigare erfarenhet i sin gestaltning. Eleven
har ocksa valt att gestalta flera olika glodlampor i olika farger men dér alla lyser gult inuti. Dessa
glodlampor svdvar uppét pa bokomslagets framsida mot en vit bakgrund som eleven egentligen
tankt mala svart. Det berittar att eleven haft fler tankar med sitt omslag dn vad hen hunnit med att
gestalta och beskriva. Om eleven gjort sitt bokomslag med svart bakgrund sa hade bokomslagets
helhetsintryck fatt en morkare och dystrare betydelse 4n med den vita som kénns latt, luftig och fti.
Elevens beskrivning ar kort och innehaller inte s& manga detaljer och det visar i sig pé att eleven
kanske tycker att det dr svart att beskriva vad kreativitet kan vara. Men eleven kan ocksa kidnna sig
sdker pd sin sak att glodlampor i olika farger &r bilden av kreativitet. Kanske visar de olika fargerna

pa lamporna att kreativitet kan vara olika idéer.

5.3 Resultatsammanfattning
Utifrédn bade den bildsemiotiska analysen och diskursanalysen har jag funnit dessa olika diskurser;

kreativitet inom personen; som verb; i fordndring; som frihet; som lekfull och som del- helhet.

Nedan kommer dessa diskurser att sammanfattas.

Kreativitet inom personen

Elev 1 och 3 beskriver kreativitet som nagot som sker inom en person som inte &r synlig for andra.
Elev 1 har gjort ett sjdlsportritt av sin egen upplevelse nir kreativitet uppstar och elev 3 har anvint
sig av glodlampan som ofta anvdnds som ett tecken for nér en idé uppstar hos nagon. Detta tyder pa
en diskurs dar kreativiteten kommer inifrén och ut. Bade elev 1 och 3 har gestaltat en liknelse av

elevens inre kénsla ndr kreativiteten uppstar. Elev 1 antyder ocksa att kreativiteten befinner sig i
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hjarnan som ocksa visar pa att kreativitet ses som nagot inom en person. Elev 3 anvéinder sig av
glodlampor som ofta forekommer 1 tecknade filmer d& négon far en idé. Glodlampan brukar dyka
upp ovanfor nagons huvud och blinka till di idén uppstétt. Att se kreativitet som idéer visar ocksa

pa att kreativiteten ses som en process som sker inom personen och inte dr synlig for andra.

Kreativitet som verb

Elev 2 beskriver inte kreativiteten som ndgot inom personen utan snarare som en handling. Elev 2
har 1 sin gestaltning visat pd olika aktiviteter ddr man kan vara kreativ inom olika omraden pa olika
satt. Hen har ocksa gestaltat olika forebilder inom kreativitet som man kan inspireras av, s som
Tiger fran Nalle Puh. Eleven beskriver kreativitet som olika sdtt och visar dven p4 att kreativiteten

ar synlig for andra genom handling.

Kreativitet i fordndring
Elev 2 har delat upp sitt omslag i framsidan som ska sté for barnets kreativitet och baksidan som ska

std for den vuxne. Detta indikerar pd en diskurs som skiljer mellan barnets och vuxnas kreativitet.

Kreativiteten som frihet

Elev 1 beskriver kreativiteten som vild och absurd fantasi som styrs av slumpen och pa sa vis
obegrinsad och fri. Elev 2 talar om kreativiteten som ett stort omrade som kan innebédra mycket och
dér man inte behover ndgra begransningar. Elev 3 har inte skrivit i1 text att kreativiteten handlar om

frihet. I elev 3 gestaltning har hen skapat en svdavande kinsla som ocksé indikerar pd nagot fritt.

Kreativitet som lekfull

Alla elevers gestaltningar bestir av mycket firg som antyder att kreativiteten ses som nagot fargrikt.
Elev 1 beskriver dven att det svart-vita anses som ndgot trakigt som inte alls stimmer 6verens med
vad kreativitet star for. Fargen gul ska enligt elev 1 vara den farg som symboliserar energi och
glddje som skulle synas bést 1 bilden for att symbolisera kreativitet. Elev 2 har anvént sig av mycket
farg och glada figurer som stracker sig uppét i bilden som inger en positiv kédnsla. Elev 3 har tecknat

glodlampor i olika farger med ett gult sken i mitten som indikerar p& ndgon form av energi.
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Kreativitet som del- helhet
Alla elever har gestaltat mer eller mindre kdnda tecken i nya kombinationer pé sina bokomslag. De
olika tecknen, figurer och symboler som de anvint sig av visar att de behdvt anvénda sin fantasi for

att sitta samman olika delar som tillsammans skapat en helhetsbild av deras syn pa kreativitet.

6. Diskussion

I diskussionen kommer resultatet att diskuteras utifran vad tidigare forskning sagt angaende
kreativitet och kursplanen i bilddmnet pa hogstadiet. Sedan dvergar diskussionen till att diskutera

hur undersdkningens metod pdverkat undersdkningen.

6.1 Resultatdiskussion

Kreativitet inom personen

Béde elev 1 och 3 beskriver att de har en tydlig bild av hur kreativitet gestaltas pa fast pa tva olika
sétt for att visa en inre process. Eisner (2008) menar att genom spraket kan man forklara det mesta
men det finns saker dér vi vet mer én vad vi kan beritta. Ibland méste man anvénda sig av liknelser
eller andra sétt for att forklara det man menar. Elev 1 har gjort denna liknelse i form av ett
sjélsportritt och elev 3 anvinder sig av glodlampor. Bada eleverna talar om kreativiteten som sker
inom personen som inte dr synlig for andra. Marner (2005) menar precis som eleverna att
kreativiteten dr inte nagot som man triffas av likt en blixt. Det dr ndgot som skapas av en process
inom personen som sedan kommer till uttryck 1 olika former. Dessa elever har visat pa processen

som sker 1 form av tankar men inte vad dessa tankar och idéer kommer att anvéandas till.

Kreativitet som verb

Elev 2 har istillet valt att beskriva kreativiteten som ett sétt att antingen vara pa eller att utfora
nagot, genom att rada upp olika aktiviteter eller kinda figurer. Elev 2 beskrivning av kreativitet
antyder att kreativiteten ar ndgot som yttrar sig i en handling som indikerar pa elevens syn pa
kreativitet som ett verb. Detta visar tva olika diskurser dér elev 1 och 3 ser kreativitet som en inre
process och elev 2 som en synlig process som sker i handling. Enligt kursplanen 1 bild ska skolan i
samarbete med hemmen frimja att elever blir kreativa individer och medborgare. Detta ska ske via
lek, glddje, problemlosning och olika aktiviteter som utfors pa olika sitt med varierande material

och tekniker 1 skolan (Skolverket, 2011, s.1). Eftersom bildimnet ska vara ett &mne dér kreativiteten
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ska stimuleras och utvecklas genom olika aktiviteter, s& kan man finna kopplingen som elev 2 gjort
mellan kreativitet och olika aktiviteter. Alltsa, att kreativitet 4r ndgot man utfor pa olika sitt. Denna
elev visar pa en vidgad forstaelse genom att inte begrédnsat sig till att kreativitet endast har ndgot

med bilddmnet att gora, utan dven andra omraden.

Kreativitet i fordndring

I beskrivning som elev 2 gjort framkommer det en skillnad mellan barnets kreativitet och den
vuxnas. Héar framkommer en diskurs kring att det kanske kan finnas en skillnad mellan att vara
kreativ som barn och vuxen. Marner (2005) beskriver just denna diskurs att man tidigare sag barnets
“fria sinne” som idealet. Detta indikerar dven pa att man vid nagon tidpunkt 6vergar fran barnet till
att vara vuxen men att det skulle vara efterstrivansvirt att aterga till barnet man en gang var. Denna
diskurs framkommer i beskrivning av elev 2 kring kreativitet. Detta dr ndgot jag sjélv reflekterat
mycket kring vad som ér skillnaden mellan barnets kreativitet och de vuxnas. Med tiden fors man in
1 att forhélla sig till ritt och fel och ddr man ska forhdlla sig till normen. Som liten kanske man ar
mindre medveten om normerna som gor att man kanske tanker friare? Jag vet inte svaret pa detta
men det dr spekulationer dé jag sjilv ocksa upplever en skillnad mellan barnet och den vuxna. Inom
mig vill jag att det inte ska vara nagon skillnad och forsoker medvetet tinka hur jag skulle ha tankt
nér jag var barn. Eftersom elev 2 ser kreativiteten som ett verb blir denna indelning logisk eftersom
att man inte alltid gor samma saker som vuxen och barn. Tiden gir och man aldras och intressen

och sysslor forédndras och ddrmed vad man ocksé ar kreativ inom.

Kreativitet som frihet

Elev 1 beskriver kreativiteten som slumpmaissiga tecken som ska visa pa hur absurd och vild
fantasin kan vara. Detta pastdende skulle man kunna kopplas ihop med hur synen pa kreativitet sett
ut under antiken dé de sigs som “galenskap” enligt Liedman (1997). Aven fast elev 1 anser
kreativiteten som négot absurt och galet tyder hens svar pa att ’galenskapen” ar friheten. Nar man
ar kreativ finns ett utrymme att fa ténka fritt och tdnka pa alla galna idéer man kan ha inom sig.
Elev 2 talar om kreativitet som ndgot dér man inte behdver ha nagra begransningar. Bade elev 1 och
2 svar kan liknas vid Mikelds (2011) syn pé kreativitet att det inte handlar om rétt eller fel. Elev 3
har 1 sitt bokomslag skapat en svivande kénsla dér glodlamporna svévar fritt mot den vita
bakgrunden som inger en kénsla av frihet. Eftersom eleven antyder att bakgrunden skulle vara svart

1 stéllet for vit, skapar det en annan kénsla an frihet. I stillet skulle den svarta bakgrunden bli ett
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morker dir glodlamporna skulle svdva omkring i morkret i stéllet for ljuset. Detta skulle kunna
liknas vid vad Marner (2005) skriver om hur skolan reagerat mot det “fria skapandets” nackdelar att
det kan vara svért att vara fri om man inte har tillrickliga kunskaper inom dmnet. Utan tillrickliga
kunskaper inom ett omrade kan skapa kénslan av att man svdvar omkring i ett morker utan nigot att
forhalla sig till. Idag ska bilddimnet handla mer om den skapande processen, ddr man lir sig hur
olika material ter sig och hur olika tekniker fungerar, pa sa sétt visa att idéer inte kommer som en
blixt fran klara ovan enligt Marner (2005). Alla elever visar i sina svar att kreativiteten ar
forknippad med frihet pa olika sétt. Kanske kan diskursen kring att elever forknippar kreativitet
med frihet speglas i elevernas syn pa pa bildimnet som ett fritt &mne? Eller sa kanske det ar tvirtom
att eleverna 1 stéllet ser bilddmnet som ett fritt amne som de forknippar med kreativitet som de 1 sin
tur kopplar till frihet. Friheten som eleverna kopplar till kreativitet som bilddmnet ska frdmja har jag
sjdlv erfarenhet av att vissa ser denna frihet som oserids och dérfor inte tar bildimnet pd allvar och
ser bilddmnet som en lekplats. Sedan finns de som ser friheten i bilddimnet som en stor utmaning
som de tar pd allra storsta allvar. Friheten gor ndgot med oss manniskor och péverkar oss pa olika
satt. En del far kanske beslutsdngest och idétorka medan ndgon annan kénner sig fri och fylld av

idéer.

Kreativitet som lekfull

Alla elevers bokomslag har ett lekfullt uttryck genom hur de valt att teckna sina bilder, genom form
och farg. Eleverna har valt att anvinda manga férger i sina gestaltningar som visar pa att alla elever
ser kreativitet som nagot fargrikt. Energi och glddje ar tvd ord som aterkommer 1 alla gestaltningar

fast pé olika sitt.

“Gul dr enligt mig den gladaste fiargen och mest energirika fargen och dérfor ville jag att den skulle

synas bést. “ (Elev 1, 2020).

Elev 1 skriver att fargen gul 4r den som mest forknippas med kreativitet och skapar energi och
glddje. Elev 2 visar pa energi och glddje genom sina figurer pd hens bokomslag dar exempelvis
Tiger fran Nalle Puh ler stort och stracker upp armarna i luften. Elev 3 visar pa energi genom
glodlampor 1 olika farger som lyser i ett gult sken. Att alla elever valt att gestalta kreativitet som
nagot fargrikt och som stér for energi, visar att alla ser kreativitet som nagot positivt. Enligt
kursplanen i bild ska skolan i samarbete med hemmen frémja att elever blir kreativa individer och

medborgare. Detta ska ske via lek, glddje, problemldsning och olika aktiviteter som utfors pa olika
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satt med varierande material och tekniker i skolan (Skolverket, 2011, s.1). Att bildimnet ska frimja
elevers kreativitet via lek, gladje, problemldsning och olika aktiviteter syns genom elevernas bild av
vad kreativitet kan vara. P4 det sitt som bildldrare ska frdmja kreativiteten hos elever syns 1
elevernas uppfattning om kreativitet. Om man blickar tillbaka pa tidigare forskning kring kreativitet
kan man @ven dér finna att kreativitet stimuleras av lekfullhet exempelvis som visas av Hoff och
Obergs (2014) studie. Renander (2003) talar om kreativiteten som olika kénslor och det gor
eleverna ocksa i sina svar. Eleverna forknippar kreativitet med kinslorna energi och glddje. Det som
inte framkommer av eleverna svar dr att ingen talar om kreativiteten som ndgot jobbig och svart
som kan upplevas vara en del av en kreativ process. Kanske kan denna aspekten av kreativitetens
olika kénsloldgen vara ndgot som kan hjilpa eleverna att utveckla sin kreativitet. Att motstdndet 1 en
process inte bara dr nagot som gar daligt utan att det dr en del av kreativiteten. Det finns en antydan
om ett motstdnd 1 bokomslaget som elev 1 har gjort. Manga av figurerna har sura munnar som kan
indikera pa att kreativiteten inte alltid uppstér sé létt utan kréver en del tankeverksamhet av

personen.

Googlesokningen som jag gjorde inledningsvis 1 denna undersokning visade bilder av bokomslag
som forestéllde bland annat explosioner av farg, hjarnor, glodlampor och kugghjul. Elevens
bokomslag inneholl ocksé explosioner av farg, hjarnor och glédlampor men inga kugghjul. Trots att
alla dessa delar inte gick att finna i elevernas bokomslag sa stimde dvervdgande mycket av
elevernas gestaltningar med vad google sokningen visade. Oavsett verkar det som att dessa tre
elever haller med varandra om att bilden av kreativitet innehaller delvis explosioner av farg, hjarnor
och glodlampor. Denna bild som dessa elever visar upp kan mojligtvis ocksé spegla deras syn pa

bildimnet som ett &mne som gor dem glada och ger dem energi.

Kreativitet som del- helhet

Eleverna i studien har gemensamt att i sina gestaltningar har de valt att gestalta kreativitet genom
flera sma féremal som tillsammans skapar en helhet. Detta visar pa att eleverna har behovt fundera
pa hur de ser pa kreativitet och behovt anvénda sina tidigare erfarenheter kring amnet och fort
samman olika tankar i en gestaltning. Detta synliggors genom elevernas bokomslag dér de gestaltat
delar som tillsammans skapar nya meningar i nya kombinationer. Exempelvis hur elev 2 har
placerat Harry Potter och Tiger pa samma sida av omslaget som visar pa att eleven anvént sig av
sina tidigare erfarenheter och satt samman tvé olika karaktéirer pa ett sitt som man vanligtvis inte

ser dessa. Detta visar i sin tur pa att alla elever forknippar ordet fantasi till kreativitet, om man utgér
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fran Vygotskijs (1995) syn pa vad kreativitet kan vara, som handlar om att tidigare upplevda
erfarenheter sitts samman i nya kombinationer. Elev 3 som har gestaltat flera olika glddlampor har
visar pa tecknet for en idé har ndgot att géra med kreativitet och om flera glodlampor visas
samtidigt skapas bilden av kreativitet. Kursplanen i bild séger att kreativitet utvecklas via
problemldsning (Skolverket, 2011, s.1). Delarna som eleverna satt samman visar tydligt pa hur de

16st problemet for att gestalta kreativitet.

Reflektioner kring resultatet

Att studera dessa elevers svar skulle kunna analyseras i all odndlighet men detta som jag tidigare
skrivit om dr vad jag funnit under denna tid undersokningen utférdes inom. Dessa elever visar pd en
bredd av olika diskurser dven fast det blev fa deltagare. Téank om fler elever hade stéllt upp 1
studien, hur manga diskurser skulle jag fatt fram da eller hade det blivit samma? Intressant nog
visade sig att elev 1 som beskrivit sin bild mest och elev 3 som beskrivit sin bild minst hade mest
gemensamt 1 deras syn pé kreativitet. Utifran analyserna av bide gestaltningar och beskrivande
texter har jag kommit fram till hur mycket mer elevers bilder kan beskriva dn vad de sjdlva kan sétta

ord pa i text.

Att synliggora dessa elevers bilder av kreativitet och deras beskrivningar har skapat en inblick kring
hur elever faktiskt ser pa kreativitet. Att synliggdra varje elevs unika syn pé kreativitetsbegreppet
har visat pd vad just dessa tre elever har gemensamt och vad som skiljer sig i deras syn. Eftersom
lararens uppgift enligt kursplanen i bilddmnet 4r bland annat att framja utvecklingen av elevers
kreativitet (Skolverket, 2011, s.1) sé har resultatet av denna undersdkning skapat ett underlag for
hur jag som ldrare kan utveckla elevernas syn pa vad kreativitet kan vara. Genom att eleverna visar
sina beskrivningar av kreativitet for varandra skulle ocksd kunna vara ett sitt att utveckla elevernas
kreativitet. Att ta reda pd vad elever anser vad kreativitet kan vara, kan skapa ett underlag for
bildldraren att forstd hur hen kan utveckla elevers syn pa kreativitet. Nu nér jag fitt syn pa de
diskurser som finns om kreativitet bland elever kan jag urskilja en konflikt mellan elevernas
prestationsstress och hur eleverna ser pa bildimnet som ett &mne dir man kan vara kreativ inom.
Som jag tidigare nimnt blev deltagande elever firre &n planerat i studien och den storsta
anledningen var att eleverna uttryckte en stress for att gd miste om lektionstid. Vad sdger det om
elevernas kénsla av frihet, gladje och energi i skolan? Finns det utrymme for det eleverna ser som
kreativitet i skolan eller bilddmnet? Kanske &r bildimnet en plats dér eleverna kinner sig fria och

glada men om stressen kring betyg och att prestera dven finns inom bilddmnet kanske
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prestationsinriktningen tar bort allt vad kreativitetsutvecklingen gar ut pa? Min egna upplevelse fran
min tid pd hogstadiet var att bilddmnet kdndes som en paus frén alla andra &mnen. Kanske finns det
fler @n jag som kénner sd men bevisligen sa kadnner ett stort antal elever dven en prestationsstress 1

bilddmnet.

Utifran denna undersoknings definition av kreativitetsbegreppet som baseras pa tidigare forskning
sd stimmer ménga av elevernas pastdende dverens med forskarnas definition av
kreativitetsbegreppet. Om man skulle féra samman elevernas syn pa kreativitet i undersdkningen
skulle det bilda en bredare forstaelse kring vad kreativitet kan vara. Detta kan vara en indikation pa
att det dr av stor vikt for elevernas kreativitetsutveckling att faktiskt lyfta varje individs syn for att
bilda sig en bredare uppfattning om vad kreativitet kan vara. Gestaltningarna och beskrivningarna
skapade tillsammans en storre bild av elevernas syn pa kreativitetsbegreppet. I ett skolsammanhang
kanske detta kan vara ett bra diskussionsunderlag for eleverna och dven bildldrarna att diskutera och
prata om och dela med sig av varandras kunskaper om kreativitet. Uppgiften som jag skapat for
denna undersokning har visserligen bidragit med att eleverna gestaltat ett bokomslag till en bok som

ska handla om kreativitet. Men hur paverkade uppgiften och dess utférande undersékningen?

6.2 Metoddiskussion

Antalet elever i undersékningen

Antalet elever som deltog i undersékningen blev farre dn planerat pd grund av bdde sjukdom,
betygsstress och slutligen Coronavirusets utbredning. Tanken var att minst fem frivilliga elever
skulle delta men det slutade med att jag fick tre deltagare. Valet att eleverna frivilligt skulle fa delta
grundade sig i framforallt samtyckeskravet som handlar om att alla méste godkdnna om de vill
medverka eller inte i studien enligt Vetenskapsradet (2017) direktiv. I efterhand hade jag hellre 1
samrad med lararen sett till att alla elever i1 en klass utfort uppgiften och sedan fatt godkdnna om jag
fick anvénda mig av elevens material eller inte. Varfor det hade varit ett béttre alternativ grundar sig
1 att ménga elever uttryckt att de kdnde en stress Gver att mista lektionstid och ga miste om betyg i
fall de skulle medverka i min studie. Aven fast manga visade intresse for att medverka i denna
studie ansag eleverna att de inte hade tid for det. Fordelarna med att fa tre frivilliga elever som
deltog i studien var att jag har kunnat studerat varje elevs arbete mer noggrant én om jag skulle haft

fler arbeten att gd igenom. En annan fordel dr ocksa att jag inte behovt vélja och gora ett urval av
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vilka arbeten som skulle tas med. En nackdel med att tre frivilliga elever stéllt upp i undersdkningen
ar att dessa elever sannolikt har ett egenintresse 1 bilddmnet och visar da endast en bild av hur en
elev som uppskattar bildimnet ser pé kreativitet. Samtidigt var inte syftet med denna undersokning
att ta reda pa hur alla elever ser pa kreativitetsbegreppet utan jag ville undersdka individuella
elevers syn pa kreativitet. Eftersom jag utgatt fran det informella perspektivet kring synen av
kreativitet som handlar om att den enskilda individen avgdr om nagot ar kreativt eller inte enligt
Beghetto, Kaufman och Baxter (2011), sé blir det intressant att just studera vad varje individ sdger
och inte hitta ett svar pd vad alla elever sdger. Undersokningen skulle fa ett storre omfang ju fler
elever som stéllt upp men inom de tidsramar som denna undersdkning utforts har det varit

tillrackligt med tre elever.

Uppgiften

Att skapa en uppgift dir jag utifrdn elevernas arbeten ska fa svar pé vad elever anser att kreativitet
kan vara och hur elever gestaltar kreativitetsbegreppet i ett bokomslag, har inte varit helt enkelt.
Varfor skulle eleverna gora ett bokomslag till en bok som handlar om kreativitet? Detta val gjordes
for att eleverna skulle fa en tydlig koppling till att de skulle kommunicera bilden av kreativitet. Det
hade ocksé fungerat att eleverna endast skulle gora en bild av vad de anser att kreativitet kan vara,
men med en risk att uppgiften inte kdndes lika spdnnande som att gora ett bokomslag. Att skapa ett
bokomslag handlar om att forséka kommunicera innehallet i boken genom dess omslag. Valet av att
eleverna skulle gestalta ett bokomslag och beskriva detta efterat motiveras utifrdn vad
bildundervisningen séger att man ska arbeta med. Elever ska analysera andras och egna bilder och
man ska kunna uttrycka sig och kommunicera genom sin bild och pé sé vis utveckla sin kreativitet

och forméga att skapa bilder (Skolverket, 2011, s.1).

I efterhand inser jag vilka brister som formuleringen av uppgiften har. Om jag skulle goéra om den sa
hade jag velat ta bort ordet bild och istéllet anvant ordet gestalta, for att inte styra eleverna att tdnka
att de endast kunde mala pa olika sitt pd bokomslaget. Det hade varit intressant att se om eleverna
vagat att mojligtvis klippa, vika eller klistra pa saker pa omslaget. Detta dr endast spekulationer
men det hade kanske bidragit till en storre frihet for elevernas gestaltning. Tiden &r en annan aspekt
som paverkat elevernas bilder da tiden var satt till cirka tva lektioner. Ett av bokomslagen blev inte
helt klart som indikerar att det var for lite tid med tva lektioner. Samtidigt var det nédvéndigt for
undersokningen for att {4 in materialet infOr analyserna som jag vet av tidigare erfarenheter tar
valdigt mycket tid. Valet av att eleverna skulle fa jobba med denna uppgift i sitt vanliga klassrum
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med sina klasskamrater grundar sig i Hoff och Obergs (2014) studie att platsen paverka
kreativiteten hos ménniskor. Vid tidigare samtal med lararen Stina har det framgatt att de tva
aktuella klasserna 1 arskurs nio har en bra sammanhéllning och avslappnad stdmning. Darfor valde
jag att eleverna som deltog i studien skulle f4 arbeta i sin trygga miljé. Hoff och Oberg (2014) talar
ocksa om vikten av en vacker miljo for att framja kreativiteten. I bildsalen dir alla som jobbade
med uppgiften finns stora fonster med utsikt dver ett gammalt kulturhus, trdd och bostadshus som 1
mina dgon ses som en fin utsikt. Det var i alla fall ett forsok att placera eleverna som utforde
studien i1 en vacker milj6 for att frimja deras kreativitet. Men, tink om eleverna paverkade
varandras bilder? Jag tinker att eleverna mojligtvis talade med sina klasskompisar som satt bredvid
hur hen skulle gestalta sitt bokomslag. Sjdlvklart kan det ha paverkat elevernas gestaltningar och
beskrivningar men samtidigt tdnker jag att det finns fordelar med det. Eftersom jag inte befann mig
pa platsen dé eleverna arbetade vet jag inte om eleverna har sokt pa ordet kreativitet pa sina datorer
eller inte. Eftersom elevernas bilder stimde sa vél 6verens med vad skningen visade talade jag
med bildldraren Stina och fragade om eleverna sokt pa ordet kreativitet pa sina datorer under
lektionstid. Svaret blev att Stina ej trodde att eleverna gjort en sdkning for att vid liknande
situationer ndr eleverna bor kolla upp nagot pa sina datorer krdvs en del uppmaningar av Stina att de
gOr sin research. Varken jag eller Stina kan garantera att eleverna inte googlat ordet kreativitet.
Genom att &mnet kreativitet tas upp sa kan det ha startat tankar hos fler elever &n de som stéllt upp 1
undersokningen. Kanske har de kommit fram till nya saker tillsammans och utvecklat varandras syn
pa kreativitetsbegreppet? Detta hade gatt att ta reda pé vid en observation i1 klassrummet under
arbetet med uppgiften men i denna undersokning valdes observationer bort d& ramfaktorer som tid
och arbetets omfing har varit en begransning. Till ett annat tillfdlle hade observationerna varit en

intressant aspekt att ta med 1 undersdokningen.

Analysen

Analyserna handlade om att undersdka vad elevernas bilder och texter berdttar om
kreativitetsbegreppet via bildsemiotisk analys och diskursanalys. I analyserna har jag gjort min
tolkning av elevernas arbeten utifran min livsvarld. Om ndgon annan skulle analysera elevernas
arbeten sa hade det troligen kommit fram nadgon annan tolkning. Dérfor blev det viktigt att eleven
fick beskriva sin gestaltning 1 text for att sjdlva beritta hur de tinkt kring kreativitetsbegreppet.
Dessa beskrivningar léste jag efter att ha analyserat gestaltningarna for att forst tdnka sjilv hur jag
uppfattade bokomslagen. Nér jag list vad eleverna skrivit om sina gestaltningar upplevde jag det

som ett komplement till mina analyser som jag kunde vila mot och ta stdd av. Det visade sig att
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mina analyser inte var helt motsatta vad eleverna velat berétta med sina bokomslag. Eftersom
undersdkningen handlar om att synliggdra elevernas syn pa kreativitetsbegreppet sa ville jag lyfta
elevernas ord. Genom analyserna ville jag undersdka ifall det fanns mer information &n vad som
eleven sjélv fatt med i sin beskrivning i text. Detta kdndes som att séga emot sig sjilv i
undersokningen till en borjan d4 undersdkningen intagit vad som Beghetto, Kaufman och Baxter
(2011) kallar for informell syn pa kreativitetsbegreppet. Till en borjan kdndes det ritta att enbart
visa elevernas gestaltningar och beskrivningar i resultatet utan analyser for att inte vara den som ska
beddma om eleven lyckats kommunicera kreativitet pa bokomslaget eller inte. Vid eftertanke
handlade inte analyserna om att bedoma hur de kommunicerat kreativitetsbegreppet utan pa vilket
satt. I stéllet har jag kunnat ga in med tanken att detta ar elevers bild av kreativitet som de har
gestaltat och beskrivit pa olika sétt och vad det berittar om elever syn pa kreativitet. Jag vill avsluta
denna studie med att tacka eleverna som gestaltat deras bild av kreativitet som jag fatt forménen att
arbeta med. Min forsta reflektion kring uppgiften att gestalta bilden av kreativitet skulle vara
alldeles for svér visade sig vara helt fel. Det kanske finns en bild av kreativitet, men alla har en

individuell tolkning som berédttar ndgot om personens syn kring kreativitetsbegreppet.
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