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Kapitel 1

EinfUhrung

1.1 Zum Thema

Zwei recht unterschiedliche Figuren standen am Anfang der modernen schwe-
dischsprachigen Kinder- und Jugendliteratur (KJl8in barenstarkes Madchen
und ein philosophischer Troll: “Pippi Langstrump” von Astrid Lindgren und “Mu-
mintrollet” von Tove Jansson. Die entsprechenden Blicher, Linddtigps Lang-
strumpund JanssonSmatrollen och den stora éversvamningerschienen beide

im Jahr 1945, erlangten schnell grol3e Beliebtheit und sind bis heute aus dem
schwedischeh Kulturkreis nicht mehr wegzudenken. Nur wenige Jahre spater
wurdenPippi Langstrumpf(1949) und der erste deutsche Muminbakgithe drol-

lige Gesellschaf{1954), auch im deutschsprachigen Raum verdffentlicht. Doch
hier gingen die Werke plétzlich sehr unterschiedliche Wege. Nachdem Lindgrens
Buch die anfangs nicht unerheblichen Vorbehalte Gberwunden hatte (Surmatz
1994), war sein Siegeszug auch hier nicht mehr aufzuhalten und halt ungebro-
chen bis heute an. Ganz anders verhielt es sich mit den Bichern um Mumin und
seine Familie, denn im Gegensatz zu deren Verbreitung in Schweden sind sie im
deutschsprachigen Gebiet bis heute wenig erfolgreich. Nur eine verhaltnismafig
kleine Lesergemeinde kennt diese Buicher, und vergriffene Mumin-Titel wurden in

lUnter Kinder- und Jugendliteratur, im folgenden abgekiirzt als KJL, wird in dieser Arbeit
immer die intentionale KJL verstanden, d.h. fir Kinder und Jugendliche bestimmte Literatur.
Sie kann dabei entweder eigens fiir Kinder oder Jugendliche verfalRt worden (“spezifische KJL")
oder durch Empfehlung bzw. entsprechende Publikation zu KJL geworden sein. Vgl. Hans-Heino
Ewers (1995b) und Bettina Kimmerling-Meibauer (2000). Als Abkirzung fir die Literatur, die
sich an ein erwachsenes Publikum richtet, wird “EL” verwendet. Unter “moderner” schwedischer
KJL werden die Werke ab 1945 verstanden. Vgl. Sonja Svensson (1990).

2Aus Griinden der Sprachékonomie wird im folgenden meistens der Begriff “schwedisch” ver-
wendet. Er bedeutet dabei stets “schwedischsprachig”, schliet also den finnlandschwedischen
Bereich mit ein.
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den letzten Jahren nicht mehr neu aufgelegt. Fir die Zukunft scheint sich jedoch
eine Trendwende anzukindigen, denn der deutsche Arena-Verlag plant wegen ei-
ner verstérkten Nachfrage nach den Muminbiichern eine Neuiibersétzung
Besonders interessant erscheint die mangelnde Aufnahmebereitschaft fr die
Werke Janssons in den deutschsprachigen Landern angesichts ihrer Beliebtheit
nicht nur in Skandinavien (Kimmerling-Meibauer 1999a, S.495), sondern auch
in GroRbritannief. Wenn man die Ursachen dieses Phanomens verfolgt, riickt
gleichzeitig ein bestimmter Bereich deutscher Kinder- und Jugendliteraturge-
schichte ins Blickfeld, namlich die Aufnahme und Einordnung Ubersetzter Wer-
ke. Der Erfolg Astrid Lindgrens im deutschsprachigen Raum ist in diesem Zu-
sammenhang unumstritten, und die KJL-Forschung hat sich dieser Tatsache auch
schon angenommernEs fallt aber auf, daR es noch keine wissenschaftliche Aus-
einandersetzung mit dem geringeren Erfolg Tove Janssons in Deutstland

1.2 Bisherige Forschung

Die deutsche Nachkriegs-KJL

Die deutsche Kinder- und Jugendliteraturforschung hat wiederholt darauf hinge-
wiesen, daf’ die KJL der Nachkriegszeit in der Bundesrepublik (bzw. Westzone)
vor allem in den ersten zehn Jahren kaum innovativ war und daf3 die Verlage viel-
fach auf die Werke der Vorkriegszeit bzw. auf “unbelastete” Blicher aus den Jah-
ren des Nationalsozialismus zuriickgriffeRlervorgehoben wird der Aspekt “des
weitgehenden Versagens der bundesrepublikanischen Nachkriegs-Kinder- und Ju-
gendliteratur in der Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus und dem
Holocaust, mit der Adenauer-Ara und der westdeutschen Restauration” (Ewers
1995c¢, S.16). Der damaligen KJL wird vorgehalten, keine Fragen gestellt zu ha-
ben, es versaumt zu haben, sich selbst in Frage zu stellen und keine “sprachliche

3Zur Neulibersetzung vgl. Kapitel 4.2, S.58. Der Begriff “Muminbiicher” wird in Anlehnung
an Boel Westin (1988, S.10) gebraucht und meint die neun illustrierten Prosabande, die zwischen
1945 und 1970 auf schwedisch erschienen, bzw. ihre deutschen Entsprechungen.

4Vgl. Graves (1975), Aejmelaeus (1994, S.89).

SVgl. Surmatz (1994, 2001).

Die Begriffe “deutsch” und “Deutschland” verweisen auf die Bundesrepublik Deutschland,
und in vielen Fallen gelten die beschriebenen Phanomene auch fiir Osterreich und die Schweiz,
denn die KJ-Literaturen dieser Lander sind eng miteinander verwoben. So wurde etwa Tove Jans-
son anfangs von einem Schweizer Verlag betreut, der aber natirlich auch fir Deutschland und
Osterreich produzierte. Auch die Literaturkritik arbeitet tiber die Landergrenzen hinaus. Fir die
damalige DDR allerdings sind ganz andere Umstande mit zu beriicksichtigen, weshalb hier eine
gesonderte Untersuchung notwendig ware.

7Zur Kontinuitat der KJL vor und nach 1945 vgl. vor allem Kaminski (1987, 1988, 1990) sowie
Doderer (1988).
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[...] Inventur im Sinne von Glnter Eichs Ausniichterung” betrieben zu haben (Ka-
minski 1988, S.45). Konstatiert wird ferner die daraus resultierende “angstliche
Abwehr gegen alles inhaltlich Problematische und formal Ungewohnte” (Hurrel-
mann 1995, S.3). Auf Seiten der Erwachsenen bestand offensichtlich ein Bedirf-
nis nach einer “heilen Welt” (Kaminski 1990, S.299) fur die Kinder, denen “eine
unbeschwerte Phantasie- und Spielwelt” zugedacht war (Hurrelmann 1995, S.3).
Die Forschungsergebnisse zeigen aber auch, dal3 dieses Bild nicht die gesamte
Entwickung beschreibt. Bis Ende der 50er Jahre enstand ndmlich eine neue deut-
sche KJL mit Autoren wie Erich Késtner, James Kriss und Otfried Preul3ler, wenn
auch der eben beschriebene Abwehrmechanismus weiterhin Einfluf Betse
neue KJL, die sich in den 50er Jahren herausbildet und die dann in den 60er Jahren
vorherrscht, bezeichnet Ewers als “Kinderliteratur der Kindheitsautonomie”.

[Sie] setzt sich in Westdeutschland und Osterreich dank einer bislang nicht
dagewesenen Offnung fiir die groRe Kinderliteratur der 'Ersten Welt’ durch.
Ihr Erfolg ist geradezu identisch mit dem in den 50er Jahren einsetzenden
Siegeszug Astrid Lindgrens, und es ware nicht falsch, bei dieser Epoche von
der Lindgren-Ara zu sprechen. (Ewers 1995a, S.17)

Winfred Kaminski (1990, S.308f) hebt ebenfalls die Bedeutung Lindgrens hervor.
Wenn auch nicht alle Untersuchungen den Schwerpunkt so stark auf Astrid Lind-
gren legen und z.B. auch Otfried Preul3ler als Vertreter der Kindheitsautonomie
gesehen werden kann, wird die groBe Bedeutung von Ubersetzungen aus ande-
ren Sprachen fur die Konstitution der deutschen KJL nach 1945 nicht in Frage
gestellt. Petra Jaschke (1988, S.268) etwa weist darauf hin, dal3 der Anteil Gber-
setzter KJL auf dem westdeutschen KJL-Markt von 10,3% 1951 auf 26,8% 1959
anstieg. Und auch Bettina Hurrelmann (1995, S.3f) stellt fest, dal’ die KJL durch
die Literaturen des Nordens und des Westens zu einer “europaischen Literatur”
geworden ist. Offensichtlich brauchte die KJL der jungen Bundesrepublik die Im-
pulse aus dem Ausland, und sie fand diese vor allem im englischsprachigen Raum
und in Schweden.

Die zwei Kindheitsauffassungen

In der Forschung zum Erscheinen einer neuen KJL nach dem Krieg wird beson-
ders seit den 90er Jahren auch das damals aktuelle Kindhéeltdsikditiert und
in einen geschichtlichen Zusammenhang gesetzt.

8vgl. die umfangreiche, von Klaus Doderer (1988) herausgegebene Studie zur KJL 1945-60.
9Die Begriffe “Kindheitsbild” und “Kindheitsauffassung” werden in dieser Arbeit synonym
verwendet und bezeichnen die Vorstellungen, die sich mit der Lebensphase bis etwa 14 Jahre

verbinden.
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Hier wird davon ausgegangen, dal3 zwei verschiedene Kindheitsauffassungen
zu unterscheiden seien, welche die KJL spatestens seit ihrem Bestehen als spezifi-
sche KJL, d.h. als eigens fiur Kinder oder Jugendliche verfal3te Literatur, also seit
der Aufklarung gepragt haben. Dabei sei immer jeweils ein Kindheitsbild in einer
bestimmten historischen Epoche besonders aktuell gewesen, wahrend das andere
aber parallel dazu weiterexistierte und andere Teile des KJL-Systems (zum Begriff
“System” s. 1.4) beeinflul3te.

Das erste Kindheitsbild ist aus der Zeit erwachsen, in der das Kind noch nicht
als ein grundsatzlich anderes Wesen gegeniiber dem Erwachsenen gilt. Das Kind
wird hierbei als in die Gesellschaft integriert angesehen und soll auf das Erwach-
senendasein vorbereitet werden (Kimmerling-Meibauer 1999b). Seit der Aufkla-
rung ist in diesem Zusammenhang der padagogische Aspekt besonders wichtig.
Die KJL will ihren Lesern in irgendeiner Form dazu verhelfen, sich in der Ge-
sellschaft zurechtzufinden und eine angemessene Rolle darin zu spielen. Dieses
Kindheitsbild kann im Verlauf der Geschichte entweder ein autoritdres oder ein
antiautoritares Geprage annehmen, je nachdem, welche Werte die Erwachsenen
an die nachfolgende Generation vermitteln méchten. In jedem Fall aber grenzt
es die Kindheit nicht grundsatzlich als eigene Welt aul3erhalb der Gesellschaft
ab. Nach Ewers (1995c), der sich hier auf die Modernisierungstheorie von Ulrich
Beck bezieht, bildet diese Sicht von Kindheit die Grundlage fir eine moderne
Kindheitsauffassung in dem Sinn, daf3 die Grenzen zwischen verschiedenen ge-
sellschaftlichen Gruppen durchlassiger werden.

Das zweite Kindheitsbild ist auf der Grundlage der Ideen Rousseaus entstan-
den, die er in seinem Romdtmile ou de I'éducatiorf1762) darlegte. Das Kind
erscheint hier als das Gegenbild zur modernen Industriegesellschaft, als das na-
turliche, naturverbundene, unverdorbene Wesen schlechthin. Es lebt in Einklang
mit sich selbst und der Natur und kann durch die Erwachsenenwelt eigentlich nur
gestort und verdorben werden.

In den 50er und 60er Jahren des 20. Jahrhunderts dominierte nach Ewers
(1995a) in der deutschen KJL dieses zweite Kindheitsbild, dessen Traditionslinie
er von Rousseau und Herder tber die Romantiker bis in die 50er und 60er Jah-
re mit ihrem Hohepunkt der “Kinderliteratur der Kindheitsautonomie” aufzeigt,
die von einer Kindheitsauffassung gepragt sei, die das Kind als im Vergleich mit
Erwachsenen prinzipiell anderes Wesen sieht. In dieser Kinderliteratur der ersten
zwei Nachkriegsjahrzehnte sind Kinder gestaltet, denen eigene Erlebniswelten zu-
gestanden werden, welche ihnen eine freie Entfaltung ihrer Persdnlichkeit ermdg-
lichen, weitgehend unberlhrt von Eingriffen durch die Erwachsenen.

Daneben lebte aber auch die andere Tradition fort, die das Kind als Bestand-
teil der Gesamtgesellschaft sah. Diese Sicht manifestierte sich in den ersten zwei
Nachkriegsjahrzehnten vor allem in Form einer angestrebten Eingliederung in ein
noch mehr oder weniger autoritdres Gesellschaftssystem. Noch fir den Anfang
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der 70er Jahre stellt etwa Malte Dahrendorf bei der westdeutschen Kinderliteratur
fest, dal3 immer wieder eine heile Familienwelt dargestellt werde, die vom Kind
Wohlverhalten und Anpassung fordere.

Das im Kinderbuch verbreitete, durch Strafandrohung oder kleinmitige
Ruckkehr sanktionierte Motiv des Weglaufens ist ein Signal daftr, wie hart-
nackig die Familie ihren hermetischen Privatcharakter verteidigt, und sei es
auf Kosten der Selbstandigkeit der Kinder. (Dahrendorf 1977, S.242)

Doch ab Ende der 60er Jahre kommt es zu einem grundséatzlichen Wandel in der
KJL. Ewers erklart diesen Wandel wiederum mit einem veranderten Kindheits-
bild:

Kinderliterarische Paradigmenwechsel pflegen sich parallel oder im Gefolge
von epochalen Veranderungen der Kindheitsauffassung zu vollziehen; ja, sie
sind hierdurch weitgehend bedingt und angestof3en. (Ewers 1995c¢, S.17)

Nun erlebt die gesellschaftlich orientierte KJL einen neuen Hohepunkt, diesmal
in der emanzipatorischen Auspragung im Gefolge der gesellschaftlich-politischen
Veranderungen nach 1968. Die Kinder werden aus ihrem Schonraum entlassen, in
die Welt der Erwachsenen integriert und nicht mehr als grundséatzlich anders gear-
tet gesehen. Sie sind entsprechend mit den gleichen Schwierigkeiten konfrontiert
wie diese. Einerseits gelten sie nun als mindig, andererseits erleben sie diesel-
ben existentiellen N6te des modernen Daseins, vor allem Isolation, Vereinsamung
und Sinnentleerung. Dabei erfahren sie auch keine Solidaritat von seiten der Er-
wachsenen, sondern mussen oft ihre Rechte gegen deren Widerstande erkdmpfen
(Ewers 1995a, S.19f).

Die romantische Traditionslinie ist nun an den Rand gedréngt, lebt aber fort
und wird zum Teil sogar sehr erfolgreich, wie im Fall vbBie unendliche Ge-
schichte(1979) von Michael Ende.

Die schwedische KJL in Deutschland

Astrid Lindgren spielte in den 50er und 60er Jahren eine wichtige Rolle fur die
KJL in Deutschland. Bei den im Laufe der Jahrzehnte aus dem Schwedischen
Ubersetzten Kinder- und Jugendbtichern handelt es sich aber bei weitem nicht
nur um Lindgrens Werke. Auf den Auswabhllisten des Deutschen Jugendliteratur-
preises etwa sind bis heute Uber 70 schwedischsprachige Autoren ausgezeichnet
worden. Schwedisch ist offenbar hinter Englisch und Franzdsisch die wichtigste
Herkunftssprache bei Ubersetzter KJL. Ingeborg Rieken-Gerwing (1995, S.28ff)
ist dem fur die 70er und 80er Jahre nachgegangen und zeigt dabei auch die Unter-
schiede zur Belletristik fir Erwachsene. Eine Ubersicht dazu gibt Tabelle 1.1.
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Nr. | KJL EL
1 | Englisch Englisch
2 | Franzdsisch Franzosisch
3 | Schwedisch Russisch
4 | Danisch u. Niederlandischltalienisch
5 |- Spanisch
6 | ltalienisch Schwedisch

Tabelle 1.1: Herkunftssprachen bei Ubersetzter KJL und EL nach Rieken-Gerwing

Rieken-Gerwing (1995, S.34) setzt diese Ergebnisse auch in Beziehung zur
jeweiligen Buchproduktion der entsprechenden Lander und findet wiederum die
skandinavischen Sprachen proportional zu den Produktionszahlen auf dem Gebiet
der KJL deutlich Uberreprasentiert.

Auch die nicht deutschen Herkunftssprachen bei den Verleihungen des Deut-
schen Jugendliteraturpreises und der Aufnahme in dessen Auswabhllisten von 1956
bis 1996 sind analysiert worden, wobei sich zeigt, da’ das Schwedische sogar den
zweiten Platz nach dem Englischen einnimmt, bzw. den dritten, wenn das Ame-
rikanische vom Englischen unterschieden wird (Arbeitskreis fur Jugendliteratur
e.V. 1996, S.83§° Tabelle 1.2 macht damit die offensichtliche Wertschétzung
dieser Literatur deutlich.

Nr. | Originalsprache Anzahl der Titel
1 | Amerikanisch | 270
2 | Englisch 220
3 | Schwedisch 112
4 | Franzfsisch 52
5 | Niederlandisch| 51
6 | Tschechisch 25
7 | Danisch 21
8 | Norwegisch 21
9 | Italienisch 17
10 | Russisch 14

Tabelle 1.2: Originalsprachen bei den Auswabhllisten, Dt. Jugendliteraturpreis

%Hier sind auch alle weiteren Herkunftssprachen verzeichnet, die aber mit weniger als zehn
Titeln vertreten sind. Vgl. auch Tabbert (1996).
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Schwedische KJL ist also nicht nur ein quantitativer Faktor auf dem deutschen
Buchmarkt, sondern auch ein qualitatiterwenn die Preisverleihungen und
Empfehlungslisten verschiedener mit KIJL befal3ter Institutionen zugrunde gelegt
werden. Der Deutsche Jugendliteraturpreis ist dabei der bekannteste und renom-
mierteste. Rieken-Gerwing aber kommt bei der Analyse der anderen KJL-Preise
und Lektireempfehlungen zum gleichen Ergebnis: Schwedisch ist die zweitwich-
tigste Herkunftssprache nach dem Englischen/Amerikanischen (Rieken-Gerwing
1995, S.43).

DaR man englischsprachige Biicher zur Ubersetzung heranzog, war recht na-
heliegend. Zum einen fanden sich bei der Weltsprache Englisch viele Vermitt-
ler, die die Originale verstanden, empfahlen und Ubersetzten. Zum anderen gilt
Grof3britannien mit seiner langen KJL-Tradition und seinen zahlreichen weltweit
verbreiteten Kinderblchern als das klassische Land der KJL, und der Einflul3 der
USA ist seit dem 2. Weltkrieg auf allen kulturellen Gebieten stérRie Frage
aber, warum die KJL eines so kleinen Landes wie Schweden, mit einer Spra-
che, der langst nicht so viele Deutsche machtig waren, eine vergleichsweise grol3e
Bedeutung fir die deutsche KJL hat, ist von der Forschung noch kaum berihrt
worden.

Nur die Rezeptiok® Astrid Lindgrens wurde einigermafRen ausfiihrlich unter-
sucht, obwohl es auch hier noch viel unerforschtes Gebiet‘gibber die Be-
deutung anderer schwedischer Autoren fur die KJL in Deutschland gibt es noch
keine ausflhrlicheren Untersuchungen. Die schwedische KJL-Forschung betont
aber, daB im Erscheinungsjahr v@ippi Langstrumg1945) mehrere andere Au-
toren debutierten, welche die schwedische KJL-Landschaft entscheidend pragten
und die 40er und 50er Jahre als die zweite grof3e Blitezeit der schwedischen KJL,
nach der ersten zu Beginn des Jahrhunderts, erscheinen lieRen (vgl. Kapitel 3.1,
S.39). Neben Lindgren werden unter den debutierenden Autoren stets Tove Jans-
son und Lennart Hellsing hervorgehoben. Hier stellt sich die Frage, welche Be-
deutung diese Autoren fur Deutschland bekamen.

Das Gewicht der schwedischen KJL ist in den 50er Jahren, also der Zeit der ersten Aufnahme
von Lindgren und auch Jansson in Deutschland, verglichen mit dem in diesen Untersuchungen
betrachteten Gesamtzeitraum von 1956-1996 noch etwas gréRer, namlich 17 von 249 Titeln, was
6,8% entspricht gegeniiber 112 von 1922, also 5,8%.

?Ein zeitgendssischer Kommentar der Bibliothekarin Irene Dyhrenfurth-Graebsch sieht in
den vielen Ubersetzungen aus dem Englischen und Amerikanischen auch “eine leichte Verbeu-
gung vor den Winschen der Besatzungsmachte oder besser ihrer diesbeztiglichen Einrichtungen”
(Dyhrenfurth-Graebsch 1951, S.284).

13Zum Begriff “Rezeption” s. Kapitel 10, S.157.

14ygl. Tabbert (1986), Surmatz (1994), Ewers (1995a).
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Tove Jansson

Die Rezeption Tove Janssons ist meines Erachtens vor dem Hintergrund des enor-
men Erfolgs Astrid Lindgrens in Deutschland besonders interessant. Ein Vergleich
z.B. mit Lennart Hellsing bietet sich nicht an, da seine Lyrik fur Kinder und Er-
wachsene stark vom Spiel mit der Sprache und ihrem Rhythmus lebt, was na-
tirlich die Ubersetzung und damit die Rezeption in anderen Landern erheblich
erschwert®. Tove Jansson dagegen schreibt wie Astrid Lindgren Prosa. Weitere
Parallelen bestehen darin, dal3 beide ab den 40er Jahren im schwedischsprachigen
Raum Uberaus erfolgreich waren, daf} sie als die wichtigsten Prosa-Autorinnen
dieser neuen Generation gelten und dal3 beide in viele andere Sprachen Ubersetzt
wurden?® Doch obwohl zahlreiche Biicher Tove Janssons auch ins Deutsche iiber-
tragen wurden, hat sich also die Forschung bisher nicht mit der Rezeption der
Autorin in Deutschland beschaftigt.

Dabei ist die Forschungsliteratur zu Tove Jansson mittlerweile kaum noch zu
uberblicker’. Allerdings féllt auf, daR? die Untersuchungen fast ausschlieBlich aus
dem skandinavischen und dem englischsprachigen Raum kommen. In Deutsch-
land wurde sie vereinzelt in Fachzeitschriften zur KIJL oder auch in Tageszei-
tungen rezensiert, aber eine wissenschaftliche Beschéaftigung mit ihr fand kaum
statt. Wenn Utberhaupt wahrgenommen, werden ihre Muminbtcher gré3tenteils
als harmlos-idyllische Kinderbiich&rund teilweise auch in ihrer Phantastik als
der deutschen KJL fremd beschrieben (Haas 1978). Sie fihren ein Schattendasein
in wenigen Artikeln und den Hinweisen einiger HandbiiéRatas in deutlichem
Widerspruch steht zu der Bedeutung, die sie in Skandinavien und auch noch in
den angelsachsischen Landern haben.

1.3 Fragestellung und Zielsetzung

Ausgangspunkt der Untersuchung ist der Umstand des nur méRigen Erfolgs Tove
Janssons in Deutschland zwischen 1954, dem Jahr der ersten deutschen Uberset-
zung, und der Gegenwart, dem Jahr 2000. Bei der Analyse der moglichen Ursa-
chen sind zum einen textexterne Faktoren zu bertcksichtigen. Aufschluf3reich ist
schon die Tatsache, daf3 nicht alle ihre Blicher tGbersetzt worden sind, und hier wa-
re zu fragen, welche Kriterien fur die Auswahl vorgelegen haben. Bei Ubersetzten

15James Kriiss versuchte durch Nachdichtungen, Hellsing auch dem deutschen Sprachraum zu
vermitteln.
16ygl. dazu die ausfiihrliche Darstellung in Kapitel 3.
17yvgl. die bibliographischen Angaben in Westin (1988) und in Kiimmerling-Meibauer (1999a).
18ygl. Girndt-Dannenberg (1977), Haas (1978), Mattenklott (1994), Haas (1995).
1930 finden sich Artikel in Doderer (1978) und Kimmerling-Meibauer (1999a), nicht aber z.B.
in Baumgartner/Pleticha (1995).
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Texten kann dann auch die Art der Ubertragung von groRer Bedeutung sein, wes-
halb dieser Frage ebenfalls nachgegangen werden soll. Interessant ist in diesem
Zusammenhang ferner, wie die deutschen Bucher von den Verlagen prasentiert
wurden, d.h., wie die Titelbilder und die Klappentexte aussahen und welche Illu-
strationen man zu den Texten auswabhlte.

Zum anderen sollen mdgliche textinterne Erklarungen fur die zurtickhaltende
deutsche Rezeption gepruft werden. Der fir KJL zentrale Aspekt des dargestellten
Kindheitsbildes ist daraufhin zu untersuchen, ob er in diesem Fall ein Hindernis
bei der Aufnahme in Deutschland bildet. Schlief3lich kénnte auch die besondere
Adressierung der Muminbticher, die sich nicht nur an kindliche, sondern auch an
erwachsene Leser richten (vgl. Kapitel 3.2, S.44), nicht den deutschen Erwartun-
gen an Kinderliteratur entsprochen haben.

Mit der Analyse dieser Fragen bietet sich die Moglichkeit, Gber das Problem
der Rezeption Tove Janssons ein Stlck deutscher KJL-Geschichte naher zu un-
tersuchen, denn in der Art der Aufnahme von auslandischer Literatur zeigen sich
die Normen der Zielkultur besonders deuti&rDaR die Autorin in Deutschland
offenbar eine so viel geringere Bedeutung erlangt hat als Astrid Lindgren, ist ja
nicht vom Herkunftsland her zu erklaren, da im schwedischsprachigen Raum bei-
de Autorinnen als sehr wichtig fir die KJL eingestuft werden. Die Grinde fir die
unterschiedliche Rezeption sind daher in Deutschland zu suchen.

Die Untersuchung zielt folglich darauf ab, die Merkmale des deutschen KJL-
Systems zu skizzieren, die dazu gefuhrt haben, dal3 Tove Jansson offensichtlich
nicht so leicht zu integrieren war. Die Rezeption auslandischer Literatur wird da-
mit als Spiegel der Bedurfnisse des aufnehmenden Literatursystems gesehen.

1.4 Der systemtheoretische Ausgangspunkt

Der Begriff des KJL-Systems fuhrt zur Frage nach den theoretischen Pramissen
dieser Arbeit. In der deutschen KJL-Forschung hat man in den letzten Jahren ver-
starkt auf Ansatze aus dem Bereich der Systemtheorie zuriickgegfrfiesbe-
sondere in der Auspragung, wie sie an der Universitat von Tel Aviv um Itamar
Even-Zohar vertreten wird und dort auch von Shavit in ihrem grundlegenden Buch
Poetics of Children’s Literatur¢1986) auf die KJL angewendet worden ist. Die

20In Bezug auf die Ubersetzung stellt Zohar Shavit (1981, S.171) fest: “Translational norms
expose most clearly the constraints imposed on a text which enters the children’s literature sy-
stem, especially when dealing either with texts which were transformed from adult to children’s
literature or with texts which belong both to the adult and children’s system at the same time.”

21Eine ausdriickliche Auseinandersetzung mit dem systemtheoretischen Modell findet sich bei
Hurrelmann (1992), Ewers (1994) und Gansel (1995). Vorausgesetzt werden diese systemtheoreti-
schen Pramissen u.a. in den Beitrdgen von Metcalf (1997), Gansel (1998) und O’Sullivan (1999).
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Gruppe um Even-Zohar hat dabei auch die Problematik von Ubersetzter Literatur
theoretisch bearbeitet. So erscheint dieser Theorieansatz gerade flir eine Untersu-
chung von Ubersetzter KIJL besonders geeignet.

Hier soll nicht die gesamte Systemtheorie in ihren verschiedenen Varianten
dargelegt werdef? Der Schwerpunkt liegt auf dem Theoriekonzept der Tel Avi-
ver Schule, und deren Terminologie liegt dieser Untersuchung zugrunde. Soweit
es der Verdeutlichung, besonders der Erganzung oder Abgrenzung dient, werden
aber auch Hinweise aus der deutschen Systemtheorie der Gruppe um Siegfried
J. Schmidt aufgenommen, die bestimmte Grundannahmen mit Even-Zohar teilt,
sich z.T. aber auch in eine ganz andere Richtung entwickelt hat. Dabei finden sich
einzelne Momente durchaus auch in anderen literaturwissenschaftlichen Theori-
en. Die Gesamtheit der Aspekte aber macht die Systemtheorie fur diese Arbeit
besonders hilfreich. Im folgenden werden die grundlegenden Aspekte, die den sy-
stemtheoretischen Ansatz fur die vorliegende Fragestellung besonders fruchtbar
erscheinen lassen, dargestellt und kurz erlautert.

Literatur als System

Even-Zohar baut auf den Arbeiten des Russischen Formalismus auf und gehort zu
den Vertretern der Kultursemiotik im Sinne Jurij Lotmans. Kultur stellt danach
ein Ubergreifendes System von selbstandigen, nach eigenen Regeln operieren-
den Gesamtsystemen dar, die jeweils spezifische Funktionen erfillen. Der Begriff
“Funktion” wird hier in der semiotischen Bedeutung von 'Wert, den ein Zeichen
durch sein Verhaltnis zu den anderen Zeichen desselben Systems erhalt’, verwen-
det (Toury 1995). Das Literatursystem ist ein solches Gesamtsystem neben ande-
ren, wie etwa dem der Wirtschaft, der Wissenschaft oder dem Erziehungssystem,
und Even-Zohar definiert es als ein

network of relations that is hypothesized to obtain between a number of acti-
vities called “literary” and consequently these activities themselves observed
via that network. (Even-Zohar 1990, S.28)

Systemtheoretische Untersuchungen zielen immer auf ein Gesamtsystem ab, wo-
bei Detailbeobachtungen und Einzelanalysen auf dieses Netz von systeminternen
Relationen bezogen werden. Fir eine Arbeit, die einen historischen Prozel3 wéah-
rend eines Zeitraums von uber 40 Jahren beschreiben will, bildet ein solches Be-
zugssystem einen sinnvollen Rahmen, der es erlaubt, die ermittelten Einzelaspekte
zueinander in Beziehung zu setzen. In der vorliegenden Arbeit wird also geman

22Hjerfur wird auf die einschlégige Literatur verwiesen. Wichtige Beitrage sind etwa: Schmidt
(1980), Lotman (1981), Luhmann (1988), Schmidt (1989), Schwanitz (1990), Titzmann (1991),
Barsch et al. (1994), Ort (1994), Shavit (1994) und Gansel (1995).
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der theoretischen Grundannahme eines Netzwerkes davon ausgegangen, dal3 Pha-
nomene innerhalb des Literatursystems nicht nur eine Bedeutung in sich, sondern
auch fur das Gesamtsystem haben, das von Even-Zohar auch als “literarisches
Polysystem” bezeichnet wird. Hiermit betont er dessen Vielschichtigkeit, denn es
setzt sich aus verschiedenen Subsystemen zusammen und ist hierarchisch konsti-
tuiert.

Even-Zohar (1990, S.12) stellt den dynamischen und heterogenen Charakter
von Systemen dem synchronen Ansatz entgegen: “the conception of a system as
dynamic and heterogeneous in opposition to the synchronistic approach”. Fir die
Aufnahme von auslandischen Texten in Deutschland muf3 ein solcher dynamischer
Prozel3 angenommen werden, denn jede neue Aufnahme eines Werkes beeinfluf3t
und veréndert ja die Position der anderen, schon vorhandenen Werke und damit
das System im ganzen. Wenn der untersuchte Zeitraum fast ein halbes Jahrhundert
umfaldt (1954-2000), ist dies ein zusatzliches Argument fir die Annahme eines
historischen Prozesses und nicht eines statischen Zustands. Auch die Reaktion auf
diese Werke bringt Veranderung: der systeminterne Diskurs erhalt neue Akzente.
Schliel3lich kénnen diese fremden Werke modellbildend wirken und damit die
einheimische Produktion beeinflus$&n

Die Elemente innerhalb des Literatursystems

Bestandteile des literarischen Polysystems sind zum einen die Autoren (“produ-
cers”) und die Rezipienten (“consumers”). Zum anderen gehéren dazu der Markt
(“market”) und die Institutionen wie Verlage, Bibliotheken und Fachzeitschriften
(“institutions”). Ein weiteres konstitutives Element des Systems ist nach Even-
Zohar (1990, S.34) das Wissen darum, wie Literatur in einem bestimmten kultu-
rellen und zeitlichen Kontext aussieht und aussehen soll. Es sind dies die vorge-
gebenen Regeln, auf die beim Verfassen von Literatur zurtickgegriffen wird (“re-
pertoire”). Im Gegensatz zu anderen Ansatzen innerhalb der Systemtheorie (s.u.)
gilt bei Even-Zohar auch der literarische Text selbst als ein konstitutives Element
innerhalb des literarischen Systems.

Aus den systemtheoretischen Grundannahmen ergibt sich ferner, daf3 die Frage
nach der Funktionalitdt von Texten und anderen Faktoren innerhalb des Systems
konstitutiv ist. Liegt das Erkenntnisinteresse beim Gesamtsystem, ist zu fragen,
welche Funktionen die einzelnen Elemente darin Ubernehmen. Bei der wissen-
schaftlichen Reflexion interessiert so nicht die Qualitat eines Werkes, sondern

23Dies war z.B. bei Astrid Lingren der Fall, die mit inrer phantastischen Literatur auf Michael
Ende, James Kriiss und Otfried Preul3ler einwirkte. Vgl. Kimmerling-Meibauer (1999a, S.630).
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seine Funktion im Systerf. Unter diesen Voraussetzungen verdienen alle Tex-

te gleichermal3en Beachtung, weil sie alle das System mit konstituieren und sich
in ihren Positionen gegenseitig bedingen. Die KJL-Forschung ist damit innerhalb
dieses Theorieansatzes nicht mehr gezwungen, ihren Gegenstand, der traditionel-
lerweise weitgehend der Trivialliteratur zugeschrieben wurde, Gberhaupt erst ein-
mal legitimieren zu mussen.

Literatur als Handlungs- und als Symbolsystem

Der systemtheoretische Ansatz Even-Zohars betrachtet also auch den literarischen
Text als Bestandteil des Literatursystems und geht damit nicht so weit, wie man-
che Vertreter der empirischen Literaturwissenschaft, die etwa feststellen kénnen:
“Gegenstand der empirischen Forschung ist [...] nicht der Text, sondern das auf
einen Produzenten und Rezipienten bezogene 'Kommunikat'. [...] Die Interpreta-
tion scheidet somit aus dem Aufgabenkatalog einer empirischen Literaturwissen-
schaft aus.” (Pasternack 1994, S.62).

Die Analyse von Texten ist im Sinn von Even-Zohar jedoch nur ein Zugang
zum Verstehen des Literatursystems neben anderen. Ewers stellt fest,

daf3 die Konstitution der literarischen Subsysteme (anders gesprochen: die
Binnendifferenzierung des literarischen Polysystems) mitnichten aufgrund
von Textmerkmalen erfolgt, sondern sich ausschlieflich auf der Ebene kultu-
rellen Handelns ergibt, d.h. allein aus einer “institutionellen Zuschreibung”
resultiert. (Ewers 1994, S.18)

Das bedeutet aber nicht, daf3 diese Zuschreibung vollig unabhangig von den Tex-
ten erfolgt, die ja Wirkungsvorgaben (im Sinne der Wirkungsasthetik Isers) auf-
weisen. Entscheidend fur die Einordnung eines Werks in das System ist die Reak-
tion oder Nicht-Reaktion auf bestimmte Textmerkmale.

Unter Bezugnahme auf u.a. Michael Titzmann (1991) und Claus-Michael Ort
(1994) unterscheidet Carsten Gansel (1995) in diesem Zusammenhang zwischen
“Handlungssystem” und “Symbolsystem”.

Wenn KJL als “Handlungssystem” verstanden wird, 1aR3t sich eine subsy-
stemspezifische Ausdifferenzierung allein der Handlungsrollen [d.i. Produk-
tion, Vermittlung, Rezeption, Verarbeitung] fur KJL von der Produktions-
bis zur Verarbeitungsseite vornehmen. [...] Der Text, seine innere Konsi-
stenz, die Beziehungen zu anderen Texten, Textgruppen oder -systemen ist
ein zentraler Gegenstand der Betrachtung von Literatur als einem “Symbol-
system”. (Gansel 1995, S.33, 36)

2Ynnerhalb des Literatursystems sind literarische Wertungen als Teil des systemspezifischen
Diskurses naturlich von Bedeutung, weil sie den Texten ihre Rollen innerhalb des Systems zu-
schreiben.
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Gansel weist darauf hin, dal3 die beiden Phanomene innerhalb der systemtheore-
tischen Diskussion oft nicht prazise auseinandergehalten werden und pladiert fir
begriffliche Genauigkeit. Gleichzeitig fordert er fur die KIJL-Forschung eine kom-
binierte Betrachtungsweise von Handlungs- und Symbolsystem, also eine Aus-
einandersetzung damit, wie zum einen mit literarischen Texten bei Produktion,
Vermittlung, Rezeption und Verarbeitung umgegangen wird und wie zum anderen
diese literarischen Texte selbst zu beschreiberraind

Bei der Frage, wie schwedische KJL in Deutschland aufgenommen wurde, soll
diese kombinierte Sichtweise angewendet und einerseits der Frage nachgegangen
werden, wie die Texte aussahen, und andererseits untersucht werden, in welcher
Weise mit diesen umgegangen wurde. Die Textanalyse erschliel3t das im Text an-
gelegte Wirkungspotential, wahrend die Untersuchung der Vermittlung und der
Kommunikationen tber die Texte zeigt, auf welche Vorgaben im Text wie reagiert
wird und auf welche nicht, was ja wichtige Hinweise auf den Zustand des Litera-
tursystems gitsf. Fir iibersetzte Texte spielt das Handlungssystem offensichtlich
eine besonders wichtige Rolle, da hier noch eine zusatzliche Handlungsrolle, die
der Ubersetzung wirksam wird. Der verlegerisch-iibersetzerische Umgang mit ei-
nem Werk pragt stark dessen Positionierung im Literatursystem.

KJL als Subsystem

Traditionell besteht ein enger Zusammenhang zwischen Erziehung und KJL. Ins-
besondere seit der Aufklarung sah man KJL vor allem als padagogisches Instru-
ment (Ewers 1995b). Auch Shavit (1994, S.11) macht darauf aufmerksam, daR die
Gesellschaft KJL bis heute oft sowohl dem Literatur- als auch dem Erziehungs-
system zuordnet und daR letzteres einen groRen EinfluR auf die KL Inaden
letzten Jahren hat man aber mehr und mehr das &sthetische Moment in der KJL
entdeckt, d.h., man reduziert diese nicht mehr auf ein padagogisches Mittel zum
Zweck. Die bewul3t literaturwissenschaftliche Perspektive auf KJL ist somit rela-
tiv neu; intensiv betrieben wird sie erst seit etwa Mitte der 80er Jahre (Nikolajeva
1996, S.4), nicht zuletzt von Shavit. Diese Pramisse ist fur die vorliegende Arbeit
insofern wichtig, als sie den literaturwissenschatftlichen Ausgangspunkt festlegt.
Sieht man das KJL-System als Subsystem des literarischen Polysystems, ver-
standen als Handlungs- und Symbolsystem, erlaubt die Analyse des Teilsystems
auch Hinweise auf das Gesamtsystem Literatur. Bei der KJL sind diese Beziehun-
gen besonders einleuchtend, hat man doch immer auch von einem erwachsenen

25Eine solche doppelte Perspektive findet sich z.B. in den neuesten Arbeiten von Ewers (2000).
26Dje beiden Perspektiven kombinieren also die wirkungséasthetische Frage nach den Wirkungs-
moglichkeiten der Texte mit der (im engeren Sinne) rezeptionsésthetischen Frage nach den konkre-
ten Reaktionen darauf und ergénzen sich damit in ihrer Blickrichtung auf das literarische System.
21vgl. dazu auch Spinner (1994).
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(Mit-)Leser auszugehen, ein Gedanke, der ebenfalls im Rahmen des Tel Aviver
Ansatzes entwickelt wurd®. Bei einer Autorin wie Tove Jansson, die sowohl Bii-
cher fur Kinder als auch solche fur Erwachsene sowie Blcher flr alle Altersgrup-
pen geschrieben hat und die damit zu den Autoren des “Cross-Writing” gehort
(s. Kapitel 3.2, S.45) ist eine mehrschichtige Perspektive besonders wichtig. In
einem solchen Fall sind namlich prinzipiell verschiedene Einordnungen maglich,
und die einzelnen Systemelemente bedingen sich in ihren Positionen gegenseitig.
In diesem Rahmen kann z.B. der Frage nachgegangen werden, wie sich die Kin-
derbuchautorenschaft auf die Rezeption ihrer Biicher fur Erwachsene ausiirkte.

Ewers (1987) entwickelt den Ansatz von Shavit auch dahingehend weiter, dafl3
er zwischen dem erwachsenen Mitleser, der bei KJL in seiner Funktion als Ver-
mittler immer innerhalb des kinderliterarischen Subsystems zu lokalisieren ist,
und dem Erwachsenen, der auch als eigentlicher Leser angesprochen wird, un-
terscheidet. Bei Buchern, die sich sowohl an Kinder als auch an Erwachsene im
letzteren Sinn als eigentliche Leser wenden, handelt es sich in der Terminologie
von Shavit und Ewers um “doppelsinnige” oder “ambivalente” Texte, die sowohl
im Literatursystem fur Erwachsene als auch in dem kinder- und jugendliterari-
schen System anzutreffen sind.

Zentrum und Peripherie

Jedes Literatursystem verfligt nach diesem Ansatz ferner tGber ein Zentrum (oder
auch mehrere), das die kanonisierte Literatur beinhaltet, sowie Uber eine Periphe-
rie der nicht-kanonisierten Werke. Unter “Kanon” wird in der Terminologie u.a.
Lotmans und Even-Zohars dabei die Gruppe von Texten verstanden, die von den
“people-in-the-culture” zu einem bestimmten historischen Zeitpunkt als vorbild-
lich eingestuft werden, also von den Personen, die in einem System die Macht
haben, ihre Wertungen durchzusetzen (Even-Zohar 1990, S.13ff). Der Begriff
der Kanonizitat eines Textes bezieht sich also ausschliel3lich auf dessen Position
im System und ist nicht gleichzusetzen mit Begriffen wie 'gute, anspruchsvolle
Literatur’. Gerade formal oder inhaltlich neuartige, den Leser herausfordernde,
“schwierige” Literatur kann sich wegen eben dieser Eigenschaften an der Peri-
pherie befinden — bei der KJL noch starker als bei der zeitgentssischen Literatur
fur Erwachsene.

Das Subsystem KJL war historisch gesehen meist insgesamt in der Peripherie
des Gesamtsystems Literatur angesiedelt, wobei es selbst aber Uber einen eige-
nen Kanon und eine eigene systeminterne Peripherie verfligt. Diese Pramissen

28ygl. Shavit (1986) und Ewers (1987).

29Der umgekehrte EinfluR von EL auf die KJL ist natiirlich auch interessant, in Deutschland
aber wegen der geringen Rezeption von Jansson als Autorin von Blchern fiir Erwachsene kaum
anzunehmen. Vgl. Kapitel 4.
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erlauben es im vorliegenden Fall, die Positionen der in deutscher Ubersetzung
erschienenen schwedischen Kinder- und Jugendblcher innerhalb des deutschen
KJL-Systems deutlich zu machen. Ausgehend von Werken, die in Schweden dem
kinderliterarischen Kanon zugerechnet werden, laf3t sich untersuchen, ob sie die-
sen Status bei der Ubernahme in das Zielsy3tdmahalten oder in der Peripherie
angesiedelt werden.

Verhéltnis zu anderen Systemen

Neben der Binnendifferenzierung innerhalb des Literatursystems wird auch des-
sen Verhaltnis zu anderen Systemen in den Blick genommen. So ist fir die KJL
insbesondere das Erziehungs-, aber auch das politische System von Bedeutung.
Das Kindheitsbild, das von diesen benachbarten Systemen z.B. durch die Gestal-
tung der Institutionen “Familie” und “Schule” entscheidend mitgepréagt wird, hat
grof3en Einflul3 auf die Gestaltung des KJL-Systems, welches seinerseits RUckwir-
kungen auf die anderen Systeme austibt. Auch ein Ansatz, der KJL als Literatur
und nicht als padagogisches Instrument analysiert, kann so die nicht-literarischen
Einflisse, die innerhalb des Literatursystems wirksam werden, mit bericksichti-
gen.

Systemtheoretische Ansatze unterscheiden ferner ausdricklich zwischen dem
Literatur- und dem Wissenschaftssystem. Literaturkritiker agieren im Literatursy-
stem, nehmen an der spezifischen Diskussion innerhalb dieses Systems teil und
beeinflussen es damit direkt. Literaturwissenschatftler hingegen beschreiben das
Literatursystem von auf3en und haben damit einen indirekten, oft auch zeitlich
verzdgerten EinfluR! Sie sollten den Anspruch haben, von Bewertungen abzuse-
hen, und streng analytisch vorgeR&rDaR auch das Handeln in der Wissenschaft
nicht wertfrei ist und dafd somit von der Subjektivitat der Forscher nicht abge-
sehen werden kann, bleibt als grundsatzliches methodologisches Problem beste-
her?3. Even-Zohar (1990, S.13) halt aber fest, daR zumindest die Zielrichtung der
Literaturwissenschaft in dem Sinne eine andere sein solle als die der Literaturkri-
tik, daf3 erstere bewul3t versucht, nicht zu werten, wahrend es gerade die Aufgabe
der Literaturkritiker ist, Empfehlungen und Beurteilungen abzugeben. Bei der Be-
schaftigung mit KJL waren hier die Grenzen oft undeutlich, vor allem wegen der

30Dieser Begriff (“target system”) wird in Anlehnung an die Ubersetzungswissenschaftlichen
Begriffe “Ausgangssprache” vs. “Zielsprache” verwendet. Vgl. dazu u.a. Koller (1992) und Toury
(1995).

31Besonders deutlich formulieren diesen Unterschied Vertreter der empirischen Literaturwis-
senschaft. Vgl. Achim Barsch et al. (1994, S.14).

32ygl. dazu auch Shavit (1994, S.9f).

33In jungster Zeit hat sich damit besonders intensiv die wissenssoziologische und anthropologi-
sche Wissenschaftstheorie beschaftigt. Vgl. z.B. Broady (1990), der sich besonders mit Bourdieu
auseinandersetzt, und Cohen (1994).
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engen Verbindung zum Erziehungssystem, das ja gerade moralische, padagogi-
sche Bewertungen gel5ot

Transfer zwischen Systemen

Die Tel Aviver Schule hat sich intensiv mit dem Transfer von KJL-Werken von
einem nationalen Literatursystem in ein anderes befal3t. Gideon Toury (1995) hat
in diesem Rahmen mit seinen “Descriptive Translation Studies” den sprachwis-
senschaftlichen Beitrag geliefert, der auch literatur-komparatistisch ausgerichtet
ist.3%> Der Schwerpunkt dieser deskripitiven Betrachtung liegt hier auf der Ziel-
sprache und -kultur und der Funktion, die ein Ubersetztes Werk darin hat. Vom
Ausgangstext wird zunéchst einmal ganz abgesehen, es ist sogar unwichtig, ob
ein solcher Uiberhaupt existiéft Damit wird auch die Frage der Aquivaletizi-

ner Ubersetzung im Vergleich mit dem Original unerheblich. Vertreter der Uber-
setzungswissenschatft haben entsprechend in Frage gestellt, ob ein solcher Ansatz
Uberhaupt noch ihrer Disziplin zugeordnet werden B&nhm Rahmen einer li-
teraturwissenschatftlichen Betrachtungsweise gibt dieser deskriptive Blickwinkel
aber interessante Hinweise auf das Funktionieren von Texten im System. Ein na-
heliegender Untersuchungsgegenstand ist demnach der Vergleich zwischen ver-
schiedenen Ubersetzungen des gleichen Werks untereirn&nder.

Der systemtheoretische Ansatz der Tel Aviver Schule geht dabei grundsatzlich
davon aus, dal} ein literarisches System “fremde” Werke nur dann aufnimmt, wenn
aus irgendwelchen Grunden ein besonderer Bedarf danach vorliegt, denn das Auf-
finden und Ubersetzen von fremdsprachiger Literatur bedeutet immer einen zu-
satzlichen Aufwand beim Publizieren von Biichern (Even-Zohar 1990, S.69). Ein
Literatursystem kann sich z.B. im Aufbau oder in einer Umbruchsituation befin-
den, in der bestimmte Lucken nur durch systemexterne Werke befriedigend ge-

34Djese Problematik spiegelt sich zum Teil auch in der Forschungsliteratur, auf die in den
Kapiteln 1 bis 9 Bezug genommen wird. Diese Beitrage sind aber aufgrund ihres theoretisch-
methodologischen Hintergrunds und der Auseinandersetzung mit vorausgehenden Forschungser-
gebnissen, wenn nicht anders vermerkt, eher dem Wissenschaftssystem zuzuordnen. In Kapitel
10 hingegen werden Rezensionen und Besprechungen analysiert, also Diskussionsbeitrdge von
Literaturkritikern, die innerhalb des Literatursystems agieren.

35Mit &ahnlichen Ansatzen arbeiten u.a. André Lefevere, José Lambert und Theo Hermans in
den Niederlanden und Susan Bassnett-McGuire in Grof3britannien.

36Auch “Pseudoiibersetzungen”, denen also gar kein Originaltext zugrundeliegt, sind damit Ge-
genstand der Untersuchung, denn entscheidend ist allein, ob der Text in der Zielkultur als Uber-
setzung angesehen wird, d.h. die Funktion einer Ubersetzung erfiillt.

87Zu dem Begriff vgl. z.B. den ausdriicklich &quivalenzorientierten Ansatz von Werner Koller
(1992).

38ygl. Stolze (1994) und Snell-Hornby (1986).

39vgl. Tiina Puurtinen (1989), die zwei finnische Ubersetzungen von L. Frank Baums phanta-
stischem Kinderromaihe Wonderful Wizard of Canalysiert.
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schlossen werden kénnen. (Even-Zohar 1990, S.55f) Der erhebliche Anteil Gber-
setzter KJL in Deutschland nach 1945 scheint eine solche Deutung nahezulegen
(Dankert 1985, S.11).

Auch die Art, wie die Werke dann in der Zielsprache erscheinen, und das heifl3t
oft in stark adaptierter, d.h. an das Zielsystem angepaRterfdnémgt allein von
den Bedirfnissen des aufnehmenden Systems ab. DaR KJL bei der Ubersetzung
oft starker adaptiert wird als das bei EL der Fall ist, hangt mit der besonderen
— peripheren — Position von KJL im Gesamtsystem Literatur zusammen (Shavit
1981). Analysiert man nun, welche Werke in einem anderen Polysystem auftau-
chen, in welcher Gestalt sie dort erscheinen und wie sie aufgenommen werden,
lassen sich daraus also Schluf3folgerungen tber das Zielsystem ziehen.

Oft kommt es beim Transfer zu Funktionsveranderungen des Texts, zu “func-
tional shifts” (Even-Zohar 1990, S.94). Werke, die im Ausgangssystem modellbil-
dend waren, sind es z.B. nicht unbedingt im Zielsystem. Innerhalb des Zielsystems
laRt sich die Position eines Werkes als im Kanon oder in der Peripherie befindlich
beschreiben. Dann kann unterschieden werden zwischen der Kanonizitat auf der
Ebene von Texten, wo ein als vorbildlich eingestufter Text in den literarischen
Kanon integriert wird, und der Kanonizitat auf der Ebene von Modellen, wo ein
gewisses literarisches Modell in das “repertoire” (also die Gesamtheit der Regeln,
die das Schreiben von Texten steuern) des Systems aufgenommen und dort pro-
duktiv wird (Even-Zohar 1990, S.19, 17).

Interessanterweise werden offensichtlich im Vergleich zu den deutschsprachi-
gen Titeln berdurchschnittlich viele der tibersetzten Kinder- und Jugendbticher in
den literarischen Kanon integriert. Das zeigt sich bei dem Stellenwert, den tber-
setzte KJ-Bucher bei den Preisverleihungen des Jugendliteraturpreises, aber auch
bei anderen Empfehlungs- und Auswahllisten zu KJL, h&bétier wird also ein
besonderer Bedarf an Ubersetzter KJL deutlich, und die Annahme Even-Zohars
(1990, S.45ff.), Ubersetzte Literatur befande sich im Normalfall eher an der Peri-
pherie, mul3 jedenfalls fur das deutsche KJL-System nach 1945 modifiziert wer-
den.

Weiterfiihrende Uberlegungen zum systemtheoretischen Ausgangspunkt

Ein Aspekt, den die systemtheoretische KJL-Forschung bisher nicht behandelt
hat, ist die Frage, ob ein jeweils gesondertes System fur Kinder- bzw. fur Ju-
gendliteratut* angenommen werden sollte. Als Binnendifferenzierung innerhalb

40zum Begriff “Adaption” oder “Adaptation” vgl. Vivi Edstrém (1980, S.177-193) und Géte
Klingberg (1982).

41vgl. Richard Bamberger (1965, S.327f) und Rieken-Gerwing (1995).

42Unter Kinderliteratur wird hier die intentionale Literatur fur Kinder bis etwa 11 Jahre verstan-
den. Jugendliteratur wendet sich dann an Adressaten zwischen ca. 12 und 14. Vgl. (Kimmerling-
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des literarischen Polysystems steht dieser Gedanke jedenfalls den Grundannah-
men der Theorie keineswegs entgegen. Einiges deutet darauf hin, dal3 die bei-
den Bereiche ihre eigenen Entwicklungen haben. Die systeminternen Grenzen

zwischen Erwachsenenliteratur und kanonisierter Jugendliteratur, Gbrigens nach

Kimmerling-Meibauer (1996) besonders der aus dem Schwedischen tbersetzten,
scheinen sich im Laufe der letzten Jahrzehnte immer starker verwischt zu haben,

wahrend Entsprechendes fir die Kinderliteratur zumindest weniger ausgepragt zu

sein scheint.

Fur die hier formulierte Fragestellung ware eine solche Unterscheidung je-
denfalls sinnvoll. Das Hauptgewicht der Arbeit wird namlich auf der Kinder- und
nicht auf der Jugendliteratur liegen, denn Tove Jansson wurde in Deutschland of-
fenbar vor allem als Kinderbuchautorin wahrgenommen. Der Schwerpunkt der
Rezeption aus Schweden scheint bis in die 70er Jahre hinein Uberhaupt mehr auf
dem Kinder- als auf dem Jugendbuch gelegen zu haben.

Der systemtheoretische Ansatz soll hier noch um einen weiteren Aspekt er-
ganzt werden, den des Zufalls. Systemtheoretische Modelle neigen zu einem ge-
wissen Determinismus. Alles was geschieht, erscheint leicht als zwangslaufig: Es
konnte nur so und nicht anders werden. Im nachhinein drangt sich naturlich der
Eindruck auf, daf} bestimmte Voraussetzungen nur zu bestimmten Ergebnissen
fuhren konnten. Dal es auch anders hatte kommen kdnnen, vernachlassigen im
Ubrigen die meisten Erklarungmodelle.

Welche Rolle der Zufall in gré3eren historischen Prozessen spielt, ist eine phi-
losophische Frage, der hier nicht nachgegangen werden soll. Aber die Mdglichkeit
des Zufalls soll erwogen werden und als solche zumindest andere Begriindungen
erganzen. Der Umstand, dalR Tove Jansson nicht wie Lindgren von Friedrich Oe-
tinger fur Deutschland entdeckt wurde, sondern im Benziger Verlag erschien, der
dann nach einigen Jahren an den Arena-Verlag tberging, mag auch Aspekte des
Zufalls enthalten. Wenn auf der anderen Seite viele Faktoren in die gleiche Rich-
tung weisen, missen andere Erklarungen herangezogen werden. Wenn etwa bei
der Ubersetzung systematisch bestimmte Elemente des Originals wegfallen, wenn
nur eine bestimmte Art von Werken eines Autors tberhaupt wahrgenommen wird,
wenn die Kritik nur auf bestimmte Aspekte eines Werks reagiert, kann nicht alles

Meibauer 2000).

43350 werden etwa auf den Auswahllisten des Deutschen Jugendbuchpreises bis Anfang der
70er Jahre fast nur Bilder- oder Kinderblicher, nicht jedoch Jugendbiicher aus Schweden emp-
fohlen. Dies andert sich langsam in den 70er Jahren, und vor allem ab der 2. Hélfte der 80er
Jahre scheint man sich immer mehr fiir letztere zu interessieren. Vgl. dazu Kimmerling-Meibauer
(1996). Die unterschiedliche Rezeption scheint im Ubrigen Tradition zu haben. Hans Ritte (1986,
S.69) meint, daf3 das “reine Jugendbuch” schon nach der Jahrhundertwende kaum vom Schwedi-
schen ins Deutsche Ubersetzt wurde, und Kerstin Kvint (1986, S.36) macht auch fiir die 70er Jahre
darauf aufmerksam, daf3 die in fremde Sprachen Ubersetzte schwedische KJL zum Uberwiegenden
Teil Kinder- und nicht Jugendliteratur ist.
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auf den Zufall geschoben werden. Hier bietet der oben beschriebene systemtheo-
retische Ansatz ein hilfreiches Erklarungsmodell.

1.5 Aufbau der Arbeit

Das einleitende erste Kapitel informierte zunachst tber die bisherige Forschung
zum Thema. Dann wurde die Zielsetzung der vorliegenden Arbeit aufgezeigt und
die der Arbeit zugrundeliegende Theorie, der systemtheoretische Ansatz nach
Even-Zohar (1990), skizziert.

Im zweiten Kapitel wird der Frage nachgegangen, wie die kinderliterarischen
Beziehungen zwischen Deutschland und Schweden bis 1945 aussahen, ob es al-
so schon eine Rezeptionstradition gab, auf der aufgebaut werden konnte. Auch
die Bedeutung von Diskussionen in der Padagogik wird hier dargestellt. Dabei
geht es vor allem um das Kindheitsbild, das man in Deutschland mit Schweden
verknupfte, denn die Vorstellung von Kind und Kindheit hat einen erheblichen
Einflul3 nicht nur auf die Produktion, sondern auch auf die Rezeption von KJL
(Ewers 1995c).

AnschlieRend wird in Kapitel 3 die schwedische KJL der Jahre nach 1945
skizziert, die offenbar mit ihren formalen und inhaltlichen Innovationen zu einer
reichen Rezeptionsquelle fiir Deutschland wurde. Hier wird auch gezeigt, welche
Bedeutung Tove Jansson erlangte, damit im zweiten Teil der vorliegenden Arbeit
ihre Aufnahme in Deutschland vor diesem Hintergrund beleuchtet werden kann.

Die Kapitel 4 bis 7 beschaftigen sich mit der Vermittlung von Tove Janssons
Muminbtchern in Deutschland, d.h. sie gehen der Frage nach, wie im Handlungs-
system KJL mit diesen Werken umgegangen wurde. Zunachst wird dabei in Kapi-
tel 4 die komplizierte deutsche Materiallage aufgezeigt. Es wird dargestellt, wel-
che Werke der Autorin wann Gbersetzt wurden und inwiefern Neuauflagen erfolg-
ten und Sammelbande herausgegeben wurden, die mehrere einzelne Titel zusam-
menfaldten. Hier wird auch auf die deutschen Titel und auf die Umbenennung der
Figuren eingegangen, denn alle diese Fakten pragen die Zuganglichkeit der BU-
cher Janssons fur die deutschen Leser.

Die Aufnahme fremder Werke in einer Kultur ist ein langwieriger und dy-
namischer Prozefé. Eine wichtige Etappe bei der Aufnahme Tove Janssons in
Deutschland ist die schon wenige Jahre nach dem Erscheinen ihrer ersten beiden
Bicher erfolgte Neulibersetzung. Auf diese wird in Kapitel 5 eingegangen, um
die Ubersetzerischen Anpassungen deutlich zu machen. Der Schwerpunkt liegt

44pstrid Lindgren wurde in Deutschland zunéchst auch stark kritisiert und zum Teil heftig ab-
gelehnt, ehe sie sich im Zentrum des deutschen KJL-Systems etablieren konnte. Vgl. Surmatz
(2001).
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aber nicht auf einer Ubersetzungskritik, wie sie eine sprachwissenschaftliche Ar-
beit leisten wiirde, sondern auf einer literaturwissenschaftlichen Analyse, die der
Frage nachgeht, welche Funktion die Muminbticher in der aufnehmenden Kultur
bekommen.

Ein weiterer wichtiger Aspekt bei der Frage nach der Funktion der Mumin-
bucher im deutschen KJL-System ist der der auf3eren Aufmachung. Daher wird
in Kapitel 6 die Darbietung der deutschen Bande unter Berilicksichtigung der ent-
sprechenden schwedischen Originalgestaltung untersucht. Hier werden Titel und
Titelbilder sowie Klappentexte analysiert, die wichtige Hinweise auf die von den
Herausgebern intendierte Position der Blicher im Literatursystem geben.

Die lllustrationen innerhalb der Bicher werden dann in Kapitel 7 untersucht.
Ausgehend von der Uberlegung, daR in Janssons Muminbiichern der Text eng mit
den dazugehorigen lllustrationen verbunden ist, wird vor dem Hintergrund des
schwedischen Originals jeweils festgehalten, wie sich die deutschen Muminbénde
ihren Lesern bildlich prasentieren, ob es symptomatische Abweichungen von den
Vorlagen gibt und gegebenenfalls, wie diese zu interpretieren sind.

Als Leitfaden der Analyse des Symbolsystems KJL und damit der Texte selbst
fungieren die Aspekte, die die besondere Position Tove Janssons im schwedischen
KJL-System begriindet haben. Kapitel 8 untersucht daraufhin, ob sie beim Trans-
fer in die Zielkultur erhalten bleiben und ob eine Modifizierung vorgenommen
wird. Hier soll insbesondere ihre Modernitat im Sinne von bestandigem Wandel
und Grenziberschreitungen berticksichtigt werden. Die doppelte Adressiertheit
an Kinder und Erwachsene, d.h. die Systemiiberschreitungen zwischen dem Ge-
samtsystem Literatur und dem Subsystem KJL, ist von besonderer Bedeutung und
wird daher in diesem Kapitel dargestellt. Dabei werden auch die Komplexe der
formalen Gestaltung von Janssons Werken und der Intertexttratitiwie die bei
Jansson wichtige Thematisierung von Kunst (Westin 1994) daraufhin untersucht,
welche Adressierung dabei zum Ausdruck kommt.

Die Bedeutung Janssons ist ferner auch in dem veréanderten Kindheitsbild be-
grindet, das sie, zusammen mit den anderen wichtigen Erneuerern der schwedi-
schen KJL nach 1945, in ihren Werken entwirft und das ebenfalls als Ausdruck
der genannten Modernitat gilt. Dem wird daher in Kapitel 9 auch fur die deut-
schen Texte nachgegangen, und zwar in Zusammenhang mit dem entsprechenden
Familienbild, da Kindheit bei Jansson mit der Darstellung der Familie eng ver-
knupft erscheint. Vor dem Hintergrund des schwedischen Rezeptionspotentials
ware dann zu fragen, ob die im Text angelegten Mdglichkeiten auch in der deut-
schen Ubersetzung fiir die deutschen Leser erhalten bleiben.

In Kapitel 10 wird wieder die handlungssystematische Betrachtung aufgenom-
men und untersucht, wie auf die Texte in ihrer konkreten deutschen Gestalt (wie

45Zum Begriff “Intertextualitat” s. Kapitel 8.5, S.137.
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in Kapitel 8 u. 9 dargestellt) und in der Vermittlung, die sie erfuhren (wie in Kapi-
tel 4—7 gezeigt), reagiert wurde. Bei einer historischen Untersuchung sind kon-
krete Leserbefragungen wegen des zeitlichen Abstands auf3erst problematisch,
und bei kindlichen Rezipienten ist es noch schwerer als bei den erwachsenen
(Mit-)Lesern, der Frage beizukommen, wie Leser Literatur rezipféréeshalb

soll die Rezeption der schwedischen Titel im deutschen KJL-System anhand der
schriftlich fixierten Beurteilungen Uber sie dargestellt werden, die sich in den ein-
schlagigen Veroffentlichungen in der (Fach-)Presse der Zeit finden. Tatsachlich
sind es ja auch die erwachsenen Vermittler wie Journalisten und Bibliothekare,
die als “people-in-the-culture” die Diskussion Uber KJL und damit die Einord-
nung der Werke im System weit mehr bestimmen als die kindlichen Leser.

Im Anschluf3 an die einzelnen Kapitel wird jeweils eine kurze Zusammenfas-
sung gegeben, und in Kapitel 11 wird schlie3lich Gbergreifend resiimiert, welche
Rolle Tove Jansson im deutschen Literatursystem spielt und wie das aufgrund der
hier dargestellten Analyse zu erklaren ist.

Im Anhang findet sich eine Liste aller Werke Tove Janssons auf schwedisch
und gegebenenfalls in deutscher Ubersetzung. Die Ubersicht macht deutlich, wel-
che Bucher Ubersetzt worden sind, wann dies geschah und in welchen deutschen
Ausgaben sie erschienen sind. Ein zweiter Anhang verzeichnet die in Kapitel 10
untersuchten Rezensionen zu den Muminbuchern.

46Rolf-Dieter Kluge (1984) unternimmt den Versuch, kindliche Literaturrezeption theoretisch
zu erfassen.
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Kapitel 2

Schwedische KJL und
Kindheitshilder in Deutschland vor

1945

Die Beziehungen zwischen Schweden und Deutschland auf dem Gebiet der KJL
und die damit meistens zusammenhéngende padagogische Diskussion lassen sich
bis in das 16. Jahrhundert zurlckverfolgen und sind seit dem 19. Jahrhundert be-
sonders intensiv. Da solche Traditionen auch flr die zeitgenéssische Rezeption
von Bedeutung sein kdnnen, werden sie im folgenden dargestellit.

2.1 Kinder- und jugendliterarische Beziehungen bis
1900

Deutsche KJL in Schweden

Die kinder- und jugendliterarischen Beziehungen zwischen Schweden und
Deutschland haben offenbar lange vor allem als Transfer von Deutschland nach
Schweden und weniger in der umgekehrten Richtung bestanB@n Jahrhun-
dertwende vom 19. zum 20. Jahrhundert stellt einen Einschnitt dar, denn seit
diesem Zeitpunkt exportiert Schweden in immer gréferem Umfang KJL nach
Deutschland, wahrend es vorher im Verhaltnis zu Deutschland also vorwiegend
das Empfangerland war (Ritte 1986, S.67).

Zur Bedeutung der deutschen KJL fur Schweden gibt es einige Untersuchun-
gen. Klingberg (1973a) und Stefan Mahlqvist (1977, S.62ff) weisen z.B. auch auf

lvgl. etwa Andreas Bode (1998), der darauf hinweist, daR deutsche Kinder bis zum Anfang
des 20. Jahrhunderts kaum Gelegenheit hatten, skandinavische Bilderbilicher kennenzulernen.

31
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die quantitative Bedeutung der deutschen KJL hin, die vom 16. bis ins 19. Jahr-
hundert immer den ersten Platz bei der aus anderen Sprachen Ubersetzten KJL
einnahm. Diesen Rang verliert sie gegen Ende des 19. Jahrhunderts an das Engli-
sche/Amerikanische, das kontinuierlich wichtiger wird und etwa 1950 tber 50%
und in den 60er Jahren Uber 70% der Ubersetzten KJL in Schweden stellt. Deut-
sche KJL nimmt aber auch zu dieser Zeit noch den zweiten Platz ein, allerdings
mit Prozentzahlen von unter 10%.

Nach Klingberg (1973a, S.84) hat Deutschland fir die schwedische Jugend-
buchproduktion “durch die Verbreitung der philanthropinistischen und der roman-
tischen Literatur” seinen wichtigsten geschichtlichen Beitrag geleistet. Er betont
auch die grol3e Bedeutung der deutschen Kinderliteraturdiskussion fir Schweden,
einmal in den 60er Jahren des 19. Jahrhunderts und dann noch einmal um die
Jahrhundertwende 30 Jahre spéter (Klingberg 1973b, S22ff).

Auch Barbro Werkmaéster (1998) stellt fest, dal3 Skandinavien wahrend des
gesamten 19. Jahrhunderts auf dem KJL-Sektor vom Ausland, vor allem von
Deutschland, dominiert wurde. Speziell fir Bilderbtcher zeigt sie, dal3 einhei-
mische Kinstler erst nach 1900 die skandinavischen Buicher zu illustrieren began-
nen.

Schwedische KJL in Deutschland

Uber die umgekehrte Beeinflussung der deutschen KJL durch die schwedische
vor 1945 gibt es noch keine systematischen Analysen. Klingberg (1973a, S.119)
stellt in Ermangelung praziserer Angaben eine Tabelle zu Ubersetzungen schwe-
discher KJL in andere Sprachen 1900-1965 zusammen, die das Deutsche mit
16% als wichtigste Zielsprache schwedischer KJL ausweist. Zum einen besagt
das natirlich nur etwas iiber das relative Gewicht der Ubersetzungen ins Deut-
sche aus schwedischer Perspektive, worum es Klingberg in dem Zusammenhang
auch geht, und nichts tber die Bedeutung der schwedischen KJL in Deutschland,
zum anderen basieren die Zahlenangaben auch auf einer Bicherauswahl, die kei-
nerlei Anspruch auf Vollstandigkeit erhebt, ndmlich einem Ausstellungskatalog
zu schwedischer KJL (Larson/@rvig 1966). In den einschlagigen Darstellungen
zur deutschen KJL-Geschichte finden sich wiederum nur vereinzelte Hinweise
auf schwedische Einfliisée

Eine selbstandige schwedische KJL gibt es Uberhaupt erst seit Mitte des 19.
Jahrhunderts mit dem Erscheinen der Werke von Zachris TopeBiszur Jahr-

2vgl. auch die ausfiihrliche Darstellung der schwedischen KJL-Debatte um die Jahrhundert-
wende in Klingberg (1966).

3vgl. z.B. Wild (1990) und Mattenklott (1994).

4vgl. das Standardwerk zur schwedischen KJL der Literaturkritikerin Eva von Zweigbergk
(1965, S.117) sowie Westin (1996).
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hundertwende und teilweise noch langer wurden dann, so Ritte (1986, S.66), aus
dieser schwedischen KJL vor allem die “moralisierenden schwedischen Kinder-
und Jugendbiichet’ins Deutsche Ubersetzt.

Die Reformbewegung um 1900

Um 1900 kommt es in Schweden zu einem Aufbruch innerhalb von Padagogik,
Kunst und Kinderliteratur. Das Erziehungssystem wirkt stark auf das Literatursy-
stem ein, indem die Grundschullehrer das Lesen der unteren sozialen Schichten in-
tensiv fordern (Svensson 1983), und die Kunsterziehungsbewegung verlangt nach
kunstlerisch anspruchsvoller Literatur auch fur Kinder (Westin 1996, S.17). So
sind es nach der Jahrhundertwende dann Werke, die von der “asthetisch-ethischen
Grundhaltung der Kunsterziehungsbewegung” gepragt sind, die zunehmend nach
Deutschland exportiert werden (Ritte 1986, S.66).

Zu dieser Zeit gab es einen regen intellektuellen Austausch zwischen Deutsch-
land und Schweden auf dem Gebiet der KJL-Kritik und der Padagogik. In Schwe-
den wurden z.B. die Thesen Heinrich Wolgasts intensiv diskutiert. Dieser vertrat
die Ansicht, die spezifische KJL sei Uberflissig und sogar schadlich und es seien
statt dessen geeignete erwachsenenliterarische Werke zur Lekture fur Kinder aus-
zuwaéhlen, wie er ilDas Elend unserer Jugendliterat(t896) darlegte. So beruft
sich Gurli Linder, die wichtigste Kinderbuchkritikerin der Zeit, in ihrem einflul3-
reichen Werkvara barns fria lasning1916) ('Das freie Lesen unserer Kinder’)
wiederholt ausdriicklich auf Wolgast (Kareland 1977), und Vertreter der Lehrer-
schaft kdmpften in seinem Sinn fir bessere Literatur fur Kinder und Jugendliche,
ohne allerdings so weit zu gehen, KJL per se abzulehnen.

Ritte (1979, S.119) vergleicht die Entwicklung in Schweden und Deutsch-
land auf literarisch-padagogischem Gebiet nach 1900 und bezeichnet die Uberein-
stimmungen als “so frappierend, dass die Moglichkeit einer zufalligen Kongruenz
weitgehend ausscheidet”. Kvint setzt den Beginn des Exports schwedischer KJL
Uberhaupt erst mit dem Jahr 1901 mit Ottilia Adelborg an (Norberg 1995, S.11).
Das ist offenbar nicht richtig, lenkt aber den Blick darauf, da’ die schwedische
KJL in den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts zum ersten Mal ein internationaler
Faktor wurde.

SBeispiele sind die Erzéhlungen von Mathilde Roos, Emily Nonnen und Amanda Kerfstedit.
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2.2 Rezeption in Deutschland 1900-1945

Elsa Beskow und Selma Lagerlof: phantastische Erzahlungen

Zwei altere schwedische Werke haben seit ihrem ersten Erscheinen in Deutsch-
land groRRen Erfolg und werden immer wieder neu aufgelBgttes afventyr i
blabarsskogen1901 Hanschen im Blaubeerwaldron Elsa Beskow undNils
Holgerssons underbara resa genom Sverig#®6/07 Wunderbare Reise des Klei-

nen Nils Holgersson mit den Wildgangenon Selma Lagerlof, deren Werk durch
seine grof3e Verbreitung sicher in erheblichem Ausmal} das Bild von Schweden
mitgepragt hat. Ihr Buch wurde auch zum Modell fir andere deutschsprachige
Kinderbiicher, die Reisen durch die Heimatlander der Verfasser sciildern

Bode (1998) weist darauf hin, dal’ sich nur ein Buch von Elsa Beskow in
Deutschland durchsetzen konnte, das genatdateschen im Blaubeerwalévéh-
rend ihre zahlreichen anderen Werke kaum Beachtung fanden. Eine interessan-
te Frage ist dabei, warum ausgerechnet dieses Werk und Selma Ladéhofs
Holgerssonso Uberaus erfolgreich waren. Von Bedeutung ist wohl der Umstand,
dal3 in beiden Werken ein ethisches, verantwortungsbewul3tes Verhalten propa-
giert wird, sowie moglicherweise die Tatsache, dal in diesen beiden erfolgreichen
Werken ein kleines Kind durch Zauberei voriibergehend noch kleiner wird (Altner
1991, S.58f). Nix (1998a, S.12) sieht hier eine Traditionslinie von Elsa Beskow
und Selma Lagerlof zu Astrid Lindgren, die alle mit dem phantastischen Genre in
Deutschland erfolgreich wurdén

In diesem Zusammenhang ist auch Victor Rydberg zu nennen, der um die Jahr-
hundertwende viel gelesen und auch Ubersetzt wurde, vor &llEm/iggs aven-
tyr pa julafton 1875 @benteuer des kleinen Vigg am Heiligabend/Das seltsame
Weihnachtserlebnis des kleinen Vliggine phantastische Erzahlung mit sozialkri-
tischen Untertdnen. Astrid Lindgren greift spater seine phantastischen Bicher um
den Troll “Tomte Tummetott” auf und gibt sie in neuer Bearbeitung heraus. Auch
hier kann also eine Verbindungslinie innerhalb des phantastischen Genres von der
Jahrhundertwende zur Jahrhundertmitte gesehen werden.

Das einzige realistische schwedische Kinderbuch, das in der ersten Halfte des
Jahrhunderts eine gewisse Bedeutung in Deutschland erlangte, war Laura Fiting-
hoffs Barnen ifran Frostmofjallet1907 Sieben kleine Heimatlogeein gesell-
schaftskritischer Roman Uber das Leben armer Kinder in Nordschweden Ende

SDer alte Gartervon Marie Luise Kaschnitaylartins Reiseson Luise Rinser untland deiner
Muttervon Cécile Lauber. Vgl. Kimmerling-Meibauer (1999a, S.593). Lagerl6f stellt Gibrigens ein
Beispiel fir den Zusammenhang zwischen dem erwachsenenliterarischen System und dem KJL-
System dar. lhr Ansehen als Dichterin trug dazu bei, dal3 sie mit dem Verfassen dieses beriihmt
gewordenen Schulbuchs beauftragt wurde und dabei auch ihre eigenen Vorstellungen durchsetzten
konnte. Vgl. Angelika Nix (1998b).

’Zum Verhéltnis von Astrid Lindgren zu Elsa Beskow vgl. auch Edstrom (1997, S.34-37).
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des 19. Jahrhunderts.

Ellen Key: Das Jahrhundert des Kindes

Neben KJL kamen zu dieser Zeit auch andere Impulse aus Schweden, die fur
die weitere Rezeption schwedischer KJL von Bedeutung gewesen sein kénnten.
Auf die gemeinsame Diskussion zu literaturpadagogischen Fragen wurde schon
hingewiesen. Aber auch allgemein padagogische Themen wurden im Zuge der
Kunsterziehungs- und Reformpadagogikbewegungen ausfiihrlich debattiert. Aus
Schweden kommen dabei inshesondere die Thesen von Ellen Key. Ihr Schlagwort
vom “Jahrhundert des Kindes”, das auf den Titel ihres HauptweBlaesets Ar-
hundrade(1900, auf deutsch 1902) zurtickging, und die damit verbundenen Ideen
hatten in Deutschland sehr schnell groRen Effelgm Gegensatz librigens zu
Schweden, wo die Aufnahme zunachst eher zurtickhaltend war. Dies &ndert sich
aber nicht zuletzt dank ihres Erfolges in Deutschland bald, und im Rahmen der
nachsten grof3en kinderliterarischen und padagogischen Diskussion ab 1945 wur-
den ihre Beitrage wiederum intensiv diskutfert

Ellen Key vertritt ganz im Sinne Rousseaus die Idee, Erziehung kdnne nur be-
deuten, jedes Kind als Individuum aus sich selbst heraus wachsen zu lassen und es
nicht in die gesellschaftliche Ordnung hineinzuzwingen. Gegeniber Kindergarten
und dem damaligen Schulsystem nimmt sie eine kritische Haltung ein und wendet
sich entschieden gegen die Prugelstrafe. Sie sieht die Kinder bis zum 10. Lebens-
jahr in der hauslichen Umgebung am besten aufgehoben, wobei sie sich mit der
neuen Wohnkulturbewegung um Carl Larsson trifft. Weiter interessiert sie sich fur
das kindliche Lesen und vertritt hier den Wolgastschen Standpunkt, allerdings we-
niger radikal, dal’3 anerkannte (Erwachsenen-)Literatur auch fur Kinder den besten
Lesestoff darstelle und spezifische KJL den kiinstlerischen Ansprichen, die an Li-
teratur zu stellen seien, oft nicht geniige und daher abzulehn@nGerade die
veranderte Einstellung dem Kind gegenuber, wie sie nicht zuletzt bei Ellen Key
zum Ausdruck kommt, férdert auch die Entstehung einer anderen KJL “in deutli-
cher Abkehr von Belehrungs- und Bekehrungsmustern” (Altner 1991, S.20).

Gundel Mattenklott (1994, S.165, 258) sieht bei Ellen Key vor allem eine
“Idealisierung des Kindes” und spricht sogar von einer “Inthronisierung” dessel-
ben. “Jugend- und padagogische Reformbewegung im Gefolge des derart propa-
gierten Kinderkonigs entwarfen dann die Bilder einer autonomen Kindheit [...]".
Unabhangig davon, ob man die Konzentration auf die kindliche Eigenstandig-

8vgl. Lundqvist (1979, S.22).
9Nicht zufallig nennt Ulla Lundqvist (1979) ihre grundlegende StudiePpi Langstrump
und der kinderliterarischen Diskussion der 40er Jahre in Anspielung auf ElleAtkeydradets
barn ('Das Kind des Jahrhunderts’).
10ygl. Dyhrenfurth-Graebsch (1951, S.215), Kareland (1977, S.63ff), Lundqvist (1979, S.20ff).
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keit so kritisch sieht wie Mattenklott, l&Rt sich bei der Reformbewegung zu Be-
ginn des 20. Jahrhundets jedoch eine Beziehung herstellen zur “Kinderliteratur
der Kindheitsautonomie” (Ewers 1995a, S.17), wie sie sich in Deutschland nach
1945 durchsetzte.

Es ist sicher kein Zufall, dal3 man nach dem Krieg dieses positive, hoffnungs-
volle, oft idyllische Kindheitsbild wieder aufnahm, und mdglicherweise verband
man es nicht zuletzt aufgrund der Rezeption Ellen Keys in Deutschland besonders
mit Schweden, denn ihr Werk und das von ihr vertretene Kindheitsbild waren in
Deutschland vielfach rezipiert worden, durchaus nicht nur von Padagogen oder
Kinderbuchschriftstellerh! Was Dahrendorf (1980, S.56) fiir die Jahrhundert-
wende in Deutschland feststellt, “letztlich erhoffte man sich 'vom Kinde aus’ ei-
ne Gesellschaftsreform, eine Wiederherstellung des 'ganzen Menschen’ aus dem
'Geist der Kindheit™, das gilt wohl auch fur die Zeit nach dem 2. Weltkrieg. Da-
mals suchte man entsprechende Impulse im Sinne Ellen Keys wohl nicht zuletzt
in Skandinavien (s.u.).

Carl Larsson: Das Haus in der Sonne

Auch Carl Larsson hatte auf dem deutschen Markt seit 1909 mit dem Erscheinen
des illustrierten BucheBas Haus in der Sonngrol3en Erfolg. Seine Blicher sind
eigentlich nicht als Kinderblcher konzipiert, auch wenn sie oft als Bilderbtucher
fur Kinder angesehen werden (Bode 1998, S.437). Cecilia Lengefeld (1998) weist
darauf hin, daf3 Larssons Bicher in Schweden eher als Beitrag zur Gestaltung von
Wohnkultur gesehen wurden. In der deutschen Erfolgsausgabétams in der
Sonndst dagegen eine deutliche Funktionsverdnderung im Sinne von Even-Zohar
(vgl. Kapitel 1.4, S.25) zu beobachten. Hier sind alle Bilder ohne Personen weg-
gelassen worden, statt dessen stehen 'das frohliche, harmonische Familienleben
auf dem Lande’ mit 'vitalen und blonden Kindern’ im Vordergrund (Lengefeld
1998, S.413).

Ein solches Kindheitsbild fugt sich nahtlos in das Bild ein, das man in
Deutschland schon lange von Skandinavien hatte, namlich das der landlichen Idyl-
le mit gliicklichen Menschet? Es liegt nahe, daR solche Vorstellungen, die das
Bild von schwedischer Kindheit offenbar zu Beginn des Jahrhunderts stark pra-
geq\:3 auch noch in der Rezeption schwedischer KJL nach 1945 eine Rolle spie-
lene.

11Ein Beispiel ist die persénliche Freundschaft Rainer Maria Rilkes mit Ellen Key. Vgl. Ortrud
Gutjahr (1996).

12y/gl. etwa Barbara Gentikow (1978) und Bernd Henningsen (1998).

Bygl. Dankert (1985, S.11f), Mattenklott (1994, S.248ff) und Surmatz (1997).
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Die “nordischen” Biicher von den 20er Jahren bis 1945

In den 20er Jahren nahm offenbar die Aufnahmebereitschaft fir Werke aus dem
Ausland allgemein zu. Dyhrenfurth-Graebsch (1951, S.252-254) konstatiert ei-
ne Zunahme “nordischer” Bucher in Deutschland zu dieser Zeit, allerdings er-
wahnt sie keine Schweden aul3er Selma Lagerlof, die ja schon seit Beginn des
Jahrhunderts auch in Deutschland erschien. Auch Dahrendorf (1980, S.58) sieht
in Lagerlof das “Signal eines im 20. Jahrhundert immer nachhaltiger werdenden
Einflusses der skandinavischen KJL auf die deutsche”, nennt dann aber wiederum
keine weiteren schwedischen Autoren. Wahrscheinlich wird aus deutscher Sicht
keine genaue Trennung zwischen den einzelnen skandinavischen Landern vorge-
nommen. “Schwedisch”, “nordisch”, “skandinavisch” ware dann aus deutscher
Perspektive praktisch gleichzusetzen.

Wahrend des Dritten Reichs wurden Schweden, andere skandinavische Lan-
der sowie Osterreich und die Schweiz zum deutsch-germanischen Kulturgebiet
erklart, und damit waren KJL-Importe aus diesen Landern prinzipiell moglich, so
dal3 etwa Lagerl6f zundchst weiterhin erscheinen und propagiert werden konnte,
wahrend Kinder- und Jugendblicher aus anderen Landern, von einigen sogenann-
ten “Klassikern” abgesehen, als ungeeignet fur deutsche Leser eingestuft wurden
(Kamenetsky 1984, S.139, 270). Im Gesamtverzeichnis des deutschsprachigen
Schrifttums 1911-1965 finden sich fur den Zeitraum von 1933 bis 1945 immerhin
61 Bucher von Lagerlof, darunter viele Werke in mehreren verschiedenen Ausga-
ben. Die wirkliche Zahl durfte noch etwas hdher liegen, da das Verzeichnis auch
Bicher von ihr ohne Jahresangabe enthélt. Von Elsa Beskow wiederum erschie-
nen wahrend der nationalsozialistischen Zeit immerhin noch zwei Kinderbucher
in Deutschland (Oberschelp 1981).

Insgesamt scheint sich der ideologisch begriindete “nordische” Boeon
allem auf die altnordische Dichtung, die auch als Jugendliteratur propagiert wur-
de (Aley 1967, S.117-120), und auf norwegische Romane fur Erwachsene bezo-
gen zu haben. Die am meisten Ubersetzten Autoren waren neben dem Islander
Gunnar Gunnarsson die Norweger Knut Hamsun und Trygve Gulbranssen, die
ein naturverbundenes, bauerliches Leben beschreiben. Von 1936 bis 1939 wurden
159 Werke aus dem Norwegischen tUbersetzt, davon mindestens 123 schongeisti-
ge Bicher, aber nur 113 aus dem Schwedischen, wovon wiederum mindestens
19 der schénen Literatur zugerechnet wurden (Strothmann 1960, S.416, 454). Bei
so niedrigen Zahlen insgesamt kann man davon ausgehen, dal3 auch schwedische
KJL keine groRRe Rolle spielte. Ab Kriegsbeginn nahm die Zahl der Ubersetzungen
ins Deutsche kontinuierlich ab (Strothmann 1960, S.420). Nach 1945 aber wur-

1450 wurde damals im Rahmen der Theorie zur Leserpsychologie vorgeschlagen, das
“Abenteuer- oder Robinsonalter” (vgl. Kapitel 6.2, S.93) in “Wikingalter” umzubenennen (Dah-
rendorf 1980, S.60).
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de dann, wie in Kapitel 1 beschrieben, schwedische KJL zu einem konstitutiven
Bestandteil des deutschen KJL-Systems.

2.3 Zusammenfassung

Bis zum Ende des 19. Jahrhunderts geht der kinderliterarische Transfer vor allem
von Deutschland nach Schweden. Besonders die deutsche KJL, die im Gefolge
der philantropinistischen Reformbewegung und der Romantik entstand, fand An-
klang in Schweden. Um 1900 kam es zu einer grofen Neuerungsbewegung in der
schwedischen Padagogik, deren Folge nicht nur ein neues Kindheitsbild im Sinne
von Ellen Key war, sondern auch ein innovativer Schub in der KJL, die ihrerseits
nun auch verstarkt in deutscher Ubersetzung erschien. Besonders nachhaltigen
Erfolg hatten Elsa Beskow und Selma Lagerl6f, aber auch Carl Larsson.

Inwieweit die oben dargestellten Kindheitsbilder und die altere schwedische
KJL die neuere Rezeption in Deutschland mit beeinflussen, wird in Kapitel 10
naher zu untersuchen sein. Zunéchst soll im nachsten Kapitel dargestellt werden,
wie sich das schwedische KJL-System in der Zeit nach 1945 entwickelte und
welche Bedeutung Tove Jansson darin hat.



Kapitel 3

Schwedische KJL und die
Bedeutung Tove Janssons

Mitte der 40er Jahre beginnt die zweite grol3e Zeit der schwedischen Kinderli-
teratur. Wie schon um die Jahrhundertwende wird Schweden, diesmal in noch
gréRerem Umfang, international zu einem fiihrenden Land auf dem Gebiet der
KJL. Im folgenden sollen die wichtigsten Zige dieses kinder- und jugendlitera-
rischen Aufbruchs und die Innovationsleistungen der Autoren dieser Generation
dargestellt werden. Tove Jansson hat die schwedische KJL dieser Zeit erheblich
mitgepragt. Dementsprechend soll vor diesem historischen Hintergrund die Be-
deutung Tove Janssons fur das schwediche KJL-System erlautert werden.

3.1 Die moderne schwedische KJL

Lindgren, Jansson und Hellsing

Wie schon in Kapitel 1.2 erwahnt, werden Astrid Lindgren, Tove Jansson und
Lennart Hellsing als die drei wichtigsten Erneuerer der modernen schwedisch-
sprachigen KJL angesehen. Als Startjahr gilt 1945 mit dem ErscheineRigpn
Langstrump von Tove Janssons erstem Muminbuch und von Lennart Hellsings
ErstlingswerkKatten blaser i silverhorri{’Die Katze blast ins Silberhorn’). Lars
Backstrom (1991, S.37) spricht von einer Revolution in der Kinderliteratur, die
diese drei Autoren einleiten. Auch Sonja Svensson (1990) hebt in ihrem Uber-
blicksartikel Uber die schwedische KJL nach 1945 diese drei Autoren besonders
hervor, und Westin (1996, S.33) meint, daf3 diese drei “aus historischer Perspekti-
ve gesehen geradezu erschreckend dominieren”.

Zusammen mit der neuen KJL meldete sich auch eine neue Generation von
Kritikern zu Wort. Hier sind vor allem Eva von Zweigbergk, KJL-Rezensentin bei

39
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der groRRen Tageszeituridpgens Nyheterund ihre Kollegin vonSvenska Dag-
bladet Greta Bolin, zu nennen (Mahlgvist 1993, S.8f.), deren Engagement fur
KJL Teil einer intensiven gesellschaftlichen Diskussion tber Erziehungsfragen ist.
Ebenfalls im Jahr 1945 veroffentlichen diese die erste Auflage ihres einflu3reichen
BuchsBarn och bocker(’Kinder und Biicher’), das bis 1961 flinf Uberarbeitete
Auflagen erfuhr und in dem sie Lektlireempfehlungen zur KJL gaben, die nicht
zuletzt den Erfolg von Lindgren und Jansson forderten. Von Zweigbergk betont
die auBergewothnlichen Positionen der beiden Autorinnen innerhalb der Prosa:

Gavan att skapa nagot nytt, som innehaller samma varden som en gammal
blanknott, fortrogen och vélaktad saga, utdelas inte i var generation. H.C.
Andersen fick den hér i Norden, Zachris Topelius och Selma Lagerlof blev
delaktiga av den, i ndgon man Hjalmar Bergman, men darefter holl sagans
fé sig undan tills Astrid Lindgren féddes i Smaland och Tove Jansson i Fin-
land! (von Zweigbergk 1965, S.460f)

Weitere Autoren

Andere Autoren, die 1945 debdutierten, in den folgenden Jahren viel gelesen und
bald in das Zentrum des KJL-Systems integriert wurden, sind Sven Hemmel,
Martha Sandwall-Bergstrom und Hans Peterson. Obwohl sie nicht fiir so bahn-
brechend gehalten werden wie die drei oben genannten, zeigten sie aber auf be-
stimmten Gebieten auch neue Wege auf, welche die weitere schwedische KJL
nachhaltig pragten.

Zu den drei oben genannten herausragenden Kinderbichern von Lindgren,
Jansson und Hellsing nimmt Lena Kéareland (1994, S.34) als vieypesickts-
resanden Karlssovon Sven Hemmel hinzu, in dem der Autor neue Formen
der Nonsenserzahlung entwickelt, und bescheinigt diesen vier Werken sowohl
sprachliche, stilistische und thematische Neuorientierung als auch eine neue Hal-
tung dem Kind gegenuber. Ingrid Nettervik (1994, S.146f) nennt ebenfalls diese
vier Autoren als die bahnbrechenden ihrer Zeit und fligt noch Martha Sandwall-
Bergstrom miKulla-Gulla als thematisch neue Wege gehend hinzu. Mit der Schil-
derung des Lebens eines Landarbeitermadchens zeige sie ein fur die damalige Zeit
ungewohnliches soziales Pathos (Lundqvist 1993, S.5). Hans Petersons Erstlings-
buch von 1945 halt Nettervik hingegen fur konventionell, spricht dem Autor aber

I'Die Gabe, etwas Neues zu schaffen, das den gleichen Wert hat wie ein altersblankes, vertrau-
tes und hochgeschéatztes Marchen, wird nicht in jeder Generation ausgeteilt. H.C. Andersen bekam
sie hier in Skandinavien, Zachris Topelius und Selma Lagerl6f wurde sie zuteil, in gewisser Weise
Hjalmar Bergman, aber dann hielt sich die Marchenfee versteckt, bis Astrid Lindgren in Smaland
und Tove Jansson in Finnland geboren wurden.’ [Ubersetzungen, soweit nicht anders angegeben,
von M.J.]
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mit seinen spateren Blchern eine wichtige Rolle innerhalb der schwedischen Kin-
derbuchlandschaft zu. Er wurde neben Maria Gripe zu einem Vorreiter auf dem
Gebiet psychologischer Kinderschilderungen.

Innovativ war auch Ake Holmberg, der in seinen ab 1948 erscheinenden Bii-
chern Uber den Privatdetektiv “Ture Sventon” wie zahlreiche andere Autoren den
Humor als Stilmittel nutzt und ihn dabei zur erfolgreichen Parodie weiterent-
wickelt. Harry Kullman schrieb miDen svarta flacked948 einen Jugendroman,
der viel Aufsehen erregte (Mahlgvist 1989, S.33). Dieser war vor allem thema-
tisch neuartig, indem er die Jugendkriminalitéat aus einem gesellschaftskritischen
Blickwinkel schildert. Fur die damalige Zeit ungewohnlich war auch, daf sich der
Autor mit diesem Buch gleichermalRen an mannliche und weibliche Leser wandte.

Gesellschaftliche Voraussetzungen der modernen KJL

Die gesellschaftlichen Voraussetzungen fir einen kinderliterarischen Aufschwung
waren im Schweden der ausgehenden 40er Jahre glnstig. Nach den mageren
Kriegsjahren nahm der Wohlstand schnell zu, und die Geburtenraten stiegen deut-
lich an. Nun wurde die Nachfrage nach Kinderbtichern entsprechend gré3er, und
die Verlage verdoppelten ihre KJL-ProduktfoGleichzeitig stieg auch das Inter-

esse an Kinderkultur und Erziehungsfragen.

Wie in Kapitel 2 dargestellt, hatte in Schweden ja schon um die Jahrhundert-
wende dank Ellen Key, Gurli Linder u.a. eine offentliche Diskussion um Erzie-
hungsprinzipien und Lektlre fur Kinder begonnen. Verschiedene Impulse, die in
den 20er und 30er Jahren vor allem aus dem Ausland kamen, trugen dazu bei,
diese Diskussion zu intensivieren: Sowohl die Psychoanalyse Freuds, reformpa-
dagogische Ansatze von Frobel, Montessori, Kohler und Neill als auch Erzie-
hungstheoretiker wie Russell wurden rezipiert (Lundqvist 1979, S.23ff.). Immer
mehr setzte sich die Vorstellung durch, dal’ Kindern das Recht auf Selbstbestati-
gung zuzugestehen sei, dal3 Spiel und Spal3 notwendige Voraussetzungen fur eine
harmonische Entwicklung seien und daf? Kinder als eigenstéandige Individuen zu
respektieren seien (Lundqvist 1979, S.153).

Die offentliche Diskussion um diese neuen ldeale wurde in den Kriegsjahren
deutlich gebremst, mit Kriegsende aber liel3 sie sich nicht mehr aufhalten. Jetzt
sollte die Welt erneuert werden (“sa skulle varlden bli som ny”), wie Lennart
Hellsing (1985, S.11) die Stimmung dieser Zeit ausdriickt.

2Vgl. Svenska Barnboksinstitutet/Statens Kulturrdd (1987, S.23). Zur Anzahl der in diesen
Jahren herausgegebenen Kinder- und Jugendbiichern vgl. Tellgren (1975, S.10f.) und Mahlqgvist
(1977, S.54f.).
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Das Kindheitsbild

In bewul3ter Abwendung vom Autoritatsprinzip, das man vor allem durch die Na-
ziideologie diskreditiert sah, wurden die Reformtheorien des Erziehungssystems
nun praktisch umgesetzt, nicht zuletzt auch im KJL-Systeippi Langstrump
taucht auf als das Buch, 'auf das man gewartet hatte’ (von Zweigbergk 1965,
S.403). Pippi symbolisiert wie keine andere Figur der KJL das Bild vom starken,
selbstandigen, freien Individuum, das sich Gber die geltenden Normen und Regeln
der Erwachsenenwelt hinwegsetzt und nach dem Lustprinzip lebt, ohne dabei so-
zial inkompetent zu sein. Obwohl Astrid Lindgrens Buch auch Kritik hervotrief
setzte es sich in Schweden schnell als modellbildend durch.

Auch die beiden anderen grol3en Erneuerer der schwedischen Kinderlitera-
tur entwerfen starke, selbstbewul3te Kinder, die tun, was ihnen gefallt und keiner
Anleitung durch Erwachsene bedurfen. Die kleine My aus Tove Janssons Mumin-
blchern sowie Krakel Spektakel und sein Cousin Vitamin von Lennart Hellsing
(Krakel Spektakell952) werden nicht zufallig oft im Zusammenhang mit Pippi
genanrft. Zwar schildern die Autoren durchaus auch schwache, verlassene Kin-
der, wie etwa “Mio” von Astrid Lindgren oder “das unsichtbare Kind” von Tove
Jansson, aber selbst diese Kinder helfen sich letztlich immer selbst bzw. erhalten
Unterstiitzung von anderen Kindern, bei Jansson auch von den Erwachsenen.

Die Innovationsleistung der Autoren dieser ersten Generation nach dem Krieg
bestand jedoch nicht nur in dem Entwurf dieses Kindheitsbildes, obwohl dieser
inhaltliche Aspekt von der Forschung lange Zeit am meisten Beachtung gefunden
hat. Neuere Analysen zeigen ebenso die Bedeutung dieser Autoren auf formal-
asthetischem Gebiet.

Erneuerung der Form

Lundqvist (1993, S.8) sieht das Schwergewicht der kinderliterarischen Revolte
ausdrucklich starker auf asthetischer als auf inhaltlich-moralischer Seite. In einer
Untersuchung mit dem programmatischen Tinnen utan vag och hans kusin
Vitamir? zeigt Backstrém (1991) den sowohl inhaltlichen als auch formalen Zu-
sammenhang zwischen der Kinder- und der Erwachsenenliteratur der 40er Jahre
in Schweden auf, hier insbesondere am Beispiel von Erik Lindegren und Len-
nart Hellsing, aber auch von Astrid Lindgren und Tove Jansson. Weiter verfolgt
Lena Kéareland die These, daR nicht nur gesellschaftspolitische Veranderungen ih-

3Zur “Pippi-Fehde” s. Lundqvist (1979, S.239ff.).

4Vgl. Svenska Barnboksinstitutet/Statens Kulturrdd (1987, S.21ff.) und Béackstrom (1991,
S.13ff.).

5Der Mann ohne Weg und sein Cousin Vitamin’, Anspielungen auf Titel von Werken Erik
Lindegrens und Hellsings
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ren Niederschlag in der damaligen KJL fanden, vor allem auf dem Gebiet der
Padagogik, sondern ebenso literarisch-asthetische Entwicklungen innerhalb der
Erwachsenenliteratur. In ihrer Studidodernismen i barnkammardmeschreibt

sie, wie sich die literarische Modefhi den 40er Jahren in Schweden sowohl

in der Erwachsenen- als auch in der Kinderliteratur durchsetzt und wie sich dabei
beide Teilsysteme auch gegenseitig beeinflussen. Sie bescheinigt der modernen
KJL der Zeit eine deutlich antimimetische Tendenz mit Nonsens, Absurditat und
Phantasie als wichtigen Elementen. Neue kinstlerische Experimente fiihren etwa
zu einer Einarbeitung von musikalischen, tdnzerischen und szenischen Elementen
(Kareland 1999a, S.314f).

Von der gesamten KJL-Produktion dieser Zeit sei nur ein kleiner Teil so-
wohl inhaltlich als auch formal 'modernistisch’ oder 'avantgardistisch’ zu nennen
(Kareland 1999a, S.313)Dabei ist die Bedeutung dieser Werke aber um so gro-
Rer, wurden sie doch schon nach kurzer Zeit modellbildend und konstituierten das
neue Zentrum des schwedischen KJL-Systems. In diesem Zusammenhang werden
ebenfalls immer wieder Lindgren, Hellsing und Jansson genannt, die weiterhin
das “repertoire” des Subsystems KJL in den folgenden Jahrzehnten am stérksten
beeinflussen.

3.2 Die Bedeutung Tove Janssons

Medienubergreifendes Schaffen

Tove Jansson stammt aus einer Kinstlerfamilie; ihre Mutter war Malerin, ihr Va-
ter Bildhauer. Sie selbst war ebenfalls zunachst Maeghe sie sich auch dem
Schreiben zuwandteund beide kiinstlerische Bereiche bleiben von da an in ih-
rem Schaffen eng verwoben. Sie hat alle Muminbticher selbst illustriert, und auch
fur ihr erwachsenenliterarisches Werk hat sie z.T. eigene Zeichnungen angefertigt.
So lag es nahe, Comics und Bilderbticher zu schaffen, zwei Gattungen, die Wort
und Bild eng miteinander verbinden. Was die Muminbiicher angeht, ist wiederholt
darauf hingewiesen worden, dafd auch hier Text und lllustrationen eine unaufls-
bare Einheit darstellen, bei der sich Sprache und Bilder ergénzen und gegenseitig
interpretieren. Tove Hollander (1983) hat z.B. gezeigt, inwieweit die Illustratio-
nen Schwerpunkte im Text verschieben, indem sie ein Geschehen noch einmal in

6Der Begriff “modernism” wird von Ké&reland (1999a, S.29ff.) ausfiihrlich diskutiert.

"Vgl. auch Lundqvist (1993).

8Zu ihrem Werk auf diesem Gebiet vgl. Erik Kruskopf (1992).

9Unterschiedliches kiinstlerisches Schaffen wird in den Muminbiichern haufig thematisiert:
Die Figuren treten als Dichter, Maler, S&nger, Komponisten, Musiker, Tanzer und Schauspieler
auf. Vgl. Westin (1994, S.24).
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einem anderen Medium aufgreifen, wobei sie abschwachende oder verstarkende
Wirkung haben kénnen (vgl. Kapitel 7.2, S.105).

Mehrschichtige Adressiertheit

Tove Jansson schrieb sowohl Bucher fur Kinder als auch Bucher fur Erwachsene
(vgl. Kapitel 4 und Anhang), wobei ein wichtiger Beitrag zur schwedischen und
internationalen KJL in ihrer speziellen Verbindung von Kinder- und Erwachse-
nenliteratur liegt. Einerseits 6ffnete sie ihre Kinderbticher fir Elemente der zeit-
gendssischen Erwachsenenliteratur. Schon friih wurde von Seiten der Literaturkri-
tik z.B. darauf aufmerksam gemacht, daf3 Jansson Motive der finnischen moder-
nistischen Lyrik der 20er Jahre, vor allem von Elmer Diktonius und Edith Séder-
gran aufgenommen und fur die KJL fruchtbar gemacht hat (Bolin/von Zweigbergk
1951, S.45)0 Andererseits erweiterte Jansson so nicht nur das kinderliterarische
Spektrum, sondern ihre Kinderbiicher weisen auch immer eine eigeneltbene
auf, die sich an erwachsene Leser richtet (Niemi 1996, S.27). Tove Jansson selbst
hat daruber reflektiert, ob die kindlichen Adressaten bei einer solchen Art von
Literatur nicht nur vorgeschoben sind, nur “Camouflage” (Jansson 1961, S.9) fur
EL. In dieser Hinsicht wéren ihre Kinderbucher auch nicht der “spezifischen Kin-
derliteratur” zuzuordnen, sondern mit dem weiteren Begriff “intentionale Kinder-
literatur” zu erfasse'f.

Im Rahmen des beschriebenen systemtheoretischen Ansatzes lassen sich ihre
Bicher der Gruppe der “ambivalenten Texte” zuordnen, d.h., sie gehéren sowohl
zum erwachsenenliterarischen als auch zum kinderliterarischen System (vgl. Ka-
pitel 1.4, S.22). Diese doppelte Adressiertheit nimmt in den spateren Muminbu-
chern noch zu, was dazu fuhrte, dal3 Janssons Kinderbucher in der Forschung zum
Teil nur als Etappen in der Entwicklung hin zu der “eigentlichen” Literatur, d.h.
zur Erwachsenenliteratur, gesehen wurden, die sie spater verfaldte (Jones 1984).
Diese Interpretation hat Westin (1988) in ihrer Dissertation zu Tove Jansson Kriti-
siert und gerade die frihen Muminbicher als eigenstandige kinstlerische Werke
analysiert. Westin halt fur alle Muminbticher solche Kategorisierungen in Kinder-
oder Erwachsenenbucher fir unwesentlich und dem Werk nicht angemessen.

Interessanterweise zeigen umgekehrt ja auch die Erwachsenenbicher Janssons
Bezige zu Kindern. Diese fungieren dabei zwar nicht als Adressaten, tauchen
aber auf inhaltlicher Ebene auf, wie z.B. 8ommarbokeriSommerbuch), wo
die beiden Protagonistinnen eine erwachsene Frau und ein Madchen sind. Auch

10ygl. auch von Zweigbergk (1965, S.468), Westin (1988, S.136) und Ritte (1990, S.138f.).

1Unter “erwachsenenliterarischer Ebene” wird im folgenden die Gesamtheit der Textmerkmale
verstanden, die sich vor allem an erwachsene Leser richten, im Gegensatz zu der Textebene, die in
erster Linie kindliche Adressaten anspricht. Vgl. Kapitel 8, S.121.

127u diesen Begriffen vgl. Kapitel 1, S.9.
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strukturelle Parallelen lassen sich aufzeigen. So weist Backstrom (1990) auf die
Nahe des Romar&olstaderf'Die Sonnenstadt’) zur Kinderliteratur hin, und auch
Juhani Niemi (1996) zeigt gemeinsame Tendenzen in Janssons Kinderbichern
und ihren Buichern fur Erwachsene Huf

In jingster Zeit gibt es Forschungsanséatze, die versuchen, sich der Komple-
xitat dieser Problematik mit dem Begriff des “Cross-Writing” zu ndhern. Dieser
beschreibt zum einen den Umstand, daf3 Schriftsteller sowohl KJL als auch EL
verfassen. Zum anderen ist damit das Schreiben ambivalenter Blicher gemeint.
Schliel3lich umfal3t der Begriff das Umarbeiten eines erwachsenenliterarischen
Texts durch denselben Autor in einen kinderliterarischen oder umgékeTot
ve Jansson ware demnach zumindest in zweifacher Hinsicht eine Vertreterin des
Cross-Writing, als Autorin von Bichern fur Kinder und fir Erwachsene und als
Verfasserin von doppelsinnigen BiichEtrDie verschiedenen Adressierungsebe-
nen konkurrieren dabei nicht miteinander, sondern wirken zusammen und be-
fruchten sich gegenseiti§. In diesem Zusammenhang wird auch auf ein neu-
es Kindheitsbild verwiesen: Mit dem Verwischen der textinternen Altersgren-
zen werden gleichzeitig die Vorstellungen von einer “romantischen”, naturlichen
Kindheit obsolet (Knoepflmacher/Myers 1997, S.xvi).

Tove Jansson nimmt hier eine Entwicklung vorweg, die sich in der KJL in
den letzten Jahren immer deutlicher manifestiert: Das verstérkte Erscheinen von
ambivalenten Texten fuhrt zu einem Auflosen der strikten Grenzen zwischen dem
literarischen Polysystem und dem Subsystem KJL. Das Auftauchen von Blichern
fur Kinder und Erwachsen¥ wird dabei heute oft mit der Frage der Modernitat
in Verbindung gebracht.

Modernitat

Grenziuberschreitungen und -auflésungen jeder Art (Larsen 1998), gesellschaft-
licher und auch literarischer Wandel (Ewers 1995c) gelten als Zeichen der Mo-
derne'® Somit ware ebenfalls das zunehmende Verschwinden von Unterschie-
den zwischen KJL und EL als Teil eines Modernisierungsprozesses zu sehen, der

137u den spateren Werken Janssons vgl. auch Barbro K. Gustafsson (1992) und Birgit Antons-
son (1999).

14ygl. die Vorworte in Sandra L. Beckett (1999) und Kiimmerling-Meibauer (1999a).

15 areland (1999b)wendet den Begriff des “Cross-Writing” in dieser doppelten Bedeutung auch
auf Lennart Hellsing an.

18nvolve interplay and crossfertilization rather than a hostile internal cross fire” (Knoepfima-
cher/Myers 1997, S.vii).

I’steinar B. Larsen (1998, S.108f.) schlagt hierfiir den Begriff “transjuvenile literature” vor.

18| sociological discussions of modernization [...] assume that the process of change is the
main business of modernization.” (Shavit 1998, S.15).



46 KAPITEL 3. SCHWEDISCHE KJL UND TOVE JANSSON

das vielzitierte “Verschwinden der Kindheit” (Neil Postr@nals ein Auflésen

von unterscheidenden Merkmalen zwischen Kindern und Erwachsenen umfas-
sen konnte. In die gleiche Richtung gehen die Uberlegungen von Ewers (1995c,
1997b), der sich auf die Modernisierungstheorie Ulrich Becks beruft. Ewers ana-
lysiert einen Teilbereich der KJL, den er die “neue, literarische Kinderliteratur”
nennt. Diese habe sich der EL schon so stark angenahert, dal? er sich fragt, “worin
sie sich denn Uberhaupt noch von der Erwachsenenliteratur unterscheidet” (Ewers
1995c, S.23). Fur ihn bleibt als einziger Unterschied noch eine verschiedene “Per-
spektivierung des Gegenstands” (ebda.) entweder aus der Sicht des Kindes oder
aus der des Erwachsenen.

Dieser Modernitatsbegriff wird dann weiterentwickelt. Modern erscheint nun
nicht mehr nur das Verwischen von Grenzen jeder Art, sondern die stetige Ver-
wandlung, bei der nichts mehr statisch ist. In ihrer Analyse von Tove Janssons
Bilderbiicherr? zitieren K&reland und Werkmaster Marshall Berman (1987):

Att vara modern ar att befinna sig i den miljo som utlovar aventyr, makt,
gladije, vaxt, forvandling av oss sjalva och varlden — och som samtidigt hotar
att forstora allt vi har, allt vi kanner till, allt vi &* (Kareland/Werkmaster
1994, S.9)

Mit einer solchen Definition von Modernitat lassen sich aber nicht nur die Bil-
derbiicher Tove Janssons beschreiben, sondern auch die Muminbucher, die durch
eine Thematik des standigen Wandels gekennzeichnet sind, sei dieser nun als Ent-
wicklungsmoglichkeit oder als Bedrohung und Gefahr gesehen. So suchen die
Figuren einerseits die Veranderung, indem sie Ausflige und Reisen unternehmen,
die Umgebung erkunden und sie umgestalten, Gaste aufnehmen und die person-
liche Weiterentwicklung suchen. Andererseits werden sie von aul3eren Gefahren
bedroht, die tatsachlich in der Lage sind, alles zu zerstoren.

Die ersten Muminbuicher Janssons entstanden unter dem Eindruck des Zwei-
ten Weltkriegs, und die Flichtlingsthematik 8matrollen och den stora Over-
svamningemnd inFarlig midsommaiaft sich in diesem Zusammenhang sehen,
ebenso wie die Bedrohung durch einen unheimlichen, leuchtenden Kometen, der
als Bild fur die Atombombe gedeutet werden kann (Westin 1988, S.139). Auch in
den spateren Muminbéanden findet sich immer wieder das Thema der Bedrohung
durch Veradnderung, z.B. wennTmollvinter und inGranen(ausDet osynliga bar-
nef) der Winter als eine plotzlich Uber die Protagonisten hereinbrechende Gefahr

19The Disappearence of Childhoot982.

207y Janssons Bilderbiichern vgl. Kapitel 4.2, S.52.

2I'Modern zu sein, bedeutet sich in einer Umwelt zu befinden, die Abenteuer, Macht, Freude,
Wachsen, Verwandlung von uns selbst und der Welt verspricht — und die gleichzeitig droht, alles,
was wir haben, alles, was wir kennen, alles, was wir sind, zu zerstéren.’
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erscheirt?,

Der von Westin (1988, S.275ff.) beschriebene Ubergang von Wirklichkeit zum
Traum inSent i novembekann ebenfalls als Zeichen des stetigen Wandels und
damit der Modernitat gelten. Ein Beispiel daftr findet sich in der Figur des kleinen
Homsa, der sich in diesem Band auf verschiedenen Ebenen der Fiktion bewegt,
die miteineinander verwoben sind und ineinander Gbergehen.

In einer solchen sich wandelnden und auflésenden Welt entstehen die existen-
tiellen Fragen nach der Identitat des einzelnen. Niemi (1996, S.29) deutet die Wer-
ke Janssons schon als ausgesprochen postmodern mit der Begriindung, sie setze
sich kunstlerisch mit dem Problem des Auflésens aller Ganzheit, mit Identitats-
und Sinnverlust auseinander. Der postmoderne Autor versuche eine Form flir das
Chaos zu finden. Die Gestaltung von Chaos im Kontrast zur Idylle ist auch fur
Westin (1988, S.83ff.) ein entscheidendes Merkmal der Janssonschen Werke.

Intertextualitéat und formale Vielseitigkeit

Als weitere Merkmale der Modernitat in den Muminbiichern lassen sich metali-
terarische Elemente wie Intertextualitat anfiihren, also die zahlreichen Bezilige zu
anderen Werken, und die Selbstreflexion, die sich in Form des Nachdenkens tber
das Schreiben selbst z&gt

Der Modernitat auf inhaltlicher Ebene entspricht die der Form. Eine Grenz-
Uberschreitung stellt z.B. das gattungsubergreifende Schaffen Janssons dar. Wie
schon erwahnt, nehmen die Mumins sowohl in den Prosaerzahlungen als auch
in Bilderblchern und Comics Gestalt an, und innerhalb der Prosa experimentiert
die Autorin wiederum mit verschiedenen Genres wie Marchen, Abenteuerroman,
phantastischem Roman und Parodie.

Jansson gestaltet etwa$matrollen och den stora 6éversvamningkzs Mar-
chenhafte in der Tradition von H.C. Andersen, Carlo Collodi und Jules Verne (We-
stin 1988, S.125). Sie entwirft hier typische Marchengestalten wie das Madchen
mit den blauen Haaren und spielt mit der Dualitat von Gut und Bdse, mit Suche,
Wanderung und gliicklichem Schlu3. Es sind hier jedoch auch schon Traditions-
briiche zu erkennen, wenn sich das eigentlich marchenhafte Schlaraffenland als
unechte Konstruktion verweist.

Kometjakterstellt einen Abenteuerroman dar, der jedoch auch viele ironische
Elemente enthalt und so gleichzeitig als Heldenparodie gelesen werden kann (We-
stin 1988, S.157). IMrollkarlens hattwiederum steht das Phantastische, Magi-

22\\ieder zeigt sich hier, daR eine strikte Aufteilung in friihe und spéate Muminbiicher wenig
sinnvoll erscheint, denn alle Bande stellen Veranderung dar; aul3erer oder innerer Wandel erschei-
nen nur als zwei Seiten derselben Medaille und als Ausdruck derselben Modernitat.

23Niemi (1994) nennt als zusétzliches Charakteristikum die Zeitlosigkeit, wie sie in den endlo-
sen Sommern des Mumintals zum Ausdruck komme.
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sche im Vordergrund, unfluminpappans bravadest eine Parodie der Gattung
“Memoiren”. Farlig midsommarschlief3lich nimmt zahlreiche dramatische Ele-
mente in die Prosa hineff.

Tove Janssons Muminbticher werden von der Forschung allgemein als phan-
tastische Literatur angesehen, aber welchem Genre sie dabei genau zuzuordnen
sind, dartber besteht Uneinigkeit. Dabei geht es vor allem um die Frage, ob die
Muminwelt eine in sich geschlossene Welt darstellt, eine “closed world” (Niko-
lajeva 1988, S.36), ohne eine dahinterliegende andere, z.B. von Menschen be-
wohnte Sphare. In dem Fall wéren diese Blucher der sogenannten “High Fantasy”
zuzurechnen. Gibt es aber Hinweise auf eine solche andere, oft “primary world”
genannte Welt, wére dies ein Zeichen fur die Zugehdrigkeit zur “Low Fantasy”
(Nikolajeva 1996, S.136ff.). In den Muminbuichern selbst gibt es tatséchlich keine
Hinweise auf eine solche erste Welt auRerhalb des Erfahrungsbereichs der Mu-
mins. Allerdings taucht in einem der Mumin-Bilderblcheegn farliga resanein
menschliches Wesen auf, ein Madchen, das offensichtlich aus einer anderen Welt
in die der Mumins hineingelangt, was fur die Charakterisierung zumindest dieses
Bandes (Westin 1985) oder auch der gesamten Muminbiicher (Nikolajeva 1996)
als “Low Fantasy” spricht. Auch in der Gattungsfrage lassen sich diese Texte also
nicht eindeutig eingrenzen.

Auch Gedichte und Lieder spielen in den Muminbiichern eine wichtige Rolle,
von Westin (1994) als Metatexte zum eigentlichen Text gedeutet. Sie unterbrechen
das Geschehen, schaffen Distanz und reflektieren die Handlung von einer anderen
Ebene aus. Eine ahnliche Funktion haben auch die Nonsens-Einlagen, die sich bei
Jansson finden und die als ein typisches Merkmal der modernen KJL und EL ab
1945 gelten (Kareland 1999a).

Janssons Position im KJL-System

Wie Astrid Lindgren und Lennart Hellsing war auch Tove Jansson schon wenige
Jahre nach dem grol3en Debitjahr 1945 eine anerkannte und erfolgreiche Autorin.
Die Rezensionen zu ihren Bichern in den schwedischen und finnischen Zeitun-
gen waren von Anfang an tberwiegend positiv (Zimmermann 1988). Die einflul3-
reichste Kinderbuchkritikerin der Zeit, Eva von Zweigbergk, unterstitzte ihren
Erfolg (Kareland 1997), und Tove Jansson erhielt fiir ihre Buicher und lllustra-
tionen vor allem in Finnland und Schweden die renommiertesten Auszeichnun-
gen, u.a. Svenska Dagbladets Litteraturpris (1952), die Nils-Holgersson-Plakette
(1953), die Elsa-Beskow-Plakette (1958) und Svenska Akademiens pris (1972).
Die Muminbicher wurden Vorlagen fur ein Drama und eine Oper, und sie wurden
mehrfach verfilmt. Nach einer tUber 50j&hrigen Wirkungsgeschichte kann heute

24yvgl. auch die Ubersicht in Kimmerling-Meibauer (1999a, S.495).
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festgestellt werden: Jansson “ist die bedeutendste schwedischsprachige Kinder-
buchautorin Finnlands nach 1945 und hat in Skandinavien die gleiche Bedeutung
wie [...] Astrid Lindgren” (Kimmerling-Meibauer 1999a, S.495).

Doch Tove Janssons Bedeutung erstreckt sich bei weitem nicht nur auf den
schwedischsprachigen Raum. Sie ist die meistiibersetzte Autorin Finnlands mit
einer internationalen Leserschaft (Niemi 1996, S.26). Besonders erfolgreich ist
sie im englischsprachigen Raum, wo ihre Muminbiicher schon ab 1950 vero6ffent-
licht wurden und die beliebten Mumincomics 1953-59 regelmafig iretening
Newserschienefr. Auch in anderen Landern, u.a. in Deutschland, werden die Co-
mics dann in verschiedenen Zeitungen veroffentlicht. Preise und Auszeichnungen
erhielt sie u.a. auch in Frankreich, Osterreich sowie Polen, und ihre Muminbticher
wurden in verschiedenen Landern verfilmt. 1966 wurde ihr die international hoch-
ste Auszeichnung auf dem Gebiet der KJL verliehen, die H.C. Andersen-Medaille.

3.3 Zusammenfassung

Die neue Autorengeneration, die ab 1945 die schwedische KJL préagt, brach-
te grundlegende Erneuerungen vor allem auf formal-asthetischem Gebiet sowie
im Hinblick auf das Kindheitsbild hervor. Die Bedeutung Tove Janssons fur das
schwedische KJL-System liegt u.a. in der spezifischen Kombination von Text und
Bild, in der Verbindung verschiedener Genres und in ihrer doppelten Adressiert-
heit an sowohl ein erwachsenes als auch ein kindliches Leserpublikum. Alle diese
Aspekte lassen die Autorin als Vertreterin einer literarischen Moderne erscheinen,
die durch das Uberschreiten und Verwischen von Grenzen unterschiedlicher Art
gekennzeichnet ist. Die modernen Elemente auf der formalen Ebene haben ihre
Entsprechung auf der inhaltlichen Ebene in der Thematik der dauernden Verande-
rung der Lebensumstande, des standigen Wandels.

Die Bucher Tove Janssons nehmen innerhalb des schwedischen Literatursy-
stems einen herausragenden Platz ein, und auch international erfahren sie viel
Anerkennung. Dem Phanomen der spezifischen Aufnahme Tove Janssons in
Deutschland soll nun in den folgenden Kapiteln nachgegangen werden. Dazu wird
zunéachst dargestellt, welche Bicher Giberhaupt auf deutsch erschienen sind.

25vgl. Aejmelaeus (1994, S.95) und Kurhela (1996, S.12).
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Kapitel 4

Die komplizierte Materiallage

Im folgenden Kapitel wird vor dem Hintergrund der schwedischen Materiallage
analysiert, in welchem Umfang und in welcher Gestalt die Blcher Tove Jans-
sons im deutschen Sprachraum und damit im deutschen Literatursystem erschie-
nen sind.

4.1 Tove Jansson auf schwedisch

Das schriftstellerische Werk von Tove Jansson ist recht umfassend; bisher sind
25 verschiedene Titel erschienen. Da in der vorliegenden Arbeit vor allem ihre

Muminblcher behandelt werden, soll fur diese die Materiallage néher analysiert
werden. Tabelle 4.1 fihrt alle schwedischen Muminblicher mit dem Jahr ihrer

Erstveroffentlichung auf. AuRerdem sind die Daten der verschiedenen Uberarbei-
tungen aufgenommen.

Titel Jahr
Smatrollen och den stora 6versvamningen 1945
Kometjakten 1946 | 1956 | 1968
Trollkarlens hatt 1948 1968
Muminpappans bravader skrivnha av honom sjai®50 | 1956 | 1968
Farlig midsommar 1954 1969
Trollvinter 1957
Det osynliga barnet och andra berattelser 1962
Pappan och havet 1965
Sent i november 1970

Tabelle 4.1: Die schwedischen Muminbucher und ihre Erscheinungsdaten

51
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Band zwei und vier erschienen schon in den 50er Jahren in Uberarbeiteten
Fassungen, und Ende der 60er Jahre legte Tove Jansson dann alle Bande von zwei
bis fuinf als revidierte bzw. zum zweiten Mal umgeschriebene Texte vor. Mit den
Umarbeitungen erhielten ihre Blcher z.T. auch andere Khetjaktenwurde
zunachsMumintrollet pa kometjakggenannt (1956) und ein Jahrzehnt sp#ier
meten komme1968), wahrendluminpappans bravader skrivna av honom sjalv
1956 den gleichen Titel behielt, 1968 aberMuminpappans memoarembe-
nannt wurde.

Die Muminbucher sind von verschiedenen Verlagen herausgegeben worden,
wobei die Erstausgaben in Finnland erschienen, aber oft gleichzeitig oder wenig
spater auch in Schweden herausgegeben wurden. Es folgten mit der Zeit zahl-
reiche Neuauflagen, und bald kamen auch Sammelbande und Auszlge aus den
Muminbtichern heraus.

Wie erwéhnt, verfal3te Jansson aul3erdem einige Bilderbticher, die um einzelne
Figuren aus den Mumingeschichten kreisen, und zeichnete Mumin-Comics. Sie
schrieb auch ein Troll-Schauspiel und das Libretto fiir eine Muminoper.

Ist die schwedische Textbasis auf diese Weise schon recht kompliziert, gilt
dies noch weit mehr fur die deutschen Ausgaben. Der Anhang enthalt daher ei-
ne Zusammenstellung der Werke Janssons, in der die schwedischen Titel und die
deutschen Ubersetzungen, soweit vohanden, in chronologischer Reihenfolge auf-
gefuhrt sind. Bei den deutschen Blichern sind auch die verschiedenen Neuauflagen
und Sammelausgaben verzeichnet.

4.2 Tove Jansson auf deutsch

Auswabhl bei der Ubersetzung

Zunachst ist festzustellen, dal3 langst nicht alle Blicher Tove Janssons auf deutsch
veroffentlicht worden sind. Die Ubersicht im Anhang macht deutlich, daR To-
ve Jansson in deutscher Ubersetzung vor allem als Verfasserin der Muminbiicher
erscheint. Die neun Prosabande tUber die Mumins sind alle tbersetzt und mehr-
fach aufgelegt worden. Auf3erdem wurden sie zumeist in Sammelb&nden heraus-
gegeben, und mehrere Bande sind auch als Lizenzausgaben in anderen Verlagen
und/oder als Auszlge erschienen.

Von den Mumin-BilderbiicheriHur gick det sen?1952) ('Was passierte
dann?’), Vem ska trésta knyttel 960}, Den farliga resan(1977¥ und dem
FotobilderbuchSkurken i Muminhuset1980F wurden alle bis auf das erste

LWer soll denn Lillan trostef1977)
°Die gefahrliche Reis¢1981)
3Der Schurke im Muminhay4983)
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auf deutsch edieft Doch dieses erste Mumin-Bilderbuch gilt als 'normdurch-
brechend in der modernen skandinavischen Bilderbuchkunst nach dem Zweiten
Weltkrieg®. Da Tove Jansson dafurr ein Jahr nach seinem Erscheinen die Nils
Holgersson-Plakette erhielt, ist es besonders bemerkenswert, daf3 gerade dieses
Buch nicht Gbersetzt wurde.

Weiter fallt auf, daf3 die meisten ihrer Blcher fur Erwachsene nicht im deut-
schen Literatursystem vertreten sind. Von den 12 wurden nur drei auf deutsch
herausgegeben, zwei davon in der rororo-Reihe “Neue Frau”, womit sie im wei-
testen Sinne der Frauenliteratur zugeordnet wiftdan dieser Stelle kann dem
Zusammenhang zwischen KJL und Frauenliteratur als jeweils adressatenspezifi-
sche Literatur mit bestimmten gesellschaftlichen Bedingungen nicht n&her nach-
gegangen werdénEs ist aber bemerkenswert, da? Tove Jansson im Deutschen
weit mehr als im Schwedischen als Autorin flr eine bestimmte Altersgruppe er-
scheint: Sie ist hier Kinderbuchautorin. Und die wenigen Bucher fur Erwachsene
werden vornehmlich als Bicher fir Frauen angeboten.

Reihenfolge der deutschen Bande und deren Ubersetzer

Die deutsche Materiallage ist tatsachlich verwirrend. Tabelle 4.2 stellt zum einen
die schwedischen Titel den jeweiligen deutschen Ubertragungen gegeniiber und
zeigt zum anderen anhand der Numerierung die vollig veréanderte Reihenfolge
beim Erscheinen der deutschen Muminbicher im Vergleich mit den Originalaus-
gaben.

Auch wenn die Bande nicht als Fortsetzungsromane konzipiert sind, gibt es
darin wiederholt Hinweise auf vorangehende Bande, was dann nattrlich in der
Ubersetzung zu Schwierigkeiten fiihrte, wenn die entsprechenden Buicher in deut-
scher Sprache noch gar nicht auf dem Markt waren.

Auf deutsch erschienen die Bande teilweise recht schnell nach der schwedi-
schen Originalausgabe, teilweise aber auch mit erheblicher Vlerzégerung. Im Fall
des ersten MuminbucheSmatrollen och den stora 6versvamningsagar mit
einer Verspatung von 47 Jahren. Hieraus ergeben sich natirlich unterschiedliche
Rezeptionsbedingungen in den jeweiligen Landern. Tabelle 4.3 zeigt die chrono-
logische Abfolge und die Erscheinungsjahre der deutschen Muminbtcher.

Die beiden ersten deutschen Muminbande liegen jeweils in zwei deutschen

4vgl. die Analyse der drei ersten Bilderbiicher in: Kareland/Werkméster (1994).

5“en av normbrytarna i den moderna nordiska bilderbokskonsten efter andra varldskriget” (We-
stin 1991, S.65)

6Ein weiteres Buch erschien 1981 in der DORe Puppenstube. Erzahlungen.

"Es ist wohl kein Zufall, daR KJL eine Frauendoméne war und ist. Hier finden sich auffallig
viele Autorinnen, Wissenschaftlerinnen und Kritikerinnen. Vgl. etwa im vorliegenden Fall den
Anhang mit der Auflistung der Rezensionen zu Tove Jansson.
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Nr. | Schwedisch Nr. | Deutsch

1 | Smatrollen... 9 | Mumins lange Reise

2 | Kometjakten 3 | Komet im Mumintal

3 | Trollkarlens hatt 1 | Eine drollige Gesellschaft

4 | Muminpappans bravader 4 | Muminvaters wildbewegte Jugend
5 | Farlig midsommar 2 | Sturm im Mumintal

6 | Trollvinter 6 | Winter im Mumintal

7 | Det osynliga barnet 5 | Geschichten aus dem Mumintal

8 | Pappan och havet 7 | Mumins Inselabenteuer

9 | Sentinovember 8 | Herbst im Mumintal

Tabelle 4.2: Die Reihenfolge der schwedischen und deutschen Muminbticher

Jahr Titel Ubersetzer
1954, 1961 Eine drollige Gesellschaft Bandler
1955, 1962 Sturm im Mumintal Bandler
1961 Komet im Mumintal Bandler
1963, 1973 Muminvaters wildbewegte Jugendjelfvenstam
1966 Geschichten aus dem Mumintal | Bjelfvenstam
1968 Winter im Mumintal Bjelfvenstam
1970 Mumins Inselabenteuer Bjelfvenstam
1972 Herbst im Mumintal Bjelfvenstam
1992 Mumins lange Reise Kicherer

Tabelle 4.3: Erscheinungsjahre und Ubersetzer der deutschen Muminbiicher

Fassungen vor, ohne dal3 sich dafur eine schwedische EntsprechungHande:

ne drollige Gesellschagrschien zunachst 1954, und im Jahr 1961 wurde dann
eine deutlich geanderte Version herausgegebenSBeim im Mumintalst der
deutsche Text von 1962 ebenfalls gegentber der Erstausgabe von 1955 Uberarbei-
tet worden. Beide Fassungen beziehen sich also jeweils auf nur eine schwedische
Vorlage, was im folgenden Kapitel 5 néher untersucht wird. Aul3erdem vidude
minvaters wildbewegte Jugemizwei verschiedenen Versionen aufgelegt, wobei

die zweite Fassung jedoch eine Ubertragung der von Tove Jansson selbst tiberar-
beiteten Ausgabe von 1968 darstellt (s.u.).

Tabelle 4.3 zeigt auRerdem, dal3 es im Laufe der Zeit verschiedene deutsche
Ubersetzer von Jansson gegeben hat, was zwangslaufig zu unterschiedlichen Pra-
gungen der Texte fuhrte. Die ersten drei deutschen B&nde wurden von Vivica und
Kurt Bandler ins Deutsche uibertragen, die folgenden Ubersetzungen besorgte Do-



4.2. TOVE JANSSON AUF DEUTSCH 55

rothea Bjelfvenstam, und den letzten deutschen Band Ubersetzte schlieflich Bir-
gitta Kicherer, die auch fiir die geplante Neuausgabe als Ubersetzerin vorgesehen
ist (s.u.).

Berlcksichtigung der tUberarbeiteten Fassungen

Die Uberarbeitungen voKometjaktenTrollkarlens hatt Muminpappans brava-
der und Farlig midsommardurch die Autorin (vgl. Tabelle 4.1) wurden beim
Transfer in das deutsche KJL-System nur teilweise bericksichtigtMBeiin-
vaters wildbewegte Jugenohd beiKomet im Mumintakrschienen die deutschen
Ausgaben, wie ein Textvergleich zeigt, jeweils auf der Basis der von der Autorin
veranderten 2. Auflage von 1956, bei #@metjakterin Mumintrollet pa komet-
jakt umbenannt worden war. Das deutsche Impressum verweist aber in beiden
Féllen auf die schwedische Erstausgabe von 1946 bzw. 1950. Als 1973 die zweite
deutsche Version voMuminvaters wildbewegte Jugedif der Basis der 1968
nochmals Uberarbeiteten und mit dem neuen Meiminpappans memoarser-
sehenen schwedischen Fassung erschien, wurde auf der Impressumseite vermerkt,
dal sich der Text auf die “von der Autorin ergédnzte und Uberarbeitete Fassung”
bezieht, ohne Hinweis aber auf die friilhere deutsche Ausgabe.

Die Ubrigen Neufassungen der Autorin, die sie Ende der 60er Jahre vorlegte,
wurden nicht mehr ins Deutsche Ubertrag&ometjakten 1968 unter dem Ti-
tel Kometen kommegrschienenTrollkarlens hatt(1968) undrFarlig midsommar
(1969). Gerade diese Bande haben, da sie auch als Taschenbiicher herauskamen,
im deutschen Sprachraum die weiteste Verbreitung gefunden. Noch bei den Neu-
auflagen in den 90er Jahren handelte es sich jedoch um die Ubersetzungen der
schwedischen Fassungen aus den 40er und 50er Jahren.

Namen der deutschen Figuren

Die deutsche Muminleserschaft hatte jedoch mehr Verwirrungen zu verarbeiten,
indem die Namen einiger Figuren in den ersten vier deutschen Banden verdeutscht
wurden, was spater aber geandert wurde (s.u.). Im Fall der kleinen M, schwe-
disch “My”, geht dabei zuné&chst die Parallele zur Abktrzung fir “Mikro” im
Sinne von “klein” und zu dem Elementarteilchen “Myon”, die sich mit dem grie-
chischen Buchstaben verbinden, verloren. Ansonsten versuchte man anfangs
offensichtlich zum Teil, die Bedeutungen der schwedischen Namen annéhernd zu
Ubertragen, so wenn aus “Snusmumrik” unter Bezugnahme auf den schwedischen
“snus” ('Schnupftabak’) “Schnupferich” wurde oder wenn aus dem schwedischen
“Sniff” (“sniffa” 'schntffeln’) der deutsche “Schniferl” entstand, bei dem die Di-
minutivendung bemerkenswert ist, weil sie ihn kleiner und niedlicher erscheinen
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laRt als im Originaf

Ab Band funf tragen dann die gleichen Personen in etwa ihre urspringli-
chen schwedischen Namen: “Schnupferich” wird zu “Mumrik”, “Schnuferl” zu
“Sniff”, aus “MU” entsteht “My”, und aus “Mumin” wird nun meistens “Mu-
mintroll”®. Im Fall von Muminvaters wildbewegte Jugemttstanden somit so-
wohl Umbenennungen als auch zwei verschiedene Textfassungen. Die Namens-
anderungen wurden jedoch dem deutschen Publikum durch die Prasentationen
verschiedener Personen nahegebracht, die einigen der neuen Bande vorangestellt
sind.

Titel der deutschen Muminbiicher

Auch die jeweiligen deutschen Titel kdnnen Anlal3 zu Verwirrung geben. Dal
Uibersetzte Titel nicht unbedingt Ubersetzungen der Originaltitel sind, ist ein ver-
breitetes Phanomen. Dem Verhéltnis zwischen Original und Ubersetzung und der
Frage nach der Funktion der deutschen Titel wird in Kapitel 6.1 nachgegangen.
An dieser Stelle interessieren die deutschen Titel zun&chst in ihrem Verhéltnis
zueinander.

Bis auf den ersten enthalten alle deutschen Bande im Titel das Wort “Mu-
min”, wahrend dies im Schwedischen nur bei einem Buch der Fall ist. Bei diesem
ersten deutschen Band erfolgt in der Ausgabe der 90er Jahre noch die entspre-
chende Erganzundpie Mumins. Eine drollige Gesellschafdie deutschen Titel
suggerieren dadurch eine gewisse Fortsetzung, die von den Texten selbst nicht
bestatigt wird und angesichts der verédnderten Reihenfolge im Deutschen ohnehin
einer Grundlage entbehrt. Besonders im Fall Winter im MumintalundHerbst
im Mumintalwird ein irrefihrender Zusammenhang hergestellt, was nicht zuletzt
fur eine Zusammenfassung beider Titel in einem SammelbandHghbst und
Winter im Mumintal

Weitere Sammelbé&nde, die zwei Einzelb&dnde zusammenfassen, tragen zum
Teil den gleichen Namen wie einer der Einzelbandeminvaters wildbewegte
Jugendvon 1991 enthélt neben dem gleichnamigen Band riKmimet im Mu-
mintal. Und Mumins Inselabenteugrasentiert als Sammelband aul3erdem noch
die Geschichten aus dem MumintBliese Doppelbenennung hat im letzteren Fall
offensichtlich zu einer Titelanderung fiir den Einzelband gefiihrt. Musnins
InselabenteuermvurdenMumins wundersame Inselabenteulen Fall von Mu-
minvaters wildbewegte Jugeatlerdings erschien der Einzelband weiterhin unter

8Zu den Bedeutungen der schwedischen Namen der einzelnen Figuren vgl. Sonja Hagemann
(1967, S.15ff).

%n der vorliegenden Arbeit werden die Figuren jeweils so benannt, wie sie in den entsprechen-
den Banden heil3en, das heil3t also, mit zum Teil unterschiedlichen Namen. Wegen der Originalzi-
tate schien diese Vorgehensweise am leserfreundlichsten.
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dem gleichen Titel.

Noch andere Titel der Sammelb&nde weisen Unstimmigkeiten Ras&
grofRe Mumin-Buch1978 im Benziger-Verlag und in Lizenz im 6sterreichischen
Obelisk-Verlag erschienen, enth&8eschichten aus dem Mumintahd Mumins
InselabenteuetUnter dem gleichen TiteDas gro3e MUMIN-Buchwurden zwei
andere Bande herausgegeben, nanttote drollige Gesellschaftind Sturm im
Mumintal Diese Ausgabe erschien, tbrigens nicht durchgéngig mit Majuskeln
geschrieben, mit dem UntertitBoppelband zur Fernsehsetfeohne Jahresanga-
be beim Bertelsmann-Buchclub und anderen Buchgemeinschaften.

Verschiedene Verlage

Eine weitere Problematik der deutschen Bicher Janssons entsteht aus der Tatsa-
che, dafl3 sich mehrere Verlage im Laufe der Zeit um die Vermarktung kimmerten.
Die Muminbucher erschienen zun&achst im Benziger-Verlag mit Stammhaus in der
Schweiz und deutscher Niederlassung; 1986 Ubernahm der Wurzburger Arena-
Verlag die Rechte. Daneben gab es Lizenzausgaben wie die eben erwdhnten und
Taschenbuchausgaben im Ravensburger Verlag. Bei den in Anthologien erschie-
nenen Ausziigen aus den Muminbichern fielen Janssons lllustrationen teilweise
fort und wurden durch Zeichnungen von anderen lllustratoren etsetzt

Die Auflagenhthe

Informationen uber die Auflagenhéhe sind allgemein schwer zu erhalten. Soweit
hier Angaben vorliegen, sind sie in die Werkubersicht im Anhang mit aufgenom-
men. Es ist offensichtlich, daf3 die Muminbucher nicht zu den Bestsellern zu zah-
len sind. Dazu wird ein Kinderbuch aus verlegerischer Sicht erst, wenn in den
ersten ein bis drei Jahren mindestens 50.000 Exemplare verkauft werden (Haas
1987), und das bedeutet in der Regel ohne die eventuellen Taschenbuchausgaben.
Eine drollige Gesellschattrauchte 16 Jahre, um an die 30.000-Marke heranzu-
kommen und di€&eschichten aus dem Mumintaimerhin acht Jahre fir 20.000
Exemplare. Die ersten drei deutschen Muminbande wurden in den 70er Jahren
als Taschenbuicher herausgegeben und haben entsprechend auch héhere Aufla-
genzahlen erreicht, die wohl nach einigen Jahren bei Gber 50.000 Exemplaren

19Gemeint ist wohl die japanisch-niederlandische Zeichentrickserie, die im deutschen Fernse-
hen Anfang der 90er Jahre gesendet wurde. Ende der 50er/Anfang der 60er Jahre hatte bereits die
Augsburger Puppenkiste einige Mumingeschichten als Marionettentheater aufgefuihrt und eben-
falls im Fernsehen ausstrahlen lassen. Als weiteres Medium sind auch die Horspiel-Kassetten zu
nennen, die einige der Mumingeschichten enthalten.

per Kinderbuch-Verlag in Ostberlin lieR sogar ein ganzes B@®#schichten aus dem Mu-
mintal, neu illustrieren.
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lagen!? Zum Vergleich sei erwéhnt, daR die deutsche Gesamtauflag®ippi
Langstrumpfbei Uber 2,5 Millionen Exemplaren liegt.

Prasenz der Muminbiicher heute

Die deutschen Erstausgaben der Muminbtcher kamen zwischen 1954 und 1972
heraus, abgesehen von dem verspéateten ersten Band, der erst 1992 aufgelegt wur-
de. Nach den ersten beiden Buichern 1954 und 1955 erschienen in den 60er Jahren
zunachst deren Neuausgaben und dann weitere Erstausgaben von anderen Ban-
den. Neuauflagen der Bucher, bzw. Taschenbuchausgaben der frihen Bande wur-
den in den 70er Jahren herausgegeben. Anfang der 90er Jahre wurden alle Bande
gesammelt im Arena-Verlag unter der Serienbezeichnung “Benziger-Edgion”
aufgelegt. Im Herbst 2000 sind aber alle vergriffen, und zu diesem Zeitpunkt ist
nur noch ein einziger Mumin-Band lieferb&¥inter im Mumintal der im selben

Jahr bei Oetinger in der Reihe “Oetinger-Auslese” erschienéefi ist.

Insgesamt sind die Mumins also seit den 50er Jahren kontinuierlich auf dem
deutschen Markt vertreten, allerdings mit Unterbrechungen Ende der 80er und
Ende der 90er Jahte

AbschlieRend sei noch darauf hingewiesen, dal’ laut Auskunft des Arena-
Verlags® in den letzten Jahren eine verstarkte Nachfrage nach den Muminbi-
chern, auch nach den vergriffenen Titeln, zu verzeichnen war. Deshalb hat man
sich nun, wie einleitend erwéhnt, zu einer Neuausgabe aller Bande entschlossen,
die, von Birgitta Kicherer tbersetzt, als Taschenbiicher in der Reihe “Klassiker”
erscheinen sollen. Die ersten beiden Bande sind fur das Frihjahr 2001 angekin-
digt: Mumins lange Reisend Komet im MumintalDamit werden die Muminbu-
cher nun erstmals in der originalen Reihenfolge und in einheitlicher Ubersetzung
auf deutsch erscheinen, was wohl eine bessere Grundlage fiir deren Rezeption
schaffen wird.

12E5 sind gerade die Bénde, die in der Ubersetzung die starksten Abweichungen vom schwedi-
schen Original aufweisen. S. Kapitel 5.

BAuf diese Weise wird manchmal der urspriingliche Verlagsname auch bei Ubernahme durch
einen anderen Verlag weitergefihrt.

piese Reihe legt Kinder- und Jugendbiicher wieder auf, die einige Jahre zuvor auf der Aus-
wahlliste des Deutschen Jugendliteraturpreises empfohlen worden sind. Zu der Aufnahme von
Janssons Buchern in diese Auswabhlliste vgl. Kapitel 10.2, S.179.

15Nach meinen Stichproben sind die Muminbiicher heute aber noch in den Kinderabteilungen
der Stadtbibliotheken zugénglich.

16Telefongesprach mit Dr. Renate Grubert vom 13.9.2000
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4.3 Zusammenfassung

Vor dem Hintergrund der schwedischen Originale zeigt sich, dal’3 von den Wer-
ken Tove Janssons weniger ihre Erwachsenenbiicher, als hauptséachlich ihre Kin-
derbicher auf deutsch herausgegeben wurden, d.h. die Autorin ist innerhalb des
deutschen literarischen Polysystems vor allem im Subsystem KJL prasent. Die
Umarbeitungen der Originalblcher durch die Autorin fanden dabei in den mei-
sten Fallen keinen Eingang in die deutschen Fassungen. Aul3erdem sind die deut-
schen Muminbucher in einer anderen Reihenfolge mit deutlich abweichenden Ti-
teln und z.T. stark geanderten Personennamen erschienen. Unterschiedliche Uber-
setzer und Verleger waren dabei im Laufe der Jahre fur die deutschen Ausgaben
verantwortlich. Mit kiirzeren Unterbrechungen sind die Muminbiicher nun in die-
sen Adaptionen seit Mitte der 50er Jahre kontinuierlich in Deutschland vertreten,
wenn auch nicht mit sehr hohen Auflagezahlen. Die folgenden Kapitel analysieren
genauer, wie die Anpassungen an das deutsche KJL-System aussahen und warum
sie vorgenommen wurden.
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Kapitel 5

Vergleich von zwel deutschen
Ubersetzungen

Wie im vorigen Kapitel (Tabelle 4.3) gezeigt, liegen drei Bicher Tove Janssons
in je zwei verschiedenen deutschen Textversionen vor. Die beiden ersten Mumin-
bande Eine drollige Gesellschafind Sturm im Mumintglwurden jeweils nach
nur sieben Jahren deutlich sprachlich verandert herausgegeben. Im Gegensatz zum
dritten Fall, Muminvaters wildbewegte Jugeraki dem die Neulbersetzung von
aufRen her durch die Uberarbeitung des Originals von seiten der Autorin motiviert
war, sind die Abanderungen der beiden ersten Bande interne Vorgange innerhalb
des deutschen KJL-Systems, und das macht sie aufschlufreich.

Nach Auskunft von Vivica Bandlérhatte der Verlag an den von ihr und ih-
rem Mann verfa3ten Ubersetzungen so weitreichende, textverfalschende Verande-
rungen vorgenommen, daf3 sie daraufhin die Zusammenarbeit mit dem Benziger-
Verlag aufkindigten. Demnach waren die ersten Ausgaben vor allem ein Werk
des Verlages, wahrend die revidierten Fassungen méglicherweise eher die von den
Ubersetzern urspriinglich vorgelegten Texte spiegeln und dann auch als Reaktion
auf die Proteste des Ehepaars Bandler gesehen werden kéhnteressant bleibt
die Frage, warum der Verlag diese durchgreifenden Anderungen veranlaf3te und
dann nur wenige Jahre spater die Mihen eines Neudrucks auf sich nahm. Inwie-
fern sich darin solche Veranderungen innerhalb des deutschen Systems spiegeln,
die eine Textanderung angemessen erscheinen lassen, ist im folgenden zu unter-
suchen.

!Die Neubearbeitungen der entsprechenden schwedischen Muminbénde durch Tove Jansson
erfolgten erst Ende der 60er Jahre.

2Telefongesprach vom 26.8.99

3Vivica Bandler war nichts von diesen veranderten Ausgaben bekannt. Und da der Benziger-
Verlag seit 15 Jahren nicht mehr existiert, konnten auch keine anderen Beteiligten mehr ausfindig
gemacht werden.

61
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Auch die Ubersetzerin der nachsten finf Muminbiicher, Dorothea Bjelfven-
stam, berichtet, dal3 es zwischen ihr und dem Verlag zu Auseinandersetzungen
Uber die Textgestaltung kam und dald sie mit Unterstlitzung von Tove Jansson
schlie3lich durchsetzte, dal’ der Verlag ohne Rucksprache keine textlichen Ver-
anderungen mehr durchfiihren softtatséchlich sind diese spateren Ausgaben
auch weit starker an dem schwedischen Original orientiert als die friihen.

Abgesehen von den beiden ersten Biichern liegen die Ubersetzungen jeweils
nur in einer einzigen Fassung vor. Bei Neuauflagen dieser Bande sind nur typo-
graphische Veranderungen vorgenommen worden, etwa beim Inhaltsverzeichnis,
bei der Abschnitteinteilung, der Kennzeichnung der direkten Rede durch Anflh-
rungszeichen oder hin und wieder bei der Kommasetzung. So erklaren sich auch
die unterschiedlichen Seitenzahlen der ansonsten gleichen Texte. Manchmal wur-
den auch einzelne Warter ausgetauscht, Uberwiegend wohl aus stilistischen Grin-
den®

In den beiden ersten deutschen Muminbiichern aber sind die Anderungen nicht
nur recht umfassend, sondern beeinflussen auch deutlich die inhaltliche Ausrich-
tung der Bucher. Als Hintergrund der in diesem Kapitel folgenden vergleichenden
Analyse der beiden Fassungen bietet sich dabei im systemtheoretischen Kontext
die deskriptive Ubersetzungstheorie Gideon Tourys an. Hier richtet sich das Er-
kenntnisinteresse in erster Linie auf das aufnehmende Literatursystem und die
Funktion der Ubersetzten Texte darin. Diese Ausrichtung ist von Vertretern der
Ubersetzungswissenschatft kritisiert worden, vor allem, weil von den Fragen der
Aquivalenz, der Angemessenheit der jeweiligen Ubersetzung im Sinne einer mog-
lichst weitgehenden Nahe zum Original, und der daraus resultierenden Bewertung
von Ubersetzungen abgesehen wird (vgl. Kapitel 1.4, S.24).

Fur meine vorliegende literaturwissenschatftliche Fragestellung scheint es je-
doch sinnvoll, den Schwerpunkt der Analyse auf die zielsprachlichen Texte zu
legen, weil ja gerade die Funktion der Gbersetzten Muminblcher im deutschen
System interessiert und nicht die Qualitat der Uberset2umgTourys Theorie
erscheint dann auch der Vergleich zwischen zwei Ubersetzungsversionen dessel-
ben Werks besonders ergiebig (Toury 1995, S.72f.). Der Rekurs auf das ausgangs-
sprachliche Original ist aber auch in diesem Ansatz von Bedeutung, weil durch die

4Telefongesprach vom 19.9.2000

5So heiRt es iWinter im Mumintalin der ersten Fassung von 1968 das Eichhérnchen “er-
reicht die Grotte und fuhr in sie hinein” (S.15), in der Benziger-Edition des Arena-Verlags 1993
“schlupfte” es hinein. Manchmal sind einzelne Wdrter weggefallen: “Die gré3te Rlaeldmei-
ne Kursiv.] schenkte er seiner Mutter”, heif3t es im SchlufZabschnitkeamet im Mumintall 961
(S.151). Im ansonsten unveranderten Text von 1993 entfiel lediglich das Wort “aber” (S.147).

Dies kénnte nur eine umfangreiche Uibersetzungswissenschaftliche Studie mit einer entspre-
chenden Fragestellung leisten, wie sie bisher zu den deutschen Ubersetzungen von Tove Janssons
Werken nicht vorliegt.
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Offenlegung der Funktionen des Ausgangstexts im urspringlichen System deut-
lich gemacht werden kann, welche Funktionsveranderungen das betreffende Werk
beim Transfer in ein anderes System erfahrt. Als Hintergrund der folgenden Ana-
lyse dient daher die Position der Muminbiicher im schwedischen Kontext, wie sie
in Kapitel 3.2 dargestellt wurde.

Im folgenden werden daher fur beide untersuchten Bande (in Kapitel 5.1 und
5.2) jeweils die zwei deutschen Varianten gegentubergestellt, die als Indizien fir
Veranderungen innerhalb des deutschen Systems gelten kdbnnen. Die jeweiligen
schwedischen Textstellen werden mit zitiert, da sie Hinweise auf die Funktion der
Texte im schwedischen Literatursystem geben. Um auch Lesern, die die schwe-
dische Sprache nicht beherrschen, diese Einblicke zu erleichtern, fige ich in Er-
mangelung einer anderen Ubertragung meine tentative Ubersetzung bei, die als
Hilfsmittel zum Verstehen der Originalpassagen gedacht sind und keinen weiter-
gehenden Anspruch erheben. Um die Lesbarkeit des Textes nicht zu beeintrach-
tigen, werden schwedisches Original und meine Ubersetzung in FuRBnoten ange-
geben. Auffallige Abweichungen zwischen der Vorlage einerseits und den beiden
veroffentlichten deutschen Ubersetzungen andererseits werden kurz kommentiert
und in Abschnitt 5.3 ausfuhrlicher dargestellt. Ein zusammenfassender Kommen-
tar folgt schlie3lich in 5.4.

5.1 Eine drollige Gesellschaft

Beim Vergleich der beiden deutschen Ausgaben Eore drollige Gesellschaft

fallt zunachst auf, daR die Uberarbeitung von 1961 gegeniiber der Erstausgabe
von 1954 gekdirzt ist, und zwar von 158 auf 148 Seiten. Dabei ging es aber dem
Verlag offensichtlich nicht nur darum, den Umfang zu reduzieren, denn an einigen
Stellen wurde der Text sogar erweitert. Sehr deutlich gibt es namlich inhaltliche
Anderungen, die sich als Ausdruck von bestimmten Vorstellungen davon, was
geeignete Kinderlektlre sei und was nicht, interpretieren lassen. Solche Wertvor-
stellungen stammen offensichtlich nicht aus dem literarischen System, sondern
aus dem padagogischen, das ja traditionell die KJL stark beeinfluf3t (vgl. Kapitel
1.4,S.23).

Weiter zeigt sich beim Vergleich der zwei deutschen Fassungen, dafl’ aus der
spateren schon eine veranderte Haltung dem kindlichen Leser gegenuber spricht.
Diese wird zum einen in der sprachlich-formalen Gestaltung deutlich, vor allem
darin, daf3 der neuere Text nicht so viele explikative, ausmalende und emotive Ele-
mente enthalt und weniger verkindlichend wirkt. Zum anderen zeigen sich auch
inhaltliche Veranderungen, z.B. indem der neue Text die Thematik von Gefahren
anders gestaltet und eine abgewandelte Familienstruktur mit starker chaotischen
Tendenzen entwirft.
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Um den Rahmen dieser Arbeit nicht zu sprengen, werden im folgenden fur
jedes dieser Phanomene nur einige Beispiele aufgefihrt. Zitiert wird jeweils die
frihere Version, wobei die Passagen, die sieben Jahre spater wegfallen, kursiv ge-
schrieben werden. In Klammern folgen die Seitenangaben fur die erste (1) und
zweite Fassung (Il). Hier werden also die zwei Textstellen in einem Zitat wieder-
gegeben. Wenn die Unterschiede zwischen beiden Fassungen nicht nur in Tilgun-
gen bestehen, werden beide Versionen zitiert, wobei in der ersten wiederum die
Abweichungen zur Verdeutlichung kursiviert werden.

Explikative Elemente

Der Unterschied zwischen den beiden deutschen Versionen tritt besonders deut-
lich im Hinblick auf die zahlreichen zusatzlichen Erklarungen, Bekraftigungen
und Hinweise hervor, welche in der Neuedition gestrichen worden sind. Aus der
ersten Fassung spricht das ersichtliche Bemuhen, alle eventuellen Unklarheiten zu
beseitigen und nichts im Ungewissen zu lassen. In dem Zusammenhang ist inter-
essant, daf3 sich Tove Jansson selbst zu diesem Aspekt dahingehend gedul3ert hat,
daf3 es Kinder genauso stort wie Erwachsene, alles erklart zu bekommen, und daf3
ein Kinderbuch Wege aufzeigen sollte, die das Kind dann alleine weitefgeht.

Dem kindlichen deutschen Leser wird, vor allem in der ersten Ausgabe, ein
solches Verhalten nicht zugetraut. Hier wird ndmlich von einem geringen Welt-
wissen und wenig eigener Denkleistung ausgegangen, wodurch sich das Buch als
Lektlre fur recht junge Rezipienten darbietet. Die haufigen Erlauterungen fordern
dabei natirlich kein Entwickeln eigener Gedankengange, was die Vermutung na-
helegt, daf? hier Einflisse aus dem damaligen padagogischen System wirksam wa-
ren, in dem eine entsprechende Selbstandigkeit der jungen Leser keinen positiven
Wert darstellté. In der zweiten Fassung sind diese Tendenzen weniger ausgepragt,
woflr sich schon in der Anfangsszene Beispiele finden.

Und so bereitete sich die Muminfamilie wie alle ihre Bekannten und Freunde
sorgsam und umsténdlich auf den langen Winterschlaf ®azu gehorte
aber auch eine richtige MahlzeiDie Muminmutter decktalsoden Tisch

"“Men det &r antagligt att barn blir lika irriterade som fullvuxna av att fa allt férklarat och
utrett. [...] | en barnbok borde det finnas en vag dar forfattaren stannar och barnet gar vidare.”
(Jansson 1961, S.9,11). 'Aber es ist wahrscheinlich, daR3 es Kinder genauso stért wie Erwachsene,
alles erklart und untersucht zu bekommen. [...] In einem Kinderbuch sollte es einen Weg geben, wo
der Autor stehenbleibt und das Kind weitergeht.” (Teile dieses Aufsatzes finden sich auch in der
Dankesrede zur Verleihung des Hans-Christian-Andersen-Preiskggnd und Buch5 (1966),

H. 4, S.3-7).

8vgl. dazu auch die Gegeniiberstellung mit dem schwedischen Original in Kapitel 5.3, S.82

sowie zu den “padagogischen Préferenzen” der Nachkriegszeit Kaminski (1990, S.307f.).
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und fullte jedes Tellerlein mit Tannennadela, nur mit Tannennadelil:8,
11:8)°

Die erste Ausgabe gibt hier einen zusatzlichen Hinweis auf das Essen und scheint
eine imaginare Frage zu beantworten, nadmlich, ob tats&chlich nur Tannennadeln
aufgetischt werden. Alle diese Hilfestellungen an die Leser fehlen in der Uberar-
beitung. Ahnlich sind die Verdeutlichungen in der folgenden Textpassage beseitigt
worden:

Aus der Ferne ertbntaldtzlich Schnupferichs Mundharmonika [...] “Guten
Morgen”, sagte Mumin und setzte sich neben ihn. “Guten Morgen”, brumm-
te Schnupferich und spielte weiteuf seinem Instrumengl:11, 11:12)1°

Zusatzliche Hinweise finden sich auch in der ersten Fassung des folgenden Bei-
spiels:

Da ging das Fenster audas verschlafene Gesicht Schniferls tauchte auf.
“Seid doch still und laf3t mickchlafen!”brummteer argerlichund rieb sich
die Augen(l:14)

Da ging das Fenster auf. “Ich schlafe!”, schrie Schniiferl argerlich. (111 1)

Schniiferls Verschlafenheit wird spéater nicht mehr entschuldigend fur seinen Ar-
ger eingeschoben, und gleichzeitig tritt dieser Arger Gber die Ruhestorung durch
den Verzicht auf das euphemistische Brummen noch deutlicher hervor.

Auch das Verhalten von Vater und Mutter Mumin wurde in der frihen Ausgabe
zusatzlich erlautert.

[Der Vater probiert den Hut an.] “Steht er mir gut?” fragte der Vater. “Oh,

ja”, meinte die Muminmutter. “Du schaust sehr wirdig darin aus, nur scheint
er mir ein wenig zu grold zu sein.” “Ist es besser s0?”, fragte Vater Mumin
und schob dabei den Hut etwas tiefer in den Nacken. Die Muminmutter nick-
te. “Aber ohne Hut gefallst du mir noch besser”, fligte sie schnell hinzu. Der

9S4 forberedde sig muminfamiljen och alla deras vanner och bekanta omstandligt och allvar-
ligt for den langa vintern. Mumintrollets mamma dukade &t dem pa verandan, men var och en
fick bara granbarr i sin kopp.”(8) 'So bereitete sich die Muminfamilie und alle ihre Freunde und
Bekannten umstandlich und ernsthaft auf den langen Winter vor. Die Muminmutter deckte fiir sie
auf der Veranda, aber jeder bekam nur Tannennadeln in seine Tasse.

104L &ngt borta spelade snusmumriken pa sin munharmonika [...] Hej, sa mumintrollet och satte
sig bredvid honom. —Hej, hej, sa snusmumriken, och spelade vidare.” (11f.) 'Weit entfernt spielte
Schnupferich auf seiner Mundharmonika. “Hallo”, sagte Mumin und setzte sich neben ihn. “Hallo,
hallo”, sagte Schnupferich und spielte weiter.’ (In der zweiten Fassung “brummte” Schnupferich
seine BegriiRung im Ubrigen nicht mehr, sondern “sagte” sie einfach.)

D& smaélldes fonstret upp. Jag sover! skrek Sniff férargat.” (13) 'Da wurde das Fenster auf-
gerissen. “Ich schlafe!” schrie Sniff argerlich.’
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Muminvater besah sich von allen Seiten im Spiegelglas und stellte dann den
Hut enttduschimit einem Seufzer auf die Kommode. Die Muminmutter at-
mete erleichtert ayfdenn der Hut kam ihr doch etwas seltsam.\®r19,

11:17)

Das schwedische Originalspielt hier mit den Begriffen “ménnlich” (mit Hut)

und “wirdig” (ohne Hut) und betont die Eitelkeit des Muminvaters mehr; ferner
zeigt die Muminmutter keine Erleichterung tiber den abgenommenen Hut und da-
mit auch keine vorangehende Sorge.

Im Gegensatz dazu kommt in beiden deutschen Fassungen zum Ausdruck,
daf3 die Muminmutter Uber den Hut beunruhigt ist. Die erste deutsche Version
versucht auRerdem noch eine vage Erklarung dazu (“der Hut kam ihr doch etwas
seltsam vor”). Gleichzeitig wird das Seufzen des Muminvaters noch erlautert (Er
ist “enttauscht”). Die zweite Fassung verzichtet auf die Erklarungen, nimmt dafur
aber an dieser Stelle dessen selbstironischen Kommentar aus dem Original mit
auf: “Du hat recht’, sagte er, ’'man muf3 nicht alles schmucken.” (11:17).

Ausmalende Elemente

Kennzeichnend flr die neuere Ausgabe ist weiter ihre bemerkenswerte Schlicht-
heit gegenuber den weitschweifigen Ausmalungen im alteren Text, fir welche
das gilt, was Kaminski (1988, S.45) der Nachkriegskinderliteratur Giberhaupt be-
scheinigt: Es mangele “an einer sprachlichen Inventur im Sinne von Ginter Eichs
Ausnuchterung Diese Ausgestaltung des friheren Textes hat auch ihre Entspre-
chung in der zeitgendssischen Bilderbuchkunst, die stark von dekorativen Elemen-
ten gepragt war (Thiele 1995). Die Wahrnehmung wird somit auf Details gerichtet
und hierdurch von gréR3eren Zusammenhéangen abgelenkt. So verweilt die Erzéh-
lung beim folgenden Beispiel in der ersten Fassung lange bei der Verwunderung
Schniferls Gber den gefundenen Hut, wahrend sich die neue Ausgabe auf den Hut
selbst konzentriert, welcher der Ausgangspunkt eines wichtigen Erzéhlstrangs ist.

12«_Klar den mig? frdgade mumintrollets pappa. —Det gor det nog, sa muminmamman. —Ja, du
ser ju riktigt manlig ut i den. Den &r bara liksom en liten aning for stor. —Ar det battre s& har?
fragade muminpappan och skot hatten i nacken. —Hm, sa muminmamman. —Visst ar det bra, men
jag tror nastan du ser mer vardig ut utan hatt. Mumintrollets pappa speglade sig framifrdn och
bakifrdn och frén sidorna, och sa stallde han hatten p& byran med en suck. —Du har ratt, sa han.
—Det ar inte allt som behdver prydas. —Behaget pryder sig sjalv, sa mumintrollets mamma vanligt.”
(18). “Steht er mir?”, fragte der Muminvater. “Das tut er wohl”, sagte die Muminmutter. “Ja, du
siehst ja richtig mannlich aus in ihm. Er ist nur irgendwie ein klein wenig zu gro3.” “Ist es besser
so?”, fragte der Muminvater und schob den Hut in den Nacken. “Hm”, sagte die Muminmutter.
“Gut ist es schon, aber ich glaube fast, daf3 du ohne Hut wirdiger aussiehst.” Der Muminvater
besah sich von vorne, von hinten und von den Seiten im Spiegel, und dann stellte er den Hut mit
einem Seufzer auf die Kommode. “Du hast recht”, sagte er. “Man muf3 nicht alles schmucken.”
“Die Anmut ziert sich selbst”, sagte die Muminmutter freundlich.’
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Im Original wird schon im Buchtitel der 'Hut des Zauberer&rpllkarlens hatt
fokussiert.

[Mumin, Schnupferich und Schnuferl klettern auf einen hohen Berg, dabei
wird die landschaftliche Umgebung des Mumintals beschrieben.]

Schniferl aber sah nichts von alleddenstarrte auf etwas, das in der Sonne
auf einem grauen Stein lag; etwas, das ihn sehr beschaftigte. Ja, was war
denn dasDa lag mutterseelenalleirmuf der Spitze des Berges ein hoher
schwarzer Hut. (1:16)

Schniiferl aber sah nichts von alledem. Denn auf dem Berggipfel lag ein Hut,
ein hoher, schwarzer Zylinder. (11:1%)

Die frihe Ausgabe erwahnt mehrere, in diesem Zusammenhang nebenséchliche
Details wie den Sonnenschein und den grauen Stein, die offensichtlich eine retar-
dierende Funktion haben. Der Leser wird langsam an den Gegenstand des Inter-
esses herangefuhrt und durch die Frage, die Schniferls Erstaunen zusammenfaf3t
(“Ja, was war denn das?”), noch einmal ausdricklich auf diesen aufmerksam ge-
macht. Das Geschehen wird dabei mit den Augen Schnferls gesehen, der durch
die Diminutivendung im tbrigen eine besondere emotive Aufwertung erfahrt (vgl.
Kapitel 4.2, S.55), und dazu wird sein Empfinden starker hervorgehoben als das
eigentliche Ereignis.

Die Konzentration auf die Person hat interessanterweise eine Entsprechung
in der Gestaltung der Titelbilder, die auch oft die Figuren — auf Kosten des Hin-
tergrunds — fokussieren (vgl. Kapitel 6.3, S.97). Das alles deutet auf einen pra-
sumierten Rezipienten im Vorschul- oder GrundschultiteEin solcher bedarf
einer Denkpause, einer ldentifikationsfigur und besonderer Hinweise, um die Un-
gewohnlichkeit des geschilderten Ereignisses zu erfassen. Auch kommt die ange-
deutete Personifizierung des gefundenen Gegenstands durch den Begriff “mutter-
seelenallein”, der ebenso auf eine spezifisch kindliche Lebenserfahrung anspielt,
dem frahkindlichen Bedtrfnis nach einer “anthropomorphen Vereinheitlichung
der Welt” (Kluge 1984, S.42) entgegen, in der alle Dinge lebendig erscheinen. So
hat der ausmalende Stil des ersten Textes offensichtlich die Funktion, das Buch an
die vermuteten Bedrfnisse sehr junger Kinder anzupassen.

Es sei noch vermerkt, dal3 der Begriff “Zylinder” in der zweiten Ausgabe
mehrmals verwendet wird, wahrend er zur Zeit der ersten Fassung wahrschein-
lich noch als zu schwierig fir ein Kinderbuch betrachtet wurde. Hieraus laf3t sich

13“Men Sniff sdg ingenting av allt detta. Fér pd bergets topp 1&g en hatt, en hég svart hatt.” (15)
'Schnferl aber sah nichts von alldem. Denn auf dem Berggipfel lag ein Hut, ein hoher schwarzer
Hut.

147ur Méglichkeit, die altersméRige Adressierung von Texten festzusstellen, s. Kapitel 8, S.122.
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folgern, daf3 die neuere Fassung nun entweder kleineren Kindern mehr Weltwissen
zutraut oder nun etwas éltere Kinder als Rezipienten anspricht.

Ein weiteres Beispiel fur den nichterneren Stil der spateren Ausgabe zeigt,
dal3 eine Morgenbeschreibung dadurch auch tberzeugender wirken kann:

Die Sonnestand hoch (ber den Berge(h:13)

Die Sonne war gerade aufgegangen. (11121)

Hier lenkt die erste Fassung die Vorstellung des Lesers bzw. Zuhorers auf ein gro-
Reres landschaftliches Panorama und damit wieder vom eigentlichen Gegenstand
ab, der Situierung des Geschehens am friihen Morgen. Einzelaspekte werden so
auf Kosten des Gesamtzusammenhangs, in dem Fall der zeitlichen Abfolge, in
den Vordergrund geschoben, mdglicherweise weil man bei den kindlichen Rezi-
pienten kein Interesse an groReren Zusammenhangen vermutete oder ihnen deren
Erfassen nicht zutraute. Zu der grél3eren Schlichtheit des Stils gehort auch, daf3
ausschmickende Adjektive und Adverbien in der spéteren Fassung gestrichen
werden. Zum Beispiel hipft Schnupferich nicht mehr “behende” vom Bricken-
gelander (1:13, 11:12}8 Solche positiv belegten Ausschmiickungen in der ersten
Ubersetzung suggerieren dem Leser, daR das Leben im Mumintal leicht und an-
genehm ist.

Emotive Elemente

Haufig haben zuséatzliche Adjektive und Adverbien in der ersten Ausgabe auch
eine deutlich emotionalisierende Funktion. Aufschluf3reich ist meines Erachtens,
dal3 gerade das Verhalten und die Handlungen der Muminmutter in der ersten
Ausgabe durch erganzende Hinweise auf ihre Liebenswirdigkeit, Warme, Anteil-
nahme usw. versehen werden, die sie gefuhlvoller erscheinen lassen. Ihr Verhalten
wird oft durch adverbiale Zusatze wie “freundlich” und “lachelnd” standardisiert,
wodurch ihre individuelle Persdnlichkeit hinter ihre Rolle als “gute Mutter” in den
Hintergrund tritt.

“Wie du willst”, erwiderte die Muminmuttekéichelnd (1:8, 11:8)7

In der neueren Fassung werden sowohl ihr Lacheln als auch, wie das folgende
Beispiel zeigt, ihre ausdrickliche Freundlichkeit ersatzlos gestrichen.

15“30len hade nétt och jamnt hunnit 6ver skogstopparna.” (12) 'Die Sonne hatte es gerade eben
Uber die Baumwipfel geschafft.’

16“noppade ner fran broracket” (12) 'sprang vom Briickengelander herunter’

17*Som du vill, sa muminmamman.” (8) 'Wie du willst, sagte die Muminmutter.”
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“Habt ihr es heute lustig gehabt?” fragte die Muminmutteundlich (1:28,
11:26)18

Neben dem Verhalten der Mutter wird auch das Benehmen der Familie insgesamt
in der ersten Fassung wesentlich starker emotionalisiert, wie folgende Textstelle
zeigt, die in der zweiten Ausgabe entfallt:

[Vor dem groRen Winterschlaflab man sich einen langen Gute-Nacht-Kuf3
und drickte sich die Hande, als miufdte man fur immer Abschied nehmen.
(1:8)1°

Neu hinzu kommt hingegen 1961 der Hinweis, dal3 alle, als sie in ihren Betten
liegen, “an etwas Angenehmes” dachten. (R%as kollektive Familienerlebnis

ist an dieser Stelle also verschwunden, doch dafir erlebt jeder seine individuel-
le Zufriedenheit. Entsprechend zeigt die spatere Ausgabe auch die Muminmutter
nicht mehr so stark in einer stets positiven Hinwendung zur Familie hin und laft
sie damit starker als Individuum hervortreten.

Aspekte der Kindlichkeit

Aber nicht nur die Mutter wird in der ersten Fassung typisiert, sondern auch die
Kinder erscheinen in einer bestimmten, harmlosen Weise. Hier werden ihre Be-
schéftigungen nicht als ernstzunehmende Tatigkeiten, sondern als bloRer Zeitver-
treib geschildert:

An einem warmen und stillen Tage regnete es leise,Mathin und seine
Freundebeschlossen, Verstecken zu spiekam, sich die Zeit zu vertreiben
(1:29)

An einem warmen und stillen Tage regnete es leise, und man beschlof3, Ver-
stecken zu spielen. (11:27)

In beiden deutschen Versionen erweist sich im Ubrigen der Hinweis auf den Regen
nur als atmosphéarische Ausschmuickung, wahrend er in der Vorlage durch das im
Wetter begriindete Spielen innerhalb des Hauses motiviétt ist.

18Har ni haft roligt idag?” fragade muminmamman. (28) 'Habt ihr heute SpaR gehabt, fragte
die Muminmutter.’

19“sa man godnatt litet ordentligare &n vanligt” (8). 'sagte man etwas griindlicher als gewohnlich
Gutenacht.

20«tankte p& nanting roligt” (8) 'Sie dachten an etwas Lustiges.’

21“En varm och stilla dag nar sommarregnet foll 6ver mumindalen beslét man sig for att leka
kurragdmma inomhus.” (29) 'An einem warmen und stillen Tag, als der Sommerregen lber dem
Mumintal niederging, beschlof3 man, im Haus Verstecken zu spielen.’
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Die Umwelt der Kinder wird in der ersten Ausgabe oft als niedlich geschildert.
Die zweite Fassung ist hier wiederum neutraler, indem spater z.B. auf manche
Diminutive verzichtet wird. Aus dem “Bethenvon Schnupferich” (1:12) wird
das schlichte “Bett von Schnupferich” (11:13J.Ebenso ist die Niedlichkeit inrer
Spielsachen, in diesem Fall der schwebenden Wélkchen, reduziert:

Da hipften die Wolkchen durch die Luft wieeil3e, molligekleine Him-
melkaninchen, hin und her und her und hin in langen Satzen. (1:21)

Da hipften die Waélkchen durch die Luft wie gehorsame kleine Kaninchen,
hin und her und her und hin in langen Satzen. (11:20).

In der zweiten deutschen Fassung wird auf die selbstverstandliche Verbindung
der Wolken mit dem Himmel, auf die Unschuld suggerierende Farbe “weil3” und
auf das mit Warme und Geborgenheit zu assoziierende “mollig” verzichtet, und
damit deutet sich hier wieder eine nichternere Vorstellung von Kindheit an, die
sich auch als eine Adressierung etwas altere Kinder verstehen laR3t. Verglichen
mit der schwedischen Vorlage finden sich aber immer noch viele Aspekte, die mit
Bode (1995) als Verkindlichung eingestuft werden mussen (vgl. S.82), denn das
schwedische Original ist noch deutlich sachlicher: Die Kaninchen sind hier grof3
— schlief3lich dienen sie in dieser Szene als Reittiere — und hupfen auch nicht so
verspielt hin und hef. Die neuere deutsche Ausgabe verzichtet hingegen weder
auf die typisch kindliche Fortbewegungsweise des "Hupfens”, noch auf die tbli-
che gréRenméaRige Reduktion der Gegenstande und die an Kinderreime erinnernde
Wiederholung “hin und her und her und hin”.

Thematisierung von Gefahr und Bedrohung

Ein weiteres Charakteristikum der zweiten Fassung ist, da? der sachlicheren
Schilderung der kindlichen Welt entsprechend auch Gefahr und Bedrohungen
nicht mehr im gleichen Ausmalf3 verharmlost werden:

Plotzlich erblickten sie den ersten Schmetterling. Jeder weil} ja, dafd es einen
schénen Sommer gibt, wenn der erste Schmetterling, den man erblickt, von
gelber Farbe ist. Ist er aber weil3, so ist ein Sommer voll Regen und Wind zu

erwarten.” (1:26)

Pl6tzlich entdeckten sie den ersten Schmetterling. Jeder weil} ja, dal’ es
einen lustigen Sommer geben wird, wenn der erste Schmetterling, den man
erblickt, gelb ist. Ist er aber weil3, ist der Sommer ganz gewdhnlich. (An

22'snusmumrikens sang” (11) 'Schnupferichs Bett’
23“Molntussarna seglade ivag som stora lydiga kaniner hit och dit i langa skutt.” (20) 'Die
Wolkenbausche segelten wie grof3e gehorsame Kaninchen in langen Séatzen hierhin und dorthin.’
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braune und schwarze darf man gar nicht denken, denn das ist allzu traurig.)
(11:24).24

Was in der ersten Ausgabe als Wettervorhersage erscheint, bekommt in der spate-
ren eine ernstere Bedeutung, indem es sich auf mogliche frohe bzw. bedrohliche
und traurige Ereignisse bezieht.

Und als Mumin die tber ihnen schwebenden Wélkchen entdeckt, heildt es:

“Was hast du? fragte Snork. (1:20)
“Brennt es?”, fragte Snork unruhig. (11:18)

Bemerkenswert ist, dal? die zweite Fassung Snork gleich mit einem gréf3eren Un-
gltick rechnen laRt, eine durchaus nicht abwegig erscheinende Haltung angesichts
der nicht seltenen Katastrophen, denen die Muminfamilie ausgesetzt ist und auf
die in der zweiten Version auch starker hingewiesen wird (11:12).

Darstellung der Familienstruktur: Eltern und Kinder

Der Umstand, dal3 in der zweiten Version die Figuren nicht mehr so stark auf ihre
jeweiligen Rollen reduziert werden, fuihrt ebenso zu einer weniger starren und
hierarchischen Familienstruktur, was auch deren Darstellung im schwedischen
Original ndherkommt. Ermahnt im ersten Buch die Muminmutter noch ganz klas-
sisch “ihre Kinder”, sich die Zahne zu putzen, so erfolgt dieser Hinweis sieben
Jahre spater an “alle”, also offenbar auch an den Muminvater (1:8,2i:8).

Ebenso beurteilen und kritisieren die Eltern das Verhalten von Mumin und sei-
nen Freunden in der spateren Fassung weniger, d.h., sie nehmen weniger deutlich
eine zumindest damals zu erwartende Elternrolle ein. So kommentiert die Mu-
minmutter Mumins Wolkenreiterei beide Male mit dem Hinweis, er solle nicht
herunterfallen, und wahrend sie in der ersten Fassung in diesem Zusammenhang
die Anrede “kleiner Schlingel” (1:22) benutzt, heil3t es in der neueren deutlich
positiver “kleines Muminkind” (11:20¥’

24Qch plétsligt fick de syn p& den forsta fiarilen. Varenda en vet ju att om den férsta fjérilen
man ser ar gul, sé betyder det att sommarn blir glad. Om den &r vit blir det bara en lugn som-
mar. (Svarta och bruna fjarilar ska man inte alls tala om, det ar alldeles fér sorgligt.)” (27). 'Und
plétzlich sahen sie den ersten Schmetterling. Jeder weil3 ja, wenn der erste Schmetterling, den man
sieht, gelb ist, bedeutet das, dal? der Sommer lustig wird. Wenn er weil} ist, wird es nur ein ruhiger
Sommer. (Mon schwarzen und braunen Schmetterlingen soll man nicht einmal sprechen, das ist
viel zu traurig.)’

25Ar det eldsvada? frdgade snorken oroligt.” (19) 'Gibt es eine Feuersbrunst? fragte Snork
beunruhigt.

26‘yppmanade alla” (8) 'ermahnte alle’

2™lilla muminbarn” (21) 'kleines Muminkind’
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Entsprechend wird der Unterschied zwischen den GroRR3en und den Kleinen in
der ersten Ausgabe weit starker betont, nicht zuletzt, wie im folgenden Beispiel,
durch den klassischen Hinweis auf das Grof3-und-Stark-Werden mit Hilfe des Es-
sens. Die neuere Version verzichtet darauf ganz.

Ihr solltet mehr Eier essen! Den ganzen Winter habt ihr nur von Tannenna-
deln gelebtdavon werdet ihr nicht grof3 und stari¢:19)

“ERt mehr Eier”, sagte sie freundlich. “Den ganzen Winter habt ihr nur von
Tannennadeln gelebt.” (11:175.

Hier ist auch einer der wenigen Falle zu beobachten, wo die erste Fassung das
emotional konnotierte Adverb “freundlich” gestrichen #atEs geht an dieser

Stelle aber weniger um eine Betonung ihres Gefuhls oder der flr eine Mutter ty-
pischen Eigenschaften, sondern das Adverb schwacht in der zweiten Version be-
zeichnenderweise ihr Befehlsverhalten ab, das sie als strenge Mutter kennzeich-
net. Entsprechend erwahnt auch nur die erste deutsche Fassung auf der folgenden
Seite, dafld die Kinder der Anweisung der Mutter folgen missen:

Zuerst multen sie aber die Eier essen, welche die Muminmutter fir sie be-
reitgestellt hatte(l:20).

In der spateren Ausgabe ist vom Eieressen nur sehr indirekt die Rede. Genannt
werden lediglich die Eierschalen, die insofern fir das weitere Geschehen von Be-
deutuns% sind, als sie sich im Hut des Zauberers in Wolken verwandeln sollten
(11:18).

Die Dichotomie Grol3 — Klein wird auch auf andere Art entscharft. So wird das
“Snorkmadchen” zum “Snorkfrauleid? und riickt damit in eine Position zwi-
schen Grof3 und Klein. Das erklart wohl auch, weshalb das Snorkfraulein dem
Hemul Juwelen und Diamanten als Sammelobjekte vorschlagt (11:23), wéhrend
sich das Snorkmadchen ihrem Alter entsprechend mit Spinnenfaden und bunten
Steinchen begniigte (1:25%.

284[..] sa muminmamman vanligt. —At mer &gg, ungar, ni har levat pa barr hela vintern!” (18)
'...] sagte sie freundlich. “ERt mehr Eier, Kinder, ihr habt den ganzen Winter von Tannennadeln
gelebt.”

2%vanligt” (18) *freundlich’

30Ebenso in der schwedischen Fassung (18).

31“snorkfroken” 'Snorkfraulein’

32Im schwedischen Original werden allerdings neben Schmuck (“smycken”) auch Sammelbil-
der von Filmstars (“filmstjarnor”, 25) vorgeschlagen. Diese Elemente aus der Popularkultur hielt
man offensichtlich auch 1961 noch fir nicht wiinschenswert in einem Kinderbuch.
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Gewichtung von burgerlicher Ordnung und Chaos

Die altere Version enthalt viele Hinweise auf burgerliche Wertvorstellungen der
Protagonisten, wie Sauberkeit, Bescheidenheit, Flei? und Punktlichkeit. Ebenso
wie die lockere Familienhierarchie in der neueren Ausgabe nicht mehr stigmati-
siert wird, treten die anarchischen und chaotischen Tendenzen des Muminlebens
etwas mehr in den Vordergrund und werden wie im schwedischen Original ohne
negative Vorzeichen dargestellt.

Beide Fassungen berichten z.B., dal3 Mumin und Schnupferich haufig Gaste
mit nach Hause bringen, die dort von der Familie gastfreundlich aufgenommen
werden. Hierbei wird der neuere Text ausnahmsweise erheblich langer, indem die
Bemerkung, dal3 man keine Langeweile kannte, durch die Hinweise auf das auf-
regende Leben der Mumins naher erlautert wird. Die abschlieRende Beurteilung
(“das war natirlich ein Vorteil”) ist dabei wiederum weniger harmonisierend als
in der erstenVersion (“das war schon”):

So wimmelte es im Muminhaestets von merkwurdigen Géasten, und man
kannte keine Langeweile. Und das veahon (1:13)

So wimmelte es im Muminhaus stets von merkwirdigen Gasten. Man tat
das, wozu man gerade Lust hatte und sorgte sich selten fir den nachsten Tag.
Es geschahen manchmal wohl aufregende und schreckliche Dinge, aber man
kannte nie Langeweile. (Und das war natiirlich ein Vorteil.) (11382)

Der viel lakonischere Kommentar schlief3t hier die nlichterne Beschreibung eines
ganz und gar unbtrgerlichen Lebens ab. Auch bei den Sauberkeitsvorstellungen
gibt es Anderungen, indem sie in der spateren Version gar nicht mehr thematisiert
werden:

Uberall war es noch feuchtind schmutzig“Pfui, ist das ein Dreck!
schimpfteMumin undhipfte mit behendem Sprung Utber die Wassertimpel
hinweg (1:16)

Uberall war es naR. “Pfui, wie unangenehm”, sagte Mumin und hob die
Beine im schmelzenden Schnee hoch. (113t4)

3334 hade muminhuset blivit ett vimmelhus dar man gjorde vad som foll en in och sallan
bekymrade sig fér morgondagen. Dar hande visserligen uppskakande och férskrackliga saker i-
bland, men ingen hann nansin ha trékigt. (Och det var ju en stor fordel.)” (12) 'So war das Mu-
minhaus ein Gewimmel-Haus, wo man tat, was einem einfiel, und wo man sich selten tber den
nachsten Tag Sorgen machte. Es geschahen zwar manchmal aufregende und schreckliche Dinge,
aber keinem konnte es je langweilig werden. (Und das war ja ein grof3er Vorteil.)’

34Det var vétt 6verallt. —Fy s& obehagligt, sa mumintrollet och lyfte fétterna hégt i den smal-
tande snon.” (14) 'Es war Uberall naf3. “Pfui, wie unangenehm”, sagte Mumin und hob die Fi3e
hoch im schmelzenden Schnee!’
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Und wahrend Schnupferich in der ersten Version noch in die Nahe von burgerli-
cher Bescheidenheit und Opferbereitschaft gestellt wird, ist in der spateren Aus-
gabe erkennbar, dal3 er einfach nur an alten Dingen hangt:

[Der zylinder wird Schnupferich angeboten.] Der wehrte erschrocken ab.
“Nein, nein, der ist viel ztschdn flr mich Denn er liebte seinen eigenen,
obschon dieser schait und schabig aussah(1:17)

“Nein, nein, der ist viel zu neu”, sagte Schnupferich. Denn er liebte seinen
eigenen alten, griinen Hut. (11:15)

Auch die Tugend des frihen Aufstehens und damit wohl auch die der Punktlich-
keit und des Fleil3es deutet sich in der ersten Fassung noch an. Der Muminvater
begrif3t Schnupferich, Schnuferl und Mumin am Morgen mit vorwurfsvollem Un-
terton, woraufhin Mumin sich auch sofort zu einer Verteidigung veranlal3t sieht:

“So, seid ihrdoch endlichaufgewacht!” sagte erOh, wir sind schon lange
auf!” (1:17)

“Ach so, ihr seid auch aufgewacht”, sagte er. (1136)

In der zweiten Version stellt er lediglich das Aufwachen der anderen fest und
berichtet dann, was an dem Tag in der Zeitung steht, Informationen, auf die sie
in der ersten Ausgabe verzichten muf3ten. Der neue Text geht also davon aus, daf3
auch Kinder, wenn es denn welche sihdan typischen Erwachsenentatigkeiten

wie Zeitunglesen teilnaben durféf.

5.2 Sturm im Mumintal

Das zweite ins Deutsche Ubertragene Buch Tove JansStumsn im Mumintgl
erschien schon ein Jahr nach dem ersten, namlich 1955, und 1962, ein Jahr nach
der Uberarbeiteten Fassung des ersten Bandes, wurde die gednderte Version des
zweiten herausgegeben. Auch hier entstand dadurch eine verringerte Seitenzahl,
sogar ein noch deutlicherer Unterschied. Wahrend im ersten Fall der Umfang um
zehn Seiten abnahm, umfal3t die Kiirzung nun 20, d.h. von 155 auf 135 Seiten.

Als Beispiel dafur, wie stark die Abweichungen der Texte voneinander auch in
diesem Fall sind, sei zunachst die jeweilige Eingangspassage der Biicher zitiert,

3%Nej, nej, sa snusmumriken som alskade sin gamla gréna hatt. —Den &r alldeles fér ny!” (16)
"Nein, nein,” sagte Schnupferich, der seinen alten, griinen Hut liebte. “Der ist viel zu neu!”

36«Jasd, ni har ocksa vaknat, sa han.” (16) 'Ach so, ihr seid auch aufgewacht.’

37Zur Frage, inwieweit die Protagonisten eindeutig als Erwachsene oder Kinder zu identifizieren
sind, vgl. Kapitel 9.2, S.149.

38ebenso wie im schwedischen Original (16).
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in denen sich die gleichen Tendenzen aufzeigen lassen wie im ersten deutschen
Muminbuch. Im weiteren wird dann insbesondere auf Aspekte hingewiesen, die in
den beiden Fassungen des ersten Bandes nicht oder nicht so stark ins Auge fielen.
Die Formulierungen, die in der ersten Version auftauchen, spater aber entfallen
oder geandert werden, sind wieder durch Kursivierung hervorgehoben.

Thematisierung von Arbeit und Arbeitsfreude

Verglichen mit der urspringlichen deutschen Version ist die sieben Jahre spéater
erschienene Neufassung wiederum wesentlich niichterner geworden. Aul3erdem
wird hier die in der ersten Version dargestellte Arbeitsmentalitat, die ebenfalls
den burgerlichen Tugenden zugerechnet werden kann, nicht mehr thematisiert.

Die guteMuminmutter saf3 auf der Treppe uartbeitete Die Sonnestrahl-

te sie freundlich an, und ihr Gesicht war vor Eifer gert6tBin hilbsches
kleinesBorkenbootlag in ihrem Schof3, mit schlanken kleinen Masten. An
diese Maste nahte sie weil3e Segel, eines nach dem anderen. “Ein tlichtiges
Schiff ist das”, murmelte sie stolz. “Unelin tiichtigesSchiff mul3 tlichtige
Segel habenvorne zwei grof3e und riickwarts auch kleindgchte siaund
blinzelte. Dann néhte sie wieder, hopp, hopp, hdp@)

Die Muminmutter saf im Sonnenschein auf der Treppe und schnitzte ein
Borkenboot. “Wenn ich mich richtig erinnere, hat ein Schiff zwei gro3e Se-
gel riickwérts und viele dreikantige Segel vorne”, dachte sie. $1:7)

Offensichtlich geht hier die Textrevision in die gleiche Richtung wie beim er-
sten Muminbuch. Der Text wird durch die starkere Orientierung am schwedischen
Original sachlicher, und Zusatze durch einzelne farbende Adjektive und Adverbi-
en, Ausdricke oder ganze Satze entfallen. Die Idylle wird reduziert: Zwar sitzt
die Muminmutter noch im Sonnenschein, aber die Sonne “strahlt” sie nicht mehr
“freundlich” an. Sie selbst ist nicht mehr die “gute Muminmutter”, sondern eben
nur noch die “Muminmutter”. Und das Borkenboot ist nicht mehr “htibsch” und
“klein”.

Abgesehen davon, dal3 tber die Verteilung der grof3en und kleinen Segel auf
einem Schiff Verwirrung zu bestehen scheint, zeigt die Muminmutter in der zwei-
ten Fassung, dal3 sie nicht den Anspruch hat, Expertin zu sein. Sie weil3 nicht mehr
genau, welche Segel ein tlchtiges Schiff wo haben “mul3”, sondern schrankt ein:
“Wenn ich mich richtig erinnere”. Damit bringt sie einerseits zum Ausdruck, dal3

3%“Mumintrollets mamma satt p& trappan i solskenet och riggade en barkb&t. Om jag minns rétt
har en galeas tva stora segel baktill och flera sma trekantiga framme vid bogsproétet, tankte hon.”
(7) 'Die Muminmutter sal3 auf der Treppe im Sonnenschein und takelte ein Borkenboot. Wenn
ich mich recht erinnere, hat eine Galeasse zwei grol3e Segel hinten und mehrere kleine dreieckige
vorne am Bugspriet, dachte sie.’
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sie sich nicht mit der Rolle der allwissenden Eltern identifiziert, andererseits deu-
tet sie an, daR sie tber Erfahrung verfiigt und Ahnliches vielleicht frither schon
einmal geleistet hat.

Einem konventionellen Mutterbild entsprechend, wird in der frihen Fassung
das Nahen stark betont. Beim zweiten Hinweis darauf wird diese Tatigkeit noch
durch das lautmalerische “hopp, hopp, hopp” verstarkt, das an Kinderverse erin-
nert und den Text offenbar kindgerechter macherf&dlie neuere Version ver-
zichtet sowohl auf die verkindlichende Lautmalerei, als auch auf die zuséatzliche
Haushaltstatigkeit des Nahens. Hier “schnitzte” die Muminmutter ganz einfach,
was wiederum in der ersten Ausgabe durch die Iterativbildung “schnitzeln” als
unfachménnische, unbeholfene Handlung abgewertet wird:

Nun kamdas Steuerrudattaran das war das schwierigst8ie schnitzelte

jetzt mit ernster Miene. Und hernach muf3te das Schiff einen schémkn
raumbekommen, mit Luken, durch die man hinausschauen und die man auch
sauberlich schlielBen konnte, wenn die Wellen hochgingen, weengar

ein Sturmdaheikam. Die Luken schlossemwunderbar, so geschickt konnte

sie schnitzen. Da mochte es dann stlirmen, wie es wBikeseufzte gliick-

lich. (I:7f.)

Das Steuer war am schwierigsten und der Lastraum am lustigsten zu ma-
chen. Die Muminmutter hatte einen ganz kleinen Lukendeckel aus Rinde
gemacht, und wenn sie diesen schlol3, paldte er genau in das Loch. “Falls ein
Sturm kommt”, sagte sie vor sich hin und seufzte gliicklich. (#:7)

In der ersten Version wirkt die Bedrohung durch einen Sturm deutlich harmloser:
“Wenn gar ein Sturm daherkam”, hatte man doch nichts zu beflirchten, denn die
Luken schlossen ja “wunderbar”. “Da mochte es dann stirmen, wie es wollte.”
In der spateren Ausgabe bleibt der Leserschaft allein ein kleiner, genau passender
Lukendeckel als Beruhigung angesichts eines moéglichen Unwetters.

Aus dem gesamten hier zitierten Eingangspassus spricht in der Erstfassung, im
Gegensatz zur spateren Ausgabe, das erwahnte Arbeitsethos. Bereits in der ersten
Zeile wird bemerkt, dal? die Muminmutter “arbeitete”; dabei ist ihr Gesicht “vor
Eifer gerttet” oder sie ist “mit ernster Miene” am Werk. Zudem ist sie “stolz”
auf das Produkt, ein “tiichtiges Schiff”. Diese Hinweise entfallen in der zweiten

40vgl. Kluge (1984) und Kapitel 8.4, S.134.

41“Rodret var besvarligast och lastrummet roligast. Muminmamman hade gjort en mycket liten
lucka av bark, och nar hon la pa den passade den precis i sitt hal och de tunna kanterna smog sig
tatt mot décket. Ifall det blir storm, sa hon for sig sjalv och suckade lyckligt.” (7f.) 'Das Steuer
war am mihsamsten und der Laderaum am lustigsten. Die Muminmutter hatte einen ganz kleinen
Borkendeckel gemacht, und wenn sie ihn darauflegte, pafite er genau in sein Loch und die diinnen
Kanten schmiegten sich eng ans Deck. Falls es Sturm gibt, sagte sie zu sich selbst und seufzte
glucklich.
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Ausgabe samt und sonders. Weiter wird in beiden Texten darauf hingewiesen, daf3
das Steuer am schwierigsten zu machen ist. Aber nur die neuere Ausgabe flgt
hinzu: “und der Lastraum am lustigsten”. Hier macht die Tatigkeit offenbar Spal3.
Zwei Seiten weiter bewundert die Muminmutter dann “ihre Arbeit” (1:9), bzw. in
der Uberarbeiteten Version einfach “ihr Borkenboot” (I8).

Als es den Mumins einmal wegen gro3er Hitze nicht gut geht, bewirkt das
in beiden Fassungen, dald sie wortkarg werden. Es fallt auf, daf} sie in der ersten
Version aulRerdem “keine Lust zur Arbeit” (1:17) verspuren, wahrend sie dann statt
dessen “ungesellig werden”. (I1:16)Von der in der ersten Ausgabe zusétzlichen
Thematisierung ihrer Tatigkeit als Arbeit ist spater nicht mehr die Rede.

Familienstruktur: Vater- und Mutterbild

Wie die Eingangspassage zeigt, erscheint die Muminmutter in der Ausgabe von
1955 also wieder stark auf die Rolle der “guten Mutter” und Hausfrau ausgerich-
tet. Entsprechend sind die Familienverhaltnisse insgesamt in der ersten Fassung
viel statischer. Die Textrevision zeigt durchgehend geénderte Vater- und Mutter-
bilder und eine Familienstruktur, die von Toleranz und gréf3erer Freiheit fir den
einzelnen gepragt ist.

Der Muminvater schaute ein bil3chen verlegen drein, als seinejEtatim
Laufschritt Uber den Gartenweg daherkdtn hatte schon einen Besuch in

der Speisekammer gemacht und dort ein kleinesd&®n abgehalteritein
Magen ist manchmal etwas unverschamt”, begrif3te er seine Frau. Aber sie
verstand ihn nicht. “Warum?”, fragte sie harmlos; aber dann stéhnte sie
“Ach, ach, ach, welche Hitze! Und dazu dieser R@&hau dir blof3 das
Tischtuch anFeuerspeiende Berge sind wirklich argerlich.” “Wenn er we-
nigstens etwas naher wéare. Man konnte sich dann einen prachtigen Brief-
beschwerer aus echter Lava holerggete der Muminvater drauflos, damit
sich das Gesprach von der Speisekammer entfernte. “Kannst dir denken, daf3
dann meine Wasche mohrenschwarz wiirde. Lal3 wenigstens den Rul3speier,
wo erist” (1:14)

Die wiederum signifikativ kiirzere neue Fassung lautet:

Da kam die Mutter galoppierend tber den Gartenweg her. “Mach dir nichts
daraus”, sagte der Muminvater. “Wir haben in der Speisekammer gegessen.”
Die Muminmutter schnaubte auf die Veranda hinauf und betrachtete den
Mittagstisch. Das Tischtuch war vollkommen ruf3ig. “Ach, ach, ach”, sagte
sie, “welche Hitze! Und dazu dieser Rul3! Feuerspeiende Berge sind wirk-
lich argerlich.” “Wenn er wenigstens etwas naher ware. Man kénnte sich

42heundrade sin galeas” (9) ’bewunderte ihre Galeasse’
43pséllskaplig” (16) 'ungesellig’
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dann einen Briefbeschwerer aus echter Lava holen”, meinte der Muminvater
sehnsuchtig. (11:13)

Wahrend der Muminvater in der schwedischen Originalfas€usehr freundlich
zu seiner Frau ist (“k&ra du” 'Liebe’), ist das Verhéaltnis der beiden untereinander
besonders in der ersten deutschen Ausgabe weniger freundschattlich.

Dort hat der Muminpapa namlich heimlich genascht, hat deswegen ein
schlechtes Gewissen und versucht davon abzulenken. In der spateren Ausgabe
hingegen hat er zusammen mit anderen (“wir”) in der Speisekammer gegessen,
ohne auf die Muminmutter zu warten, obwohl sie den Mittagsftlereits auf
der Veranda gedeckt hatte. Weder er noch die Muminmutter haben mit diesem
Verhalten Probleme. Es wird gar nicht weiter thematisiert. Dabei zeigt sich ein
Verhaltensmuster innerhalb der Familie, das dem einzelnen viel mehr Freiraum
zugestenht.

Interessanterweise erwahnt die deutsche Erstausgabe gleich zweimal das offi-
zielle Verhaltnis zwischen Muminvater und -mutter: Sie ist “seine Frau”. Offen-
bar sind damit auch bestimmte Rechte wie die Herrschaft Gber die Speisekammer
verbunden. Hier kann der Muminvater nicht zu seinem Verhalten stehen, und ein
ehrliches Miteinander ist nicht gegeben. So ist auch sein Interesse am Briefbe-
schwerer aus Lava, das in der neueren Fassung echt ist, in der ersten Version nur
vorgeschoben, um von seinem Fehlverhalten abzulenken. Zum Rollenverhalten als
Frau und Ehefrau gehort dabei weiter, dal’3 die Muminmutter ihren Mann darauf-
hin zurechtweist, er solle den Vulkan lassen, wo er ist, denn “ihre Wasche” wiirde
sonst ganz schwarz. Von all dem hat sich die Muminfamilie 1962 emanzipiert.
Und auch die Befreiung von der Hausfrauenrolle steht nun an:

“Heute wasche ich nicht ab”, erklarte die Muminmutter Gbermdtig. “Aber
daflr, meine Lieberkénnten wir eigentlich versuchen, die Salonmdbel her-
aufzubringen, ehe sie kaputtgehen.” (1:28)

“Heute wasche ich nicht ab”, erklarte die Muminmutter Gbermiutig. “Wer
weil3, vielleicht werde ich nie mehr abwaschen? Wir kénnten eigentlich ver-
suchen, die Salonmdébel heraufzubringen, ehe sie kaputtgehen.” (11:24)

44“Nu kom Mumintrollets mamma galopperande 6ver tradgérdsgangen. Ta det lungt kdra du, sa
Muminpappan. Vi at i skafferiet. Muminmamman pustade opp pa verandan och stallde sig att titta
pa frukostbordet. Bordduken var alldeles sotig. Hah&jaja, sa hon. Vad det ar hett. Och sotigt. Det
ar sa forargligt med eldsprutande berg. Om det lag lite narmare kunde man &tminstone f& en brev-
press av dékta lava, sa Muminpappan langtansfullt.” (13f.) 'Nun kam die Muminmutter Uber den
Gartenweg galoppiert. Nur ruhig, Liebe, sagte der Muminvater. Wir haben in der Vorratskammer
gegessen. Die Muminmutter keuchte herauf und betrachtete den Friihstlckstisch. Das Tischtuch
war ganz ruf3ig. Oioioi, sagte sie. Wie heil3 es ist. Und wie ruf3ig. Feuerspeiende Berge sind wirk-
lich argerlich. Wenn er etwas naher lage, kénnte man wenigstens einen Briefbeschwerer aus echter
Lava bekommen, sagte der Muminvater sehnsuchtsvoll.’

45Im Original: “frukostbordet” (13) 'Friihstiickstisch’
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In dem schwedischen Origirfdlschldgt die Muminmutter nicht ausnahmswei-
se “Ubermutig” Uber die Strange, sondern sie ist einfach gut gelaunt und damit
ernst zu nehmen. AulRerdem klingt ihre Aufforderung, die Mdbel hinaufzutragen,
freundlicher als im Deutschen.

In der ersten deutschen Fassung wascht die Muminmutter am Tag der grofl3en
Uberschwemmung, die unter anderem die Kiiche und dann das ganze Haus unter
Wasser setzt, nicht ab. Als Ersatz soll aber eine andere Arbeit geleistet werden. Die
neuere Version la3t die Muminmutter nicht nur in Erwagung ziehen, nun vielleicht
nie mehr abzuwaschen, sondern sie braucht nun daftr auch keine Ersatzleistung
(“dafar”) mehr anzukindigen.

Parallel zur Befreiung der Eltern wird auch den tbrigen Mitbewohnern mehr
Eigenstandigkeit zugestanden und nicht nur das Recht auf Gemuitlichkeit, wie das
folgende Beispiel zeigt:

[Der Teller der Mimmla ist nicht auf, sondern unter dem Tisch gedeckt.]
Denn die Tochter der Mimmla behauptete, daflinter dem Tisch viel ge-
mutlichersei. (1:14)

Denn die Tochter der Mimmla behauptete, dal} sie sich dort unabhangiger
fuhle. (11:13Y"

Thematisierung von Autoritaten

Die innerfamiliaren Hierarchiestrukturen werden also in der zweiten Fassung ab-
geschwacht, und entsprechend sind aul3ere, noch bestehende Autoritdten nun ne-
gativer geschildert. Polizisten erscheinen Mumin z.B. beide Male bedrohlich, aber
wahrend die erste deutsche Version dabei deutlich abmildert, werden sie spater
neben andere Gefahren einfach eingereiht.

Nattrlich gab es Polizistefidas war vielleicht nicht so schlimm, aber im-
merhin (1:16)

Es gibt Morras und Polizisten. Und Abgriinde, in die man hinunterfallen
kann. (11:158

46«Jag diskar inte idag, sa Muminmamman upprymd. Vem vet, kanske jag aldrig mera diskar?
Men snalla ni, kan vi inte forsoka fa opp salongsméblemanget innan det far illa?!” (28) ’Ich wasche
heute nicht ab, sagte die Muminmutter aufgeraumt. Wer weil3, vielleicht werde ich nie wieder
abwaschen? Aber ihr Lieben, kdnnen wir nicht versuchen, die Salonmdbel heraufzuholen ehe es
ihnen schlecht ergeht?!’

474[...], for Mymlans dotter pastod att hon kdnde sig mer oberoende dar.” (13) ’[...], denn die
Tochter der Mimmla behauptete, daf3 sie sich dort unabhangiger fihle.

48«Det finnsMérror och poliser. Och avgrunder som man kan ramla ner i.” (15piEsMorras
und Polizisten. Und Abgriinde, in die man hineinfallen kann.’
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Die Ehrfurcht vor der himmlischen Autoritat verlangt in der ersten Ausgabe auch
einen zusatzlichen Hinweis. Als die grol3e Schwester der kleinen Mu namlich
erklart, sie solle angesichts der grof3en Flut lieber brav sein, denn nun kdmen sie
wohl alle bald in den Himmel, und diese in ihrer Ublichen Respektlosigkeit fragt,
wie man denn da wieder herauskame, heil3t es dort:

“Oh, weildt du, dort ist es wohl noch viel schoner als im Mumintal”, lachelte
die Muminmutter(1:22).

Die spatere Version verzichtet auf diesen zusatzlichen Kommentar (11:20), der sich
auch im Original nicht findet (20).

Thematisierung von Abenteuerlust und Einstellung zu Problemen

Die Abenteuerlust der Mumins hat in der zweiten Ausgabe entschieden zugenom-
men. Da gleichzeitig Probleme nun stérker als solche akzeptiert und nicht mehr
beschonigt werden, erscheint auch der Lebensmut der Personen grol3er. Als das
Haus von der Sturmflut iberschwemmt wird und die Familie sich in das obere
Stockwerk flichten muf3, heif3t es vom Muminvater:

“Etwas anderes konnen wir nicht tUrsagte der Muminvater. Er ziindete
einegroReKerze an undlickte ermuntend von einem zum anderg22)

“So ein Wetter hat es seit meiner Jugend nicht mehr gegeben”, sagte der
Muminvater ermuntert und ziindete eine Kerze an. (1f19)

In der ersten geglatteten Version versucht der Muminvater, wie es sich fir einen
guten Familienvater gehort, die anderen tUber das Unvermeidliche hinwegzutro-
sten. Die zweite Fassung zeigt ein anderes Bild. Der Vater scheint ganz angetan
von dem Abenteuer, seine Familie bendtigt keine Aufmunterung, und auch die
GroRRe der Kerze als Symbol fur Licht, Warme und Geborgenheit verdient keine
Erwahnung mehr.

So zeigt sich die Uberarbeitete Fassung insgesamt weniger beschwichtigend.
Als sich z.B. andeutet, dal3 die Mutter das Rettungsboot vergessen hat, ist Mumins
Reaktion deutlicher:

Mumin kamenfast Tranen in die Augen. (1:11)

Mumin kamen die Tranen in die Augen. (11:72)

4%gant har vader har det inte varit sen jag var ung, sa Muminpappas oppiggad och tande ett
ljus.” (20) 'Solch ein Wetter hat es nicht mehr gegeben, seit ich jung war, sagte der Muminvater
ermuntert und zindete eine Kerze an.’

SO“Mumintrollet fick tarar i 6gonen.” (11) 'Mumin kamen Tréanen in die Augen.
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Die erste Fassung reduziert also die Gemitsbewegung, so daf3 die positive Stim-
mung nicht so stark gestort wird. AulRerdem mag die Vorstellung eine Rolle ge-
spielt haben, dal3 ein weinender Junge kein passendes ldentifikationsangebot ab-
gibt (zu den Geschlechterrollen s. Kapitel 9.1, S.145).

Und als die Muminmutter mit Borkenboot, aber ohne Rettungsboot auftaucht,
gibt es im ersten Text fur Mumin zun&chst noch Hoffnung, wahrend er sich im
revidierten nichts mehr vormacht:

Er vermutetesofort, dal? sie das Rettungsbweetsteckhatte. (1:12).

Mumin sah sofort, daR sie das Rettungsboot vergessen hatte.¥1:11)

5.3 Bezug zum schwedischen Original

Die zitierten Passagen aus den schwedischen Texten verdeutlichen, dal die zwel-
ten deutschen Fassungen dem Original viel ndher stehen als die stark adaptierten
Erstausgaben. Aber auch die Uberarbeitete Fassung weist noch augenfallige Ab-
weichungen von der schwedischen Vorlage auf. So wird z.B. immer noch eine
sprachliche Anpassung an vermutete kindliche Dimensionen versucht (“Teller-
lein”, “hipften hin und her und her und hin”).

Auch inhaltlich werden den deutschen Lesern weniger Verstandnis oder ge-
ringere Kenntnisse zugetraut. Textstellen, die wirklich oder vermeintlich schwer
verstandlich sind, werden daher gestrichen oder ersetzt. Fremdsprachliche Zitate
etwa scheinen im Deutschen problematisch zu sein: “Gagea lutea”, erklart der He-
mul, als er stolz die erste Wurzel seiner neuen Sammlung prasentalitdrlens
hatt, S.27). “Eine Enzianwurzel”, heiR3t es in der ersten Ubersetzung (1:28) und in
der spateren deutschen Ausgabe “ein Schneegléckchen” Pf:25)

Zieht man die in Kapitel 3.2 dargestellte Position und Bedeutung der Mu-
minbucher im schwedischen KJL-System zum Vergleich heran, erweist sich, dai3
die deutschen Ubersetzungen in inrem System eine andere Funktion erfiillen. Sie
erscheinen nicht als komplexe ambivalente Texte fur ein altersmafiig heteroge-
nes Publikum, sondern eher als einfache Geschichten ohne grd3ere inhaltlich-
thematische oder sprachliche Anspriche fir kleinere Kinder.

Bode (1995) ist der Ubersetzungsproblematik in einem Artikel mit dem spre-
chenden Titel “Auslandische Worter aus dem Hut des Zauberers” nachgegan-

Sl“Mumintrollet s&g genast att hon hade glémt jollen.” (12) 'Mumin sah sofort, daR sie die Jolle
vergessen hatte.’

52Der lateinische Name “gagea lutea” fir Wald-Goldstern (“varlok”) ist sicher auch nicht jedem
schwedischsprachigen Leser vertraut.
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gen®3 Ihm liegt fiir seine Analyse voRine drollige Gesellschafier tiberarbeite-

te Text von 1961 vor, den er allerdings fur den von 1954 halt. Die Verwechslung
ist naheliegend, da der Verlag auf die sprachlichen Uberarbeitungen im Fall der
ersten beiden Muminbicher nicht hinweist. Interessanterweise arbeitet er im Ver-
gleich mit der schwedischen Vorlage genau die Phanomene heraus, fir die in der
vorliegenden Arbeit gezeigt wurde, dal sie in der frihen Fassung besonders aus-
gepragt auftauchen und in der (von Bode analysierten) zweiten Ausgabe schon
erheblich zurlckgetreten sind.

Er resumiert: “Die deutsche Ubersetzung des Jahres 1954 war, fast moch-
te man sagen, zwangslaufig, von den Vorstellungen der funfziger Jahre Uber die
Funktion der Jugendliteratur gepragt.” (Bode 1995, S.189). Dabei stellt er im Ver-
gleich zu der schwedischen Vorlage eine "Tendenz zur Verkindlichung” (S.192)
fest, eine Anpassung an die gangigen Vorstellungen dessen, was kindgemal? sei.
Zum einen geschieht dies durch emotional aufgeladene Erweiterungen, zum ande-
ren durch den von ihm diagnostizierten “Erlauterungszwang durch Ergédnzungen
oder Veranderungen” (S.195), d.h. das Bestreben, Textpassagen, deren Verstand-
nis man Kindern nicht zutraute, n&her zu erklaren. Weiter kritisiert er eine “Pa-
dagogisierung des Textes” (S.196), die das Original im Sinne einer “bevormun-
denden und behitenden Padagogik” verandere. Auch die “Ausmerzung als heikel
empfundener Stellen” (S.197) wie Hinweise auf das Pokerspielen der Familie, auf
Tanzmusik aus Amerika oder auf Kiisse in der Offentlichkeit, scheint nicht zufal-
lig, im Gegensatz zu den “allgemeinen Kirzungen und Weglassungen” (S.199),
die, wie er meint, kein Prinzip erkennen lassen, aber ebenso eine “Verarmung”
darstellen.

Um so bezeichnender ist, wie oben gezeigt, dal3 das, was er hier fur die bereits
revidierte Ausgabe feststellte, in noch weit starkerem Malf3 fur die urspringliche
deutsche Version gilt.

Die von Bode beschriebenen Phdnomene finden sich also zwar in noch gro-
Berem Umfang in den Erstfassungen der beiden ersten deutschen Muminbande
(Eine drollige Gesellschafind Sturm im Mumintgl, doch sind sie in ihrer abge-
schwachten Form auch noch in der zweiten deutschen VersioBtuwm im Mu-
mintaP* sowie in dem ebenfalls 1961 erschiene@met im MumintaP leicht

53Er bezieht sich damit auf eine Szene &ise drollige Gesellschafin der Eierschalen im
Hut des Zauberers in fremdléandische Waorter verwandelt werden, die sich dann in der Form von
kleinen Krabbelwesen kreuz und quer durch das Zimmer bewegen.

>4Ein Beispiel fiir eine idyllische, gefiihlvolle Ausschmiickung noch in der zweiten Fassung
von Sturm im Mumintal“De satt bredvid varann i mossan.” (12) ('Sie sal3en nebeneinander im
Moos.") wird zu “Sie saReglucklichnebeneinander im Moos.” (11:11)

557.B. wird der Hinweis auf die Nacktheit der Mumins ersatzlos gestrichen. “Mumintroll har
det namligen s praktiskt ordnat att de for det mesta inte behdver ha klader p&Ksig&tén
kommer 13) 'Bei Mumins ist es namlich so praktisch geregelt, daf3 sie meistens keine Kleider
anhaben missen.” Vgkomet im Mumintal14.
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erkennbar.

Die vergleichsweise weniger umfassenden Adaptionen der 1961 und 1962 er-
schienenen Bande lassen sich meines Erachtens als Ergebnis der Bewegung auf-
fassen, die Anfang der 60er Jahre schon in das deutsche KJL-System gekommen
ist und die Befangenheit der 50er Jahre abl6ste. So sieht auch Bode (1995, S.201)
im Jahr 1963, als das erste von Dorothea Bjelfvenstam Ubersetzte Muminbuch
erscheint, “die Phase des behitenden und bevormundenden Kinderbuchs weit-
gehend tiberwunden” und bescheinigt der neuen Ubersetzerin, daR sie “mit der
originalen Vorlage sehr ricksichtsvoll” umging und “sich um mdglichste Treue”
bemihte. Im systemtheoretischen Kontext ist dies als ein Funktionswandel der
Muminbuicher im aufnehmenden Literatursystem zu beschreiben.

Die Béande, die von Dorothea Bjelfvenstam und Birgitta Kicherer Ubersetzt
wurden, sind tatsachlich textlich dem Original sehr viel ndher als die friiheren
B&ande&S. Entsprechend wurde hier die Erwachsenenebene im Text deutlich weni-
ger beschnitten als vorher. Es gibt nur noch einzelne Hinweise auf eine Anpassung
an kindliche Adressaten bzw. auf das, was die erwachsenen Entscheidungstrager,
in diesem Fall wahrscheinlich die Verleger, jeweils fur kindgemalf halten. So klet-
tert Mumin, als er sich iffrollvinter (S.13) pl6tzlich ganz allein wiederfindet,
aufs Dach, wo ihm 'die Puste ausgeht’ (“han tappade andan”) , wahrend er im
Deutschen gleich “den Mut” verliertNlinter im Mumintal S.12), also hilfloser
und kleiner wirkt. Ihm wéachst auch im Winter sein “sammetsskinn” ('Samtpelz’)
(Trollvinter, S.14), woraus im Deutschen ein verniedlichendes Diminutiv wird,
sein “Samtpelzchen”Winter im Mumintal S.12§’. Interessanterweise werden
gerade diese Verkleinerungsformen in den Muminbichern bei der deutschen Re-
zeption besonders beachtet. So sieht etwa Girndt-Dannenberg (1977) darin eine
besondere Anziehungskraft fir Kinder, leitet daraus also gerade wieder die Aus-
richtung auf den kindlichen Leser ab:

Die fantastischen Wesen der Erzahlung kénnen Kinder durch das Drollig-
Tierchenhafte ihrer Erscheinung [...] fur sich einnehmen. lhre ruhrende
Kleinheit, die 'weichen’ Attribute wie Pelzchen, Ohrchen, Schwanzchen
[...] bieten sich einer zértlichen Betrachtung an. (Girndt-Dannenberg 1977,
S.173§8

56vgl. Kapitel 4.

5’Die in der Reihe “Oetinger-Auslese” im Jahr 2000 erschienene FassundHedyst im
Mumintal gibt die Ubersetzung von Dorothea Bjelfvenstam mit Uberarbeitungen von Angelika
Kutsch wider. Hier heil3t es in der entsprechenden Passage: “Die Luft blieb ihm weg”, und es ist
von seinem “Samtpelz” die Rede (19).

58Auch Hildegard Kuhn betont in ihrer Rezension der Muminbiichébas gute Jugendbuch
unter Hinweis auf das “Samtpelzchen” die geringe Koérpergrof3e der Mumins (vgl. Kapitel 10.2,
S.176), was wohl wiederum mit Bezug auf die kindliche Leserschaft erwéhnenswert erscheint,
denn innerhalb der Muminwelt selbst spielt die Gro3e der Protagonisten in keiner Weise eine
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5.4 Zusammenfassung

Die erheblichen Unterschiede zwischen den beiden nur sieben Jahre auseinander-
liegenden deutschen Fassungen der ersten zwei Muminbucher sind als Funktions-
verschiebung zu interpretieren. Die beiden zweiten deutschen Fassungen stellen
insgesamt groRere Anforderungen an ihre Leser. Zum einen nehmen die explika-
tiven, ausmalenden und emotiven Textelemente ab, zum anderen werden auf der
inhaltlichen Ebene emanzipatorische, antiautoritare und unburgerliche Aspekte
verstarkt, und die Thematik von Wandel, Gefahr und Abenteuer wird starker poin-
tiert. Die neueren Ausgaben erscheinen somit moderner in dem oben beschriebe-
nen Sinn, dal sie eher Grenzilberschreitungen gestalten (vgl. Kapitel 3.2, S.46.).

Die empirische Evidenz deutet darauf hin, dal3 die Konturen der Muminbu-
cher bei ihrem ersten Transfer in das aufnehmende KJL-System stark angepal3t
wurden, das in den 50er Jahren weitgehend von den Wertvorstellungen einer au-
toritaren Padagogik gepragt ist. Dem Kind wird dabei wenig eigene intellektuelle
Leistung zugetraut, weshalb die sprachliche Gestaltung einfach bzw. voller zu-
satzlicher Erklarungen sein muf3, die ihm den Weg weisen, was wohl mehr oder
weniger zwangslaufig zu einer Bevormundung fuhrt.

Auf der inhaltlichen Ebene wird oft ein traditionelles Rollenverhalten in der
Familie veranschaulicht. Der zu dieser Zeit von vielen KJL-Vermittlern heftig
betriebene Kampf gegen die sogenannten “Schmutz und Schund’-Publikationen
richtete sich nicht nur gegen “Lesekost” — ein damals haufig verwendeter Bgriff
—, die man fur qualitativ schlecht hielt, wie z.B. Comics, sondern auch gegen alle
formalen wie inhaltlichen Experimente innerhalb der KJL (Kaminski 1990). Die-
se padagogische Ausrichtung innerhalb des deutschen KJL-Systems spiegelt sich
deutlich in den beiden ersten deutschen Muminbanden wider.

Auf der einen Seite geben also die Uberarbeiteten Texte Anlal3 zu einer ver-
anderten Funktionszuschreibung und damit zu einer anderen Positionierung in-
nerhalb des deutschen KJL-Systems. Die Voraussetzung dafir ist nattrlich, daR
die Texte von den entsprechenden “people-in-the-culture” Uberhaupt als veran-
dert wahrgenommen werden (vgl. dazu Kapitel 10). Die in diesem Kapitel be-
schriebenen Unterschiede zwischen den jeweiligen beiden deutschen Fassungen
lassen sich auf der anderen Seite auch als Indizien fur Veranderungen innerhalb
des deutschen KJL-Systems am Ende der 50er Jahre auffassen, wie sie in bis-
herigen Forschungen zur deutschen Nachkriegs-Kinderliteratur herausgearbeitet
worden sind (vgl. Kapitel 1.2, S.11). Das deutsche System zeigt eine zunehmen-
de Offenheit flir Tendenzen, die im schwedischen System schon mit Beginn der
Neuerungsbewegung ab 1945 aktuell waren (vgl. Kapitel 3.1).

Rolle.
S9Kaminski (1990, S.302) weist darauf hin, daR in dieser Diskussion das Lesen h&ufig mit dem
Wortfeld “Essen” in Verbindung gebracht wurde.



5.4. ZUSAMMENFASSUNG 85

Ubersetzte Werke, die von der Peripherie mehr in Richtung Systemzentrum
vorricken, werden dann gemeinhin weniger stark adaptiert, weil in diesem Fall
die Beibehaltung fremdkultureller Elemente einen groReren Wert darstellt. Solche
Texte pragen dann ihre Umgebung starker, als sie von ihr gepragt werden. Daher
ist die Ubersetzung von KJL, die bisher insgesamt in der Peripherie des Literatur-
systems angesiedelt war, in der Regel bedeutend “freier” als die von Literatur far
Erwachsene (Shavit 1981, S.171f).

Entsprechend kann im Fall von Tove Jansson eine andere, zusatzliche Erkla-
rung fur den Umstand, daf? den deutschen Bichern in den spateren Editionen mehr
Aspekte des urspriinglichen schwedischen Textes belassen wurden, darin liegen,
dal sich nicht nur das deutsche System geandert hat, sondern auch die Stellung
von Janssons Buchern innerhalb dieses Systems durch das wachsende internatio-
nale Renommee der Autorin. Hier wéare zu untersuchen, ob der Prestigegewinn,
den Tove Jansson im schwedischsprachigen Raum schon wahrend der 50er Jahre
in erheblichem Mal3 zu verzeichnen hat, auch in Deutschland seinen Niederschlag
fand. Kapitel 10, das die Rezeption von Tove Jansson in deutschen Fachzeitschrif-
ten und Zeitungen beleuchtet, soll auch diese Frage aufgreifen.

Wie die Vergleiche mit den entsprechenden schwedischen Textstellen zeigen,
haben sich die revidierten Fassungen der beginnenden 60er Jahre der schwedi-
schen Vorlage wieder mehr angenahert, weshalb davon ausgegangen werden kann,
daf ihre Funktion innerhalb des deutschen Systems modifiziert wurde und nun die
Stellung weniger harmloser, etwas anspruchsvollerer Kinderbiicher einnimmt, die
sich nun wohl auch an etwas altere Kinder wenden. Erhebliche symptomatische
Abweichungen gegeniber der schwedischen Vorlage sind aber immer noch deut-
lich. So werden weiterhin sowohl die Textebene, die sich an kindliche Rezipienten
richtet,{sg,tark betont als auch die erwachsenenliterarische Dimension zurtickge-
drangts

60Zur Unterscheidung der beiden Ebenen vgl. Kapitel 8, S.121.
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Kapitel 6

Die auf3ere Darbietung der
Muminbucher

Das vorhergehende Kapitel 5 zeigt, daR die frihen Ubersetzungen dazu neigen,
die Ebene zu reduzieren, die sich an den erwachsenen Leser richtet, dem Jansson
selbst jedoch einen wichtigen Stellenwert beimif3t (vgl. Kapitel 3.2, S.44). Im fol-
genden soll untersucht werden, welche Adressierung in der aul3eren Darbietung
der deutschen Buicher, d.h. in den Titeln, Klappentexten und den Titelbildern zum
Ausdruck kommt, denn diese ersten Informationen tber ein Buch lenken natur-
lich die Erwartungshaltung der Leser. Die Umschlaggestaltung beeinfluf3t so die
Positionierung eines Werks im Literatursystem, was gerade bei KJL etwa durch
Alters- oder Geschlechtsangaben tber die von den Herausgebern anvisierten Re-
zipienten deutlich wird.

6.1 Die Titel der Blucher

Auf die Tatsache, dal3 bei nahezu allen deutschen Muminbiichern das Wort “Mu-
min” im Titel vorkommt, wurde schon hingewiesen. Die einzige Ausnahme bildet
Eine drollige Gesellschaftvahrend umgekehrt im schwedischen Original nur ein
einziger Titel ausdricklich auf die Mumins verweistuminpappans bravader

Das suggeriert bei der deutschen Ubertragung zum einen einen gewissen Fortset-
zungscharakter, besonders, wenn Einzelbdnde in Sammelausgaben mit entspre-
chenden Titeln zusammengefal3t werden, wie im Fall Merbst und Winter im
Mumintal (vgl. Kapitel 4.2, S.56). Da Veréffentlichungen von Biichern in mehre-
ren Folgen haufiger bei Trivialliteratur und bei KJL als bei kanonisierter EL vor-
kommen, kann diese Benennung als Hinweis auf eine entsprechende Zuordnung
aufgefal3t werden. Zum anderen laf3t sich vermuten, dald das Signalwort “Mumin”
durch die Wiederholung des Phonems /m/ fiir das Kind angenehme Assoziationen

87
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(wie etwa “Mamma”) erweckt. Rezipienten, die schon friiher erschienene Bande
gelesen haben, kdnnen ohnehin an die entsprechenden positiven Konnotationen
anknupfen, was bei den schwedischen Titeln also nicht so naheliegt.

Maria Nikolajeva (1997) hat auf die Bedeutung der Buchtitel bei Kinderbu-
chern aufmerksam gemacht:

[...] the most traditional titles of children’s books consist of the main charac-
ter's name. [...] | regard polyphony, ambivalence, intertextuality, and meta-
fiction as typical traits of contemporary literature for young readers [...] and
| find it significant that they are also reflected in the titles. (Nikolajeva 1997,
S.85, 89)

Offensichtlich orientieren sich die deutschen Titel an dem herkbmmlichen Muster
fur Kinderbucher, wéhrend die schwedischen zum Tell die neue Vielschichtigkeit
der KJL zum Ausdruck bringen. So nennt Nikolaj&@nt i novembeals Beispiel

fr einen modernen, vieldeutigen Buchtitel.

Auch im Hinblick auf den angekindigten unheimlichen Inhalt werden die
deutschen Titel entschéarft, wobei zwangslaufig Textbezilige entfallen, die durch
die schwedischen Titel hergestellt sind. Indem somit das Kind Mumin in den Vor-
dergrund gertickt und intertextuelle Bezlge gestrichen werden, die an ein erwach-
senenliterarisches Wissen anknupfen, entsteht insgesamt wieder der Eindruck ei-
ner Adaption an konventionelle, d.h. nicht ambivalente Kinderbticher.

Wenn der schwedische Tit8matrollen och den stora dversvamninddie
kleinen Trolle und die groRe Uberschwemmung’) dukéiimins lange Reiser-
setzt wird, dann verschwindet die Naturkatastrophe aus dem Titel, der nun eher
eine konventionelle Reisebeschreibung verheil3t. Dabei deckt der Begriff “Reise”
kaum das Herumirren der heimatlosen Mumins ab. Der deutsche Titel fokussiert
ferner das Kind Mumin, wahrend urspringlich auf mehrere Personen verwiesen
wird, die gemeinsam etwas erleben, was ja auch dem Geschehen im Text ent-
spricht.

Der schwedische Titdlrollkarlens hatt(’Der Hut des Zauberers’) klingt nicht
nur geheimnisvoll, er verweist auch wiederum auf ein zentrales Textelement.
Der deutsche dagegeBine drollige Gesellschaftwirkt nichtssagend, harmlos-
komisch, und hat keinen direkten Bezug zum Buch. Moglicherweise a3t hierbei
das Wort “Gesellschaft” auf die Unsicherheit in Bezug auf die dargestellte Gruppe
als Familie schlieen (vgl. Kapitel 9.1, S.142).

Bei Kometjakter('Die Kometenjagd’) bzwMumintrollet pa kometjak{ Mu-
mintroll auf Kometenjagd’) entféllt der abenteuerliche Aspekt der Jagd, der, wie
Westin (1988, S.135ff.) gezeigt hat, fir dieses Buch von zentraler Bedeutung ist.
Ubrig bleibt derKomet im Mumintal

Auch Det osynliga barnet och andra berattelsgbbas unsichtbare Kind und
andere Erzahlungen’) verweist auf Ungewohnliches, Unheimliches, wogegen die
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Geschichten aus dem Mumintathtssagend klingen.

Aus Sent i novembgfSpat im November’) mit den zum Text passenden Kon-
notationen von Kalte, Kargheit und dicht bevorstehendem Winter wird ein abge-
mildertesHerbst im Mumintal

Der schwedische Titdlrollvinter ("Trollwinter’) lal3t zunachst an die in Skan-
dinavien verbreiteten Trollgeschichten denken, bei denen die Trolle oft bése und
gefahrlich erscheinen. Tove Jansson selbst hat mitihren Mumintrollen zu einer po-
sitiveren Konnotation dieses Begriffs beigetragen, aber noch immer schwingt ein
Moment der Bedrohung darin mit, das im deutsckénter im Mumintafehilt.

Selbst delSturm im Mumintateicht nicht an den unheimlicher&arlig mid-
sommar('Gefahrlicher Mittsommer’) heran. In diesem Fall wird aul3erdem ein
intertextueller Bezug zu Shakespeatdglidsummer’s Night Dreametilgt. Diese
Anspielung wird im Text noch weiter ausgebaut, indem die Mumins ein Theater-
stuck proben und auffiihren, das zahlreiche Analogien zu dem Laienschauspiel in
Shakespeares Werk enthalt (vgl. Kapitel 8.5, S.137).

Am ehesten entsprechen sidhuminpappans bravadeund Muminvaters
wildbewegte Jugendillerdings wurde dabei der schwedische Untertitel “skriv-
na av honom sjalv” 'von ihm selbst geschrieben’ nicht mit Gbertragen, wodurch
ein Hinweis auf das zentrale parodistische Spiel mit der Gattung der Autobio-
graphie und mit den Autorenrollen — der Muminvater schreibt den gréf3ten Teil
des Buches in Ich-Form — entfallt. Ebenso verschwand wiederum ein intertextuel-
ler Bezug, der im Text weiterentwickelt wird, wie Westin (1988, S.196ff.) zeigen
konnte, namlich zur Autobiographie von Benvenuto Cellini, die in schwedischer
Ubersetzung lauteéBenvenuto Cellinis liv skildrat av honom sjg\Das Leben
Benvenuto Cellinis, von ihm selbst geschildert’).

Bei Pappan och havefDer Vater und das Meer’) ist die Anpassung an das
prasumierte kindliche Publikum besonders deutlich, werden doch der Vater und
das Objekt seiner Beschaftigung ganz aus dem Titel herausgenommen und durch
den Sohn und dessen Erlebnisrahmen ersetzt. Der Mitehins Inselabenteuer
spielt auch auf die Gattung “Abenteuerbuch” an, die diesen Band nicht kennzeich-
net, der dagegen Zuge eines Entwicklungsromans tragt. Der Arena-Verlag anderte
den Titel in der Ausgabe von 1993 Mumins wundersame Inselabenteusas
als Hinweis auf die Komplexitat der merkwurdigen Ereignisse gesehen werden
kann.

6.2 Die Klappentexte

Uber die Bedeutung von Klappentexten mit ihren ersten, mehr oder weniger um-
fangreichen Informationen tber das Buch gibt es noch keine Untersuchungen. Sie
scheinen aber bei Kinder- und Jugendbiichern besonders verbreitet zu sein und ge-
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ben dabei Hinweise, die oft in erster Linie fir die erwachsenen Kaufer und die an-
deren Vermittler gedacht sind, die ja innerhalb des KJL-Systems eine entscheiden-
de Rolle spielen. Vor diesem Hintergrund fallt auf, daf alle deutschen Muminbu-
cher solche Prasentationstexte haben und damit diesem Schema fiir Kinderbticher
folgen. Bei den schwedischen Bichern ist dies jedoch nicht so durchgangig der
Fall, was diese wiederum mehr in die Nahe von erwachsenenliterarischen Texten
rickt. Im folgenden werden die deutschen Umschlagtexte auf inre Adressiertheit
hin untersucht, wobei die schwedischen teilweise zum Vergleich herangezogen
werden.

Klappentext: Eine drollige Gesellschaft

Trollkarlens hattetwa wird in der Originalausgabe von 1948 folgendermalf3en an-
gekundigt:

Det blev var i mumindalen igen, och markliga handelser var att vanta. Men
aventyren med Trollkarlens Hatt var de allra underligaste som mumintrollen
och mumintrollens slékt hade upplevt. Sa det var helt skont att bli av med
hatten efter en tid, fast underligheterna tog inte slut. For sedan kom Tofslan
och Vifslan barande med sin hemlighetsfulla kappséack, och sist kom Troll-
karlen sjélv for att leta ratt pa sin Kungsrubin. Och s& var sommareh slut.

Die deutsche Entsprechung von 1954 verstarkt die an den Texten beobachtete Ten-
denz der Abmilderung und Verniedlichung:

[...] Es handelt sich um die erstaunlichen Abenteuer einer Troll-Familie in
einem menschenfernen Tal, die Tove Jansson mit einem sprudelnden Sinn
fur Humor und fir spannende Erzéhlung lebendig vor die Augen des jun-
gen Lesers stellt. Ein kdstliches Jugendbuch ist so entstanden, in dem “die
drollige Gesellschaft” der Gestalten ein unvergef3liches Jahr merkwurdiger
Ereignisse durchlebt. Mit unnachahmlicher Frische und Natirlichkeit um-
gibt die Dichterin das Abenteuerjahr der Trollfamilie mit der Atmosphére
der Heiterkeit und der warmherzigen Lebensfreude. [...]

Wahrend der schwedische Klappentext sich darauf beschrankt, kurze Angaben
zum Inhalt des Buches zu machen, und dabei besonders das Unheimliche und

LEs wurde wieder Frihling im Mumintal, und merkwiirdige Ereignisse waren zu erwarten.
Aber das Abenteuer mit dem Hut des Zauberers war das allerseltsamste, was Mumin und die
Verwandten des Mumin erlebt hatten. So war es sehr schén, den Hut nach einiger Zeit wieder
loszuwerden, aber die Seltsamkeiten nahmen kein Ende. Denn dann kamen Tofslan und Vifslan
mit ihrem geheimnisvollen Sack an, und zum SchluR kam der Zauberer selbst, um nach seinem
Kdnigsrubin zu suchen. Und dann war der Sommer zu Ende.’
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Spannende daran hervorhebt, begibt sich der deutsche Text auf eine andere Ebe-
ne. Deutlich wendet er sich an den erwachsenen Vermittler und informiert diesen
daruiber, mit welchen Wertvorstellungen der “junge Leser” hier konfrontiert wird.
Einerseits klingen Schlagworter des rousseauschen Kindheitsbildes an, “Frische”
und “Natirlichkeit?, andererseits kommen Abenteuer vor, aber wirklich gefahr-
lich wird es nicht, denn dafiir sorgen der Schutzraum aus Heiterkeit und Lebens-
freudée.

Interessant ist hier auch, dafld der schwedische Klappentext auf eine Hand-
lungsdauer von Fruhling bis zum Ende des Sommers hinweist, wahrend der deut-
sche aussagt, dal3 die Muminfamilie ein ganzes Jahr durchlebt. Tatsachlich beginnt
das Buch mit einem kurzen Hinweis auf den Einbruch des Winters mit dem dar-
aus folgenden Beginn des Winterschlafs aller Mumins. Das eigentliche Geschehen
fangt dann mit dem darauf folgenden ersten Kapitel im Frihling an und endet im
letzten Kapitel damit, dafl3 sich der Herbst anktindigt. Die unterschiedliche schwe-
dische und deutsche Gewichtung ist dabei wohl nicht zuféllig. Edstrom (1980,
S.112) macht darauf aufmerksam, dal? das Geschehen innerhalb des Verlaufs ei-
nes Jahres oft in Buchern dargestellt wird, in denen die Idylle Uberwiegt, wie
etwa in derBullerby- oder denEmil-Biichern Lindgrens. In der Vorstellung von
Ganzheit und Abgeschlossenheit, die der deutsche Umschlag suggerieren méch-
te, sollen somit Gedanken an eine heile Welt mitschwingen, was im schwedischen
Text fehlt.

Klappentext: Sturm im Mumintal

Auch der Umschlagtext zZ8turm im Mumintahat deutlich verniedlichenden Cha-
rakter. So heil3t es, “der liebenswerte tollpatschige [sic] Mumin, ein Geschdpf der
nordischen Inselwelt, entztickt mit seinen wunderlichen und pfiffigen Streichen
alle Kinder, die ihr Herz auf dem rechten Fleck haben”. Die kindlichen Adres-
saten werden hier wieder ausdrucklich genannt. Im Ubrigen werden nur typische
Schlagwdrter der Kinderbuchbranche aufgefiihrt, ohne jeglichen Bezug auf das
prasentierte Werk.

“Tolpatschig” etwa zeigt sich Mumin durchaus nicht, sondern er weifl3 sich
auch in schwierigen Situationen gewandt zu helfen, und dal3 er mit “wunderlichen
und pfiffigen Streichen” aufwartet, bestatigt das Buch ebenfalls nicht. Der Begriff
“tolpatschig”, der ja 'ungeschickt’ bedeutet und haufig im Zusammenhang mit
Kindern verwendet wird, betont zum einen wieder die kindliche Dimension und

2Wabhrscheinlich wird damit gleichzeitig auf das Kindheitsbild der Jahrhundertwende, wie es
mit Ellen Key und Carl Larsson verbunden wird, rekurriert. Vgl. Kapitel 2.2, S.35.

3Auch die Ausgabe von 1961 kiindigt nur “lustige Abenteuer” und den “sprudelnden Sinn fir
Humor und Spannung” an.
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kindigt zum anderen ein harmlos-lustiges Buch an, bei dem tber ungeschicktes
Verhalten gelacht werden kann.

Tatsachlich scheinen die Verfasser dieses Klappentextes das Buch gar nicht
gelesen zu haben, behaupten sie doch, es “finden sich wieder die alten Freun-
de Hemul, Filifjonka, Homsan und Snusmumriken zusammen, die beschlossen
haben, Theater zu spielen. Was dabei alles geschieht, das wollen wir zum vor-
aus nicht verraten”. Weder ist der Hemul ein Freund, sondern im Gegenteil ein
Feind, dem es zu entkommen gilt, noch sind die Ubrigen “alte Freunde”, sondern
sie kennen sich kaum oder gar nicht. Ebensowenig spielen die vier Theater, son-
dern einzig der Homsa wirkt mit. Den Herausgebern ist dabei auch entgangen,
dal3 der schwedische “Snusmumrik” im deutschen Text des besprochenen Bandes
“Schnupferich” heit Die Sachinformation ist hier also eindeutig fehlertaft
und was sich dem Leser vermittelt, ist der Eindruck eines harmlosen, lustigen und
spannenden Kinderbuchs (“liebenswert”, “tollpatschig”, “wollen wir zum voraus
nicht verraten”). Offensichtlich werden hier vorgefertigte Denkmuster dartber,
wie KJL zu sein hat, Gber ein Werk gestllpt, das mit diesen Kategorien gar nicht
zu beschreiben ist.

Klappentext: Komet im Mumintal

Der Umschlagtext zi&Komet im Mumintalst nicht so fehlerhaft, aber auch hier
setzen sich die immer wiederkehrenden Schlagworter tGber Feinheiten des Textes
hinweg, denn ob etwa die Hemule und der Bisam so “liebenswert” sind, a3t sich
zumindest in Frage stellen.

[...] In diesem Buch erzahlt sie, wie die Muminfamilie die Ankunft eines
Kometen erlebt und welche Abenteuer sie dabei zu bestehen hat. Wieder
begegnen wir den bekannten, liebenswerten Gestalten: Mumin, Schnferl,
Schnupferich, den beiden siebenklugen Hemulen, dem schmollenden alten
Bisam und dem zarten Snorkfraulein. Wiederum bestatigt sich die einfalls-
reiche und entziickende Fabulierkunst Tove Janssons als Marchenerzahlerin.

[.]

Der entsprechende schwedische TextMumintrollet pA kometjaktiefert ne-

ben einer Inhaltsangabe folgende Informationen zur Autorin: “Tove Jansson ar
en talangfull och fantasirik forfattarinna, som precis pa pricken vet vad barn ty-
cker om att hora. Hon berattar samtidigt sa ledigt att hon ocksa roar fullvuxna

4AuRerdem miiRte im Deutschen sowohl bei “Homsan”, als auch bei “Snusmumriken” der
bestimmte Artikel am Ende des Wortes entfallen.
SAuch fur die Ausgabe von 1962 ist dieser Klappentext nicht korrigiert worden.
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barn.® Damit wendet sich der schwedische Text schon 1956 auch an Erwachsene
als eigentliche Leser.

Im deutschen Text wird ferner erwéahnt, dafd Jansson “fUr ihre Kinderblcher”
mit zahlreichen Preisen ausgezeichnet wurde. So wird insgesamt deutlich ge-
macht, dal? hier ein harmloses Marchen fur Kinder zu erwarten ist. Der deutsche
Klappentext spricht damit Erwachsene nur in ihrer Rolle als Vermittler von KJL
an.

Klappentext: Muminvaters wildbewegte Jugend

In der deutschen Ausgabe vdAuminvaters wildbewegte Jugerais dem Jahr
1963 setzt sich die beschriebene Tendenz fort:

[...] Ein einfallsreiches und originelles Kinderbuch, das wegen seines Hu-
mors und seiner Spannung die Kinder im Marchenalter hell entzicken muf3.
Tove Jansson, eine in Helsingfors geborene finnische Malerin und Erzahle-
rin, ist als Schépferin des tolpatschigen Mumin beriihmt geworden. [...]

Die dann folgende Auflistung von Preisen, mit denen die Autorin ausgezeichnet
worden ist, la3t Tove Jansson ausschlief3lich als Kinderbuchautorin erscheinen.
Mit den Begriffen “Kinderbuch” und “Kinder im Marchenalter” wird ebenfalls
die intendierte Adressierung deutlich zum Ausdruck gebracht. Letzterer Begriff
bezieht sich auf die Theorie der Lesealter, die von der Osterreichischen Psycho-
login Charlotte Bihler (1918, 1921) um 1920 entwickelt wurde und bis in die
60er Jahre hinein in den deutschsprachigen Landern grof3en Einflul3 hatte. Sie un-
terscheidet gemalf der jeweils verschiedenartigen Leseinteressen bei Kindern das
“Struwwelpeter-Alter” (Kinder bis 4 Jahre) und das “Marchen-Alter” (4—9 Jahre)
vom “Robinson-Alter” (9—12 Jahre). Die Bezeichnung “Méarchenalter” im oben
zitierten Klappentext ist also nicht nur eine gewisse Gattungszuordnung, sondern
auch eine Altersangabe, die besagt, dal3 das so vorgestellte Buch fur Kinder im
Vorschul- und ersten Schulalter geeignet sei.

Zum Vergleich ein Auszug aus dem schwedischen Klappentext (1956):

[...] P& sin veranda i mumindalen minns pappan sina vanner i den Laglésa
Kolonin, deras brokiga resor och valdiga fester i en varld dar allting var
mojligt. Kanske har han skarvat lite, men det maste man for att en bok ska
bli spannande. [../]

6 Tove Jansson ist eine talentierte und phantasievolle Autorin, die ganz genau weif3, was Kinder
gerne horen. Gleichzeitig erzahlt sie so gewandt, daf? sie auch véllig erwachsene Kinder unterhalt.’

" Auf seiner Veranda im Mumintal erinnert sich der Vater an seine Freunde in der Gesetzlosen
Kolonie, ihre bunten Reisen und gewaltigen Feste in einer Welt, in der alles mdglich war. Vielleicht
Ubertreibt er ein biRchen, aber das mufd man, damit ein Buch spannend wird.’
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Dieser Umschlagtext erwahnt in keiner Weise einen kindlichen Leser, und die
geschilderte Situation des Zurlckblickens ist sogar typischerweise die eines Er-
wachsenen. Auch die ironischen Hinweise auf die Ubertreibungen des Muminva-
ters und auf die Fiktionalitat dieser Memoiren kdnnen Erwachsene als eigentliche
Leser ansprechen, weil dabei das Geschehen von einer Metaebene aus betrachtet
wird.

Der Klappentext der Uberarbeiteten deutschen Neuausgabe von 1973 formu-
liert interessanterweise ganz anders; er verzichtet auf die alleinige Ausrichtung
auf den kindlichen Leser bzw. den erwachsenen Vermittler und nimmt auch den
Aspekt der Reflektion Gber Literatur mit auf.

Muminvaters Jugend begann im Waisenhaus der Hemulin, wo alle Wan-
de braun gestrichen waren, wo man sich jeden Abend die Ohren waschen
mufte und wo es immerzu Haferflockenbrei und lehrreiche Spiele gab. Kein
Wunder, dalR Muminvater eines Abends sein Bettuch in Streifen rif3, ein Seil
daraus knupfte und ausrif3. Doch damit fingen seine Abenteuer erst an. [...]
Naturlich tGbertreibt Muminvater gelegentlich ein wenig, aber das gehért zu
jeder guten Geschichte. [...]

Klappentext: Geschichten aus dem Mumintal

Der Umschlagtext voiieschichten aus dem Muminfadésentiert wiederum be-
harrlich “den tollpatschigen [sic] kleinen Mumintroll, der viele Freunde hat und
tausend Abenteuer erlebt”. Die Tatsache, dal3 Mumin “tausend” Abenteuer erlebt,
wirkt hier gerade wieder abmildernd. Bei so einer grol3en Anzahl kdnnen die ein-
zelnen Erlebnisse ja nicht allzu grol3, gefahrlich und langwierig sein.

Auch der Hinweis auf den “kleinen” Mumin taucht immer wieder auf und be-
tont damit noch einmal den Umstand, daf3 es sich bei den Muminbiichern nach
Meinung der Herausgeber um Kinderbtcher mit kindlichen Protagonisten han-
delt. Der entsprechende schwedische KlappentextDeinosynliga barnet och
andra beréattelsegibt demgegentiber neben einer kurzen Inhaltsangabe den Hin-
weis “for alla aldrar” (fur jedes Alter’).

Klappentext: Winter im Mumintal

“Was erlebt der kleine Mumintroll nicht alles”, heil3t es auch im Klappentext zu
Winter im Mumintal Und ein paar Zeilen spater geht es weiter: “der kleine, vor-
witzige Mumin klettert durch den Kamin ... und stiirzt sich in ungeahnte und aufre-
gende Abenteuer”. Zwar trifft es zu, dal3 Mumin klein ist, aber dies ist fir den Ver-
lauf der Handlung ein ganz unerheblicher Umstand. Und mit dem Begriff “vorwit-
zig” lal3t sich sein gerade in diesem Band sehr verantwortungsbewul3tes Verhalten
kaum angemessen beschreiben. Zum Vergleich sei noch einmal der schwedische
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Klappentext herangezogen, der Mumins Probleme der Einsamkeit und Fremdheit
ernst nimmt:

Det &r inte latt att vakna ur sitt vinteride i januari och inte kunna somna om.
Mumintrollet var det foérsta mumintroll som nansin upplevat vintern och i
borjan var han forfarligt ensam i det sovande huset. Men sa smanigom be-
folkades hans dal med vinterns hemlighetsfulla varelser, och den har boken
handlar om hur han forsokte klara sig med dem och den frammande iskalla
véarld han ramlatinii. [..§

Klappentext: Mumins Inselabenteuer

Der Umschlagtext ziviumins Inselabenteudyetont, passend zum deutschen Ti-
tel, vor allem das Erleben Mumins.

Hej! Habt ihr schon einmal in einem Leuchtturm gewohnt wie Mumintroll?
Das ist spannend, aber auch ein wenig unheimlich. [...] Die Netze, die Mu-
minvater auslegt, fillen sich mit Seetang statt mit Fischen, nachts wandern
die Baume Uber die Insel, weil sie sich vor dem Meer fiirchten. Aber nachts
sieht Mumintroll auch die hiibschen Seepferdchen am Strand spielen, und
manchmal wartet die Morra auf ihn.

Dagegen erwdhnt der entsprechende schwedische Text Mumin gar nicht direkt,
sondern nur indirekt Uber die Familie. Wie der Originaltitel des WeRegpan

och havetja auch nahelegt, geht es in diesem Buch vor allem um den Muminvater.
Der Klappentext beginnt mit dem Satz: “Langt ute i havet 1agOBann folgen

vier Leerzeilen, die auch graphisch die Einsamkeit der Insel (und der Personen)
darstellen, ehe der weitere Text folgt:

[...] Till denna 6 forde pappan sin familj, som han ville beskydda och f6r-
svara. Det var annat an Mumindalen, dar allting var som det skulle. On var
annorlunda. Sanningen att saga holl dar pa att bli ganska forfarligt. Den var
nara att forvandla alla (utom My). Och orsaken var havet, som man (dvs.
Pappan) inte kunde forsté]...]

8Es ist nicht angenehm, im Januar aus seinem Winterschlaf aufzuwachen und nicht mehr
wieder einschlafen zu kénnen. Mumin war der erste Mumintroll, der jemals den Winter erlebte,
und am Anfang war er schrecklich einsam in dem schlafenden Haus. Aber so langsam bevélkerte
sich sein Tal mit den geheimnisvollen Wesen des Winters, und dieses Buch handelt davon, wie er
versuchte, mit ihnen und der eiskalten Welt, in die er geraten war, zurechtzukommen.

9 Weit drauRen im Meer lag die Insel.

107y dieser Insel filhrte der Vater seine Familie, die er beschiitzen und verteidigen wollte.
Es war anders als das Mumintal, wo alles war, wie es sein sollte. Die Insel war anders. Um die
Wabhrheit zu sagen, wurde es beinahe ziemlich unheimlich. Sie hatte beinahe alle verwandelt (aul3er
My). Und die Ursache war das Meer, das man (d.h. der Vater) nicht verstehen konnte.’
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Auch hier zeigt sich also wieder die unterschiedliche Adressiertheit des deutschen
und des schwedischen Buches. Liegt der Schwerpunkt des schwedischen Textes
auf dem Muminvater, dann ist es auch leichter, hier Identifikationsangebote ftr
erwachsene Leser zu sehen. In die gleiche Richtung geht die Widmung, die dem
schwedischen Buch vorangestellt ist, “Till en pappa” (Fiur einen Vater’), die im
Deutschen fehlt.

Klappentext: Herbst im Mumintal

Auch beiHerbst im Mumintalentsprechen sich jeweils Titel und Klappentext.
Der deutsche Text legt die Betonung starker auf die in diesem Band abwesen-
de Muminfamilie, auf deren “Warme und Geborgenheit”, und die Frage, ob die
Familie bald zurickkommen wird. Der schwedische Umschlagtext betont weni-
ger die nicht anwesende Familie (wie auch der Begriff “Mumin” im Titel nicht
vorkommt) als das Zusammenleben der im Muminhaus Versammelten: “De som
samlas i det tomma muminhuset far forstka bo och leva med varandra bast de
kan. ! Der entsprechende deutsche Hinweis lautet: “Die Géaste richten sich in
dem verlassenen Sommerhaus ein und warten.” Tatsachlich tun sie weit mehr als
auf die Ruckkehr der Mumins zu warten.

Hier deutet sich eine starkere Handlungsorientiertheit der deutschen Heraus-
geber an, die wohl auch der Ausrichtung auf die Gattung “Kinderbuch” zuzu-
schreiben ist, von der mehr aul3eres Geschehen als Introspektive erwartet wird.
Wenn wenig &ul3eres Geschehen zu berichten ist, stellt sich das eben nur als “War-
ten” dar. Wichtig ist in diesem Werk aber eigentlich das innere Geschehen bei den
Personen, das uber ein untatiges Warten weit hinausgeht. Eine entsprechend un-
terschiedliche Perspektivierung laft sich auch bei der Auswabhl der lllustrationen
beobachten (vgl. Kapitel 7.2, S.115).

Klappentext: Mumins lange Reise

Noch im letzten deutschen Muminbandumins lange Reiseon 1992, schlagt
der Klappentext die kindlichen Téne an: “Der kleine Mumin und seine Mama”
werden als Protagonisten vorgestellt.

Viele Gefahren miissen die beiden bestehen, bis die Familie wieder glicklich
vereint ist. Doch schlieflich finden sie sogar ein kleines Tal zum Wohnen,
schoner als alles, was sie bisher sahen — das “Mumintal”.

Das Happy-End wird hier gleich vorweggenommen und relativiert nattrlich die
zu bestehenden Gefahren.

1I'Dje, die sich im leeren Muminhaus versammelt haben, miissen versuchen, miteinander zu
wohnen und zu leben, so gut sie kénnen.’
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Der schwedischen Faksimileausgabe \®matrollen och den stora Over-
svamningendie im Jahre 1991 erschien, ist ein Vorwort von Tove Jansson vor-
angestellt, in dem sie sich zur Entstehung des Buches &uf3ert. Sie sieht ihr Be-
durfnis, gerade etwas Marchenhaftes zu schreiben, durch ihre Situation in den
hoffnungslosen Kriegsjahren begriindet, und verweist auRerdem auf intertextuel-
le Zusammenhange ihres Werks. Solche besonders flir erwachsene Rezipienten
interessanten Informationen kénnten ja auch fir deutsche erwachsene Leser von
Interesse sein. Doch die im folgenden Jahr erscheinende erste deutsche Uberset-
zung enthéalt dieses erklarende Vorwort nicht.

6.3 Die Titelbilder

Den ersten bildlichen Eindruck der Bucher vermitteln die Titelbilder. Sie haben
einen besonderen Stellenwert, sollen einerseits attraktiv sein und die Kaufer und
Leser ansprechen, andererseits auch in komprimierter Form jeweils eine Aussage
Uber das ganze Buch machen. Bei allen schwedischen Banden, zumindest soweit
sie vom Schildts-Verlag in Helsingfors herausgegeben wurden, d.h. bei allen, mit
Ausnahme der beiden frihesten Muminbucher, wurden die Titelbilder von Tove
Jansson selbst ausgewahlt und gestiftet.

Zwar kommt es haufig vor, daf3 Titelbilder beim Transfer in ein fremdes Sy-
stem neu gestaltet werden, aber dies geschieht nicht zwangslaufig. Wenn die Ori-
ginaltitel von der Autorin jedoch selbst gestaltet wurden, kann davon ausgegan-
gen werden, dald bei ihnen auch in ganz besonderem Ausmal eine Textbindung
vorliegt. Hier stellt sich also die Frage, weshalb diese Bilder im Zusammenhang
mit der Ubersetzung geéandert wurden. Es liegt nahe, die veranderte Titelgestal-
tung auch als eine Um-Interpretation des Buches zu sehen, das damit eine andere
Funktion im betreffenden System zugewiesen bekommt.

Was die deutschen Muminbticher betrifft, zeigt sich nun, daf3 nur in einem Fall
die Originalgestaltung von Tove Jansson beibehalten wurde, und zwafiier
im Mumintal bzw. Trollvinter. Auf dem Bild sitzt Tooticki auf einer Briicke im
Mondschein, und Mumin steht am Ufer des Baches mit einer Petroleumlampe
in der Hand3. Bei allen anderen Banden findet sich im Deutschen eine andere
Umschlaggestaltung.

So zeigt die schwedische Erstausgabe Vailkarlens hattals Titelbild den
Zauberer allein zwischen Mondkratern sitzend. Seine Einsamkeit wird durch den
Hintergrund noch unterstrichen, der den Blick in ein unendliches Universum frei-
gibt. Zwei Mumins sowie Tofslan und Vifslan erscheinen klein aul3erhalb des ei-
gentlichen Titelbildes unterhalb der Schrift. So verweist diese Titelillustration,

12Telefongesprach mit Helen Svensson vom Schildts-Verlag vom 3.11.2000
B3Fiir die Ausgabe im Oetinger-Verlag blieb ebenfalls dieses Titelbild erhalten.



98 KAPITEL 6. AUSSERE DARBIETUNG DER MUMINBUCHER

wie im Ubrigen auch der schwedische Titel selbst, auf die wichtige Rolle des Zau-
berers und auf seine einsame Suche. Die deutsche TitelseitBimerdrollige
Gesellschafzeigt sowohl in der Ausgabe von 1954 wie auch in der von 1961 in
Grol3 die treuherzig blickenden Figuren Schnupferich, Schniferl und Mumin, der
einen gestreiften Sonnenschirm halt. Sie sind nicht von Tove Jansson, sondern
von Li Rommel gezeichnet, wirken harmlos und nichtssagend und haben nur we-
nig Bezug zum Text. So ist der Sonnenschirm nur ein dekoratives Element, denn
er wird im Buch selbst an keiner Stelle erwéhnt.

Auch das Titelbild vorSturm im Mumintalst wiederum in der frihen wie in
der revidierten Fassung konventionell und vermag wenig Spannung zu erzeugen.
Ebenfalls von Rommel gestaltet, stellt es Mumin und Schnupferich in einem Boot
rudernd dar, ohne auf irgendwelche ungewohnlichen Umstande dieser Bootstour
hinzuweisen. Die schwedische Originalausgabe dagegen préasentiert das schief im
Wasser liegende Theater, auf dem die Mumins gerade ihre Vorstellung geben und
die Schauspieler, vom Mondschein beleuchtet, unheimliche Schatten auf den Bih-
nenhintergrund werfen. Im Vordergrund ist das Publikum in Booten versammelt.
Wie Westin (1988, S.219) feststellt, macht dieses Titelbild deutlich, worum es in
dem Buch geht, ndmlich um das Theaterspielen.

Das deutsche Titelbild vokomet im Mumintaist der Ausschnitt einer Zeich-
nung, die sich im Buch (S.45) wiederfindet und drei etwas unsicher wirkende
Wanderer, Mumin, Schnupferich und Schnuferl zeigt. Bei der Titelgestaltung ist
allerdings ein grofRer Teil des Hintergrunds weggefallen, die Darstellung einer
nachtlichen Natur, was die Figuren viel gro3er erscheinen laR3t als auf der ur-
sprunglichen Zeichnung. Dieses Phanomen ist auch bei weiteren deutschen Ti-
telbildern anzutreffen (s.u.).

Das Titelbild der schwedischen Vorlag&umintrollet pa kometjaktist
weitaus gruseliger. Vor dem Hintergrund eines grofR3en, brennenden Kometen, der
grelles Licht verbreitet, sieht man die Mumins in alle Richtungen auseinander-
fliehen. Die schwedische Erstausgaliemetjaktenist vielleicht noch unheimli-
cher und skurriler: Die sehr kleinen Figuren staksen auf Stelzen durch das aus-
getrocknete Meer, der glihende Komet beleuchtet grell die Szene und laf3t lange
Schatten entstehen. Ein Schiffswrack und die spitzen Felsen lassen alles noch ge
spenstischer erscheinen. Allerdings taucht das Bild auch innerhalb des Buches
noch einmal auf und ist an dieser Stelle auch in der deutschen Fassung erhal-
ten geblieben (S.109). Im Gegensatz zur deutschen Ausgabe verweisen also beide
schwedischen Titelbilder wiederum auf das zentrale Thema des Buches, hier die
Bedrohung durch den nahenden Kometen.

Nur im Fall vonMuminvaters wildbewegte Jugemst das deutsche Titelbild
unheimlicher als das schwedische. Es zeigt einen Mumin, der nachts durch einen
Wald lauft, von zahlreichen glihenden Augen beobachtet. Die schwedische Erst-
ausgabe sowie auch die Uberarbeitete schwedische Version von 1956 zeigen hin-
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gegen den Muminvater, der sich auf eine halbhohe Saule mit einem ionischen
Kapitell stitzt, wobei diese Darstellung von einem Kranz umrahmt ist, worin Blu-
men, aber auch Figuren aus Muminvaters Leben eingewunden sind. Diese Zeich-
nung findet sich, zwar in abgewandelter Form, in der deutschen Version auf der
ersten Buchseite. Tove Jansson hat hier durch die Zeichnung also eine ironische
Beziehung zum Text hergestellt mit der Botschaft: Der Muminvater méchte sich
durch das Niederschreiben seiner Lebenserinnerungen selbst ein Denkmal setzen.
Westin (1988, S.193ff.) hat den parodistischen Charakter dieses Muminbandes
ausfihrlich analysiert. Als Parodie der Gattung “Memoiren” hat das Buch dabei
naturlich einen deutlichen Bezug zum erwachsenen Leser, da sowohl Produzen-
ten als auch Konsumenten dieses Genres gewdhnlich Erwachsene sind. In diesem
Zusammenhang gesehen laf3t sich dann das deutsche Titelbild als Anpassung an
die Gattung “Kinderbuch” deuten.

Die Geschichten aus dem Muminthd dann wiederum mit einem unspek-
takularen Titelbild versehen, bei dem verschiedene Figuren aus dem Buch auf
der Titelseite zusammengestellt sind. Fur das schwedische Original wurde eine
Szene aus einer der Geschicht®ar{ dem Hemul, der die Stille liebtals Titel-
bild gewahlt. Sie zeigt den grol3en Garten des Hemuls und darin sehr klein ihn
selbst und drei Kinder. Beim Vergleich fallt vor allem der GréRenunterschied bei
den Figuren auf. Wahrend sie im deutschen Titelbild den grof3ten Teil des Raums
einnehmen, sind sie im schwedischen verschwindend klein. Dieser Unterschied
in der Gewichtung von Figuren und Hintergrunddarstellung taucht immer wieder
auf. Durch die Fokussierung auf die Personen erhalten die Betrachter keine weite-
ren Informationen tiber den Kontext, welche die Neugier und die Leselust wecken
koénnten.

Mumins Inselabenteueztwa hat zwar die Originalzeichnung tbernommen,
die den Muminvater in einem Ruderboot sitzend zeigt, doch dieses Motiv wurde
so stark vergrofRert, dald das grol3e Meer, das beim schwedischen Titel den Vater
gerade so verloren und einsam erscheinen laf3t, rings um das Boot verschwindet.

Das gleiche Phanomen findet sich Ib#rbst im Mumintal wo die Figuren
zwar wie im Original im Wald umherirrend gezeigt werden, der Wald im Verhalt-
nis zu den Personen aber viel kleiner geworden ist.

Auch das letzte deutsche Budflumins lange Reisezeigt Mutter und Sohn
groRRer als in der schwedischen Version. Die beiden sind ferner rund und gemdtlich
gezeichnet, sitzen einander zugewandt inmitten einer idyllischen Natur, wéhrend
sie im Original, dem ersten schwedischen Muminbuch von 1945, nicht nur Klei-
ner, sondern auch magerer und eckiger erscheinen und durch einen bedrohlichen
Urwald voller unheimlich leuchtender Augen irren. Das veranderte Aussehen der
Mumins ist auch auf das Faktum zuriickzufuhren, daf das deutsche Buch 1992,
also 47 Jahre nach dem schwedischen erscheint. Die Mumins haben sich inzwi-
schen unter der Feder ihrer Schépferin weiterentwickelt, und die deutsche Aus-
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gabe Ubernimmt, wohl um der Einheitlichkeit willen, deren spateres Aussehen.
Die schwedische Fassung war hingegen ein Jahr zuvor, 1991, noch einmal als un-
veranderter Nachdruck editiert worden, so dal fur die schwedische Leserschaft
dieser Entwicklungsprozel3 in der lllustration augenfallig wird, nicht jedoch fur
das deutsche Publikum. Das Phanomen des Wandels, der Veranderung, das Tove
Janssons Werke in vieler Hinsicht charakterisiert (vgl. Kapitel 3.2), ist somit im
Titelbild dieses deutschen Bandes nicht erkennbar.

Die deutschen Titelbilder wirken also im allgemeinen zum einen weniger be-
drohlich, weniger gefahrlich und unheimlich als die schwedischen Vorlagen. Sie
stellen andererseits die Figuren auf Kosten der Naturschilderungen in den Vorder-
grund. Die Darstellung einer grof3en Natur gibt den schwedischen Bichern eine
Atmosphare, in der die Personen klein und verloren angesichts von etwas Mach-
tigem wirken. Dieses kann entweder eine aul3ere Gefahr wie ein Komet sein oder
ein inneres Problem wie die Auseinandersetzung des Muminvaters mit sich selbst
bzw., wie Ronnerstrand (1992) das Meer deutet, mit seinem Unbewul3ten. Die
deutschen Titelbilder verweisen wiederum auf die grof3ere Bedeutung, welche die
Personen und deren konkrete Handlungen in dieser Ausformung tragen. Das At-
mospharische als Spiegelung eines inneren Erlebens erscheint hier abgeschwacht.
AulR3erdem wirkt der Zusammenhang zwischen Titelbild und Text im Schwedi-
schen oft sehr viel enger.

Die bei den Titelbildern der deutschen Erstausgaben festzustellenden Tenden-
zen setzen sich bis in die 90er Jahre hinein fort. Die Benziger-Edition, die alle
Muminbucher noch einmal auflegt, hat weiterhin Titelbilder, die vor allem die Fi-
guren fokussieren und die Gefahr und Bedrohung zurtickdrdngen. So zeigt etwa
Komet im Mumintakine Szene, die an einen harmlosen Umzug erinnert: Die Mu-
minmutter und der Hemul sitzen, umgeben von verschiedenen Gegenstanden, in
einer Schubkarre, die vom Muminvater geschoben wird. Das Snorkmadchen und
Schniiferl stehen davor, sie mit einem Kissen in den Armen, er tragt eine mehr-
stéckige Torte.

6.4 Zusammenfassung

Hagemann (1967, S.9f) hat darauf hingewiesen, dal} die Schilderung von
Schrecken in Kinderblchern umstritten ist, und damit auch die zum Teil er-
schreckenden Ereignisse in Janssons Muminbiichern. Dem zeittypischen Schon-
raumdenken entsprechend schwécht die Gestaltung der deutschen Muminbticher
somit durch die Titel, die Umschlagtexte und die Titelbilder solche Aspekte der
Blicher systematisch ab, ebenso wie es auch die ersten Ubersetzungen auf der
Textebene zu bewirken versuchten. Bei den deutschen Titeln werden auf3erdem
intertextuelle Bezilige entfernt, die sich vor allem auf erwachsenenliterarisches
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Wissen beziehen. Umgekehrt wird Mumin zweimal in den Titel aufgenommen,
wo ursprunglich vom Muminvater bzw. von mehreren Trollen die Rede war.

In den Titelbildern werden die Figuren der deutschen Bulcher auf Kosten des
Hintergrunds starker fokussiert als in den schwedischen Originalen. Diese set-
zen die Personen dagegen in Beziehungen zur Natur als Lebensrahmen oder auch
zu Naturkatastrophen wie den Kometeneinschlag, und sie geben auch Hinweise
auf Atmosphare und Gemutsverfassungen der Protagonisten. Die deutschen Titel-
illustrationen stellen demgegentber durch die Isolierung der Figuren von ihrem
Hintergrund eine Vereinfachung dar, die dem Rezipienten das Erfassen solcher
Zusammenh&nge nicht zumutet.

Alle diese Faktoren fuhren dazu, daf3 sich die deutschen Bande auf3erlich als
reine Kinderbicher prasentieren und damit auf eine andere Positionierung inner-
halb des literarischen Polysystems abzielen als die schwedischen Originale. Be-
sonders deutlich wird dies auch an den Klappentexten, die nur auf die Perspektive
des kindlichen Lesers abheben und jeden Hinweis auf eine Erwachsenenadressie-
rung vermeiden. Erwachsene Leser werden lediglich als Vermittler angesprochen,
die geeignetes Lesematerial auswéhlen, und sie werden nicht, wie z.T. bei den
schwedischen Entsprechungen, animiert, Janssons Blicher zu ihrer eigenen Lek-
tire zu machen. Lediglich die Neuausgabe Mamminvaters wildbewegte Jugend
aus dem Jahr 1973 bildet insofern eine Ausnahme, als sie nicht die kindlichen
Adressaten besonders hervorhebt, sondern neutral formuliert, aber auch ohne die
eigentlichen erwachsenen Leser ausdricklich anzusprechen.

Insgesamt zeigt es sich, dal3 durch die anderen Schwerpunkte bei der sprach-
lichen und bildlichen Titelgestaltung die darin im Schwedischen angelegten Be-
ziehungen zum Text selbst reduziert werden. Die Titel haben wenig Bezug zum
jeweiligen Buch, und auf der Bildebene werden die Figuren ebenfalls oft aus ih-
rem Kontext geldst, so dal die duRRere Gestaltung und die Blcher selbst nicht
in gleichem Mal3 eine Einheit bilden wie im schwedischen Werk. Im folgenden
Kapitel sollen nun die lllustrationen innerhalb der Buicher daraufhin untersucht
werden, ob sich hier ebenfalls eine Funktions&dnderung beim Transfer in das neue
System zeigt.



102 KAPITEL 6. AUSSERE DARBIETUNG DER MUMINBUCHER



Kapitel 7

Die lllustration der Muminbucher

Tove Jansson ist eine vielfaltige Kunstlerin: Malerin, Illustratorin und Schriftstel-
lerin. Sie malt in ganz verschiedenen Techniken und Stilen (Kruskopf 1992) und
zeichnet auRerdem Comics und Bilderbucher. Sie schreibt Kurzgeschichten, Kin-
derbucher und Romane fur Erwachsene, und auch der Musik fuhlt sie sich eng
verbunden. Entsprechend ist in den Muminbiichern das Thema Kunst vielfaltig
gestaltet, und zwar sowohl auf inhaltlicher als auch auf formaler Ebene. Kunst ist
fur die Figuren ein wichtiger Aspekt ihres Lebens, und die Texte selbst sind mit
zahlreichen kunstlerischen Mitteln durchgestaltet.

Wie in Kapitel 3.2 ausgefihrt, ist das medientbergreifende Schaffen eine der
Besonderheiten Janssons, die ihre Position im Zentrum des schwedischen KJL-
Systems begrtinden. In den Muminbtchern ist die Verbindung von Text und Bild
von zentraler Bedeutung, denn die Illustrationen ergdnzen und kommentieren das
sprachlich Dargestellte und sind damit integraler Bestandteil der Biicher (Edstrém
1987, S.43). Hollander (1983, S.59f.) hat die Wechselwirkungen von Text und
Zeichnungen bei Tove Jansson naher untersucht und verweist auf Verstarkungen
oder Abmilderungen, die die Bilder gegenltber dem Text darstellen.

Zu fragen ist nun, inwieweit die Zeichnungen bei der Ubertragung ins Deut-
sche ibernommen wurden, und entsprechend, welche Informationen und Deutun-
gen sie der deutschen Leserschaft damit ermdglichen. Die Titelbilder, die bei den
deutschen Buchern nur teilweise auf die Gestaltung durch die Autorin selbst zu-
rickgehen, sind schon im Zusammenhang mit der &ufReren Darbietung in Kapitel
6 untersucht worden. Im folgenden werden nun die einigen Banden beigefugten
Karten und die lllustrationen innerhalb der schwedischen und deutschen Ausga-
ben verglichen. Diese Zeichnungen stammen alle von Tove Jansson, sind aber in
unterschiedlichem Ausmal beim Transfer in das fremde Polysystem Gibernommen

1Hans Gartner (1995, S.209f.) nennt ein solches “lllustrations-Design”, bei dem Text und Bild
einander bedingen, “integrierende Textillustration”.
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worden.

Fur die vergleichende Analyse sind die deutschen und schwedischen Erstaus-
gaben herangezogen worden (vgl. die Tabellen in Kapitel 4, S. 51 u. 54). Lediglich
bei Komet im Mumintalind beiMuminpappans bravaderurden nicht die Ori-
ginalausgaben von 1946 bzw. 1950 zugrunde gelegt, sondern die Uberarbeiteten
Fassungen von 19586weil sich der deutsche Text jeweils auf diese bezidbie
schwedischen Originalausgaben dieser Bande werden aber auch bertcksichtigt,
denn der Benziger-Verlag verweist in beiden Fallen im Impressum nur auf diese
Erstausgaben, weshalb zu vermuten ist, daf ihm diese und damit auch deren II-
lustrationen vorlagen. Ein weiteres Indiz daftr ist der Umstand, d&®nmet im
Mumintal eine Zeichnung auftaucht, die sich in der schwedischen Erstausgabe,
nicht jedoch in der Uberarbeiteten Fassung findet (s.u.).

7.1 Die Landkarten

Die von der Verfasserin gezeichneten Karten tiber das Mumintal, die Tannenbucht
und die Leuchtturminsel veranschaulichen, ahnlich wie etwa bei J.R.R. Tolkien,
den Charakter der in den Blchern beschriebenen eigenen WekEir&idrollige
Gesellschafund Sturm im Mumintaiverden die Karten vom sommerlichen Mu-
mintal bzw. von der Tannenbucht, in der das Geschehen spielt, in beiden deutschen
Fassungen tbernommen, allerdings rticken sie dabei immer von der ersten auf die
letzte Seite im BucH.Im ersten Fall gehért in der schwedischen Ausgabe auch
noch eine Skizze der Raumaufteilung des Muminhauses zu dieser Zeichnung, die
fur die deutsche Ausgabe wegretuschiert wurde. Mdglicherweise erschien dem
Verlag das Neugestalten der Beschriftungen zu mihsam, was systemtheoretisch
mit dem geringen Status von KJL zu erklaren ware. Je mehr sich Texte in der

2Komet im Mumintahat als Vorlage alsMumintrollet p& kometjakivgl. Kapitel 4.2, S.55.
3Die deutschen Muminbiicher werden mit folgenden Abkiirzungen zitiert:

Titel Abkiirzung
Eine drollige Gesellschaft DG
Sturm im Mumintal StM
Komet im Mumintal KM

Muminvaters wildbewegte JugendMwJ
Geschichten aus dem Mumintal | GM

Winter im Mumintal WM
Mumins Inselabenteuer Ml

Herbst im Mumintal HM
Mumins lange Reise MIR

4Im Sammelbandas groRe Muminbuctaucht die Karte vom Mumintal spater noch einmal
auf.
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Systemperipherie befinden, um so leichter fallen bei Ubersetzung und Herausga-
be Abweichungen vom Original bzw. Anpassungen an die eigenen Bedurfnisse.
Mit dieser Zeichnung fehlen in der deutschen Ausgabe weitere Hinweise auf die
Originalitat der Mumins: In ihrem runden, zweistockigen Haus haben die Bewoh-
ner halbrunde Zimmer. Es gibt jeweils ein eigenes Zimmer fir die Mutter und
den Vater, ein Gastezimmer und ein Zimmer 'fur alles Moégliche’ (“rum for allt
moijligt”).

Die Ubrigen von der Autorin gezeichneten Karten zeigefdrwilvinter das
Mumintal im Winter, in Pappan och havetie Leuchtturminsel und irsent i
novemberdas kahle Mumintal und die Umgebung im Spéatherbst. Alle entspre-
chenden deutschen Bucher entbehren diese Karten, die das Mumintal und seine
Umgebung einerseits als eigene Welt auszeichnen und die der phantastischen Mu-
minwelt andererseits einen starken Wirklichkeitsgehalt verleihen, so, wenn die
Leuchtturminsel in der 'Finnischen Bucht’ (“Finska viken”) angesiedelt wird. Die
erzahlte Welt und die reale Welt der Leser riicken naher aneinander, wéhrend im
Deutschen die Fiktion nicht so anschaulich wird und daher gréf3ere Distanz erhalt.

In die Ausgaben der 90er Jahre sind ebenfalls nur die zwei erstgenannten Kar-
ten ibernommen, diejenige vom Mumintal allerdings auch fir die Ausgabe von
Geschichten aus dem Mumint&las in der Reihe “Oetinger Auslese” im Jahr
2000 erschienen®vinter im Mumintalallerdings bietet seinen Lesern und Be-
trachtern auch die entsprechende Zeichnung vom Mumintal im Winter.

7.2 Die lllustrationen innerhalb der Blicher

Tove Jansson hat die Muminbiicher mit schwarz-weiRen TuschezeichRwogen
unterschiedlichem Format versehen. Zum einen finden sich ganz- oder halbseitige
Zeichnungen, in seltenen Fallen auch eindrittelseitige, zum anderen Vignetten,
kleine, ausschmickende Zeichnungen meist am Anfang oder Ende eines Kapitels.
Ganz vereinzelt kommen auch Randillustrationen vor.

Hollander (1983, S.59f.) zeigt in ihrer Untersuchung der lllustrationen Jans-
sons, dal3 die Zeichnungen in engster Beziehung zum Text stehen, dadurch, dai
sie die dort erzahlten Ereignisse und Phanomene interpretieren, entweder indem
sie sie verstarken (etwa, wenn eine furchterregende Figur in ihrer Unheimlichkeit
vor Augen gefuhrt wird) oder indem sie sie abmildern (etwa durch humoristische
Aspekte in der Zeichnung).

Ferner sieht Hollander in den lllustrationen entsprechend der textlichen Ent-
wicklung der einzelnen Bande eine Bewegung von mehr idyllischen zu eher dis-
harmonischen Zeichnungen, welche die inneren Konflikte der Figuren in den spa-

SVereinzelt gibt es auch lavierte Federzeichnungen. Bei dieser Technik werden die aufgetrage-
nen Farben verwischt und gehen ineinander Uber.
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teren Buchern widerspiegeln (S.61f.). Mit dem Titel ihrer Arbeit charakterisiert
Hollander diese Entwicklung: “Fran idyll till avidyll” ("Von Idylle zu Nichtmehr-
Idylle”). Die zwei Phasen in der Entwicklung der Muminbucher, die erste von
Smatrollenbis Farlig midsommaydie zweite vonTrollvinter bis Sent i november

sieht sie aul3erdem durch verschiedene Bildkategorien gekennzeichnet. In der er-
sten Periode Uberwiegen demnach lllustrationen, die konkrete, ereignisreiche Ge-
schehen darstellen, in der zweiten solche, in denen 'der psychologische Gehalt’
wichtig sei (S.33). In beiden Phasen tauchen aber auch Alltagsbeschreibungen
auf.

Westin hat sich von dieser strikten Zweiteilung und der Reduzierung der Mu-
minbucher auf eine Entwicklungslinie von Méarchen zu psychologischem Roman
distanziert und darauf hingewiesen, daf} man den frihen Muminbiichern nicht ge
recht wird, wenn man sie nur als eine Art Voribung fur Janssons “eigentliche”
Werke, die spateren Muminbtcher und vor allem ihre Blcher fur Erwachsene,
sieht, wie das etwa W. Glyn Jones (1984) tut. Westin (1988, S.15f.) zeigt in ihrer
Arbeit die kinstlerische Eigenstandigkeit der einzelnen Werke und hélt es ent-
sprechend fur nicht angemessen, die Veranderung, die es in den Muminbtichern
offensichtlich gibt, auf eine einseitige Entwicklunglinie zu reduzieren. Und auch
bei Hollander selbst finden sich Hinweise, dal3 sich nicht alle Elemente der Mu-
minbicher auf dieses Schema zurtckfiihren lassen: Eine verstarkt surrealistische
Malweise, die typisch fur die zweite Phase sei, beginnt auch nach ihrer Deutung
schon inFarlig midsommay das noch der friihen Periode zugerechnet wird (Hol-
lander 1983, S.62). Und die Veranschaulichung alltaglicher Verrichtungen finden
sich mit Ausnahme vom einfilhrend@matrollenin allen Banden, was gerade
auch auf eine Kontinuitat der bildlichen Darstellungen verweist.

Doch Veranderungen gibt es bei diesen in einem Zeitraum von 25 Jahren ent-
standenen Werken, was gerade die lllustrationen deutlich zeigen. Der Mumintroll
ist, wie schon angesprochen, am Anfang noch recht mager und kantig, wahrend er
spater deutlich dicker und runder dargestellt wird. Die Illustrationen ohne direkten
Bezug zur konkreten Handlung nehmen nach und nach zu, und in den letzten bei-
den BandenPappan och havaind Sent i novembesind sie besonders zahlreich
(Hollander 1983, S.64ff.).

Anhand der Arbeitsentwlrfe und -notizen kann Hollander auch zeigen, daf3
sowohl Aussehen und GroR3e als auch Anzahl und Verteilung der lllustrationen
gerade dieser beiden letzten Bande auf eine systematische und sehr bewuf3te Pla-
nung Janssons zuruckgehen (Hollander 1983, S.50ff.). Die kuinstlerische Einheit
von Text und Bild ist dabei besonders augenféllig. Bei der Analyse der Illustratio-
nen in den deutschen Muminbtichern zeigt sich jedoch, dal} diese Einheit in vielen
Fallen nicht beibehalten wurde.
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Eine drollige Gesellschaft

Die lllustrationen ztEine drollige Gesellschafterden sowohl in der Erstausgabe

von 1954 als auch in der textlich veranderten Auflage von 1961 beibehalten, nur
eine Zeichnung von dem weinenden Hemiub{lkarlens hatt S.23) fallt weg. Sie

zeigt ihn ein langes Kleid tragend, ein Umstand, auf den im schwedischen Text
ausdricklich hingewiesen wird, der im Deutschen aber, wahrscheinlich aus Riick-
sicht auf ein traditionelleres Geschlechterverstandnis, in das Tragen einer Schiirze
umgeéandert wird, wozu die Zeichnung dann nicht mehr pal3te (vgl. Kapitel 9.1,
S.145).

Sturm im Mumintal

Auch in Sturm im Mumintalvon 1955 erscheinen die gleichen Illustrationen wie

in der schwedischen Vorlage, es taucht lediglich im deutschen Buch eine Vignette
mit einer dampfenden Teetasse auf (S.33), die in der schwedischen Originalaus-
gabe nicht zu finden i$tSie erscheint am Ende des Kapitels, in dem die Mumins
durch die Sturmflut ihr Haus verloren haben und als Fluchtlinge auf dem Wasser
treiben. In diesem Kontext betont eine solche Zeichnung die weniger bedrohli-
che Seite der Geschehnisse und den Umstand, daf? die Muminfamilie sich auch in
einer solchen Situation nicht aus der Ruhe bringen laf3t.

In der Ausgabe von 1962 sind allerdings gegenuber der ersten Auflage von
1955 einige Zeichnungen weggelassen, vielleicht aus Griinden der Textokonomie
—die neue Auflage ist ja etwa 20 Seiten kiirzer als die erste. Aber die Auswahl der
gestrichenen lllustrationen erscheint nicht zufallig.

So entfallen eine ganzseitige, expressionistisch anmutende Darstellung der to-
senden Flut, die ein zerborstenes Wagenrad mitreif3t (siehe Abbildung 7.1), und
eine ebenso ganzseitige Zeichnung der angeschlagenen, von dunklen Vorhangen
eingefaldten Theaterbihne, auf der die Muminmutter sehr klein und verloren steht
(Farlig midsommar, S.37). Andere ganzseitige lllustrationen werden dagegen bei-
behalten, so die grotesk-komische Darstellung des in der Uberfluteten Kiiche tau-
chenden Mumin, wo er Wasserkessel und Kaffeetassen rettet (ebda., S.27, StM,
S.25). Auch mehrere halbseitige lllustrationen fallen weg, so der in den dunklen
Theatergangen mit einer Taschenlampe umhertappende Mumin (ebda., S.53), ge-
nauso wie der meterhohe Parkzaun, von dem der Betrachter quasi eingeschlossen
ist, in einem Park, dessen Maxime auf einem grof3en Schild prangt: “Foérbjudet att
skratta” ('Lachen verboten’) (ebda., S.73).

Die Tendenz, eher die beunruhigenden als die idyllischeren Bilder zu strei-
chen ist durchgehend. Die einzige Ausnahme bildet dabei eine Zeichnung, die

®Dies ist der einzige Fall, wo eine lllustration innerhalb eines Bandes nicht eindeutig auf Tove
Jansson zuriickgefuhrt werden kann.
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Abbildung 7.1: Farlig midsommar, S.21
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zeigt, wie Mumin zu Schnupferich ins Boot klettert und also von ihm gerettet
wird (Farlig midsommar, S.140). Nur in diesem Fall entféllt eine im Sinne von
Hollander abmildernde lllustration. Ansonsten kann festgestellt werden, daf3 die
im Deutschen revidierte Fassung vBturm im Mumintahur Zeichnungen weg-
fallen laf3t, die in irgendeiner Weise problematisch sind, entweder weil der Bild-
gegenstand unheimlich wirkt (die Theaterbiihne), weil die Darstellung ironisch-
respektlos ist (das Verbotsschild), oder weil der Stil der Zeichnung von dem der
anderen abweicht (das Wagenrad). Bei letzterer Zeichnung fallt das Fehlen ei-
nes engen Bezugs zur Textebene auf. Zwar taucht klein im Hintergrund das vom
Wasser umspulte Muminhaus auf, aber der fokussierte Gegenstand ist das grol3e,
schon halb zerstérte Wagenrad vor einem sturmgepeitschten Wald, das im Text
keine Erwéahnung findet. Mit der Tilgung dieser Zeichnung entfallt also auch ein
den Rezipienten herausforderndes, weil tber den eigentlichen Text hinausgehen-
des Deutungsangebot.

Auf der Bildebene der zweiten deutschen Fassung dieses Bandes wird so die
in Kapitel 5.4 (S.84) analysierte textliche Uberarbeitung, die zu einer gewissen
Modernisierund fiihrte, teilweise wieder zuriickgenommen und erscheint damit
weniger durchgreifend.

Komet im Mumintal

Bei Komet im Mumintakind gegentiber der Vorlagdumintrollet pa kometjakt
insgesamt 19 Illustrationen gestrichen worden, wobei die Tilgungen kein System
erkennen lassen, sondern eher zufallig wirken. Allerdings ist darunter die mit Ab-
stand gruseligste, die einer stacheligen Rieseneidechse mit glihenden Augen (sie-
he Abbildung 7.2). Diese Zeichnung féllt aber nicht nur durch ihr Motiv besonders
ins Auge, sie unterscheidet sich auch durch ihre Detailgenauigkeit im Stil von den
anderen lllustrationen.

Ein weiterer Umstand erscheint bei der Frage der Auswahl erwéahnenswert.
Die erste schwedische FassuKgmetjaktenist etwas umfangreicher und hat ei-
nige Zeichnungen mehr als die spatéviemintrollet pa kometjakinach der tiber-
setzt wurde. Interessanterweise erscheint eine dieser zusatzlichen frihen Zeich-
nungen auch in der deutschen Fassung, und es ist aufféllig, daf? es sich um die Dar-
stellung einer Idylle handelt. Sie zeigt die Muminmutter, die Mumin und Schnu-
ferl schitzend in die Arme nimmt (siehe Abbildung 7.3). Auch das Seidenaffchen
und das Snorkfraulein halten sich dicht bei ihr. Gerade dieses idyllische Bild ist
das einzige, das aus der ersten schwedischen Ausgabe Gbernommen ist, obwonhl
es in der von Tove Jansson revidierten Fassung fehlt, die textlich dem deutschen
Buch als Vorlage diente.

’Zu dem Begriff vgl. Kapitel 3.2, S.46.
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Abbildung 7.2: Mumintrollet pa kometjakt, S.50

Abbildung 7.3: Komet im Mumintal, S.148
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Muminvaters wildbewegte Jugend

Fur Muminvaters wildbewegte Jugemdirden die meisten lllustrationen aus der
Vorlage, der Uberarbeiteten schwedischen Version von 1956, Gbernommen. Eine
Zeichnung aber entfallt, namlich die des Muminvaters auf einer Eissciiile (
minpappans bravadeiS.11). Diese Zeichnung stammt aus der ersten schwedi-
schen Version und bezieht sich auf eine in der Uberarbeiteten schwedischen Fas-
sung gestrichene Textpassage. Es bleibt unklar, ob sie irrtimlich mit in die zweite
schwedische Version tlbernommen wurde oder ob sie zu den lllustrationen ohne
direkten Textbezug zu z&hlen ist, von denen es noch mehr Falfe gjiebenfalls

nicht in die deutschen Bucher iGbernommen wurden.

In diesem Band wird auch deutlich, dafl3 der Verlag, wie schon besonders bei
den friihen Ubersetzungen, offenbar weiterhin englische Einschiibe fiir zu schwie-
rig oder zu unpassend hielt. So ist z.B. bei einer Zeichnung der englische Text auf
einer groRen Dose getilgt wordém@minpappans bravades.28, MwJ, S.29)

Die ubrigen Abweichungen von der lllustration der Vorlage betreffen nur den
Epilog. Hier ist eine Zeichnung gestrichen, die zeigt, wie alle Besucher der Mu-
mins und die Familie selbst freudig und ausgelassen sind anlaRlich ihres Wieder-
sehens. Vermutlich scheute der Verlag hier drucktechnische Mihen, denn diese
Randillustration reicht zum Teil bis in den Raum des Textes hinein. Aber auch
die kleine lllustration zu Beginn des Epilogs entféallt. Das schwedische Original
hat hier eine Vignette, die die Handtasche der Muminmutter, ein Herz, einen An-
ker, eine Art Lorbeerkranz und einen Hatifnatten zelguginpappans brava-
der, S.140), die zusammen symbolis€rauf den Inhalt des Buches verweisen,
auf Muminvaters Abenteuer, seinen Ruhm und schliel3lich sein Sel3haftwerden
bei der Muminmutter. Der Hatifnatt, der hinter der Handtasche auftaucht, deutet
wohl auch auf die weiterbestehende Abenteuerlust des Muminvaters hin. Solche
symbolhaften Zeichnungen werden in den spateren Banden Tove Janssons immer
zahlreicher, und dabei zeigt sich deutlich, dal? gerade diese im Deutschen beson-
ders von Tilgungen betroffen sind (s.u.), vielleicht, weil ihr Symbolgehalt nicht
erkannt wurde, oder weil die Herausgeber symbolische Zeichnungen fur Kinder-
bicher als verzichtbar ansahen.

In diesem Zusammenhang ist es interessant, daf3 fir Tove Jansson “symboler,
identifikation, sjalvbesatthet® die wichtigsten Kennzeichen von iberzeugenden

8vgl. z.B. den Baum mit der Eule iDet osynliga barnet och andra beréttels¢3.88) (s.u.),
auf den auch Hollander (1983, S.65) hinweist.

SWegen der davor abgebildeten Figuren ist die Beschriftung nicht vollstandig zu lesen. Es
handelt sich wohl um eine Kaffeedose mit der Aufschrift “High Grade Maxwell House Coffee”.

10symbol” wird hier als ’bildhaftes, anschauliches Zeichen fiir einen komplexen, oft abstrakten
Begriff oder Vorgang’ verstanden.

symbole, Identifikation, Selbstbesessenheit’
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Kinderbiichern sind (Jansson 1961, $9%lso ihren kindlichen Lesern den Um-
gang mit Symbolen durchaus zutraut. Dieser Umstand verweist wohl nicht nur
auf individuell unterschiedliche Vorstellungen von Kindern und Kindheit, son-
dern auch auf Unterschiede beim Eigenbild, das verschiedene Kulturen von ihren
Kindern haben. Thiele (1997, S.151) sieht z.B. in Deutschland die etwa hundert
Jahre alte Haltung vorherrschen, nach der Kinder zum einen nur einfache Bilder
sehenkénnten(im Sinne von physiologisch und kognitiv erfassen) und zum an-
deren aus padagogischen Grinden auch nur einfache Bilder @gétitsn Dabei
komme “der Ruf nach dem einfachen, 'naturhaften’ Kind, das als Mythos proje-
ziert wird”, zum Ausdruck (ebda.).

Abbildung 7.4: Det osynliga barnet, S.101

Geschichten aus dem Mumintal

In Geschichten aus dem Mumintaitfallen die meisten der im schwedischen Ori-
ginal als Vignetten oder als eindrittelseitige Zeichnungen vorkommenden zahl-
reichen atmospharischen lllustrationen. Von den letzteren sind es der Gber Hiigel
wandernde Mumrik vor einem riesigen leuchtenden Mdddt(osynliga barnet

och andra berattelserS.6), eine Mondsichel Gber dem Wald (S.19), eine winzi-
ge Filifjonka am Meer vor einem Leuchtturm und einem groRen Himmel (S.37)
und die Muminfamilie klein gezeichnet vor einer Strand- und Kustenlandschatt
(S.119). Die weggelassenen Vignetten zeigen eine zusammengerollte Birkenrin-
de der Hatifnatten (S.129), eine leuchtende Petroleumlampe und eine Pfeife vor
einem Fenster (S. 141), einen rauchenden Vulkan (S.153) und eine einzelne Rose
(S.154). Alle diese Zeichnungen illustrieren weniger die Handlung als die Atmo-
sphére, oft auch die innere Stimmung einer Person.

2ygl. dazu auch Westin (1988, S.279).



7.2. DIE ILLUSTRATIONEN INNERHALB DER BUCHER 113

Von den ganzseitigen Abbildungen ist nur eine gestrichen worden; es ist die
bereits erwahnte Darstellung einer Person auf einem kahlen Baum im Regen
neben einer riesigen Eule (S.88). Zu dieser Zeichnung findet sich — abgesehen
von der Darstellung eines groRen Regens und der daraus resultierenden Uber-
schwemmmung — keine Entsprechung auf der textlichen Handlungsebene.

Reine Personendarstellungen werden dagegen selten getilgt. In diesem Buch
sind vier solche lllustrationen gestrichen worden, namlich ein trauriger Mum-
rik (S.16), ein mit einem Dolch zustol3ender Homsa (S.20), ein aus dem Fenster
blickender Drache (S.71) und eine lachende My (siehe Abbildung 7.4). Letztere
ist besonders interessant wegen des sehr viel abstrakteren Stils dieser Zeichnung,
mit dem sie sich deutlich von den anderen lllustrationen abhebt, was vielleicht im
Dienste einer Homogenisierung zu ihrer Tilgung fuhrte.

Winter im Mumintal

Die schwedische Vorlage a¥inter im Mumintakenthélt fast keine ausschlief3lich
atmospharischen Zeichnungen. In den meisten steht die Schilderung eines kon-
kreten Ereignisses oder einer Person, meist Mumins, im Fokus (Holl&ander 1983,
S.65). Fir die deutsche Ausgabe entfallen funf Illustrationen, ohne daf3 eine ein-
deutige Tendenz dabei zu erkennen ware. So fehlen ein ganzseitiges, recht un-
heimliches Bild der um ein flackerndes Feuer tanzenden Winterw@salvin-
ter, S.61), aber auch eine frohliche, naiv anmutende Winterszene mit Schneeball-
schlacht und Skifahren (S.113). Hier erscheint die deutsche Auswahl eher zuféllig.
Interessant ist allerdings, dal3 wiederum die einzige Zeichnung wegféllt, die
kaum direkten Handlungsbezug, sondern vor allem atmosphérischen und sym-
bolischen Wert hat. Es handelt sich um eine Vignette mit einem vertrockneten,
in seinen Fasern zerbréckelnden Blatt, von dem im Text nur insofern die Rede
ist, als sich im Briefkasten keine Post befindet “aul3er einem welken Blatt ohne
Text” (WM, S.13). Die ZeichnungTollvinter, S.15) versinnbildlicht aber weit
mehr: den verlorenen Sommer, die Auflésung der bekannten Strukturen und die
Hoffnungslosigkeit angesichts der kalten Winterwelt. Im vier Jahre spater erschei-
nendenHerbst im Mumintainehmen Zeichnungen dieser Art gro3en Raum ein,
werden aber auch hier fur die deutsche Ausgabe konsequent reduziert (s.u.).
Anzumerken ist noch, dal3 die Ausgabe des Oetinger-Verlages fast alle Illu-
strationen des Originals Ubernimmt, auch die oben erwahnten, dal3 allerdings die
Zeichnung des vertrockneten Blattes auch hier fehlt.

Mumins Inselabenteuer

In Mumins Inselabenteuaverden zahlreiche Zeichnungen offenbar systematisch
weggelassen, und dies, obwohl die deutsche Ausgabe nicht kirzer, sondern um
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Abbildung 7.5: Pappan och havet, S.95

einige Seiten langer ist als die schwedische. In der schwedischen Vorlage gibt
es nadmlich viele unheimliche Darstellungen der Natur, die in Korrelation zu den
psychischen Verfassungen der Protagonisten stehen, was auch dem zentralen The-
ma des Buches entspricht. Im deutschen Buch fehlen die entsprechenden Illustra-
tionen oft, wobei systematisch diejenigen zu Beginn eines neuen Kapitels durch
weniger dustere, aus dem jeweiligen Kapitel nach vorne gezogene lllustrationen
ersetzt wurden.

Stellvertretend erscheinen in der deutschen Fassung haufig Personen als kapi-
teleinleitende Vignetten, wo in der schwedischen beunruhigende Naturschilderun-
gen vorherrschen: So wird der zerzauste Wald zu Beginn des 3. Kapléglpgn
och havetS.54) gegen eine Darstellung der tber die Felsen wandernden Mumin-
familie ausgetauscht (Ml, S.55). Das 5. Kapitel mit dem Titel “Nebel” zeigt zwi-
schen Kapitelangabe und Uberschrift eine Darstellung dieses Nebels und davor
eine sehr kleine Person (siehe Abbildung 7.5). Im deutschen Text findet sich an
dieser Stelle die friedlich Holz sagende Muminmutter (siehe Abbildung 7.6). Die
Sturmwelle mit einem einsamen Vogel dartiber zu Beginn von Kapiteapgan
och havetS.130) wird durch eine Hausszene mit Mutter und Vater Mumin ersetzt
(MI, S.135), und der Anfang des nachsten Kapitels zeigt den am Boden lauschen-
den Muminvater (Ml, S.162) statt einer Zeichnung von einer kargen, verwisteten
Landschaft Pappan och haves. 156).

Entsprechend enfallen im deutschen Buch die symbolischen Beziehungen, die
diese Naturschilderungen zum inneren Erleben der Protagonisten haben. So kann
etwa die Darstellung des Nebels mit der hilflosen Suche des Muminvaters nach
der Auflésung des Geheimnisses von Insel und Meer, insbesondere mit seinem
blinden Angeln im Kolk, letztlich mit seiner (noch) scheiternden Selbstfindung in
Verbindung gebracht werden. Und die wiiste Landschaft des letzten Kapitels ver-
weist sicher auch auf die in diesem Kapitel zentrale Figur des Leuchtturmwarters,
der offensichtlich vor seiner Vergangenheit und der Erinnerung daran weglauft,
genauso wie die Baume vor der Morra fliehen.

Die Auswahl der in der deutschen Ausgabe getilgten Zeichnungen erscheint
wieder durchaus nicht zufallig. Vignetten, die eine idyllische Natur darstellen,



7.2. DIE ILLUSTRATIONEN INNERHALB DER BUCHER 115

werden nicht gestrichen, z.B. der Garten im Mumintal zu Beginn des 1. Kapitels
(S.9, MI, S.7). Dasselbe gilt fur lllustrationen, die vorwiegend Personen und ihre
mehr oder wenig beschaulichen Tatigkeiten schildern, wie bei Kapitel 2 die Mu-
mins beim Packen des Bootes vor der Abfahrt (S.22, MI, S.21). Wenn aber fur
die deutsche Fassung Personenzeichnungen weggelassen werden, sind es nicht
die von den fréhlich springenden Seepferdchen, von der lachenden My oder der
Blumen malenden Mutter, sondern zweimal die von der bedrohlichen Morra (S.27
u.137) oder die von dem windzerzausten, getriebenen Leuchtturmwarter mit dem
gehetzten Blick (S.146). Der Versuch der Idyllisierung und die Bevorzugung von
Personendarstellungen und Abbildungen konkreter Tatigkeiten sind hier also auch
in diesem Band von 1970 deutlich erkennbar.

Abbildung 7.6: Mumins Inselabenteuer, S.98

Herbst im Mumintal

In Herbst im Mumintalist die Ausgangssituation insofern anders, als sich hier
im schwedischen Original vor allem Zeichnungen finden, die eine bestimmte At-
mosphére oder Stimmung zum Ausdruck bringen, wie es auch im Text stark um
Gemutsverfassungen der im Muminhaus Versammelten geht. Von allen Mumin-
blchern gibt es hier am wenigsten &ufRere Handlung und stattdessen mehr eine
Annédherung an die inneren Befindlichkeiten der Personen. Diese lassen sich in
Bildern nattrlich meist nur indirekt darstellen. Hier sind es nicht die gro3eren II-
lustrationen von Figuren oder Landschatft, die in der deutschen Version entfallen,
sondern mehrere Vignetten, die nur einzelne oder wenige Gegenstande wiederge-
ben.

Am Ende des ersten Kapitels, das vom Mumrik und seiner Wanderschaft be-
richtet, enthalt die schwedische Ausgabe eine Zeichnung von Gegenstanden, die
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seine Lebensweise charakterisieren: Pfeife, Tabaksbeutel, ein zerbeulter Topf und
ein Farnblatt §ent i novembelS.10). Diese fehlt im deutschen Buch, und zwar
nicht aus Platzgriinden, denn es bleibt an dieser Stelle fast eine ganze Seite leer.
Kapitel vier, das die Figur des Mumrik wieder aufnimmt und weiterentwickelt,
wird wiederum eingeleitet von der Zeichnung einer Farnpflanze, womit auch auf
der Bildebene die Beziehung zu dem friheren Kapitel hergestellt wird (S.23).
Diese lllustration bleibt erhalten, kann aber mangels der vorangehenden naturlich
nicht die gleiche Funktion erfillen (HM, S.21). Kapitel drei handelt von der Filif-
jonka und wird fur das schwedische Buch analog mit fur sie typischen Utensilien
illustriert: einer kostbaren Vase, hochhackigen, verzierten Schuhen und einem fei-
nen HandbeutelSent i novembelS.16). Diese lllustration entféllt wieder bei der
Ubertragung ins Deutsche, so daR der Text fur die deutschsprachigen Rezipienten
nicht in gleicher Weise veranschaulicht und ausgedeutet wird.

Abbildung 7.7: Sent i november, S.31

Es gibt aber auch, wie Hollander (1983, S.55) betont, zahlreiche Falle, wo
Tove Janssons lllustrationen keinen direkten Textbezug haben, sondern dem Werk
zusatzliche Aspekte hinzufiigen oder dem Verstandnis des Textes eine bestimmte
Richtung geben. Ir8ent i novembesind sie oft symbolhaft, wie das folgende
Beispiel zeigt.

Die kapiteleinleitende Darstellung eines umgefallenen Wasserkessels und ei-
ner zerbrochenen Petroleumlampe (siehe Abbildung 7.7) hat keine direkt ver-
sprachlichten Entsprechungen im Kapitel sechs. Es wird aber die Ankunft des
Homsa Toft im Mumintal und seine Enttauschung dartiber geschildert, dort nicht
die Warme und Geborgenheit spendende Muminfamilie vorzufinden, sondern nur
den unsensiblen Hemul. Vor diesem Hintergrund erhalt die Illustration eine sym-
bolische Bedeutung und verweist auf enttauschte Hoffnung und kalte Atmosphare,
vielleicht auch mangelndes Durchschauen der Situation. Der Homsa sucht dann
auch nach der Familie, indem er in deren geheimnisvolle Glaskugel im Garten
schaut, und entdeckt von ihnen nur ein schwaches, regelmafiig aufflackerndes
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Licht, den Leuchtturm. Die Familie hat somit ihr Licht und ihre Warme mitge-
nommen, und der Homsa “fuhlte sich von ihnen betrogen” (HM, S.34).

Indem die Zeichnung fur das deutsche Buch gestrichen wurde, verschwan-
den auch ihre Deutungsangebote. Bezeichnenderweise wurde als Kapiteleinlei-
tung eine lllustration gewabhlt, die viel spater im Text noch einmal vorkommt (HM,
S,107) und den Homsa abbildet, wie er von der Mymla gekammt wird. Letztere
ist hier wegretuschiert, was noch an einer Liicke im Haar Homsas erkennbar ist
(siehe Abbildung 7.8). Das neue Bild fokussiert also den Homsa und zeugt wohl
wieder von der Ubergreifenden Vorstellung, daf3 fur ein Kinderbuch konkrete Fi-
guren die geeignete lllustration darstellen, nicht aber symbolhafte Bilder, die ein
groReres Abstraktions- oder Einfuhlungsvermdgen verlangen.

Abbildung 7.8: Herbst im Mumintal, S.28

Auch in diesem Band von 1972 finden sich also immer noch Hinweise auf
eine Vereinfachung und Verharmlosung des deutschen Textes, hier mit Hilfe vi-
sueller Stimuli. lllustrationen konkreter Handlungen und Geschehnisse entfallen
nicht und bekommen damit auf Kosten der abstrakteren, psychologischen Andeu-
tungen ein wesentlich starkeres Gewicht.

Mumins lange Reise

Lediglich im letzten deutschen und zugleich ersten schwedischen Muminbuch,
Mumins lange Reiseon 1992, sind alle Illustrationen der schwedischen Ausgabe
tbernommen. Wenn auch das Titelbild wohl um der Einheitlichkeit der deutschen
Ausgaben willen geandert wurde (vgl. Kapitel 6.3, S.99), deutet sich hier in den
90er Jahren doch ein grofRerer Respekt vor dem schwedischen Original an, her-
vorgerufen wahrscheinlich von dem inzwischen uniibersehbaren internationalen
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Ansehen Tove Janssons und von einem erlangten gewissen Statusgewinn von KJL
Uberhaupt.

Vor dem Hintergrund der beschriebenen bildlichen Gestaltung der tbrigen
Muminbucher bieten die lllustrationen gerade dieses Bandes auf der anderen Seite
aus Sicht des deutschen Verlags auch weniger Problematisches als andere Bande:
Die Bilder geben konkrete Handlungssituationen wieder, und sie sind noch nicht
auf atmosphérische und psychologische Erweiterung des Textes ausgerichtet. Wie
Hollander (1983, S.33) feststellt, gibt es in diesem ersten Muminbuch noch nicht
die Kategorie des Alltags, die in den lllustrationen der folgenden Bande zu finden
ist, und Westin (1988, S.125ff) halt das Marchenhafte fir das wichtigste Charak-
teristikum dieses Buches. So erklaren sich die unverandert beibehaltenen Zeich-
nungen, die zum Teil auch erschreckende Gefahren abbilden, vielleicht ebenfalls
durch die Gattung Marchen, die auch bedrohlich wirkende lllustrationen sanktio-
niert. Im tbrigen stellt dieser Band nattrlich insofern eine Ausnahme dar, als er 20
Jahre nach dem letzten vorangehenden und 38 Jahre nach dem ersten deutschen
Muminbuch erscheint, was ganz andere Rezeptionsbedingungen mit sich bringt,
etwa durch die inzwischen so weit verbreiteten Medien Fernsehen und Compu-
ter, die die Erwartungshaltung in Bezug auf bildliche Darstellung von Gefahr und
Bedrohung verandert haben.

7.3 Zusammenfassung

Bei dem Umgang mit den lllustrationen zeigt sich in den deutschen Muminbu-
chern die gleiche Tendenz der Abmilderung wie bei den in Kapitel 5 untersuchten
frihen Ubersetzungen und bei den in Kapitel 6 beschriebenen duRReren Darbietun-
gen der Bucher. Fur das deutsche KJL-System wird Gefahrliches, Bedrohliches
durch den Wegfall der entsprechenden Zeichnungen abgeschwacht. Gleichzeitig
werden bevorzugt lllustrationen gestrichen, die Symbole darstellen und auf ab-
straktere Zusammenhange, auf eine Atmosphére oder auf das innere Erleben von
Personen verweisen. Hier zeigt sich ein bemerkenswerter Unterschied in der Vor-
stellung vom kindlichen Leser zwischen der Autorin, die Symbole in Kinderbu-
chern flr besonders wichtig halt, und den Herausgebern der deutschen Muminbu-
cher, die gerade diese Elemente tilgen.

Zeichnungen, die Personen darstellen oder die sich auf konkrete Handlungen
beziehen, werden dagegen meistens tbernommen. Diese Vorgehensweise pragt
den BandHerbst im Mumintaktark, und inMumins Inselabenteueést sie beson-
ders konsequent durchgefiihrt. Damit zeigen sich gerade in den zwei Blichern, die
von Jansson besonders systematisch als Einheit von Text und Bild durchgestal-
tet wurden, die einschneidendsten Veranderungen im Sinne einer Konkretisierung
und Vereinfachung.
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Auffallig ist auch, daR lllustrationen, die stilistisch von den Ubrigen Zeich-
nungen abweichen, nicht in die deutschen Blcher Gbernommen wurden, so das
fast expressionistisch anmutende berstende Wagenifaatlig midsommay die
detailgenaue RieseneidechseMamintrollet pa kometjakind die in Linien eher
angedeutete als dargestellte kleine MyDat osynliga barnetFormale Experi-
mente werden offensichtlich abgelehnt und die entsprechenden Bilder zugunsten
einer starkeren Einheitlichkeit aussortiert.

Alle diese Adaptionen kdnnen als Zugestandnis an eine bestimmte Auffassung
von der Gattung “Kinderbuch” gesehen werden, die zum einen den kindlichen
Lesern méglichst viel “heile Welt® bieten will14 Zum anderen wird ihnen nicht
viel Abstraktions- oder auch nur Einfihlungsvermdgen zugetraut und daher viel
Handlung und Anschauung bei gleichzeitig wenig subtileren Problemschilderun-
gen gefordert. Diese Aspekte fuihren sicher dazu, dal3 die Werke fur erwachsene
Leser weniger attraktiv werden. Die Mehrschichtigkeit des schwedischen Buches,
die auch erwachsene Leser verstarkt anspricht, wird also auch hier deutlich zu-
rickgenommen, aber aufgrund der zahlreichen im Deutschen doch Gbernomme-
nen lllustrationen naturlich nicht ganzlich getilgt.

Auch bei den von der Autorin gezeichneten Landkarten zum Mumintal und
der Umgebung ist beim Transfer ins deutsche System eine Reduktion zu beobach-
ten. Diese Karten weisen die Muminwelt als eigene, unabhangige Welt aus, was
wiederum ein Argument fur die Charakterisierung der Muminbtcher als “High
Fantasy” ware (vgl. Kap. 3.2, S. 48). Da diese Gattung dem deutschen Sprach-
raum wenig vertraut ist, waren die Streichungen wohl damit zu erklaren. Aller-
dings lait sich Tove Jansson auch hier nicht einfach einordnen, gibt sie doch auch
einen Fingerzeig, dal’ es vielleicht eine Verbindung zu einer anderen Ebene, sogar
zu der der Leserschatft gibt, indem sie die Leuchtturminsel auf der gezeichneten
Karte in der Finnischen Bucht ansiedelt.

Der Benziger-Edition, die Anfang der 90er Jahre alle Mumin-Bé&nde noch
einmal herausbrachte, liegen offensichtlich die jeweiligen deutschen Erstausga-
ben zugrunde, und nicht die schwedischen Originale, denn hier erscheinen die
gleichen Karten und lIllustrationen wie in den friheren Ausgaben, was bedeutet,
daR die damals weggefallenen Zeichnungen immer noch fehlen. Das fuhrt dazu,
daf’3 die Muminbticher bis in die jingste Vergangenheit hinein auf der lllustrati-
onsebene im deutschsprachigen Raum nicht die Komplexitat der schwedischen
Vorlagen haben. Die Oetinger-Ausgabe aus dem Jahr 2000 nahert sich allerdings

137u dem Begriff vgl. Kaminski (1990, S.299).

14Abgesehen davon, daR diese padagogische Ausrichtung natirlich kritisiert werden kann (vgl.
dazu etwa Bruno Bettelheim (1977)), kann auch in Frage gestellt werden, ob dieses Ziel mit den
hier dargestellten Malinahmen zu erreichen ist. So ist ja nicht sicher, dal3 eine dampfende Teetasse
bei Kindern dieselben Assoziationen hervorruft wie bei den erwachsenen Konsumenten dieses
Getréanks.
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der schwedischen Vorlage schon weitgehend an. Inwieweit die Neuausgabe des
Arena-Verlags ebenfalls in diese Richtung geht, bleibt abzuwarten. Welches An-
gebot zur Rezeption die deutschen Blcher nun auf der Textebene bieten, ist in den
nachsten beiden Kapiteln zu untersuchen.



Kapitel 8

Die Adressiertheit der
Muminbucher

In den Kapiteln 5 bis 7 wurde das Handlungssystem Litetadaraufhin unter-

sucht, inwieweit darin die Muminbticher Janssons durch Ubersetzungen, duRRere
Darbietung und Auswahl der lllustrationen adaptiert worden sind. Es zeigte sich,
dal3 die Anpassungen an die Bedirfnisse des aufnehmenden deutschen Systems
durchgehend im Sinne einer Reduzierung der Ambivalenz der Texte erfolgten.
Die Adressierung an die kindlichen Leser wurde auf Kosten der Orientierung am
erwachsenen Publikum stark hervorgehoben.

Im folgenden wird nun das Symbolsystem Literatur in den Blick genommen
und analysiert, wie sich die Muminbtcher der deutschen Leserschaft auf der Text-
ebene préasentieren. Insbesondere scheint im Anschluld an die erwahnten Ergeb-
nisse interessant, inwieweit die Ausrichtung auf erwachsene Leser erhalten bleibt.
Das in Kapitel 3.2 beschriebene grundlegende Charakteristikum der Werke Tove
Janssons, die Modernitat im Sinne von Grenzlberschreitungen verschiedener Art,
werden hier also im Kontext der Systemuberschreitungen zwischen dem literari-
schen Polysystem und seinem Subsystem KJL analysiert. In diesem Zusammen-
hang werden auch weitere Aspekte der Modernitat des Janssonschen Werks zu
berticksichtigen sein, insbesondere die der Intertextualitat und der formalen Viel-
seitigkeit, denn diese Faktoren hangen eng mit der Frage der Adressaten bzw. der
Auffassung von deren Kenntnissen, Interessen und Fahigkeiten zusammen.

Ausgangspunkt der Analysen zur Adressiertheit der Muminbtcher ist der
schon beschriebene Terminus der “Ambivalenz”, der beinhaltet, daf3 sich ein Text
sowohl an einen kindlichen Leser als auch, auf einer anderen Verstehensebene,
an einen Erwachsenen richtet, der dabei nicht geméal seiner Funktion als Ver-
mittler nur ein Mitleser ist, sondern auch ein eigentlicher Adressat (vgl. Kapitel

1Zu den Begriffen “Handlungssystem” und “Symbolsystem” vgl. Kapitel 1.4, S.20.
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1.4, S.22). Die beiden verschiedenen Ebenen bilden im Text selbst eine Einheit,
was gerade die Ambivalenz begrindet, werden aber im folgenden analytisch ge-
trennt, damit die unterschiedlichen Rezeptionsmdglichkeiten des Textes deutlich
gemacht werden kdnnen.

Unterdessen stellt sich die Frage, wie diese beiden Verstehensebenen vonein-
ander unterschieden werden kdnnen. Hier sind nattrlich wegen der groR3en indivi-
duellen Unterschiede keine absoluten Aussagen maoglich, aber annaherungsweise
ist festzustellen, bei welchen Aspekten eher ein kindliches bzw. ein erwachsenes
Interesse und Verstehen zu erwarten ist. Dabei kann zunachst einmal das unter-
schiedliche Weltwissen, das aus den verschiedenen Lebensbereichen von Kindern
und Erwachsenen hervorgeht, als Orientierung dienen. Gemeinsame Erfahrungs-
bereiche wie etwa das Familienleben werden aul3erdem aus differenten Perspek-
tiver? gesehen und erlebt, so dal? dementsprechende Problematisierungen auf der
Inhaltsebene auch jeweils verschiedene Altersgruppen ansprechen.

Was die Art der Darstellung betrifft, kann auf die Erkenntnisse aus Psycholo-
gie und Erziehungswissenschaft zurtickgegriffen werden, wie es z.B. Kluge tut,
der versucht, auf dieser Basis eine Gegenstandsbestimmung von Kinderliteratur
zu geben. Er geht davon aus, daf? “das Denken bis etwa zum Alter von 11-12 Jah-
ren egozentrisch und phanomengebunden ist” (Kluge 1984, S.41) und dal3 Kinder
bis zu diesem Alter nicht in abstrakteren Begriffen denken. Daher sei der fiktio-
nale Charakter von Literatur fur sie unerheblich. An jingere Kinder gerichtete Li-
teratur habe demnach eine konkrete Darstellungsart zu bevorzugen. Daneben héalt
er die “anthropomorphe Vereinheitlichung” (S.42) einer Welt, in der alle Dinge
lebendig und auf den Rezipienten bezogen werden, dem Wahrnehmungshorizont
von Kindern fur angemessen. Ex negativo ware dann zu schliel3en, daf3 Aspek-
te des Textes, die Uber die genannten Phanomene hinausgehen, vor allem alteren
Lesern zuganglich sind. Ambivalente Texte haben dabei immer den Vortell, viel
Raum zu lassen, gerade fur die unterschiedlichen persénlichen Verstehens- und
Interessenlagen aller Leser, da diese aus dem mehrschichtigen Wirkungspoten-
tial jeweils auswéahlen und sich frei zwischen den Ebenen hin- und herbewegen
kénnen.

Die Werke werden in der sprachlichen Form untersucht, in der sie in das deut-
sche System integriert wurden, also auf deutsch. Gleichzeitig mufl3 aber immer
wieder auf das schwedische Original rekurriert werden, damit signifikante An-
passungen an das aufnehmende System aufgedeckt werden kdnnen. Soweit die
im folgenden analysierten Aspekte sowohl in den schwedischen als auch in den
deutschen Bichern prasent sind, werden nur die deutschen Textstellen angegeben.
Wichtige inhaltliche Abweichungen werden ausdrticklich erwahnt.

2Zum Begriff “Perspektive” vgl. Kapitel 10, S.158.
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8.1 Identifikationsangebote
far Kinder und far Erwachsene

Wahrend bei der auReren Gestaltung die Adressiertheit relativ leicht durch die
Herausgeber festgelegt werden kann, ist dies auf der Textebene nicht so einfach,
weil die doppelte Adressiertheit ein integraler Bestandteil der Biicher Tove Jans-
sons ist. Wie in Kapitel 5 gezeigt, wurden vor allem die ersten drei, vom Ehepaar
Bandler Ubersetzten Bande, insbesondere die Erstfassung&meodrollige Ge-
sellschaftund vonSturm im Mumintglstark im Hinblick auf eine kindliche Le-
serschaft adaptiert, wie sie damals im deutschen KJL-System erwartet wurde. Es
sei jedoch nochmals darauf hingewiesen, dal3 auch die Anfang der 60er Jahre er-
schienenen und noch in den 90er Jahren neu aufgelegten Textversionen deutliche
Zugestandnisse an die Gattung 'Kinderbuch’ aufzeigen. Ab dem vierten deutschen
Muminbuch sind diese Anpassungen auf der Textebene aber weniger ausgepragt.
Eine ndhere Untersuchung der Texte zeigt nun, dal3 deren Ambivalenz sowohl
in den frihen als auch in den weniger stark adaptierten spateren Muminbtichern
durchaus noch erkennbar ist. Einige Beispiele mogen dies demonstrieren.

Identifikationsangebote flur Kinder

In Anlehnung an die Ausfuhrungen Kluges kann die kindliche Adressierung zu-
nachst in erzahlten konkreten Ereignissen wie den Reisen und Abenteuern, welche
die Mumins erleben, gesehen werden. Spezielle kindliche Erfahrungen und Wn-
sche kdnnen etwa mit der Thematik des Spielens (z.B. die Wolkenreiterei und
das Dschungelspiel iRine drollige Gesellschaftangesprochen werden oder mit
der Problematik der Verselbstandigung (s. Kapitel 9.2, S.152). Die belebte Natur,
die sich z.B. inkomet im Mumintabarin auf3ert, dal® sogar das Meer Angst vor
dem Kometen hat und sich deshalb zurtickzieht, kdme ferner dem Bedurfnis nach
Anthropomorphisierung entgegen.

Kleine Wesen bieten sich Kindern wohl leicht zur Identifikation an, und ne-
ben dem Kind Mumin gilt dies besonders fir die kleine My. Bei ihr wird gerade
ihre Winzigkeit positiv gedeutet: Wére sie nicht so klein gewesen, dann ware sie
nach ihrem Sturz ins Wasser ertrunken, heifl3t &tiumm im Muminta(StM, 1.75,

[1:65). So aber wird ihr Klein-Sein zur Starke. Sie schwimmt wie ein Korken auf
den Wellen, Gberlebt und macht sich voller Abenteuerlust auf in die grof3e weite
Welt. In Sturm im Mumintalst auch die kleine Misa zu nennen, die immer alles
negativ sieht und die zum Theater will, um jemand anderes zu sein (StM, 1:104,
11:89).

Mit dem Homsa Toft als dem Kleinsten kerbst im Mumintalschafft Tove
Janssson eine weitere mogliche ldentifikationsfigur fur kindliche Leser. Er sehnt
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sich nach einer Mutter (S.105), mul3 seine Einsamkeit iberwinden und sein Ver-
haltnis zu seinen Mitmenschen kléaren. Westin (1988, S.281ff.) deutet den Homsa
als den Erzahler, der das Mumintal und die Familie zum Leben erweckt, so wie
der Homsa den Nummuliten. Erganzend soll im hier interessierenden Zusammen-
hang auch auf die Parallelen zwischen dem Homsa und dem Nummuliten hinge-
wiesen werden: Beide sind klein und angstlich (HM, S.42), beide sind einsam und
gehen fort, und ihre Familien kiimmern sich nicht um sie (S.57). Dann aber be-
schreibt die Autorin die Selbstfindungsprozesse der beiden. Der Nummulit wachst
so, “daf} er beinah keine Familie mehr brauchte” (S.74), und mit ihm wéachst der
Homsa. Er begehrt zum ersten Mal gegen den Hemul auf (S.96) und kann sich sei-
nen plétzlichen Zornausbruch selbst nicht erklaren. “Toft war erschrocken, in sich
selbst einen ganz anderen Homsa zu entdecken” (S.104). Entsprechend heil3t es
vom Nummuliten, daf3 sich in ihm “die indolente Lebensweise des Pflanzenfres-
sers mit einer sinnlosen und vollstdndig unerklarlichen Aggressivitat vereinigt”
(S.113). Aber der Homsa Toft erkennt auch: “Wir kénnen nicht beil3en. Wir kdn-
nen sie niemals beil3en.” (S.120), und er fordert den Nummuliten auf, sich wieder
klein zu machen. So nimmt am Ende alles wieder Normalmal3e an.

Identifikationsangebote fur Erwachsene

Aber auch erwachsene Leser werden spezifisch angesproch@turin im Mu-
mintal beispielsweise bietet Schnupferich in der Rolle des uUberforderten Vaters
mit Sicherheit ein Identifikationsangebot an die elterlichen (Mit)-Leser. \Voller
Ironie beschreibt die Autorin, wie der Kiinstler und Bohemien Schnupferich die
schonen Farne und Blumen vor seiner Hiitte betrachtet und sich nur wiinschen
kann, es ware ein Rubenacker, um die hungrigen Mauler seiner Adoptivkinder-
schar stopfen zu kénnen (StM, 1:108f., 11:93f.).

Wenn auch der Erwachsene aus dem Tagbpan och havegestrichen wor-
den ist und darauslumins Inselabenteuantstanden sind, schildert das deutsche
Buch ebenfalls die Identitatskrise des Vaters parallel zur Selbstfindung des Soh-
nes. Der deutsche Muminvater ist gleichermal3en immer wieder neu auf der Suche
nach sich selbst. Im Gegensatz zur Mutter, die den ruhenden Pol in der Familie
verkorpert, ist der Vater von Unruhe getriebenMaominvaters wildbewegte Ju-
gendschildert er das Vagabundenleben seiner Jugenduimins Inselabenteuer
sucht er auf einer Insel im Meer neue OrientierungDas Geheimnis der Hati-
fnatten(GM) sucht er seine Freiheit auf dem Meer, genau wi&lumins lange
Reise wo der Muminvater verschwunden ist, weil er den Hatifnatten gefolgt ist.
Er ist damit keine statische Figur, sondern voller Widerspriiche und Sehnsuchte.

Damit entspricht er nicht dem in deutschen Kinderblchern bis in die 70er
Jahre hinein vorherrschenden Vaterbild (Scharioth 1995). Wenn ein solcher Uber-
haupt vorkam, dann zumeist ohne differenzierte Charakterdarstellung. Die Mu-
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minbicher aber schildern auch die inneren Konflikte des Muminvatumins
Inselabenteuebeginnt mit der Passage:

An irgendeinem Nachmittag Ende August wanderte Muminvater in seinem
Garten umher und fuhlte sich Uberflissig. Er wul3te nichts mit sich anzufan-
gen. Alles, was er hatte tun kdnnen, war entweder schon getan, oder aber ein
anderer war damit beschaftigt. (MI, S.7)

Damit ist das zentrale Thema des Buches angeschnitten, die Sinnsuche des Mu-
minvaters. Zwar mif3te er den Verandaful3boden neu lackieren (S.8), aber offen-
sichtlich ist das nicht die Art von Beschaftigung, die ihm fehlt. Seine Unzufrie-
denheit fihrt dann bald darauf zum Aufbruch der ganzen Familie zu einer Leucht-
turminsel im Meer. Der Leuchtturm, der erst noch zum Leuchten gebracht wer-
den mul3, fungiert dabei als Symbol fur die verlorene Lebensorientierung. Hier
begegnet wieder eine typische Erwachsenenproblematik, der Zwiespalt zwischen
dem freiwilligen Eingebundensein in alltagliche Verpflichtungen einerseits und
der Sehnsucht nach Ausbruch und Aufbruch andererseits. Es ist eine Besonderheit
der Muminbicher, solche Elemente in die Kinderliteratur eingewoben zu haben,
die im modernen Erwachsenenroman zu Hause sind.

Doppelte Perspektive

Auch die Themen des Altwerdens und der Pensionierung sind naturgeman eher
fur Erwachsene von Belang. In der Geschicvite dem Hemul, der die Stille lieb-
te (GM) gibt es hierzu eine Definition: “Fur den Fall, dal? jemand nicht weil3, was
pensioniert-sein bedeutet: es ist nichts anderes, als daf} man, wenn man alt genug
geworden ist, in aller Ruhe und Gemiitlichkeit tun darf, was man will” (S.73).
Hier wird eine naive Perspektive eingenommen (vgl. dazu Kapitel 9.2, S.150), in-
dem es moglich erscheint, dal3 die Bedeutung des Begriffs nicht bekannt ist und
daher auf einfache Art erklart werden muf3. So richtet sich der Text vordergrin-
dig an unwissende (kindliche) Rezipienten, andererseits spricht er ein zentrales
Problem gerade erwachsener Leser an und bietet ihnen die Moglichkeit, Altwer-
den und Pensionierung als Chance zu sehen. Der weitere Verlauf der Geschichte
zeigt dann auch, daf’ der Hemul es schafft, diese neue Freiheit mit Inhalt zu fullen,
indem es ihm gelingt, eine Lebensweise zu finden, die sowohl seinen eigenen Be-
durfnissen entspricht als auch anderen, den Kindern, etwas gibt. An dieser Stelle
wird deutlich, dal3 auch Kindern Identifikationsangebote innerhalb einer erwach-
senenspezifischen Problematik gegeben werden, hier in Form der Thematisierung
des Zusammenlebens von Jung und Alt.

Ein weiteres Beipiel flr eine unterschiedliche Perspektivierung des gleichen
Sachverhalts ist die Problematik der MuminmuttetMuamins Inselabenteugye-
rat sie in eine Krise. Ihre Orientierung hin auf die Familie wird fur sie zum Pro-
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blem, denn dem Muminvater zuliebe ist sie mit auf die Insel gezogen, sehnt sich
aber so sehr nach ihnrem eigentlichen Lebenszentrum, dem Mumintal, zurtick, dal3
sie in die Kunst, die Malerei, flieht, um diese Sehnsucht zu bewéltigen. Sie malt
ihren Garten und die Veranda und verschwindet buchstéblich in ihrem selbstge-
schaffenen Paradies (Ml, S.126, 146). Hier wird die Kunst zum Mittel der Da-
seinsbewaltigung, was eine typische Erwachsenenthematik darstellt (s.u.).

Die kindliche Perspektive nimmt Mumin ein, wenn er etwa wahrend der Be-
drohung durch den Kometen nach Hause will, in der festen Uberzeugung, daR die
Mutter schon eine Ldsung fur das Problem finden wird. Genauso wird fur den
Homsa Toft inHerbst im Mumintaldie Mutter zum Garanten fir Geborgenheit,
und er zieht aus Sehnsucht nach dieser Sicherheit und Aufgehobenheit ins Mumin-
tal. Spater vertritt er dann die Perspektive eines kritischer gewordenen Jugendli-
chen, indem er erkennt, daf3 er die Muminmutter in ihrer Ausrichtung auf die Fa-
milie hin idealisiert hat, sie aber auch gerade deswegen als unnahbar empfindet.
“Sie war so makellos geworden, so voller Sanftmut und Trost, dal3 es unleidlich
war, ein grol3er, runder, glatter Ballon ohne Gesicht.”(HM, S.141f.) Er kann sich
ihr erst dann wieder emotional und gedanklich anndhern, als er versteht, daf3 auch
die Muminmutter manchmal “mude und witend und enttduscht war und allein
gelassen werden wollte” (HM, S.142). So stellt Jansson psychologische Probleme
von Erwachsenen und von Kindern dar, denen nun im folgenden Abschnitt néher
nachgegangen werden soll.

8.2 Psychologische und philosophische Themen

In Untersuchungen zum Werk Tove Janssons ist haufig darauf hingewiesen wor-
den, daR die letzten vier Muminbandidllvinter, Det osynliga barnetPappan
och havetund Sent i novembérganz verstarkt die Erwachsenenebene gestalten,
indem sie den Schwerpunkt von &uf3eren Bedrohungen auf innere Konflikte ver-
schieben, 'von Méarchen zu psychologischem Rorhanie es Hollander (1983,
S.61) formuliert. Jones (1984) sieht die ersten finf Muminbilcher sogar eher als ei-
ne Art von Vorbereitung zu den eigentlichen, literarisch und psychologisch durch-
geformten vier spateren Banden sowie zu den Erwachsenenblchern Janssons (vgl.
Kapitel 7.2, S.106). Westin (1988) betont wie gesagt die Eigenstandigkeit der ein-
zelnen Bande. Und tatséchlich gibt es sowohl psychologisch-philosophische Be-
trachtungen als auch aufRere Bedrohungen in allen Blichern.

An dieser Stelle sei ebenfalls auf die Wahrnehmung dieser Aspekte im Werk
Janssons innerhalb der deutschen KJL-Forschung hingewiesen. Bemerkenswert
ist, dal3 Gerhard Haas (197Bine drollige Gesellschatils “Fest der Phantasie”

3«fr&n saga till psykologisk roman”
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ohne gréRRere literarische Komplexitat deutet und sich noch 1995 in einem Artikel
zur Modernitat von phantastischer KJL auf diese Interpretation beruft.

Muf’ hier nun aber nicht auch von jenen phantastischen Geschichten gespro-
chen werden, die es ebenfalls gibt und an denen nun wirklich kein Fetz-
chen Modernitat zu entdecken ist, die also weder Ausdruck einer autono-
men bzw. autonom gesetzten Kindheit sind, noch auf bildlich-phantastisch-
spielerische Weise die Probleme und Konstellationen der zeitgendssischen
Welt akzentuieren, noch tiefenpsychologische Ablagerungen und Verschich-
tungen individueller oder menschheitsgeschichtlicher Seinsformen zum
Thema haben und der Ichfindung und Ortsbestimmung des zeitgendssischen
Menschen dienen — also etwa von Tolkiens DER KLEINE HOBBIT oder
von Tove Janssons MUMINTAL-Buchern [...]

Tove Janssons GESCHICHTEN AUS DEM MUMINTAL [...] Sirgie mo-
dern? Kaum. Sie sind einfallsreich, witzig, poetisch und phantasievoll — aber
es lafdt sich schwerlich Modernitat an ihnen festmachen. (Haas 1995, S.75f.)

Hier wird nicht deutlich, auf welche MuminbUcher sich Haas genau bezieht, und
es bleibt unklar, ob nicht die Beurteilung aller Bande nur aufgrund der ersten deut-
schen Muminbuicher erfolgt, bei denen die zitierte Deutung auf die Art der deut-
schen Ubersetzung im Sinne einer Verharmlosung zuriickgefihrt werden konnte.
1995 sind aber auch die bei der Ubertragung weit weniger stark adaptierten Ban-
de schon lange erschienen, uddmins lange Reiskann als Beispiel fur die von
Haas vermil3te Darstellung der zeitgentssischen Welt, hier u.a. der Problematik
von Heimatlosigkeit und Flucht, gelten. Wenn Haas als weiteres Merkmal der
Modernitat die tiefenpsychologische Dimension nennt, ist insbesondere, aber bei
weitem nicht ausschlief3lich, aMfumins Inselabenteuemd deren tiefenpsycho-
logische Deutung durch Rénnerstrand (1998hzuweisen.

Im Zusammenhang mit der Frage nach der Adressiertheit der Muminbticher
ist festzustellen, daf3 die darin entfalteten psychologischen und philosophischen
Uberlegungen gerade erwachsenen Lesern DenkanstéRe geben kénnen. In den
spateren Texten nehmen Themen zu, die Erwachsene starker angehen als Kinder,
etwa das oben besprochene Problem des Altwerdeterinst im Mumintal Aber
auch schon in den friiheren Werken wird Uber menschliche Wiinsche, Probleme
und Verhaltensweisen reflektiert.

Ein Beispiel fir eine eher erwachsenenspezifische Problematik ist die des Ma-
terialismus. Schnupferich etwa hat kein Verstandnis fir das Interesse an Besitz
(DG, 1:19, 11:18). Dieses richtet sich bei den Mumins nicht auf herkémmliche
Dinge. Gold zum Beispiel findet man sehr schon, benutzt es aber nur, um es um
die Blumenbeete zu drapieren (DG, 1:89, 11:84). Im Konflikt mit der Morra um den

“Eine englische Zusammenfassung findet sich in Rénnerstrand (1996).
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grofl3en Rubin wird ebenfalls die Frage des Werts materieller Dinge thematisiert:
“Tofslan und Vifslan finden, daf3 der Inhalt das Schonste ist, was es auf Erden gibt.
Aber die Morra sieht das Schdne nicht, sie hangt nur an der Kostbarkeit” (DG,
1:126, 11:119). Die anderen Bewohner des Mumintals sehen ebensowenig den ma-
teriellen Wert des Kdnigsrubins, sondern sitzen andéachtig davor und “glaubten, in
den Flammen all das Schonste und Kiihnste zu sehen, das sie je erdacht und erlebt
hatten” (DG, 1:148, 11:139). Auch irKomet im Mumintalvird Gber “Haben oder

Sein” im Sinne von Erich Frompreflektiert und eine Lebenseinstellung, die den
materiellen Besitz in den Vordergrund stellt, einer anderen Art von Existenz ge-
genubergestellt, die auf das Erleben, Geniel3en und die schopferischen Tatigkeiten
grundet.

[Als Schniferl die Karfunkelsteine zurticklassen muf3, trostet ihn Schnupfe-
rich.] Schnupferich setzte sich neben ihm nieder und sagte freundlich: “[...]
Es ist immer so schwer, wenn man Dinge besitzen will, sie mit sich herum-
tragt, um sie zu haben. Ich betrachte sie nur - und wenn ich weiter gehe,
denke ich nicht mehr an sie und kann Lustigeres tun als Koffer zu schlep-
pen.” “Ich hatte sie im Rucksack tragen kdnnen”, sagte Schnuferl duster. “Es
ist nicht dasselbe, Dinge anzusehen als wie sie anzufthlen und zu wissen,
daf sie einem gehoren.” (KM, S.48)

Andere Beispiele fur Themen, die speziell fir Erwachsene interessant sein konn-
ten, ist einmal das der Theorie im Verhaltnis zur Praxis. So Uberlegt z.B. Snork
in seiner Rolle als Richter, dal3 man richtig denken und dann doch falsch han-
deln kann (DG, S.126). Zum anderen problematisiert Tove Jansson hier auch die
Selbstreflektion, wenn der Homsa daflr pladiert, Dinge nicht nur zu erleben, son-
dern auch zu verstehen. IThm fallt auf, daf? die Mumins nicht Gber sich selbst nach-
denken (StM, S.29, 46), und er nimmt damit die Position eines Erwachsenen ge-
genuber Kindern ein. Es gehort zur Ironie und zur Ambivalenz des Textes, dal3
diese Uberlegungen gerade vom kleinen Homsa, der zumindest nicht eindeutig
ein Erwachsener ist, geleistet werden.

Wie in Abschnitt 8.1 gezeigt, schneidet die Verfasserin an vielen Stellen psy-
chologische Fragen an und bringt sie in ihrer Konkretheit auch kindlichem Den-
ken nahe. Als Mumin irEine drollige Gesellschatrfahrt, dal? die Mutter heute
schlecht gelaunt ist, wird deutlich, daf3 es flr ihn zwei Varianten dieser Stimmung
gibt, denn er fragt sofort “Bose oder betribt?” (DG, 1:137, 11:128). Als er erfahrt,
dal} Letzteres der Fall ist, beschliel3t er, sofort zu ihr zu gehen. Hier leitet sich
aus einem psychologischen Verstehen auch eine mitfihlende Handlung ab, was
auf die ethische Dimension verweist, die in den Muminblchern gestaltet ist. Hier
stellt Tove Jansson durchaus auch Werte im Sinne von vorbildlichem Verhalten

SDas amerikanische Original erschien unter dem TiteHave or to Be®n Jahr 1976.
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dar, allerdings geschieht dies — wie im zitierten Beispiel — beilaufig, was vielleicht
aber ihre Wirkung gerade verstarkt.

Selbst die Frage nach dem Sinn des Lebens wird erortert: Als die Blumen-
blattersammlung des Hemul komplett ist, erlebt er eine Sinnkrise, und Mumin
und das Snorkmadchen verstehen, dald der Hemul mit seiner Beschaftigung auch
seine Lebensmitte und alles Sinngebende verloren hat, und versuchen konsequen-
terweise, ihm zu einer neuen Aufgabe zu verhelfen (DG, I:25, 11:23). Indem dem
Kind Mumin auf der Handlungsebene ein Verstehen von psychologischen Proble-
men zugetraut wird, kdnnen auch kindliche Adressaten uber die Identifikation mit
Mumin solche Einsichten gewinnen.

Gleichzeitig problematisieren die Muminbiicher Themen, die sowohl fir Er-
wachsene als auch fiur Kinder schwierig sind, z. B. das Problem des Sterbens.
In Kinderbiichern ist dieses Thema zwar durchaus prasent, aber, wie Mattenklott
(1994, S.230ff.) betont, oft auf eine sentimentale, auch todesbejahende Art. In
Winter im Mumintaffindet sich hingegen eine niichterne Auseinandersetzung mit
dem durch die Eisfrau verursachten Tod des Eichhérnchens. Der traurige Mumin
(und die Leserschaft) muf3 sich mit den Kommentaren von Tooticki und der klei-
nen My auseinandersetzen:

“Ist man tot, so ist man tot”, sagte Tooticki freundlich. “Und dies Eichhorn-
chen wird allmahlich zu Erde. Und spéter wéachst ein Baum aus ihm hervor,
auf dem neue Eichhdrnchen herumspringen kdnnen. Ist denn das so trau-
rig?” (WM, S.42)

Die kleine My weigerte sich jedoch hartnéackig gegen jede Dekoration.
“Wenn ich traurig bin, brauche ich das nicht mit einer Schleife zu zeigen”,
sagte sie. WWenndu traurig bist, ja”, sagte Mumintroll, “aber du bist nicht
traurig.” “Nein”, sagte sie. "Ich kann nicht. Ich bin entweder froh oder zor-
nig. Hilft es dem Eichhérnchen, wenn ich traurig bin? Aber wenn ich auf die
Eisfrau bdse bin, dann kann es passieren, daf3 ich ihr einfach mal ins Bein
beilfe. Und dann hiitet sie sich vielleicht davor, anderen kleinen Eichhodrn-
chen hinter den Ohren zu krauen [sic], nur weil sie so suf3 und weich sind.”
(WM, S.45)

So werden entscheidende Aspekte der Problematik von Tod und Sterben ange-
sprochen, die Fragen nach individuellem Tod und kollektivem Uberleben, nach

Akzeptieren des Todes bzw. Kampf gegen den Tod, nach Trauer und Trauerbe-
kundund. Erwachsene kénnen sich mit diesen Problemen auf abstrakterer Ebene

SHier spielt Jansson mit den Geschlechterrollen: Die beiden weiblichen Personen zeigen sich
sachlich und unsentimental, wahrend der méannliche Mumin Schwierigkeiten hat, das Problem
emotional zu bewadltigen. Vgl. Kapitel 9.1, S.145.

’Zur Todesdarstellung in Biichern von Tove Jansson, Astrid Lindgren, Christine Néstlinger
und Michael Ende vgl. Huse (1988).
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auseinandersetzen, Kindern bieten sich hier konkrete Inhalte und Bilder, so dal’
keine Adressaten ausgeschlossen werden.

8.3 Thematik der Kunst

Tove Jansson hat sich bewul3t mit ihrem kinstlerischen Schaffen auseinanderge-
setzt, was sich in den Aufzeichnungen zu ihrer Arbeit an den Muminbichern wi-
derspiegelt. Westin (1988, S.111) macht z.B. auf die Charakterbeschreibungen der
Figuren aufmerksam, welche die Autorin wahrend der Arbeit an den Muminbu-
chern fir sich selbst festhielt. Auch ihre Arbeitsweise, die als ein fortschreitender
Prozel3 mit vielfachen Umarbeitungen erscheint, muf3 vor diesem Hintergrund ge-
sehen werden. Das bedeutet im tbrigen, daf3 der Wandel, den sie in ihren Blichern
thematisch gestaltet, auch die Entstehung der Blicher selbst pragt.

Aber Jansson ist nicht nur selbst Kiinstlerin und stellt in ihren Blchern viel-
faltige Beziehungen zu anderen Werken her (vgl. Kapitel 8.5), sondern sie setzt
sich auch auf der inhaltlichen Ebene mit der Thematik von Kunst, Kinstlertum
und kunstlerischem Schaffen auseinander.

So schildert sie die ganze Muminfamilie als kreativ: Die Mutter baut Borken-
boote (StM) und malt (Ml), der Vater schreibt ein Theaterstiick (StM) und seine
Memoiren (MwJ), sie spielen Theater (StM) und singen (DG), Schnupferich kom-
poniert und spielt Musik (StM, GM), die Mymla tanzt (HM). Selbst der niichterne
Hemul schreibt ein Gedicht (HM), und die putzwutige, &ngstliche Filifjonka ent-
deckt die Musik (HM). Die Mumins haben auch allgemein Sinn fiir das Schone:
Die Muminmutter und Mumin erfreuen sich etwa an blinkendem Schmuck in kla-
rem Wasser (StM, 1:12, 11:12), und die Muminmutter schmuickt ihre Blumenbeete
mit Muscheln (KM, S.20) (im Schwedischen noch durch eine lllustration unter-
strichen:Mumintrollet pa kometjakiS.20).

Kunst als Lebensbewaltigung und als Magie

Kunst und Kunstlertum sind somit den Mumins vertraut und helfen ihnen auch,
die ungewohnte Situation kreativ zu gestalten. Die Anfangsszen&twom im
Mumintal etwa verbindet die Kunstthematik mit der kurz darauf hereinbrechen-
den realen Katastrophe. Hier schnitzt die Muminmutter ein Borkenboot mit einem
verschlieBbaren Lastraum fur den Fall, daf3 ein Sturm aufkommt, vergif3t aber das
Rettungsboot zu bauen (StM, 1:8, 11:8). Die Kunst verweist so auf ein kommendes
Unheil, und das “Kunstwerk” tibersteht es auch unbeschadet (Mumin entdeckt das
Borkenboot am Ende wieder). Die Familie aber findet ein anderes Rettungsboot,
das vorbeischwimmende Theater, das zu ihrem neuen Zuhause wird. Kunst und
Leben erscheinen so vielfach verwoben. Mit Hilfe der Theaterauffiihrung hofft die



8.3. THEMATIK DER KUNST 131

Muminmutter auch, den verlorengegangenen Mumin wiederzufinden. Schlief3lich
geht die Inszenierung unvermittelt wieder in das normale Leben tber, als Mu und
Mumin wieder auftauchen, wobei das Publikum dann glaubt, das Stick gehe wei-
ter (StM, 1:138ff., I1:120ff.).

Kinstlerische Betatigung hilft in Janssons Bichern auf vielfaltige Art bei der
Bewaltigung des Lebens. Fir die Muminmutter wird das Malen auf der Leucht-
turminsel zu einer Verarbeitung ihrer Einsamkeit und Sehnsucht (Ml), dem Vater
verhelfen seine Memoiren zur Selbstfindung (Mivl) Herbst im Mumintaketzt
sich die Filifonka durch ihr Schattenspiel Uber die heimreisende Muminfamilie
mit den Abwesenden und auch mit der Situation der Besucher im Muminhaus aus-
einander. Aul3erdem scheint ihr Mundharmonikaspielen eine therapeutische Wir-
kung auf sie zu haben, denn nachdem sie viele Stunden gespielt hat, schlaft sie
gut und erwacht dann voller Tatendrang, endlich wieder den fir sie befreienden
Hausputz zu veranstalten (HM, S.122). Auch Figuren, die zunachst nicht selbst
kunstlerisch tatig sind, brauchen die Kunst.

Fur den Homsa Toft itderbst im Mumintaist es die Fiktion, die zur Selbst-
findung beitragt. Er liest ein mehr oder weniger wissenschaftliches Buch tber ein
geheimnisvolles Urtierchen, das ihn dazu anregt, diese Gedanken fir sich selbst
weiterzuerzahlen, und nur dadurch erweckt er es zum Leben: “Die reden nur ...
Wenn sie sich nicht beeilen, platzt das Ganze!” (S.73). “Homsa erzahlte vom Tier,
und er erzahlte immer besser, nicht mehr in Worten, nur in Bildern. Worte sind
gefahrlich” (S.85). Durch die nun nicht mehr wissenschatftliche, sondern kinstle-
rische Art, sich mit diesem Ph&nomen zu befassen, gelingt dem Homsa der magi-
sche Ubergang von der Fiktion in eine neue Wirklichkeit. Das Tier wachst nicht
nur, es taucht tatsachlich im Garten auf und bewirkt ein auRergewdhnliches Ge-
witter. Tove Jansson |aRi3t hier den Homsa zu der Erkenntnis gelangen, dal3 die
bildhafte kiinstlerische Darstellung der wissenschaftlichen tberlegen ist.

Die Lebensbewaltigung durch Kunst ist dabei zum Teil mit Magie verbunden.
Das Eintauchen der Muminmutter in ihren selbstgemalten Garten (Ml) findet z.B.
unter magischen Vorzeichen statt. Der Sonnenuntergang inszeniert ein gewalti-
ges Farbenschauspiel, ein schwarzer Vogel umkreist den Leuchtturm, die Mutter
wahnt sich mitten in einem “Zauberkreis” (S.133) und fliichtet in ihren Garten
(Westin 1988, S.171f.).

Dem Homsa irHerbst im Mumintabelingt es mit Hilfe der Glaskugel im Gar-
ten des Muminhauses, die von ihm geschaffene Fiktion, den Nummuliten, “in sein
Element” zurtickkehren zu lassen (S.120). Diese glaserne Kugel, “die alles sam-
melte und sich aller annahm” (ebda.), war zuvor schadimmins Inselabenteuer
aufgetaucht, wo sie ausdricklich als “magische Kugel aus glanzendem blauen

8In der von der Autorin Uberarbeiteten Fassung wird dieser Aspekt noch stérker akzentuiert:
Der Muminvater ist krank, und das Schreiben Uber sich selbst wird zu seiner besten Medizin.
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Glas” (MI, S.11) bezeichnet wurde und den Muminvater getrostet hatte, indem
sie die Familie klein und schutzbedurftig hatte erscheinen lassen, genau, wie der
Muminvater es in dem Moment brauchte.

Psychische Probleme werden hier mit Hilfe magischer Vorgange gelést, die
im Fall der Muminmutter und des Homsa wiederum mit kreativen, kiinstlerischen
Tatigkeiten verbunden sind. So wird auf den archaischen Ursprung von Kunst in
der Magie rekurriert, die wiederum auch der Bewéltigung von Lebensproblemen
diente.

Die soziale Verantwortung des Kiinstlers

Die Muminbiicher setzen sich ferner mit dem Verhaltnis von Kunstlern, Kunst und
Publikum auseinander. Die Frage, ob und was die Zuschauer verstehen, wird bei
der Theaterauffihrung igturm im Mumintaimehrfach angeschnitten (1:115, 138,
140, 11:99, 120, 122). Mit der Figur des Mumrik wird immer wieder die Rolle
des Kunstlers reflektiert, und ganz deutlich ist diese Auseinandersetzidig in
FruhlingsmelodigGM). Der nur fir sich selbst und seine Kunst, die Musik, her-
umstreunende Mumrik verhilft einem kleinen Tierchen zu einer Identitat, indem
er ihm einen Namen gibt. Die Aufgabe des Kunstlers ware demnach, die Dinge
zu benennen und dadurch lebendig zu machen.

Auch in Herbst im Mumintalerhalt Mumrik eine wichtige Funktion fir die
anderen. Sein Zelt wird zu einem Zufluchtsort fir diejenigen, die Probleme mit
sich und den anderen haben. Alle kdnnen bei ihm mehr zu sich selbst finden. Der
Hemul befreit sich endlich von seiner lllusion, ein freies Seglerleben wére das
Richtige fur ihn. Die Filifjonka entdeckt durch den Mumrik ihre eigene Musika-
litat und nimmt sich vor, sich eine eigene Mundharmonika zu kaufen. Und der
Homsa erhélt den treffenden Rat, er solle sich davor hiten, “die Dinge zu grofR3
werden zu lassen” (S.94). Tove Jansson zeigt hier am Beispiel des Mumrik, der
eigens ins Mumintal zurtickgekehrt ist, um dort eine bestimmte Regenmelodie zu
finden, dal3 ein Kinstler anderen etwas zu geben vermag, obwohl er eigentlich nur
in Sachen Kunst unterwegs ist.

Kunst als Thematik fiir Kinder und Erwachsene

Die Problematik des Kinstlers/Schriftstellers und seines Verhaltnisses zu den
Nicht-Kunstlern sind Themen, die vielfach in Romanen und Erzahlungen fir Er-
wachsene gestaltet wurdembenso das Verhaltnis von Fiktion und Wirklichkeit,

die Frage der sozialen Einbindung von Kunst und die Beziehung der verschiede-
nen Kunstrichtungen untereinander.

9Ein bekanntes Beispiel ist etwa Thomas Mann.
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Wenn diese Probleme in den Muminbichern angeschnitten werden, kann ei-
nerseits wegen der Abstraktheit der Themen wiederum von der Erzéhlebene aus-
gegangen werden, die sich an Erwachsene richtet. Andererseits wird die Kunstthe-
matik auch auf der kinderliterarischen Ebene gestaltet, und zwar in verschiedener
Hinsicht. Der Kinstler Mumrik ist Mumins bester Freund und erscheint zumin-
dest in den ersten Banden, als er im Deutschen teilweise noch Schnupferich heif3t,
noch recht kindlich. Mumin ist sehr empfanglich fur Schnupferichs Musik, “er
lief geradewegs auf die Musik zu” (DG, 1:12, II:11), MU singt ihre die Handlung
kommentierenden Lieder (StM), und das kleine Tierchen in der Frihlingsmelodie
(GM) wird nicht nur durch den Kinstler zu einer Personlichkeit, sondern hat sei-
nerseits eine wichtige Funktion fur diesen, indem es ihn an seine Verantwortung
fur die anderen erinnert. Hier bieten sich in weniger abstrakter Gestalt auch ftr
kindliche Leser Identifikationsmdoglichkeiten.

Kunst fur Kinder im deutschen KJL-System

Eine Literatur, die fir Erwachsene und Kinder das Thema der Kunst und des
Kinstlertums problematisiert, war dem deutschen KJL-System der Nachkriegszeit
genauso wenig vertraut wie eine so differenzierte, kiinstlerisch gestaltete Litera-
tur fir Kinder, wie sie Tove Jansson bietétEine solche setzte sich in Deutsch-
land erst im Laufe von mehreren Jahrzehnten langsam durch. In den 50er und
60er Jahren, in denen die meisten Muminbicher auf deutsch erschienen, muf3te
der kiinstlerische Aspekt oft hinter dem padagogischen zuriickttetem dem

sich Jansson gerade distanziert (vgl. Kapitel 9.2, S.150). Im schwedischen KJL-
System setzte sich die kinstlerische Pramisse schon ab 1945 nicht zuletzt mit
und durch Astrid Lindgren, Tove Jansson und Lennart Hellsing sehr viel schneller
durch.

Anzumerken ist noch, dal sich der finnisch-schwedische Verlag auch textlich
um eine kinstlerische Gestaltung bemuhteP&ppan och havest der Leucht-
turmwarter entsetzt, als er seine alten Kleider anziehen soll, denn er mdchte seiner
Vergangenheit gerade entfliehen. Die Satze, die dies zum Ausdruck bringen, sind
neben der entsprechenden lllustration nicht horizontal, sondern schrag nach oben
und nach unten und zum Teil mit grof3en Abstanden zwischen den einzelnen Wor-
ten gedruckt (S.151), was naturlich den Eindruck seiner Verwirrung und Angst
visuell verstarkt. In der deutschen Version findet sich dagegen ein ganz normales
Druckbild (MI, S.156). Die graphische Besonderheit des entsprechenden schwe-

10sje [die Nachkriegskinderliteratur] hat neue, aber keine neu orientierten Erzahlungen vorge-
legt. Haufiger hat sie nur neue Inhalte in alte Formen gegossen.” (Kaminski 1990, S.299) Vgl. auch
Jens Thiele (1995) zur Gestaltung des Bilderbuchs in den 50er und 60er Jahren. Zur historischen
Entwicklung der Thematik “Kind und Kunst” vgl. Gisela Wilkending (1981).

H7zur KJL der Zeit vgl. Kaminski (1990), zur entsprechenden KJL-Kritik Ewers (1996).
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dischen Klappentextes wurde schon erwéahnt: Die erste Zeile, die auf die Insel im
Meer hinweist, wird von den anderen durch mehrere Leerzeilen getrennt, wodurch
die Abgeschiedenheit der Insel plastisch vor Augen gefuhrt wird (vgl. Kapitel 6.2,
S.95).

8.4 Formale Gestaltung

Indem Tove Jansson, wie schon angesprochen, verschiedene Gattungen und kinst-
lerische Ausdrucksmittel vermischt, entstehen Grenziberschreitungen auch in der
formalen Gestaltung ihrer Muminbulcher. In die Prosatexte flie3en immer wie-
der lyrische Texte ein. Sie kbnnen mit Kluge (1984) als Teil der kinderliterari-
schen Ebene gedeutet werden, welche hier der besonderen Empfanglichkeit von
Kindern fur Rhythmus und Reim entgegenkommt. Andererseits sprechen sie die
Leser auch auf eine abstraktere Weise an, dadurch, dal3 sie das Geschehen kom-
mentieren und von einer Metaebene aus reflektieren (Westin 1994). So enthalt
Herbst im Mumintaldas Gedicht des Hemuls (S.12Yyjnter im Mumintaldie

immer wiederkehrenden Lieder von Tooticki uSdurm im Mumintaldas Lied

der kleinen Mu (I:80, 11:69), das in der ersten deutschen Ausgabe gegentber dem
Original etwas abgewandelt wurde, aber auch in dieser Form noch eine Reflexion
Uber die Handlung darstellt. Solche lyrischen Einschiibe, die eng mit dem Prosa-
text verbunden sind, werden in den meisten Fallen mit in die deutschen Fassungen
Ubernommen. Gewisse Reduktionen gibt es aber auch hier, z.B. entféllt das Mor-
genlied von Schnupferich adsollkarlens hatt(S.79).

Dariiber hinaus bilden die dramatischen Einschiibe eine Einheit mit dem er-
zahlenden Text. I&turm im Mumintaist das Theaterspielen der Mumins so naht-
los in die tbrige Handlung integriert, dafl3 das Publikum nicht mehr unterscheiden
kann, wo das Theater aufthort und die “Wirklichkeit” bzw. die andere Fiktion an-
fangt. Eine Fiktion in der Fiktion findet sich auch an anderen Stellerihe
drollige Gesellschaferzahlt Schnupferich die Geschichte vom Zauberer, die sich
spater als wahr herausstellt und von der Muminfamilie weitererlebt wird (DG,
1:92ff., 11:86ff.). FUr den Homsa Toft itHerbst im Mumintalerselbstandigt sich
sogar seine eigene Fiktion. Solche differenzierteren formalen Darstellungsweisen
kommen natirlich auch den Anspriichen erwachsener Leser entgegen.

So ist die Muminfiktion vielschichtig, gleichzeitig aber in sich geschlossen.
Edstrom (1997, S.100) hat darauf hingewiesen, dal’3 Jansson eine eigene Marchen-
mythologie schafft, ebenso wie C.S. Lewis und J.R.R. Tolkien, die beide auch
viel von Erwachsenen gelesen wertfedhm Gegensatz zu Jansson, filhrt Edstrom

12Es ware interessant zu untersuchen, ob eine besondere Vorliebe erwachsener Leser fiir diese
Art von Literatur vorliegt, die darin begriindet sei kénnte, daR dabei die Komplexitéat einer ganzen
Welt entworfen wird.
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weiter aus, orientiert sich Astrid Lindgren mehr am herkémmlichen Marchenmu-
ster, das sie gleichzeitig erneuert. Nach dieser Deutung kénnten bei Lindgren Ver-
bindungen zu der in Deutschland weit verbreiteten Gattung des Volksmarchens
hergestellt werden, was zu der positiven Rezeption ihrer Bucher in Deutschland
beigetragen haben kann.

Bei der Rezeption Janssons hingegen konnte in Deutschland nicht an eine sol-
che Tradition angeknlpft werden. Bmatrollen och den stora 6versvamningen
bezieht sie sich zwar auf das Kunstméarchen Hans Christian Andersens, aber die-
ser erste schwedische Band erschien ja erst 1992 auf deutsch und war dann auch
nur wenige Jahre lieferbar.

In den anderen Banden spielt Jansson mit dem Abenteuerroman, der Parodie
und mit dramatischen Elementen. Westin (1988, S.105) betont in diesem Zusam-
menhang, dald Tove Jansson jeweils mit allen diesen Gattungen experimentiert,
ohne daf3 die einzelnen Blcher véllig in dem einen oder anderen Genre aufgin-
gen. Was alle Bande aber eint, ist bei dieser formalen Vielfalt gerade die eigene,
abgeschlossene phantastische Welt der “High Fantasy” (vgl. Kapitel 3.2, S.48).
Eine solche phantastische “closed world” war dem deutschen Literatursystem we-
niger vertraut als anderen Literaturen, etwa der englischen mit Werken von J.R.R.
Tolkien, Lloyd Alexander oder Ursula Le Guin.

Ahnliches laRt sich fir die Nonsens-Literatur sagen, die in England seit Ed-
ward LearsA Book of Nonsensgl846) ein wichtiger Bestandteil der Kinderli-
teratur ist und mit Lewis Carrollglice in Wonderland1865) einen Hohepunkt
erreichte. In Deutschland fal3te sie nie richtig Ful3 und findet sich in ausgeprag-
ter Form nur bei Christian Morgenstern und Joachim Ringelnatz (Kimmerling-
Meibauer 1999a, S.608). In Bezug auf die KJL fragt sich O’Sullivan (1998, S.55),
“warum der Nonsense erst mit Autoren wie James Kriss und Josef Guggenmos
fast hundert Jahre nach AWlice in Wonderlanflin die deutsche Kinderlitera-
tur einzieht”. Ritte (1990, S.134f.) sieht in Schweden die Anfange des Nonsens
in den 80er Jahren des 19. Jahrhunderts unter englischem Einflul3 mit Strindbergs
Kinderversen. Wichtigster Vertreter ab 1945 wird Lennart HellSing

Jansson greift einige Nonsens-Elemente auf. Die auslandischen Wérter, die
wie kleine Krabbeltiere aus dem Hut des Zauberers schlipfen (DG, 1:40, 11:37)
und die spezielle “auslandische” Sprache von Tofslan und Vifslan im gleichen
Band (I:115ff., 11:108ff.) verweisen auf die Lust am Spiel mit der Sprache und die
Dominanz der Form Uiber den Inhalt, die als Charakteristika des Nonsens'fjelten
Letzteren Aspekt gestaltet Jansson auch in einer anderen Textpassage, die ihrer-
seits durch eine Zeichnung visualisiert wird, als namlich Mumin durch den Hut

13In Skandinavien gab es in dieser Generation noch weitere Vertreter der Nonsens-Literatur.
Hier sind vor allem Halfdan Rasmussen, Zinken Hopp und Inger Hagerup zu nennen. Vgl. Bien-
Lietz (1998).

14ygl. Tabbert (1978, S.565) und Kiimmerling-Meibauer (1999a, S.607).
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des Zauberers verwandelt und von seinen Freunden nicht mehr erkannt wird (DG,
[:29ff., I1:271ff.). Hier spielt die Autorin auch mit dem Thema der verkehrten Welt.

Die Muminbiicher Tove Janssons boten so dem deutschen KJL-System wohl
auch in formaler Hinsicht wenig Anknipfungspunkte, die eine Integration erleich-
tert hatten. Die vielschichtige kinstlerische Gestaltung ihrer Bucher kollidierte
aulBerdem mit herkdmmlichen Vorstellungen von Kinderliteratur, der wegen ihrer
Instrumentalisierung als Erziehungsinstrument der Kunstcharakter generell abge-
sprochen wurde.

Bei Jansson erscheint die differenzierte formale Gestaltung als Ausdruck einer
Verpflichtung der Sache gegenuiiber, ohne dal? dabei in erster Linie eine bestimmte
Lesergruppe fokussiert wirde. Es erstaunt dann auch nicht, dal3 manche formal-
asthetischen Aspekte fir Kinderliteratur recht avanciert erscheinen. So enthalten
die Muminbuicher schon Elemente des modernen psychologischen Kinderromans.
Wilhelm Steffens (1995) stellt bei seiner Analyse des realistischen psychologi-
schen Kinderromans fest, dal3 dieser nach wenigen friihen Vorlaufern erst in den
70er Jahren des 20. Jahrhunderts seinen Durchbruch erzielt habe. Diese Gattung
zeige inhaltlich und formal deutliche Parallelen zum modernen Roman fir Er-
wachsene.

Da die Muminbiicher zur Gattung des phantastischen Romans, der “Fantasy”
oder “High Fantasy” gehorén haben sie andere &sthetische Méglichkeiten und
Beschrankungen als der realistische Roman. Aber bei der Darstellung von psy-
chologischen Problemen gibt es bei Janssons Muminbichern schon Phanomene,
wie Steffens sie erst ab den 70er Jahren beim modernen realistischen Kinderroman
diagnostizieren kann. Es geht hier um komplizierte psychologische Mechanismen,
denen nicht mehr mit der traditionellen auktorialen Erzahlhaltung beizukommen
ist, sondern nur noch durch personale Erzahlstile wie beim entsprechenden Ro-
man fur Erwachsene. Tatsachlich finden sich Ansétze zu erlebter Rede und inne-
rem Monolog, vor allem in Janssons spateren Muminbiichern (Hollander 1983,
S.54f)).

So werden die Leser iDie Frihlingsmelodi¢Geschichten aus dem Mumintal
1966, schwedisch 1962) unvermittelt mit einem Bild konfrontiert, das vor Mum-
riks innerem Auge auftaucht:

Der Mumrik blieb im Moos stehen, eine kleine Unlust Gberkam ihn. Mu-
mintroll, der so schrecklichvarteteund sichso sehnteDer zu Hause sal}
und wartete und bewunderte und sagte: Naturlich muf3t du frei sein! [...] Und
gleichzeitig waren die Augen des Mumintroll schwarz vor Enttauschung und
hilfloser Sehnsucht. O je, sagte Mumrik und ging weiter. (GM, S.12)

Und in Mumins Inselabenteueron 1970 (schwedisch 1965) heil3t es:

Syvgl. Kapitel 3.2, S.48 sowie Nikolajeva (1996, S.136ff.).
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Der Vater setzte sich hin und schlo3 die Augen. Dieser FulZboden mifite
frisch gelackt werden. Es lag natirlich an der Hitze. [...] Es war sehr lange
her, dal3 er die Veranda gebaut hatte, und sie muf3te unbedingt frisch gelackt
werden. Aber erst mifte man den Boden mit Sandpapier bearbeiten, eine
Heidenarbeit, eine Arbeit, die nachher niemand bewundert. [...] Es ist zu
heil3. Ich moéchte segeln gehen. Einfach lossegeln, weit weg, so weit wie
moglich ... (MI, S.8)

Konflikte aus dem téglichen Leben wie der um Arbeit und deren Anerkennung
durch andere sowie komplexe psychologische Phanomene wie unbestimmte Sehn-
siichte finden hier ihren kiinstlerischen Ausdriftk.

Die Affinitdt zum modernen Kinderroman und dessen Nahe wiederum zur Er-
wachsenenliteratur verweist aber auch auf den Umstand, dal} Themen, die sich
starker an Erwachsene richten, wie die psychologische Reflektion, Kinder durch-
aus nicht als Adressaten ausschlie3en. Gerade, weil sich bei Jansson beide Ebenen
im gleichen Text finden, sind hier vielfaltige Beriihrungen und Uberschneidungen
mitzudenken.

8.5 Intertextualitat

Auch eine zumindest ansatzweise Gestaltung von Intertextdalgit Steffens
(1995, S.45) als Kennzeichen fir den modernen realistischen Kinderroman. Tat-
sachlich enthalten auch die Muminbtcher zahlreiche solche Beziige. Zum Teil be-
ziehen sie sich auf Werke aus dem allgemeinliterarischen System, deren Kenntnis
naturlich eher bei erwachsenen als bei kindlichen Lesern zu erwarten$surin
im Mumintal z.B. gibt es die schon angesprochenen zahlreichen Anspielungen
auf Shakespeares Midsummer’s Night Dreajrauf das Laienspiel innerhalb der
eigentlichen Handlung, das Liebesdrama um Pyramus und Thisbe, sogar auf Re-
quisiten wie den unechten Léwen und den Mond. Hier wird also fir das deutsche
Publikum der intertextuelle Bezug beschnitten, indem das Wort “Mittsommer”
mit seinen magischen Konnotationen aus dem Titel des Buches verschwindet.
Westin (1988, S.200f.) hat gezeigt, dal3 Janssdviluminvaters wildbewegte
Jugendnicht nur die Autobiographie des Renaissance-Kinstlers Benvenuto Celli-
ni parodiert, sondern ihn teilweise fast wortlich zitiert und den Muminvater dessen
elaborierten Stil in seinen Memoiren imitieren laf3t. Eine weiterere intertextuelle

16sicher nicht zuféllig ist geradBappan och haveauch Gegenstand von psychoanalytischer
Literaturdeutung geworden. Vgl. R6nnerstrand (1992).

Intertextualitat wird hier verstanden als die Eigenschaft literarischer Texte, auf andere Texte
bezogen zu sein, und nicht in dem weiteren Sinn, den u.a. Michail M. Bachtin und Julia Kristeva
problematisiert haben, als die Bezuglichkeit, die mit jeder AuRerung zwangslaufig verbunden ist.
Vgl. dazu auch Nikolajeva (1992) und Wilkie (1996).
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Beziehung findet sich iterbst im Mumintal Wenn der Hemul in seinem Ge-
dicht die Zeile “Leben ist ein Traum” formuliert (S.110), lalt Jansson ihn damit
Calderdn zitieren und setzt seinen eigenen Traum von Freiheit und Abenteuer in
einen gro3eren, auch literaturgeschichtlichen Zusammenhang.

Westin (1988) hat ferner darauf hingewiesen, gahet im Mumintadeut-
liche Bezlige zu Edgar Rice Burroughigrzan of the Apesnthélt. Die Anspie-
lungen auf diesen Abenteuerroman bzw. auf die bekannten Tarzan-Verfilmungen
und -Comics inTrollkarlens hatt(S.114), wo die Mumins in ihrem von Dschun-
gelpflanzen tberwucherten Haus Tarzan und Jane spielen und sich dabei einige
englische Brocken zuwerfen, werden im Deutschen nicht oder kaum wiedergege-
ben. Hier entfallt zunachst die gesamte Passage (DG, 11:112), und in der Uberar-
beiteten deutschen Fassung taucht dann Tarzan (nicht Jane) auf, allerdings in stark
verkirzter Fassung. Sprachlich entschied man sich nun fir einen Kompromif3, in-
dem Tarzan hier halb deutsch und halb englisch redet (DG, 11:105). Wahrend die
schwedische Fassung das klassische Schema nachspielt und parodiert, bei dem
der mutige Held die schéne Frau aus den Handen des bdsen Feindes rettet, geht
im deutschen Text gerade diese Anspielung verloren, wenn es nur heif3t: “[...] da-
raufhin raubten sie sich alle, einer den anderen, und hatten es schrecklich lustig.”
(DG, 11:105)

Burroughs’ Tarzan-Romane sind eigentlich fur Erwachsene geschrieben wor-
den, wurden aber auch viel von jingeren Rezipienten gelesen (Kimmerling-
Meibauer 1999a, S.16% und sind von daher schon nicht mehr eindeutig dem
erwachsenenliterarischen System zuzuordnen. Jansson stellt aber in den Mumin-
bichern auch eine kinderliterarische Intertextualitat her, die an die literarischen
Kenntnisse von Kindern ankntipfen kann. Es gibt Beziige zu den phantastischen
Romanen im Stil von von Jules Verne oderaziavventure di Pinocchieon Car-
lo Collodi, auf die sie selbst im Vorwort zur Neuausgabe von 1991Smatrollen
och den stora dversvamningémweist. So nimmt sie in diesem ersten Mumin-
buch die Figur des Madchens mit den blauen Haaren, das sich als Fee entpuppt,
aus Collodis phantastischem Roman auf. Auf3erdem verbindet sie die Muminb-
cher durch entsprechende Hinweise auch untereinander.

Es gibt z.B. inKomet im Mumintakinen Hinweis aukEine drollige Gesell-
schaft

[Schniferl sagte:] “Erinnerst du dich daran, als wir mit den Hatifnatten in
einem schrecklichen Zyklon segelten und mir so Ubel wurde?” “Das war in
einer anderen Geschichte”, sagte Mumin. (KM, S.13)

18ygl. dazu Janssons Beschreibung ihrer leidenschaftlichen Tarzan-Lektiire als Kind in Jansson
(1984), die sie offensichtlich mit anderen jungen Lesern teilte. Vgl. Conny Svensson (1997), der
auf die Filme und Comic-Hefte eingeht.
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Interessant ist hier der Umstand, dal3 Tove Jansson Mumin sich selbst von einer
Metaebene aus als Figur in einer Geschichte betrachten laf3t. Eine solche Reflexion
kann ebenfalls als Grenzlberschreitung gelten, in dem Fall zwischen verschiede-
nen Ebenen der Fiktion und sogar hinliber in die Ebene des Lesers. Hierin findet
sich ein weiteres Merkmal des modernen Kinderromans, die Gestaltung “kommu-
nikativer Prozesse zwischen Autor und Leser” (Steffens 1995, S.45).

Auch bei den Verweisen auf andere Muminbuicher kommt es bei der Uberset-
zung zu Reduktionen. Bérollkarlens hatt(S.110) entfallt z.B. die Beschreibung
von Muminvaters Memoirenschreiben im Deutschen ganz. Im schwedischen Text
wird hier schon die Auseinandersetzung des Vaters mit seiner eigenen Kindheit
und Jugend angesprochen:

| rummet bredvid satt mumintrollets pappa och skrev pa sina memoarer. [...]
muminpappan holl [...] pa med att beskriva sin barndom. Darunder blev han
sa rord att han nastan grat. Han hade alltid varit ett ovanligt och begavat barn
som ingen forstod sig pa. Nar han blev aldre var han lika oférstadd och hade
det forskrackligt pa alla vis. Muminpappan skrev och skrev och tankte pa
hur alla skulle angra sig nar de laste hans memoarer. Da blev han glad igen,
och sa for sig sjalv: Det &r ratt &t def!

Ein solcher Ruckblick entsteht einerseits aus einer spezifischen Erwachsenenper-
spektive, die getilgt wird, wenn daraus im Deutschen lediglich wird: “Im Ne-
benzimmer sal} der Muminvater und schrieb.” (KM, S.107) Andererseits ist die
Thematik hier auch mehrschichtig, da sich gerade Kinder in dem unverstandenen
jungen Mumin wiedererkennen kdnnen. Mit der Erwachsenenebene verschwindet
im Deutschen eben auch die des kindlichen Lesers.

Der eigentliche Memoirenband des Muminvatévijminpappans bravader
erscheint dann, wie bei der deutschen Edition, erst nach diesem Buch und folgt
damit der inneren Logik der Biicher, denn in dem zitierten Band sind ja seine
Memoiren offensichtlich noch nicht abgeschlossen. Im Deutschen wird an dieser
Stelle also ein intertextueller Bezug gestrichen, der eine thematische Verbindungs-
linie zwischen einzelnen Banden herstellt.

19Im Nebenzimmer saR der Muminvater und schrieb an seinen Memoiren. Der Muminvater war
dabei, seine Kindheit zu beschreiben. Dabei wurde er so aufgewihlt, dal3 er fast weinte. Er war
immer ein ungewohnliches und begabtes Kind gewesen, das keiner verstanden hatte. Als er alter
wurde, war er noch genau so unverstanden und hatte es auf jede Art schrecklich. Der Muminvater
schrieb und schrieb und dachte, wie es allen leid tun wiirde, wenn sie seine Memoiren lasen. Da
war er wieder froh und sagte zu sich selbst: Das geschieht ihnen recht?’
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8.6 Zusammenfassung

Auf der Textebene finden sich auch in den deutschen Ausgaben zahlreiche Hin-
weise auf die doppelte Adressiertheit der Janssonschen Werke. Es gibt Identifi-
kationsangebote, Themen und intertextuelle Beziige einmal fir Kinder und zum
anderen fur Erwachsene sowie Aspekte, die fir beide Gruppen aus unterschiedli-
cher Perspektive rezipiert werden kénnen. Die formale narrative Gestaltung zeigt
schon Elemente des modernen realistischen Kinderromans und kann Rezipienten
verschiedenen Alters und Vorwissens ansprechen. Gewisse Einschrankungen im
Hinblick auf die Ambivalenz der Texte bei den deutschen Blchern zeigen sich
beim Vergleich mit der schwedischen Vorlage, vor allem, was intertextuelle Bezu-
ge zur Erwachsenenliteratur angeht. Insgesamt aber ist die Modernitat der Mumin-
bicher, soweit sie sich in der Grenzuberschreitung zwischen dem Literatursystem
allgemein und dem Subsystem KJL manifestiert, beim Transfer in das deutsche
System erhalten geblieben.

Dabei ist festzustellen, dal’ die beschriebene Systemuberschreitung nicht so
weit geht, dal3 die Texte fast vollig im EL-System aufgingen, eine Tendenz, die
bei einem Teil der neuesten KJL anzutreffen ist (Ewers 1995c). Vielmehr bleibt
die kindliche Ebene im Text bestehen; sie bildet teilweise gerade die Grundlage
fur die erwachsene Ebene, vor allem durch die naive Perspektive, die als kritisches
und ironisches Instrument der Entfremdung eingesetzt wird. Die Adressierung an
Kinder und die an Erwachsene erweist sich auf diese Weise oft als untrennbar
miteinander verbunden. Dieser Aspekt leitet zum nachsten Kapitel tGber, in dem
als weitere Aspekte der Modernitat das Familien- und das Kindheitsbild in den
Muminbuichern untersucht werden.



Kapitel 9

Die Darstellung von Familie und
Kindheit

Wie in Kapitel 3.2 dargestellt, begriindet die Modernitat der vielfaltigen Grenz-
Uberschreitungen die Stellung Tove Janssons im Kanon des schwedischen KJL-
Systems. Vor diesem Hintergrund sind schon einige wichtige Aspekte dieser Mo-
dernitat auf ihre Ubernahme beim Transfer in das deutsche System untersucht
worden, so in Kapitel 7 ihr medientbergreifendes Schaffen und in Kapitel 8
die Systemuberschreitungen durch die Ambivalenz der Texte. Mit der modernen
formalen Gestaltung der Texte wurde in diesem Zusammenhang auch einer der
Aspekte behandelt, die allgemein fur die neue Schriftstellergeneration im schwe-
dischen KJL-System ab 1945 kennzeichnend sind. Der andere wichtige Faktor war
der Entwurf eines anderen Kindheitsbildes (vgl. Kapitel 3.1), das nattrlich auch
mit den genannten Grenziberschreitungen in Zusammenhang steht, insbesondere
auf dem Gebiet der literarischen Adressierung.

Es soll daher anschlie3end noch einmal auf das Symbolsystem rekurriert und
die Kindheitsauffassung in den Muminbtichern analysiert werden. Dieser Aspekt
ist fur die Aufnahme im deutschen System von konstitutiver Bedeutung, da das
jeweils herrschende Kindheitsbild Inhalt und Form der KJL entscheidend pragt
und grof3en Einflu auf die Positionierung der Werke in Peripherie oder Zentrum
hat (vgl. Kapitel 1.4). So ist es kein Zufall, dal? die beiden groRen Neuerungs-
bewegungen innerhalb der schwedischen KJL um die Jahrhundertwende und ab
1945 jeweils von einer intensiven Debatte innerhalb des Erziehungssystems Uber
das geltende bzw. zu schaffende Kindheitsbild eingeleitet und begleitet wurden
(vgl. Kapitel 2 und 3.1). Ein verénderter Blick auf das Kind fuhrte in beiden Fal-
len zu einer neuen, anderen Literaturproduktion und zu einer Umgestaltung von
Zentrum und Peripherie. Dal3 dies auch fur das deutsche KJL-System seit 1945
gilt, wird von Ewers gezeigt, der die jeweilige Kanonisierung einer bestimmten
Art von KJL mit dem entsprechenden Kindheitsbild erklart (vgl. Kapitel 1.2).

141



142 KAPITEL 9. DARSTELLUNG VON FAMILIE UND KINDHEIT

Da die Schilderung des Kindes, wie oft bei KJL, in den Muminblchern eng
mit der Darstellung der Familie verknipft ist, wird im folgenden zunachst das
Familienbild untersucht, das von Jansson gestaltet wurde. Die Wertvorstellungen
der Familie, inr Umgang mit Autoritat(en) und die dargestellten Frauen- und Man-
nerrollen pragen nicht nur die Familienstruktur, sondern logischerweise auch die
spezifische Rolle des Kindes. Anschliel3end wird das entsprechende Kindheitsbild
untersucht.

9.1 Das Familienbild

Die Familienverhaltnisse

Mit dem Buch Eine drollige Gesellschaftvird dem deutschen Publikum die
Mumin-Gesellschaft vorgestellt: Muminvater, Muminmutter, Mumin, Schnupfe-
rich, Schnuferl, Snork, das Snorkméadchen, der Hemul und der Bisam leben zu-
sammen im Muminhaus, wobei die genauen Familienverhéltnisse etwas unklar
sind. Mumin ist offenbar der Sohn von Vater und Mutter Mumin (DG, 1:33, 11:31)
und sieht ihnen auch entsprechend &hnlich. Der Hemul hat nichtimmer in der Mu-
minfamilie gelebt (DG, 1:66, 11:61), und auch die anderen sind teilweise offenbar
Gaste, wie es sie oft im Haus gibt, weil die auf Reisen kennengelernten Bekann-
ten mit nach Hause gebracht und gastfreundlich aufgenommen werden (DG, 1:13,
I1:12). Der Personenkreis ist entsprechend nicht abgeschlossen, sondern unterliegt
einem standigen Wandel. Manche Figuren, die in den frihen Banden auftauchen,
verschwinden in spateren (wie z.B. Schnuferl), andere kommen dafir neu hinzu
(wie Tooticki oder die kleine M, die, was Mumins Inselabenteuewu erfahren

ist, von der Familie adoptiert wird), wéhrend wieder andere nur in einem Band
erscheinen (wie der Leuchtturmwarter).

Die erste deutsche Fassung versucht durch zuséatzliche Erklarungen vergeb-
lich, mehr Klarheit in diese Mischung aus Kleinfamilie und Wohngemeinschaft zu
bringen: Der Vater wartet einerseits auf “seine Muminkinder und deren Freunde”
(DG, I:53), wobei unklar bleibt, wer zu welcher Kategorie gehort. “Muminkinder”
heil3t es, als von Mumin, Schnupferich, Schnferl, Snork und dem Snorkmé&dchen
die Rede ist (DG, I:21). Andererseits werden die vier Letztgenannten auch als
Freunde von Mumin bezeichnet (DG, 1:29). Alle diese erlauternden Angaben sind
in der zweiten Fassung und im Original Tove Janssons nicht zu finden, so daf3
unklar bleibt, wer wie mit wem verwandt oder befreundet ist. Selbst im ersten
deutschen Buch bleiben trotz der Versuche, Klarheit zu schaffen, die Ubergange
zwischen Familien- und Freundschaftsbanden letztlich flieRend.

Der Begriff “Familie” steht somit weniger fur die Kleinfamilie von Mutter, Va-
ter und Kind Mumin als fir eine gréf3ere und sich wandelnde Gemeinschatft (We-
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stin 1988, S.110). Diese wird einesteils als Instanz der Geborgenheit beschrieben,
die z.B. inKomet im Mumintakum ersehnten Zufluchtsort wird. Aber sie gesteht
ihren Mitgliedern auch Selbstentfaltung zu, z.B. dem Vater bei seinem Ausflug in
Das Geheimnis der Hatifnattef@&M), wo auch deutlich wird, daf® Freiheit und
Geborgenheit nicht als Gegensétze erscheinen:

Der Muminvater sehnte sich nach seiner Familie und nach seiner Veranda.
Plotzlich wulte er, erst dort konnte er so frei und abenteuerlich sein, wie es
ein richtiger Vater sein soll. (GM, S.131)

Anderenteils idealisiert Tove Jansson die Familie auch nicht, beispielsweise wenn
Mumin in Die Geschichte vom letzten Drachen der W&IM) enttduscht erlebt,

wie schwer es ist, in einer Familie Geheimnisse zu bewahren, und feststellt: “Fa-
milien sind schon manchmal eine Plage!” (S.64).

Autoritaten

Die Mumineltern treten nur sehr selten als Autoritdtspersonen auf, etwa wenn
die Muminmutter dazu auffordert, mit dem Raufen aufzuhéren (DG, 1:33, 11:30),
oder wenn der Vater entscheidet, dal3 man angesichts des drohenden Sturms auf
der Insel der Hatifnatten bleiben wird. Dabei wirkt er aber nicht unangreifbar,
sondern eher unsicher: “’"Wir bleiben’, entschied nun der Muminvater”, und auf
die Frage “Die ganze Nacht?”, antwortet er mit “Ich glaube schon” (DG, I.68,
[1:63). In Mumins Inselabenteudsleibt von der innerfamiliaren Autoritat nicht
viel mehr als eine vage Erinnerung: “Es gibt Véater, die bestimmen, ob und wann
es Zeit ist, die Lampe anzuziinden, murmelte der Vater in seine Teetasse.” (M,
S.14) So wird der Vater auch nicht als Held dargestellt, hat er doch z.B. wie alle
anderen Angst vor der Morra. (DG, 1:120, 11:113).

Im ersten deutschen Buch bekommen die Eltern allerdings zusétzlich noch
einen strengen Zug. Die Muminmutter kann Schniferl schon mal “Gber den Mund
fahren” (DG, 1:52), wahrend sie in der spateren Fassung das gleiche einfach “sag-
te” (DG, 11:49)!. Und als der Vater beim Mittagessen von den Vorwiirfen des
Bisams uber die wirklichen oder vermeintlichen Streiche der Kinder berichtet,
muR er sie in der deutschen Ubersetzung dabei streng ansehen (DG, 1:53), eine
ErziehungsmaRnahme, die sich in der zweiten Ausgabe nicht mehrfiAdbetr
selbst im ersten Text bleiben die Eltern noch freundlich: “Nun, ihr mu3t das nicht
so ernst nehmen” (DG, 1:53), heil3t es abschlieRend. Und dem Bisam erklart der
Muminvater auch, dal’ es eben kein Haus fur ruhige Leute sei (DG, 1:49, in der
zweiten Fassung “kein ruhiges Haus” 11:46).

1S0 auch im Schwedischen: “satollkarlens hatt S. 53.
2Ebensowenig im schwedischen; vitollkarlens hatf S.54
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Mumin kann seiner Mutter dementsprechend auch mal “hartnackig” (DG,
1:42, 11:39) widersprechen. Ebenso werden Beschlisse gemeinsam gefal3t, und der
Standpunkt Mumins wird dabei ernstgenommen (DG, 1:75, 11:70). In der schwie-
rigen Lage mit der Morra wird der Snork und nicht einer der Eltern um Rat gefragt
und zum Richter auserkoren (DG, 1:123, 11:1116). Als spater die so sehr vermif3te
Tasche der Muminmutter wieder auftaucht, wird die Schuldfrage gar nicht erst
gestellt (1:140, 11:131). Es besteht kein Bedarf, die Ubeltater zur Rechenschaft zu
ziehen, sondern statt dessen wird mit grol3er Begeisterung ein Fest vorbereitet und
gefeiert. So bietet diese Familie allen Bewohnern des Muminhauses Geborgenheit
und das Recht auf Entfaltung der Personlichkeit.

Der nicht autoritaren Familienstruktur entsprechend setzt sich die Familie ins-
gesamt gegen die Autoritaten zur Wehr, die es aul3erhalb der Familie in Form
von Parkwachtern und Polizei-Hemulen gibt. Schnupferich zerstort ungestraft alle
Verbotsschilder des Parkwachters und befreit die unterdriickten Waldkinder, und
Mumin, das Snorkfraulein und die Filifjonka entkommen dem Hemul aus seinem
Gefangnis (StM 1:85, 128, 11:71, 112).

Der Protest gegen Autoritaten in den Muminbichern ist mit Janssons Erfah-
rungen wéahrend der Kriegsjahre in Verbindung gebracht worden. Als Zeichne-
rin bei der satirischen Zeitschriarm hatte sie gegen Hitler, Stalin und Finn-
lands Zusammenarbeit mit dem nationalsozialistischen Deutschland protestiert.
Der phantastische Charakter der Muminbuicher ist moglicherweise auch eine Fol-
ge der Zensur in Finnland wahrend des Krieges (Westin 1988, S.342).

Hier zeigt sich ein gewisser Unterschied zur Welt Pippi Langstrumpfs. Dah-
rendorf (1977, S.247) weist darauf hin, dal3 Schelmengestalten wie Lindgrens
Karlsson und Pippi sowohl autoritar als Darstellung kindlicher Eigenschaften, die
als kritikwirdig erscheinen, als auch antiautoritar als Befreiung unterdriickter Sei-
ten des Seins gedeutet werden konnen. Sie konnen auflerdem auch die Funktion
“blol3 kompensierenden Genusses” tragen, also eine Flucht vor der Wirklichkeit
beinhalten. Engstrém (1970, S.21) wiederum bemerkt, dal3 Pippi Langstrumpf die
korporative, autoritdre Familienstruktur eigentlich nicht in Frage stelle, was auch
ihre Akzeptanz durch die Erwachsenengeneration gefordert habe. Pippi selbst ak-
zeptiert zwar fur sich keine Autoritdten und setzt sich Uber alle institutionellen
Zwange hinweg, aber sie existiert tatsachlich immer nur neben einer weiterhin
von autoritdren Strukturen gepragten Gesellschaft, die zwar kritisiert und lacher-
lich gemacht wird, letzlich aber unverandert bleibt.

Die Muminbuicher sind insofern radikaler, als in ihnen eine ganze Familie ein
so unkonventionelles und individualistisches Leben praktiziert, wie auch Pippi
es fuhrt. Spiel3er wie der Bisam (DG) oder Unterdrticker wie der Polizei-Hemul
und der Parkwdachter (StM) bleiben in der Muminwelt Randerscheinungen, die
nicht so ernst genommen werden (Bisam), die sich mit ihren Vorstellungen nicht
durchsetzen koénnen (Polizei-Hemul) oder die bekdmpft werden (Parkwé&chter).
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Frauen- und Mannerbild

Jansson stellt eine radikal demokratische Familie dar (Backstrom 1970, S.19), und
dazu pal3t auch das Frauen- und Mannerbild, das sie entwirft.

Ebba Witt-Brattstrom (1996, S.469) ist der Ansicht, dal’ sich die Autorin wei-
gere, die erwachsene Geschlechterstereotypie zu akzeptieren. Als Beispiel fuhrt
sie den mannlichen Hemul ifrollkarlens hattan, von dem es heif3t, daf3 er seinen
Rock (“kjolen”) ausbreitet, wozu der Text folgende Fuf3note gibt:

Hemulen gick alltid kladd i en klanning som han arvt av sin moster. Jag
misstanker att alla hemuler gar i kjol. Det &r konstigt, men det ar sa. — Forf.
anm. (S.28

Hier wird also ausdriicklich auf den Verstol3 gegen geltende Rollenvorstellungen
aufmerksam gemacht, ohne dal3 dieser verurteilt wird. Interessanterweise ist diese
Stelle in beiden deutschen Fassungen auf den Hinweis reduziert, dafl3 der Hemul
eine “Schirze” tragt (DG, 1:28, 11:25), was flr eine botanisierende Person nicht
allzu ungewohnlich erscheint. Die Ful3note entfallt entsprechend, ebenso die da-
zugehorige einzige lllustration, die in diesem deutschen Band — in beiden Fassun-
gen — gestrichen ist, der Hemul in einem langen Kl@ikarlens hatt S.23). In
Kapitel 7.2 (S.107) wurde schon darauf hingewiesen, dal3 den Herausgebern die
inhaltliche Veranderung hier so wichtig gewesen sein muf3, daf3 sie daftir sowohl
Text als auch eine lllustration zu streichen bereit waren, wahrscheinlich gerade
wegen des oben angesprochenen unkonventionellen Geschlechterverstandnisses.
Doch auch in den deutschen Ubertragungen gibt es fir die damalige Zeit un-
gewdhnliche Frauen- und Mannerbilder. Zentrum und ruhender Pol der Muminfa-
milie ist die Muminmuttef: Sie ist vielseitig befahigt und wird sowohl bei haus-
fraulichen Tatigkeiten geschildert, als auch bei kuinstlerischen. Sie schnitzt Boote
(StM), malt (MI) und tritt als Schauspielerin auf (StM). Genau wie die anderen
hat sie Lust, mal “etwas Aul3erordentliches zu tun” (DG, 1:52, 11:48). Auf Ka-
tastrophen wie die Uberschwemmung des Mumintals und ihrem anschlieBenden
Flichtlingsleben (StM) reagiert sie gelassen und flexibel. Schon im urspringlich
ersten Muminbandylumins lange Reiseettet die Mutter in Umkehrung der tra-
ditionellen Heldengeschichten den Muminvater. Auch spater steht sie ihm immer
hilfreich zur Seite, vor allem bei seiner LebenskrisesMomins Inselabenteuer
Hier ist sie einfach selbstverstandlich da, ohne sich in den Vordergrund zu drangen
oder wichtig zu machen. Sie zeigt viel emotionale Intelligenz, hat Verstandnis fur
andere, erscheint immer gelassen, hilfsbereit und freundlich. So erstaunt es nicht,

3'Der Hemul trug immer ein Kleid, das er von seiner Tante geerbt hatte. Ich habe den Verdacht,
daf alle Hemule im Rock gehen. Das ist merkwirdig, aber es ist so. - Anm. d. Verf!

4“the dominant character in Tove Jansson’s Moomin world”. [...] “She [...] creates the Moomin
philosophy of life” (Westin 1990, S.32, 30).
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daf sie fur Mumin zum Inbegriff der Geborgenheit und Rettung (KM) und vom
Homsa (HM) zu einem Ideal stilisiert wird. Gleichzeitig ist sie selbstbewul3t und
opfert nicht ihre eigenen Interessen fur die der anderevumins Inselabenteuer

will etwa der Muminvater den Holzstapel iibernehmen, den sie sich zusammenge-
sucht hat: “Doch daraufhin wurde die Mutter zornig und sagte, der gehort mir. Ich
will auch was zum Spielen haben” (MI, S.104).

An dieser Stelle deutet sich gleichzeitig eine gewisse Ironie gegenuber den Ta-
tigkeiten des Muminvaters an, die hier mit dem Spieltrieb in Verbindung gebracht
werden, die er selbst aber sehr ernst nimmt. Auch seine Abenteuerlust und sein
Geltungsdrang werden nicht selten parodiert. Dabei wird er aber nicht lacherlich
gemacht, sondern ist mit Sympathie geschil@etansson veranschaulicht aber,
dal3 der Muminvater sich selbst und seine eigene Weltsicht so wichtig nimmt, dai3
ihm das eigentliche Geschehen oft entgeht. Dies zeigt sich vor allé&tuimins
Inselabenteuerals er standig versucht, das Geheimnis der Insel und des Meeres
zu ergrunden, und nichts von der Morra, den Seepferdchen und den nachtlichen
Ausfligen Mumins weil3. Hier ist es die kleine My, die am besten versteht, was
auf der Insel eigentlich vor sich geht.

Dieses kleine Madchen ist die mit Abstand selbstandigste und unabhangigste
Person der Mumin-Bucher und eine weitere eindrucksvolle weibliche Person. Die
kleine My taucht im 4. schwedischen BaMuminpappas bravadezum ersten
Mal auf, da noch so winzig, dal3 sie durch die Lupe betrachtet werden muf3. Im
Deutschen ist sie wegen der anderen Reihenfolge schon im 2. 8amd) im Mu-
mintal, dabei. Sie weil3, was sie will, und “das ist die Hauptsache”, wie Schnup-
ferich feststellt (StM, 1:79, 11:68). Entsprechend geht sie ihre eigenen Wege, ist
pragmatisch und vollig unsentimental (vgl. WM u. MI). Gleichzeitig durchschaut
sie das Geschehen um sie herum genau, und sie zeigt auch emotionale Intelligenz,
wenn sie etwa das Problem des unsichtbaren Kindes erkennt: “Sie kann nicht bo-
se werden, da liegt der Fehler” (GM, S.104). Und in ihrer direkten Art formuliert
sie prompt: Du “wirst nie ein eigenes Gesicht bekommen, wenn du nicht lernst
zurlckzuschlagen. Das kannst du mir glauben” (ebda.). Der weitere Verlauf des
Geschehens gibt My recht. Ganz emanzipatorisch ist dabei im Ubrigen auch der
Schluf3 dieser Geschichte, der das Bdse-Werden und Sich-Wehren des unsichtba-
ren Kindes, der kleinen Ninni, positiv erscheinen laf3t.

Ebenso wird die kleine My mehrfach mit einem mannlichen Gegenuber kon-
trastiert, namlich Mumin, der sowohl Winter im Mumintalals auch irMumins
Inselabenteuewiel hilfloser und unsicherer wirkt als die selbstbewul3te, prakti-
sche My. Mumin muf3 erst langsam lernen, sich im Winter bzw. auf der fremden

SWestin (1990) hat auch darauf hingewiesen, daR Jansson in der Muminmutter und dem Mu-
minvater die beiden Seiten ihres eigenen kinstlerischen Schaffens darstellt: das Malen und das
Schreiben.
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Insel zurechtzufinden, wahrend My mit sich und ihrer Umgebung stets im reinen
zu sein scheint.

In Winter im Mumintakommt noch eine weitere wichtige Frauen- bzw. Mad-
chengestalt vor, Tooticki Auch sie ist unabhangig, selbstandig und auRerdem
geheimnisvoll. Und auch sie weild mehr als Mumin, dem sie viele Phdnomene des
Winters erklart. So gestaltet Jansson, wie tbrigens auch Astrid Lindgren (Cromme
1996), starke, unabhangige Frauengestalten und zeigt Schwachen bei den Méan-
nern, gerade wenn diese, wie beim Muminvater, vordergrindig als Starken auf-
treten. So werden hier Geschlechterrollen dargestellt, wie sie im deutschen KJL-
System der 50er und 60er Jahre noch sehr selted.sind

Unkonventionalitat und Wertvorstellungen

Die Unkonventionalitat der Familienstruktur und der Geschlechterrollen hat ihre
Entsprechung in vielen kleinen Einzelheiten des Lebens im Mumintal: “Vor jedem
Fenster war [...] eine Strickleiter angebracht, denn das Treppenlaufen dauerte den
Bewohnern des Muminhauses viel zu lange” (DG, I:14, 11:13). Typische potenti-
elle Familienkonflikte, die etwa um das Aufessen des Mittagessens oder um das
Aufraumen entstehen kénnen, werden ironisch aufgelost: Wenn keiner die vom
Vortag ubriggebliebene Gritze aufessen will — weil alle lieber Pfannkuchen es-
sen —, wird auch keiner dazu gezwungen, und niemand muf3 sich daftr opfern, sie
wird einfach noch einmal fiir den nachsten Tag aufgehoben (DG, 1:52, 11:48).

Die Muminfamilie lebt in einem Spannungsfeld zwischen birgerlichen Wert-
vorstellungen und Anarchie, wie einige Beispiele &iarm im Mumintalzei-
gen. Einerseits wirkt die Hauseinrichtung, wie Hollander (1983, S.31f) fest-
stellt, typisch kleinburgerlich mit Kachelofen, Schaukelstuhl, Kronleuchter und
Plischmobeln, die im Winter mit Tull Gberzogen werden, und der Muminvater
trauert um seinen Besitz, das Haus, das von der Sturmflut tberrollt wird (StM,
1:38, 11:33). Die Muminmutter rettet in dieser Situation Handtasche, Néahkorb,
Kaffeekanne und Familienalbum (StM, 1:34, 11:30) als typische Symbole btirger-
licher Gemutlichkeit und Etabliertheit.

Andererseits wird hier auch deutlich, dal3 die Mutter die Attribute der Gebor-
genheit und der Zusammengehdrigkeit mitnehmen und bei sich tragen kann. Sie
garantiert so das Aufgehobensein in der Familie, das die Voraussetzung ist fur die
unerschrockene Haltung der Mumins allen Widrigkeiten gegenuber. Die Familie
hangt offensichtlich nicht so sehr an anderen Werten wie Ruhe, Ordnung und Be-
sitz, dal3 nicht die Abenteuerlust Uberwiegen wirde. Man nimmt die Katastrophe
gelassen, voller Neugier und Humor, teilweise sogar mit Begeisterung: “Hurra”,

5Wie in anderen Fallen auch, wird vom Text offengelassen, ob die Person erwachsen oder ein
Kind ist. Vgl. Kapitel 9.2.
"Vgl. Mattenklott (1994, S.36ff.) und Menzel (1995).
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schreit die unerschrockene M, “jetzt kracht es!” (StM, 1:20, 11:18), und “Mu-
min nickte begeistert”, als er erfahrt, dal’3 so ein feuerspeiender Berg doch “ein
wenig gefahrlich” ist (StM, 1:20, 11:18f.). Der Muminvater seinerseits hat wieder-
holt davon getraumt, “daf? man einmal sein Zimmer von der Decke aus betrachten
koénnte, anstatt vom FuRboden” (StM, 1:25, 11:22), und so nimmt er die Gelegen-
heit des Hochwassers wahr, um von der oberen Etage ein Loch in den Ful3boden
zu ségen. Zwar bleibt ein gewisses Bedauern tber die Beschadigung des Hauses,
aber die anarchische Lust daran, die Dinge einmal anders, ndmlich aus einer ho-
heren Perspektive betrachten zu kdnnen, tberwiegt. Auch wenn der Muminvater
daflrr seinen eigenen Ful3boden zersagen mufite, war er “doch stolz lber seinen
Einfall” (StM, 1:26, 11:22).

Tove Jansson parodiert konventionelle Vorstellungen von Ruhe und Ordnung,
wenn z.B. die Mausefrau sich ereifert, dald so eine Sturmflut “zu Mutters Zeiten”
nie passiert ware. “Das hétte man nicht erlaubt! Die Zeiten haben sich verandert
wie die heutige Jugend. Die Ordnung fehlt!” (StM, 1:29, 11:24) Diese Mausefrau
mdchte dann bezeichnenderweise mit der Muminfamilie auch nichts zu tun haben.

Wandel und Bestandigkeit

Das Leben der Muminfamilie ist von standigen Verdnderungen gepragt, die zum
Teil unvorhergesehen uber sie hereinbrechen, wie die Sturmf&turm im Mu-
mintal, die sie teilweise aber auch selbst herbeifiihren, wie der langere Aufenthalt
auf der Leuchtturminsel iMumins InselabenteueGanz im Sinne des zitierten
Modernitatsbegriffs von Berman (vgl. Kapitel 3.2, S.46) beinhaltet dieser fort-
gesetzte Wandel die Méglichkeit zur personlichen Weiterentwicklung, wie etwa
der Ausflug des Vaters zu den Hatifnatterdeschichten aus dem Mumint&r
erscheint aber auch, wie z.B. lomet im Mumintglals existentielle Gefahr.

Fur die Muminfamilie stellen diese beiden Aspekte keinen Gegensatz dar, da
sie auch in den bedrohlichen Situationen noch die positiven Entwicklungsmég-
lichkeiten sehen. “Auf jeden Fall ist eine Abwechslung nett”, meint die Mumin-
mutter in ihrem von der grofR3en Flut Gberschwemmten Haus, was z.B. bedeutet,
daf} sie ihre Mobel “auf eine ganz neue Weise sehen” kann (StM, 1:33, 11:29).
So werden die einschneidenden Veranderungen, welche die Muminfamilie erlebt,
nicht nur beschrieben, sondern auch problematisiert. “Aber warum soll man es
auch immer so haben, wie man es gewohnt war?”, fragt z.B. die Muminmutter
(StMm, 1:39, 11:33). Das Beharren auf dem ewig Gleichen wird wiederum parodiert,
wenn die engstirnige, griesgramige Emma immer in die gleiche Richtung fegt, mit
der einzigen Begrindung, dal3 sie es schon immer so gemacht habe, auch, als sich
dies aufgrund veranderter Bedingungen — das Theater ist auf Grund gestof3en und
liegt nun schief — als aul3erst unpraktisch erweist (StM, 1:100, 11:85f.).

Auch in der Geschicht&on der Filifjonka, die an Katastrophen glaulte M)
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stellt die Autorin dar, dal3 sogar gewaltige Veranderungen positive Seiten entste-
hen lassen kdnnen. Die Katastrophe erscheint nur so lange erschreckend, wie sie
von ferne droht. Sobald sie da ist, hier in Form einer Trombe, die alle Habselig-
keiten mit sich fortreil3t, erweist sie sich als Befreiung von inneren Zwangen: “Sie
[selbst] hatte das Geflihl, die alte Filifjonka sei verschwunden, und sie war nicht
einmal sicher, ob sie sie zurickwinschen sollte” (S.53), und sie resumiert: “Jetzt
bin ich wirklich frei” (S.56).

Die Grundsétzlichkeit der Verdnderung und die daraus gewonnene Selbster-
kenntnis steht der Deutung von Mattenklott (1994) entgegen, die vor allem die
“unentrinnbare Idylle” in den Muminblchern sieht.

Aber die Bewegung, selbst wenn sie zum grof3en See-Abenteuer sich aus-
dehnt, bleibt ein in sich leer laufendes Gewusel, ein Stillstand mit dem or-
namentalen Schein von Bewegung. Tove Jansson hat ein Kindheitsparadies
entworfen, in dem es weder eine Schlange noch einen Baum der Erkenntnis
gibt. (Mattenklott 1994, S.93f.)

Bode (1995, S.202) fuhrt diese Deutung der Muminbénde als harmlose Kinder-
blcher, wie sie auch schon bei Haas (1978, 1995) festgestellt werden konnte (vgl.
Kapitel 8.2, S.126) auf die “inadaquate Ubersetzung ins Deutsche” zuriick. Tat-
sachlich scheinen die wenigen deutschen Kommentare von Fachwissenschatftlern
hauptsachlich auf den ersten deutschen Muminbiichern aufzubauen, deren Uber-
setzungsproblematik in Kapitel 5 dargestellt wurde. Die spateren Werke und die
Uberarbeitungen der Autorin werden weit weniger zur Kenntnis genommen.

Auch zu der von wiederholten Umarbeitungen gepragten Arbeitsweise Tove
Janssons findet sich im Gibrigen eine Analogie in der Darstellung des Muminvaters,
der kurz vor Beginn der Generalprobe sein Schauspiel noch einmal umschreibt
(StM, 1:113, 11:98).

Veranderung, selbst in so drastischer Form, wie sie z.B. die Filifjonka erlebt,
erscheint bei Jansson grundsatzlich positiv, was nicht zuletzt fir das Kindheitsbild
von Bedeutung ist, denn hier geht es um eine Lebensphase, die in besonderem
Mal3e von standiger Fortentwicklung gepragt ist.

9.2 Das Kindheitsbild

Unterscheidung zwischen Kindern und Erwachsenen

Eine weitere symptomatische Grenziberschreitung ist in Janssons Gestaltung von
Erwachsenen und Kindern zu beobachten. Sie beschreibt Personen, die als Er-
wachsene dargestellt werden, aber manchmal kindlicher wirken als diese. In dem
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Zusammenhang weist Westin (1988, S.107) darauf hin, daf3 die Mumineltern teil-
weise naiver erscheinen als Mumin. Die naive Perspektive charakterisiert keines-
wegs eine kindliche Sichtweise, sondern hat die Funktion einer Entfremdung und
Distanzierung, die eine unvoreingenommene Sicht auf die Umwelt und damit auch
deren Ironisierung ermoglicht. Das wird in der Geschidf@enenbauniGM) be-
sonders deutlich, in der die Mumins Weihnachten fiir eine neue, unbekannte Ge-
fahr halten und das Verhalten der anderen ihnen recht zu geben scheint.

Neben mehr oder weniger kindlichen Erwachsenen gibt es Kinder, die sich
zu Jugendlichen weiterentwickeln (Mumin in MI) oder sogar zu Erwachsenen
(Schnupferich in StM). AuRerdem gibt es zahlreiche Falle, wo gar nicht eindeutig
feststellbar ist, wer zu welcher Kategorie gehdrt (Homsa in StM, Tooticki in WM).
So scheint diese Frage in den Muminbtichern auch nicht von gré3erer Bedeutung.
Die ersten deutschen Ubersetzungen versuchen zwar, die Unterschiede zwischen
Eltern und Kindern starker zu akzentuieren, z.B., indem die Eltern einen strenge-
ren Zug bekommen (vgl. Kapitel 9.1), aber auch hier tGberwiegen die flieRenden
Ubergange. Dieser Umstand hat seine Entsprechung in der in Kapitel 8 beschrie-
benen Ambivalenz der Texte, bei der die Ebene, die sich an Kinder richtet, und
diejenige, die sich an Erwachsenen orientiert, nahtlos ineinander tbergehen.

Erziehung

Vor diesem Hintergrund erscheint eine Erziehung, die grundsatzlich mit Autoritat
verbunden ist, generell susp&kund Erziehungsprizipien werden entsprechend
ad absurdum gefihrt, was z.B. $turm im Mumintakn der Person der Kleinen
Mu deutlich wird. Thre Mutter MUmmla hat alle Erziehungsversuche von vorne-
herein aufgegeben und ihrer altesten Tochter Ubertragen. Diese betreibt nun die
Erziehund ihrer kleinen Schwester “wegen des guten Gewissens” (StM, 1:13,
[1:13), also nicht etwa, um irgendetwas zu erreichen, sondern um sich selbst zu
beruhigen, wie der Muminvater richtig feststellt (ebda.). Die kleine Mu ist nam-
lich schlicht unerziehbar und scheint damit bestens zurechtzukommen, z.B. mei-
stert sie Situationen souveran, die fur alle anderen schwierig sind, wie etwa den
Aufenthalt auf der Leuchtturminsel. Erziehung erscheint somit als Spiel, das die
Erziehenden betreiben, well sie glauben, diese Verantwortung zu haben, bei dem
aber alle Beteiligten wissen, dal} es eigentlich ganz Uberflissig ist und einzig dem
guten Gewissen der Erzieher dient.

Die Mumineltern unternehmen dementsprechend keine bewu(3ten Erziehungs-

8Tove Jansson deutet auch an, ihre kinderliterarischen Texte nicht aus einem padagogischen
Impetus heraus geschrieben zu haben, sondern in erster Linie fur sich selber. Vgl. Jansson (1961).

9Der kulturelle Kontext ist in diesem Zusammenhang auch interessant, hat doch das von Jans-
son verwendete schwedische “uppfostra” eher negative Konnotationen als die deutsche Entspre-
chung “erziehen”, was im Schwedischen eine Kritik naheliegender erscheinen laft.
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versuche, und Schnupferich scheitert bei seinen Versuchen, die Schar der vierund-
zwanzig Waldkinder im Zaum zu halten — ironisch kommentiert von der kleinen
Mu (StM). Allerdings kénnen die Eltern manchmal um Auskunft gefragt werden,
wie die Muminmutter, die ihren Sohn auf dessen Nachfrage Uber das Wesen der
Morra aufklart (MI), woraufhin er dann aber die personliche Auseinandersetzung
mit dieser alleine besteht. Die Eltern treten im Ubrigen nicht mit Ratschlagen oder
gar Bevormundungen auf, sondern leben einfach bestimmte Werte wie Toleranz
und Gastfreundschaft vor und fordern damit die personliche Entwicklung aller
Familienmitglieder.

Als problematisch beschreibt Jansson hingegen die gezielten Erziehungsver-
suche vom Vater des kleinen HomsaHime schreckliche Geschich(&M). Der
Vater furchtet, dal’3 der Sohn ihm nie wieder glauben wirde, wenn er sein Wort
zurickndhme, dal3 der Homsa zur Strafe fur sein Verhalten kein Abendessen krie-
gen soll (S.28). Spater aber essen sie gemeinsam “den ganzen Nachtisch auf, der
noch dbriggeblieben war” (S.36). Denn inzwischen hat der Homsa etwas gelernt,
nicht durch ErziehungsmalZnahmen, nicht durch Ermahnungen und Bestrafungen,
sondern durch eigene Erfahrung.

Auch Kunst als Erziehungsinstrument erscheint fragwirdig. Als z.B. Emma
in Sturm im Mumintatler Muminmutter erklart, was ein Theater ist, “Das Theater
ist eine Statte, eine Statte, wo man den Leuten beibringt, wie sie sind und wie sie
sein sollten oder nicht sein sollten und so weiter” (StM, I:1B2uft diese “ganz
entsetzt”: “Eine Erziehungsanstalt” (StM, 1:102, 11:8%).

Ebenso verhalt sich Sniff i€edric (GM) abweisend, als ihm klar wird, dafl3
er durch die Geschichte, die Mumrik ihm erzahlt, lernen soll, nicht am Besitz
zu hangen. Er sagt “bdse”: “Ich weil3, was dann kommt: Sie verschenkte auch
das Bett, und dann fuhr sie in den Himmel und war sehr zufrieden, und ich soll
nicht nur Cedric verschenken, sondern am besten alles, was ich besitze, und am
liebsten obendrein noch sterben” (GM, S.139). Wieder deutet aber der Schluf3 der
Erzahlung an, dal’3 Sniff durch Erfahrung lernt, materiellen Besitz nicht zu hoch
zu bewerten.

Jansson laf3t inre Figuren also das Thema “Erziehung” mit Skepsis bis Ableh-
nung betrachten und distanziert sich damit wohl auch selbst nicht zuletzt von der
Funktionalisierung von Kinderliteratur als Erziehungsinstrument.

10n der Uberarbeiteten Version: “Das Theater ist das Wichtigste auf der Welt, denn dort zeigt
man den Leuten, wie sie sein kdnnten, und wie sie sich danach sehnen, zu sein, obwohl sie sich
nicht trauen, und wie sie sind” (StM, 1I: 87).

HErwachsene Leser kénnen hier eine Anspielung auf aufklarerische Gedanken und etwa Schil-
lers Schriften sehen, Kindern bietet sich starker der Bezug zu selbst erlebter Erziehung an.
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Selbstandigkeit

Jansson stellt die Kinder als trotz oder wegen dieser fehlenden Erziehung nicht
nur wohlbehitet dar, sondern auch als selbsténdig; sie unternehmen einiges allei-
ne und rufen auch nicht gleich die Eltern, wenn ihnen etwas Sonderbares begeg-
net: “Wir werden das selbst herausbekommen” (DG, 1:21, 11:19). Als Schnupfe-
rich und Mumin den Hut des Zauberers in der Grotte verstecken, erlebt Mumin
dies bewul3t als Zeichen der Selbstandigkeit, indem er feststellt, dal} es das erste
Mal ist, dal3 sie etwas tun, was sie nicht den Eltern erzahlen kénnen (DG, 1:46,
[1:43). Er kann dann seinem Vater aber berichten, dal? er ein Geheimnis hat, was
auch nicht kritisiert wird (DG, 1:57, 11:54). Entsprechend wirdMumins Insel-
abenteuesselbstverstandlich respektiert, dal? My und Mumin jeweils ihre eigene
Wohnstétte auRerhalb des Leuchtturms haben.

Wenn auch die Familie die meisten Katastrophen und Abenteuer gemeinsam
erlebt, werden dem einzelnen ebenfalls individuelle Entdeckungsreisen zugestan-
den. So wie die jugendliche Abenteuerlust des Muminvaters (MwJ) im Erwachse-
nenalter noch nicht erloschen if9ds Geheimnis der Hatifnatten GM), dirfen
Schnupferich (DG) und Mumin (KM) auf eigene Faust losziehen. So ist Mumin
nach anfanglichen Schwierigkeiten auch in der Lage, die vdllig neue Situation des
Lebens im Winter (WM) allein zu meistern.

9.3 Janssons Kindheitsauffassung in Deutschland

In diesem Kapitel wurde bisher das Bild von Familie und Kind, wie es sich auf
der Textebene darstellt, untersucht. Hiervon grundséatzlich zu unterscheiden ist der
darin eingeschriebene implizite Leser (Iser), wie er aus der Darstellungsart insge-
samt abgeleitet werden kann. Die Vorstellung vom impliziten kindlichen Leser
kann mit der im Text geschilderten Kindheit korrelieren, muf3 es aber nicht. Bei
den Muminbanden wird allerdings deutlich, dafl3 das in den Blichern beschriebene
Bild von Familie, Kind und Erwachsenem auch dem entspricht, was als implizite
Leserschaft entworfen wird. Die Texte setzen voraus, dal3 diese kindlichen Leser,
genauso wie Mumin, selbstandig denken und daher selbst Zusammenhénge her-
stellen und z.B. Symbole erfassen kdnnen. Sie gehen auch von einem erwachsenen
Leser aus, der bereit ist, sich z.B. mit den Mumineltern auf eine naive Perspektive
einzulassen und damit Dinge anders als gewohnt zu betrachten.

So zielt der Text Uber die impliziten Leser auf Rezipienten gleich welchen
Alters, die den Text als Angebot verstehen, aus dem sie in der Lage sind, die flr sie
passenden Ebenen zu erkennen und zu verfolgen. In diesem Zusammenhang stellt
sich die Frage, wie dieser implizite Leser in das deutsche KJL-System integriert
wurde. Emer O’Sullivan (1999) macht auf die Problematik des Transfers beim
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impliziten Leser aufmerksam:

Die vergleichende Ubersetzungsanalyse zeigt, dass in der iibersetzten Kin-
derliteratur ein kindlicher Leser entworfen wird, der oft nicht identisch ist
mit dem des Ausgangstextes. Die Diskrepanz zwischen den impliziten Le-
sern im Ausgangs- und im Zieltext gibt viel tber die padagogischen und ent-
wicklungspsychologischen Kindheitsvorstellungen der Zielkultur preis [...].
(O’Sullivan 1999, S.43)

Wie in Kapitel 1.2 ausgefuhrt, war die deutsche KJL der Nachkriegszeit stark von
einem auf Rousseau zuriickgehenden Kindheitsbild beeinflul3t, das Kindern ih-
ren eigenen Raum zugestand und auch zuwies. Astrid Lindgren gilt als wichtigste
Vertreterin dieser “Kinderliteratur der Kindheitsautonomie”, und tatséachlich leben
die Kinder in ihren Bichern in ihrer eigenen Welt, bei der Erwachsene nur am
Rande auftauchen (vgl. etwa Pippi Langstrumpf, die Bullerbu-Kinder, Mio oder
Lillebror mit Karlsson vom Dach). Der von autoritdren Strukturen noch stark ge-
pragten deutschen Nachkriegszeit kam diese Kindheitsauffassung wohl auch des-
halb entgegen, weil sie die Welt der Erwachsenen zwar kaum beachtet, aber damit
auch nicht in Frage stellt. Innerhalb dieser Kinderwelt war eine Emanzipation des
Kindes mdglich, was freilich auch noch einigen Widerstand unter deutschen Pada-
gogen und Literatur-Vermittlern hervorrief, aber die Welt der Erwachsenen blieb
davon weitgehend unberihrt.

Daneben existierte die gesellschaftlich orientierte Kindheitsauffassung, die
Kinder als Teil der Gesamtgesellschaft sah und die in den 50er und 60er Jahren
in ihrer autoritaren Auspragung auftrat, bei der Kinder an das damals von den Er-
wachsenen vorgegebene Denk- und Lebenskonzept angepalit werden sollen. Seit
Ende der 60er Jahre tritt dieses Kindheitsbild dann mit einer emanzipatorischen
Ausrichtung in Erscheinung.

Aus den Ausfiihrungen in diesem Kapitel geht hervor, daf3 sich die Muminwelt
Janssons nicht in das Modell der autonomen Kindheit integrieren laf3t. Kinder und
Erwachsene leben hier in enger Beziehung und in einer gemeinsamen Welt, in der
es gar nicht so wichtig ist, wer zu welcher Kategorie zu zahlen ist. Gleichzeitig
entwirft Tove Jansson aber auch eine Welt, in der alle gleichberechtigt nebenein-
ander leben kdénnen und in der Autoritaten, Hierarchien und Erziehung suspekt
erscheinen, was wiederum nicht mit der autoritaren Variante des gesellschaftlich
ausgerichteten Kindheitsbilds zu vereinbaren war.

So lag es nahe, die Muminbiicher beim Transfer in das deutsche System so zu
adaptieren, dal3 sie zumindest einer der beiden damals denkbaren Kindheitsvor-
stellungen nahekamen. Da der gemeinsame Erlebnisraum von Erwachsenen und
Kindern in den Muminbtichern nicht zu tbersehen ist, schien sich eher das Kind-
heitsbild, in dem das Kind Teil der Gesellschaft ist, anzubieten. Es zeigt sich,
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dalR man versuchte, die emanzipatorische Ausrichtung der Blicher an die beste-
henden autoritaren Denkmuster anzupassen. Dazu gehort, dal3 man in den ersten
deutschen Muminb&nden die Eltern strenger und die Kinder kindlicher erscheinen
liel3 und dafd man beim kindlichen Leser wenig eigenes Denkvermdgen und daher
ein Bedurfnis nach zahlreichen Erklarungen und Wegweisungen voraussetzte. Da-
mit wird in den Text ein modifizierter impliziter kindlicher Leser eingeschrieben.

Der erwachsene implizite Leser seinerseits wird durch Reduktion der erwachse-
nenliterarischen Aspekte im Text zuriickgedrangt.

Entsprechendes gilt fur die Auswahl der lllustrationen und fur die Umschlag-
gestaltung. Die Klappentexte lassen auch deutlich werden, daf3 Erwachsene nur in
ihrer Rolle als Literatur-Vermittler, d.h. als Erzieher angesprochen werden, wel-
che KJL nur auf ihre Eignung als kindlichen Lesestoff hin untersuchen. Kindliche
und erwachsene Rezipienten stehen so nicht wie in Tove Janssons Original gleich-
berechtigt nebeneinander.

Natdurlich gelingt diese Anpassung an das beschriebene Kindheitsbild nur teil-
weise. Gerade auf der Textebene bleiben, wie in den vorangehenden Abschnitten
gezeigt, viele antiautoritare Zige der schwedischen Vorlage erhalten. Eine inter-
essante Frage, der im nachsten Kapitel nachgegangen wird, ist nun, ob Janssons
Muminbticher mit Beginn der 70er Jahre anders und intensiver rezipiert wurden,
weil sie dann dem nicht mehr autoritér gepragten, gesellschaftlich ausgerichteten
Kindheitsbild ndherstanden.

9.4 Zusammenfassung

Die von Tove Jansson in den Muminbtchern geschilderte Familie und das Bild
vom Kind, das sie entwirft, sind wiederum durch Grenziuberschreitungen und
Wandel gekennzeichnet. Dies gilt einmal fir die reine Handlungsebene, auf der
immer wieder Veranderungen der &ul3eren Lebensumstande, aber auch persoén-
liche Weiterentwicklungen der Protagonisten dargestellt werden. Dies gilt zum
anderen fur Janssons Beitrag zur Weiterentwicklung der Gattung “Kinderbuch”
durch Themen und Darstellungsweisen, die damals ungewohnlich waren. So ge-
staltet sie unkonventionelle Frauen-, Manner- und Elternrollen sowie antiautori-
tare und unburgerliche Wertvorstellungen, und das von ihr entworfene Bild vom
Kind betont die Selbstandigkeit und Unabhéangigkeit der Kinder und ihr Recht
auf Selbstentfaltung. Darin unterscheiden sie sich nicht von Erwachsenen, wie
Uberhaupt in den Muminbiichern oft eine eindeutige Unterscheidung von Kindern
und Erwachsenen, die alle in einer gemeinsamen Welt leben, gar nicht méglich
erscheint.

Das Kindheitsbild, das aus den Muminbtichern spricht, ist somit nicht das der
Kindheitsautonomie, aber auch nicht das einer autoritaren Gesellschaftsorientie-



9.4. ZUSAMMENFASSUNG 155

rung, obwohl besonders in den ersten deutschen Ausgaben versucht wurde, die
Bucher durch entsprechende Adaptionen an letzteres anzupassen.

Wie schon in Kapitel 8 in bezug auf die Adressierung deutlich wurde, zeigt
sich auch hier bei der Textanalyse, daf3 die deutschen Muminbiicher ebenfalls vie-
le Aspekte der Grenziiberschreitungen beinhalten, die in der schwedischen Vorla-
ge gestaltet werden. Damit stehen die Texte in gewisser Diskrepanz zu den Ver-
suchen, von solchen modernen Faktoren durch die (friilhen) Ubersetzungen, die
auRere Aufmachung und die Auswahl der lllustrationen abzulenken. Wie nun die
Reaktion auf diese Widerspriiche war, soll im folgenden Kapitel untersucht wer-
den.
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Kapitel 10

Analyse der Rezeption

Nachdem in den vorangehenden Kapiteln das Rezeptionspotential der Muminbi-
cher im deutschen Sprachraum analysiert wurde, soll nun die Rezeption dieser
Werke naher untersucht werden. Unter “Rezeption” wird vor dem systemtheo-
retischen Hintergrund ganz allgemein die Aufnahme und Verarbeitung in einem
System verstanden.

Anhand der schriftichen Kommentare soll dargestellt werden, wie die Werke
von Tove Jansson vor allem in Fachzeitschriften und gréfl3eren Zeitungen, ver-
einzelt auch in Buchern {iber Kinderbuchschriftsteller, beurteilt widrd@amit
lassen sich natirlich langst nicht alle AuRerungen tber die Muminbiicher erfas-
sen. Auf die wichtige mindliche Diskussion mul3 jedoch naturgemal} verzichtet
werden, und ebensowenig kénnen hier z.B. das Kaufverhalten von (Mit-)Lesern
und der konkrete Umgang mit den Texten als eine andere Art von Meinungsaule-
rung bericksichtigt werden. Die Darstellung der Fachdikussion ist aber ein unver-
zichtbarer Beitrag zur Analyse eines Literatursystems, denn in diesem Rahmen
entscheidet sich oft die Einordnung der Werke entweder in den Kanon oder in die
Peripherie des Systems, was dann wiederum Konsequenzen fir das Leseverhalten
und auch die spatere Literaturproduktion haben kann.

Die Wahl der zu untersuchenden Quellen ergibt sich auch aus der Annah-
me, dal3 Uber die Art der Einordnung fremder Texte im eigenen KJL-System die
“people-in-the-culture” entscheiden, d.h. die Menschen in einer Gesellschaft, die
die Moglichkeiten haben, ihre Werte und Geschmacksurteile durchzusetzen. Dies
sind im Fall der Kinderliteratur offenbar nur sehr bedingt und indirekt die kind-
lichen Rezipienten, besonders in den von autoritaren Familien- und Institutions-
strukturen gepragten Nachkriegsjahren. Es sind vielmehr Fachkritiker, Journali-
sten, Erzieher und Bibliothekare, die 6ffentlich Gber KJL diskutieren.

LEwers (1990, S.81) unterscheidet zwei Formen von Kinderliteraturkritik, die “freie” und die
im engeren Sinne “zweckgebundene” der Vorvermittlung fur Institutionen wie Schulen und Bi-
bliotheken. Beide Arten werden im folgenden bericksichtigt.

157
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Die Analyse der Besprechungen von Janssons Werken geht dabei von der
Annahme aus, dalf? sich jede Person, jeder Gegenstand oder Sachverhalt aus ver-
schiedenen Perspektiven betrachten la3t. Der Begriff “Perspektive” wird dabei im
Sinne von Barbara Sandig verwendet. Unter Einbeziehung friherer Forschungen
versteht sie darunter

die Repréasentation von etwas flr jemanden von einer gegebenen Position
aus. Dabei wird dieses etwas, ein Objekt, eine Person, ein Sachverhalt, ein
Ereignis, eine Handlung ..., nur in einem oder mehreren seiner Asfigkte

ein Individuunrelevant, nicht als Ganzes, und es wird so fir (einen) Adres-
saten zu einem bestimmten Zweck verbalisiert. (Sandig 1996, S.37)

Entsprechend kénnen die deutschen Rezensenten aus ihrer Perspektive heraus je-
weils nur bestimmte Aspekte der besprochenen Blucher wahrnehmen und zum
Ausdruck bringen, womit sie der Rezeption zwangslaufig eine bestimmte Aus-
richtung geben. Diese Aspekte sollen im folgenden dargestellt werden.

Fir das Erfassen der Rezensionen zu Tove Jansson wurden neben den Samm-
lungen verschiedener Universitatsbibliotheken die Archive folgender Fachbiblio-
theken genutzt: der Internationalen Jugendbibliothek in Mlnchen, des Instituts
fur Jugendbuchforschung in Frankfurt, der Dortmunder Autorendokumentation
und des Schwedischen Kinderbuchinstituts (Svenska Barnboksinstitutet) in Stock-
holm. Die bibliographische Erfassung von Artikeln zu KJL ist jedoch besonders in
den ersten Nachkriegsjahrzehnten recht lickenhaft, so dal3 eine vollstdndige Zu-
sammenstellung der Besprechungen in Deutschland, Osterreich und der Schweiz
zwar angestrebt wurde, aber kaum mdglich erscheint. Die einschlagigen Fachzeit-
schriften mit Besprechungen zur KJL wurden aber komplett durchgesehen, wobei
auffiel, dafd Tove Jansson in manchen dieser Periodika Uberhaupt nicht auftaucht,
u.a. inDas Jugendbuchnd inDie Schilerbucherei

In Das Jugendbuchherausgegeben vom Verband der katholischen Lehrer-
schaft Deutschlands, werden jedoch z.B. in den 50er Jahren zahlreiche andere
schwedischsprachige Autoren rezensiert, die ins Deutsche lbersetzt wurden, u.a.
Bicher von Britt G. Hallqvist, Harry Kullmann, Astrid LindgreM{o, mein Miq
Pippi LangstrumpfSammelaugusWir Kinder aus Bullerb), Sebastian Lybeck,

Hans Peterson, Martha Sandwall-Bergstrom, Paul Strgyer und Edith Unnerstad.
Wie auch in einigen anderen Zeitschriften erscheinen hier ausschlief3lich Bespre-
chungen tiber Biicher, die fir empfehlenswert gehalten wérders im Hinblick

auf Tove Janssons Werke bedeutet, dal3 sie den Herausgebern entweder nicht be-
kannt waren oder sie diese nicht zur Lektlre vorschlagen wollten.

27.T. auRert sich diese Vorgehensweise schon im Titel, wie im FalDamgute Jugendbuch
der im Ubrigen die Ausrichtung der damaligen KJL-Kritik Uberhaupt zum Ausdruck bringt. Vgl.
Ewers (1996).
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Wissenschaftliche Beitrage werden im folgenden im Zusammenhang mit der
Rezeption Janssons im deutschen KJL-System nicht bertcksichtigt, da hier das
KJL-System fokussiert wird, innerhalb dessen auch die Literaturkritik agiert, nicht
jedoch die wissenschaftliche Diskussion, die ihrerseits ein eigenes System bildet
(vgl. Kapitel 1.4, S.23). Hinzu kommt noch, dal’ es im deutschen Sprachraum
ohnehin kaum eine wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem Werk Tove
Janssons gibt (vgl. Kapitel 1.2, S.$6)

Bei der Zusammenstellung der Rezensionen zu den Biuchern Tove Janssons
zeigt sich zunéchst, dal3 ihr Werk erheblich weniger Beachtung gefunden hat als
das Astrid Lindgrens, zu dem weit mehr Besprechungen in unterschiedlichen Zei-
tungen vorliegen. Des weiteren wird schnell deutlich, dal3 es bestimmte Anlasse
waren, zu denen Artikel zu Tove Jansson verfal3t wurden. Zum einen handelt es
sich um die Erstverdffentlichungen in deutscher Sprache, in seltenen Fallen auch
um die Edition als Taschenbuch. Zum anderen fand die Verleihung des Hans-
Christian-Andersen-Preises, der héchsten Auszeichnung auf dem Gebiet der KJL,
an Tove Jansson (1966) ihren Niederschlag in der (Fach-)Presse, und schlief3lich
wurde ihr 80. Geburtstag und die damit verbundene Konferenz im finnischen Tam-
pere im Jahre 1994 besonders hervorgehoben.

Die Muminbuicher sind, vom ersten schwedischen Band abgesehen, zwischen
1954 und 1972 erstmals auf deutsch veréffentlicht worden. In den 70er Jahren
wurden dann noch einige Taschenbuchauflagen herausgegeben, und die 80er Jahre
bringen die Sammelausgaben hervor, die Anfang der 90er Jahre fortgesetzt wer-
den und dann von den neu herausgegebenen Einzelbdnden in der Benziger-Edition
des Arena-Verlags abgeldst werden. Die eben genannten Anlasse zu Rezensionen
brachten es entsprechend mit sich, dafl3 ab 1955 und in den 60er und 70er Jahren
relativ regelmalige, wenn auch nicht sehr zahlreiche Besprechungen zu Janssons
Werken erschienen. Die Sammelbande in den 80er und Anfang der 90er Jahre rie-
fen dann kaum Reaktionen hervor und erst die Geburtstagsfeierlichkeiten fihrten
1994 wieder zu grof3erem Presseecho.

Die Untergliederung der folgenden Untersuchung ergibt sich aus der Editions-
geschichte der deutschen Muminbucher. Zunachst werden die Rezensionen zu den
Erstausgaben der 50er Jahre dargestellt, dann folgen die Besprechungen der weite-
ren Muminbande, deren Herausgabe Mitte der 70er Jahre zunachst abgeschlossen
ist. Ein weiteres Unterkapitel beschaftigt sich mit der Phase bis 1990, in der es nur
zu Sammelausgaben und vereinzelten Neuauflagen kommt, die wenig Resonanz
in der Presse hervorrufen, und schlief3lich werden die 90er Jahre dargestellt, die in
dieser Hinsicht einen gewissen Aufschwung bringen. Alle zitierten Besprechun-
gen sind ebenfalls in dieser chronologischen Reihenfolge in einem gesonderten

3Soweit vorhanden, wurde auf entsprechende Artikel in den vorangehenden Kapiteln dieser
Arbeit hingewiesen.
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Anhang aufgeflhrt.

10.1 Kommentare in den 50er Jahren

Die 1954 und 1955 erschienenen beiden ersten deutschen Muminb&nde |osten of-
fenbar zunachst nur wenig Resonanz aus. Ausfindig gemacht werden konnten nur
funf Kommentare zu diesen Buichern, die ja, wie in Kapitel 5 gezeigt, besonders
deutliche Adaptionen an das deutsche KJL-System der Zeit erkennen lassen. Da-
bei fallt auf, daf’ die Rezensenten genau solche Aspekte erwdhnenswert finden,
bei denen sich die starksten Anderungen von Seiten des Verlags finden und die
sich vor diesem Hintergrund erneut als nicht zufallig erweisen.

Die Adressiertheit

Das mit diesen Buchern anzusprechende Publikum sehen die Kommentatoren in
der “Kinderwelt”, wo “die Mumins auch dem einfachsten Kinderverstand zugang-
lich” sind (Harlimann 1959). Es sind “die Kleinsten, denen noch vorgelesen wer-
den mul3” (Jugendliteratur 1958), bzw. 6-9jéhrige (Buicherei und Bildung (BUBi)
1955 zuEine drollige Gesellschaftoder, im Fall vonSturm im Mumintagl“Kin-

der von etwa 9 Jahren an” (BuBi 1956). Erwachsene tauchen nur als Vorleser auf,
oder als Zuhdrer, die sich, wenn schon nicht Uber das Buch, so uber das Lachen
der Kinder freuen:

Die Kleinen kénnen kaum den Abend erwarten, bis der groRe Bruder oder
der Vater ihnen von Schniiferl und Schnupferich, von Mumin und Hemul,
von den Snorkmadchen und der Morra und all den anderen lustigen Bewoh-
nern und Gasten im Mumintal vorliest, und wer von den GrolRen gerade Zeit
hat, hort auch mit zu, denn das frohliche Lachen der Kinder ist unwidersteh-
lich. Tove Jansson aus Finnland ist die Verfasserin, die so viel Vergniigen
ins Haus schafft. (FAZ 1957)

Dieser Textauszug verweist auch auf einen weiteren zentralen Aspekt der Bespre-
chungen, der sich, wie in Kapitel 6 dargestellt, auch in der &uf3eren Aufmachung,
insbesondere in den Klappentexten findet, namlich auf den Umstand, dal3 der Ver-
lag es als ein “lustiges” Buch darstellen méchte. Hierbei sei darauf hingewiesen,
dal3 die in obigem Beispiel genannte Morra-Gestalt bei Tove Jansson kaum mit
diesem Adjektiv zu kennzeichnen ist, da sie vielmehr furchterregend und ernsthaft
erscheint. Doch der Begriff “lustig” taucht immer wieder auf. Die Mumins seien
die “lustigen kleinen Kerle, die so verriickte Sachen machen” (Hurlimann 1959),
ein Jahr bei der Trollfamilie Mumin werde “in lustigen Episoden geschildert” und
die Zeichnungen seien ebenfalls “gekonnt und lustig” (BUBi 1955). Ferner heil3t
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es von dem Trauerspiel aturm im Mumintales werde “immer lustiger und lu-
stiger, aus der Tragodie wird eine Komédie”, und insgesamt sei das Buch “frisch
und munter und voller lustiger Einfalle” (BiBi 1956).

Auf diese Weise wird die Harmlosigkeit der Buicher betont. Weil sie allen-
falls als geféallige Unterhaltungslektiire erscheinen, stellen sie keine Gefahr fur
das seelische und geistige Wohl der Kinder dar. So sahen sich viele Kinderlite-
raturkritiker dieser Zeit als “Kinderbuchpéadagogen”, wie Kaminski (1988, S.51)
es formuliert, deren vornehmste Aufgabe es war, die Kinder vor schadlichen Ein-
flissen zu schitzen.

Die lllustrationen

Die lllustrationen werden in den Besprechungen als “die geheimnisvollen und
grotesken Zeichnungen der Erzahlerin” (FAZ 1957) beschrieben bzw. als “nicht
weniger einfallsreich, gekonnt und lustig” (BuBi 1955), wahrend sieSiarm

im Mumintalnicht mehr als ungeteilt positiv, sondern eher als Manko betrachtet
werden.

Bei den Zeichnungen wird man (als deutscher Leser) zuerst befremdet sein,
wenn man neben vielen (hiilbschen) menschen- und tierdhnlichen Gestalten
reine Phantasieprodukte vor sich sieht. Da das Buch aber gut erzahlt ist,
frisch und munter und voller lustiger Einfalle [...] fallt es einem nicht schwer,
es weitgehend fur Kinder etwa von 9 Jahren an zu empfehlen. (BlBi 1956)

Offensichtlich sollte das Phantastische nicht zu weit von der erfahrbaren — und
von den Erwachsenen kontrollierbaren — Wirklichkeit der Kinder wegfihren, was
wahrscheinlich als Absage an eine eigene Kinderwelt verstanden werden kann.
Naheliegend ist, dal? keiner der Kommentatoren auf die Einheit eingeht, die Text
und Bild bei Tove Jansson darstellen und die ja tats&chlich durch die starken Text-
veranderungen dieser Ausgaben nicht mehr im gleichen Ausmal3 gegeben ist wie
im Original.

Inhalt und Form

In den meisten Féallen werden kurze Beschreibungen des Inhalts der Blicher ge-
geben, die sich aber nur auf das aul3ere Geschehen beziehen. Im Halhgon
drollige Gesellschafwvird vermerkt, dal? der Ablauf eines Jahres geschildert wer-
de (BUBIi 1955), was ja, wie in Kapitel 6.2 (S.91) gezeigt wurde, als Hinweis auf
ein Uberwiegen der Idylle gedeutet werde kann. Aspekte wie die geschilderte Fa-
milienstruktur oder die Darstellung von Kindern und Kindheit finden hingegen
keine Erwahnung, obwohl oder weil sie auch in den ersten deutschen Ubersetzun-
gen noch als fur damalige deutsche KJL recht ungewdhnlich erkennbar waren.



162 KAPITEL 10. ANALYSE DER REZEPTION

Hervorgehoben wird hingegen die relative Fremdheit der Thematik der Trolle im
deutschen Kulturkreis (Jugendliteratur 1958, Hirlimann 1959).

Wenig kommentiert wird die sprachliche Gestaltung dieser zwei Muminb-
cher. Es wird lediglich auf die spezielle Sprache von Tofslan und Vifslan (vgl.
Kapitel 8.4, S.135) hingewiesen, die den Kindern so viel Vergniigen bereite. In ei-
nem Fall wird auch ausdriicklich, wenn auch ohne Begriindung oder Erlauterung
bemerkt, daR die Ubersetzung “vorziiglich” sei (BliBi 1955). Es steht zu vermu-
ten, dal’ hier die Sprache des deutschen Texts unabhéngig von der schwedischen
Vorlage gemeint ist, die offensichtlich dem Geschmack der Rezensentin und wohl
auch dem verbreiteten “kindgemaRen” Stil in der deutschen KJL der 50er Jahre
entspricht (Kaminski 1988). Zur Gattung der besprochenen Blicher auf3ern sich
die Rezensenten kaum, nur einmal ist von den “fantastischen Trollgeschichten”
die Rede (Jugendliteratur 1958), und einmal von dem “dichten Marchenglanz”,
der den Leser umgebe (BUBi 1956).

Empfehlung

Alle zitierten Kommentatoren empfehlen diese beiden ersten deutschen Mumin-
bande als vergnugliche, problemlose Kinderbticher zum Lesen und Vorlesen bzw.
zum Anschaffen in Bibliotheken. Allerdings muf3 dies vor dem schon erwéhnten
Hintergrund gesehen werden, dal3 tberhaupt wenig Besprechungen dieser Blcher
erschienen, was an sich schon als Wertung zu betrachten ist.

10.2 Kommentare zwischen 1960 und 1975

In den 60er und frihen 70er Jahren wurden nun zunéchst die neuen Fassungen
der ersten beiden deutschen Muminbande herausgegeben, die aber offensichtlich
nicht als solche wahrgenommen und daher nicht extra rezensiert werden. Eine
andere Beurteilung dieser Bande und eine ensprechend verénderte Einordnung
innerhalb des deutschen KJL-Systems erfolgte somit nicht. Nach und nach wur-
den in den 60er und frihen 70er Jahren die Ubrigen Muminbande auf deutsch
veroffentlicht, mit Ausnahme voMumins lange Reisedas erst 1992 heraus-
kam. Zu allen Buchern wurden Rezensionen geschrieben, wenn auch wiederum
nicht sehr zahlreich. Im Zusammenhang mit der Verleihung der Hans-Christian-
Andersen-Medaille erschienen dann mehrere tbergreifende Artikel zum (kinder-
literarischen) Werk Tove Janssons Uberhaupt.

Komet im Mumintal

Bei den vier Rezensionen Homet im Mumintakeigen sich ahnliche Tendenzen
wie bei den Besprechungen zu den vorangehenden Banden. Das Buch wird aus-
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dricklich als Kinderbuch fir Leser ab 7 (Ev. Buchberater 1961) bzw. ab 9 Jahren
(Jugendliteratur 1962) eingestuft und “Kinderblchereien” (BiBi 1961) empfoh-
len und der Autorin “Verstandnis fur kindliches Wesen” (Ev. Buchberater 1961)
und “Zugang zum Kinde” (NZZ 1961) bescheinigt. Der ausschliel3lichen Adres-
sierung an Kinder entsprechend sehen die Rezensenten auch die dargestellten Fi-
guren als Kinder: Die “kleinen Trollgestalten sind rechte Kinder” mit “kindlicher
Sensationslust” (Ev. Buchberater 1961).

Sie betonen wiederum, daf? “munter und lustig” (BuBi 1961) oder mit Humor
(Ev. Buchberater 1961, Jugendliteratur 1962) erzahlt werde. In zwei der Bespre-
chungen wird auch ausdriicklich auf den gliicklichen Schluf3 hingewiesen (Ev.
Buchberater 1961, Jugendliteratur 1962), in einer weiteren bleibt die vom Kome-
ten ausgehende groRe Gefahr unberiicksichtigt, was wiederum das Geschehen ins-
gesamt harmlos erscheinen a3t (BUBi 1961). Béxie Zurcher Zeitunigemerkt,
hier werde “eine Marchenwelt gestaltet, die unseren Kindern vielleicht zunachst
etwas fremd ist”, was aber als fur Kinder gerade anziehend gedeutet wird.

Die lllustrationen werden, wenn tUberhaupt, nur beildufig genannt, und die
sprachlich-formale Gestaltung findet Gberhaupt keine Erwahnung. Ein Rezensent
bemerkt, dal3 es sich bei dem besprochenen Buch um “ein marchenhaftes Kinder-
buch” handelt (Ev. Buchberater 1961).

Es werden wiederum kurze Inhaltsangaben gegeben, die allerdings in einem
Fall nicht korrekt sind, indem behauptet wird, daf3 Schnupferich, Mumin und das
Snarkfraulein [sic] zuerst gemeinsam die Gegend erkunden, dann die geheimnis-
vollen Zeichen entdecken und daraufhin zur Sternwarte ziehen (BiBi 1961). Viel-
mehr ist die Entdeckung der Zeichen der Anlaf3, weshalb Mumin und Schnuferl
zur Sternwarte losziehen und unterwegs zuerst Schnupferich, spater den Snork
und das Snorkfraulein treffen. Solche Ungenauigkeiten lassen vermuten, daf3 sich
die Rezensenten teilweise vor allem auf das Lesen der Klappentexte (der in die-
sem Fall z.B. den Snork ebenfalls nicht erwahnt) und ein fliichtiges Durchschauen
der Bucher beschranken.

Hinzu kommt bei diesen Besprechungen gegeniber den friheren ein neuer
Hinweis, namlich auf die Bedeutung der Mutter: “Alle Bicher durchdringt die
zentrale Figur der Uberaus gutigen und verstandnisvollen Muminmutter”, “die ih-
re Kinder getrost in alle Welt ziehen und Abenteuer erleben” lai3t, “ohne auch
einen Augenblick zu bedenken, dal} sie sie verlieren konnte”, was mit ihrem Op-
timismus und ihrer “gesunden Bauernlogik” erklart wird (Jugendliteratur 1962).
Hier deutet sich eine erste Auseinandersetzung der Rezensenten mit der von Jans-
son beschriebenen Mutterrolle an, die aber immer noch weitgehend traditionell
gedeutet wird. Die andere Besprechung, in der die Muminmutter vorkommt, sieht
Uberhaupt nur ihre Téatigkeit als treusorgende Hausfrau und Mutter, die zum Emp-
fang “eine Riesentorte gebacken hat und alle mit warmer Liebe aufnimmt” (Ev.
Buchberater 1961).
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Zum ersten Mal wird nun in einer Besprechung auf die Nils-Holgersson-
Plakette, die Tove Jansson schon im Jahr 1953 verliehen bekommen hatte, hin-
gewiesen (Jugendliteratur 1962).

In allen Rezensionen wildomet im MumintaWiederum zur Lektlre bzw. zur
Anschaffung fur die Blicherei empfohlen.

Muminvaters wildbewegte Jugend

Wahrend die ersten drei Muminbticher durchgehend als nette, harmlose Kinder-
unterhaltung eingestuft wurden, was der Adaption bei der Ubersetzung entspricht
(vgl. Kapitel 5), ist nun die Beurteilung vokluminvaters wildbewegte Jugend
differenzierter, wenn auch damit nicht positiver. Zur ErstausgabeMaminva-

ters wildbewegte Jugenebn 1963 liegen vier Rezensionen vor, von denen nur
eine Erwachsene als mdgliche Adressaten erwéhnt. Dieser Umstand wird aber
mit Skepsis aufgenommen:

Es wird auch nicht klar, fiir welches Lesealter die Verfasserin ihr Buch be-

stimmt hat. Stilistisch und auch inhaltlich appelliert es oft an den erwach-

senen Leser, wahrend es doch im Ubrigen ein Kinderbuch sein will. [...] So
kdnnen wir die krausen Erlebnisse des Trollvaters und seiner Kumpane [...]
nur mit Vorbehalt fir unsere Schweizerkinder zur Lektire empfehlen. (NZZ

1964)

Die Diskrepanz zwischen der aulReren Aufmachung als Kinderbuch und der text-
lichen Ambivalenz kommt in dieser Rezension recht deutlich zum Ausdruck, ver-
bunden mit der Vorstellung, ein Buch kdnne nicht gleichzeitig Kinder und Er-
wachsene ansprechen.

Die Ubrigen Rezensionen stuféfuminvaters wildbewegte Jugeotine Ein-
schrankung als Kinderbuch ein. IEvangelischen Buchberatét963) heildt es
“Madchen und Jungen ab sieben Jahren”, zweimal gibt es keine Altersangabe.
Die Besprechungen stehen dabei aber ohnehin unter der Uberschrift “Kinderbuch”
und in derFrankfurter Allgemeinen Zeitunguf3erdem in der Sparte “FAZ fir die
Frau”, welche hier offensichtlich als Vermittlerin angesprochen wird.

Auch dieses Buch, das sich durch seinen parodistischen Charakter und die Er-
zahlperspektive von den anderen Banden abhebt, wird als unproblematisch und
nicht schwierig dargestellt. Es sei “skurril, vergnuglich, voller Gberraschender
Einfalle” (BUBi 1963) und “spannend” (FAZ 1963), sogar ein "erfreulicher, sich
gegen das allgemeine Nutzlichkeitsstreben richtender Nonsense-Beitrag” (BUBi
1963). Es liegt auf der Hand, dal3 die Rezensenten aus ihrer Perspektive Parodie
und doppelte Adressiertheit in einem Kinderbuch nicht erwarten und daher auch
nicht sehen bzw. nur ein unbestimmtes Befremden spiren und zum Ausdruck brin-
gen.
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Der vorliegende Band bringt zwar wieder allerlei neue Einfélle, neue Perso-

nen und Naturwesen, aber die Geschichten wirken nicht mehr so frisch und
urspringlich wie in den ersten Bénden. Selbst eine reiche Phantasie ist nicht
unerschopflich, wenn sie um dieselben Gestalten kreist. (Ev. Buchberater
1963)

Was der Rezensent hier vermif3t, wird nicht naher erlautert. Es ist aber offensicht-
lich, dal? der parodistische Charakter dieser Memoiren nicht erkannt bzw. einem
Kinderbuch nicht zugetraut wurde und daf3 so der Eindruck einer mangelnden Un-
mittelbarkeit entstand. Auf die parodistischen Elemente gehen im tbrigen auch
die anderen Rezensenten nicht ein, z.T. wird nicht einmal die spezielle Gattung
“Memoiren” erwahnt (BuBi 1963). Auch auf inhaltlicher Ebene schwingt ein ge-
wisses Unverstandnis mit:

Diese wildbewegte Jugend beginnt im Waisenhaus der “Hemulen”, die
grof3e FuRRe und keinen Humor haben, Haferflocken kochen und Intelligenz-
spiele veranstalten: Ein Grund zur Flucht [...] (BUBi 1963)

Aufgrund dieser Beschreibung der Waisenhaussituation ist die Notwendigkeit der
Flucht dem Leser, so wie vielleicht auch der Rezensentin, kaum verstéandlich. Er-
wahnenswert erscheint und woértlich zitiert wird in dieser Besprechung ferner, dal3
sich der Muminvater nach einem “Leben in Bosheit” sehnt, unter dem er “anderer
Leute Gemisegéarten heruntertrampeln und Bier trinken” versteht. Ohne weitere
Erlauterung, etwa den Hinweis auf die Parodie, die Muminvaters Lebensbeschrei-
bungen darstellen, muf diese Textstelle ebenfalls befremdlich wirken. Eine an-
dere Besprechung beschrankt sich darauf, zu erwdhnen, dal3 der Muminvater es
schon immer “faustdick hinter den Ohren” hatte, und dal3 die Verwandtschafts-
und Freundschaftsverhaltnisse in diesem Band etwas klarer werden (FAZ 1963).

Dal3 die Rezensenten zum Teil versuchen, auch diesen Muminband in ein
traditionelles Familienbild einzuordnen, kommt in dem Hinweis zum Ausdruck,
der Muminvater sei das “Oberhaupt der originellen Trollfamilie” (Ev. Buchbe-
rater 1963), eine Rolle, die sich der Muminvater zwar ab und zu fir sich selbst
wiinscht, die er aber offensichtlich nicht innehat und die in den Muminbiichern
auch gar nicht gestaltet ist.

Trotz oder vielleicht gerade wegen dieser teilweise festzustellenden Mil3ver-
standnisse und Umdeutungen wird auch dieser Band auf3er von dem oben zitierten
Rezensenten (NZZ 1964) zur Lektire empfohlen.

Geschichten aus dem Mumintal

Der néchste deutsche Muminband erschien im Jahre 1966, als auch der Hans-
Christian-Andersen-Preis an Tove Jansson verliehen wurde, was eine gré3ere Pu-

4Besonders deutlich wird dies Mumins Inselabenteuer
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blicity der Autorin und ihrer Werke mit sich brachte. Sechs Besprechungen be-
fassen sich mit deeschichten aus dem Mumintahd erwdhnen dabei bis auf
eine auch alle die Preisverleihuhgnd teilweise auch friihere Auszeichnungen
der Autorin. AulRerdem erschienen mehrere Artikel zum damaligen Gesamtwerk
Janssons (s.u.).

Was das angesprochene Publikum angeht, sehen die Rezensenten es etwas
unterschiedlich; zwar weiterhin vor allem in Kindern (Zeit und NZZ 1966), doch
wahrend die FAZ von 6 bis 8 Jahren (FAZ 11/1966) angibt, empfeBlasherei
und Bildung(1966) undDer Evangelische Buchberat€t967) das Buch ab 8
Jahren. Zum ersten Mal deutet man nun die doppelte Adressiertheit positiv: “Man
sollte dieses Buch Kindern und Erwachsenen empfehlen” (BUBi 1966).

Die Verleihung der hdochsten Auszeichnung auf dem Gebiet der KJL flhrt of-
fensichtlich zu einer wesentlich positiveren Deutung. Es heif3t nun, “Tove Jansson
ist eine Dichterin” (NZZ 1966), und es wird nicht mehr auf die Harmlosigkeit
der Geschichten verwiesen, die nun im Gegenteil “jeder Niedlichkeit entbehren”
(Ev. Buchberater 1967). Die Rezensentin distanziert sich und das Buch sogar aus-
dricklich von dieser Art Kinderbucher:

Eine Geschichte ist wie die andere — jedenfalls in diesem Jahr, jedenfalls
bei den Bichern fir Kinder im ersten Lesealter. Hubsch erzahlt, gefallig zu
lesen, angereichert mit dem rechten Mal3 an Spalien und Streichen. Ferien an
der See oder auf dem Lande, im Stiden oder Norden — und so weiter. Da ist es
kein Wunder, dalR man aufatmend ein Buch wie Tove Jansson: “Geschichten
aus dem Mumintal” [...] ergreift, weil es zunachst schon einmal durch seine
Andersartigkeit auffallt. (Zeit 1966)

Entsprechend werden nun andere Aspekte des Buches Uber die “Verwandten der
nordischen Trolle” (Zeit 1966) besprochen. Hervorgehoben wird nun insbesonde-
re, dal3 die Mumins allgemeinmenschliches Verhalten spiegeln:

Mit Ironie und Humor wird uns ein Spiegel unserer geheimen Traumwelt
vorgehalten, einer Welt, in der all unsere Menschlichkeiten offenbar ge-
macht werden. (Das gute Jugendbuch 1967)

In einer weiteren Besprechung heil3t es, “hinter der Maske der Absurditat schau-
en die menschlichen Grundwahrheiten um so deutlich hervor” (FAZ 11/1966),

wieder eine andere spricht von der “Charakterpsychologie” und den “philosophi-

schen Betrachtungen in fal3licher Form” (BUBi 1966), und schlief3lich erscheint

noch “das psychologische Grundmotiv” (FAZ 11/1966) erwahnenswert.

SMéglicherweise war in dem einen Fall die Rezension schon vor der Preisverleihung erschie-
nen, die Ende August stattfand.
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Seit diesem Band wird nun erstmals die besondere Verbindung von Bild und
Text bei Tove Jansson, der “Malerpoetin” (Das gute Jugendbuch 1967) und “Finn-
lands groR3er Doppelbegabung” (FAZ 11/1966) fokussiert. Es heil3t z.B: “Die von
ihr erfundenen Wesen [...] leben ebensosehr von der unbestechlichen Pragnanz ih-
res Zeichenstifts wie von ihrer sprachlichen Darstellung” (Das gute Jugendbuch
1967).

Aus den Rezensionen, die alle das besprochene Buch empfehlen, spricht somit
insgesamt die Aufwertung, die das Werk Tove Janssons durch die Preisverleihung
erfuhr und eine sich anbahnende Wende im Verstandnis der Muminbicher.

Gewisse Aspekte scheinen aber den Vorstellungen der Rezensenten immer
noch so fremd zu sein, dal sie nicht wahrgenommen werden. Bei der Aufzahlung
der Figuren heil3t es z.B. von den Mumins, sie seien “liebenswert, aber ein wenig
dummlich” (Das gute Jugendbuch 1967), was offensichtlich auf die naive Per-
spektive anspielt, die die Personen einnehmen und die ihnen gerade einen unvor-
eingenommenen Blick und damit Erkenntnis ermdglicht (Westin 1988, S.103ff.).
In der gleichen Besprechung wird auch “My, der wildwttige Knirps” erwahnt.
Dal} es sich dabei um ein kleines Madchen handelt, pal3t offensichtlich nicht in
das Geschlechterbild der zeitgenéssischen KJL.

In ahnliche Richtung geht eine Deutung der Geschichte vom unsichtbaren
Kind. Hier wird auf den “schwarzen Humor” verwiesen, den es bei Jansson gebe.
Sie zeige, dal3 einem vernachlassigten Kind Liebe helfe, dal3 jedoch Schadenfreu-
de noch besser wirke (BUBi 1966). Liest man die Geschichte genau, zeigt sich
aber, dal3 das Kind, ein Madchen, nicht vernachlassigt, sondern eingeschuchtert
worden war, und daf3 dagegen zum einen das Lachen und zum anderen das Bose-
Werden und Sich-Wehren hilft. Beides lernt das Madchen und bekommt dadurch
“ein eigenes Gesicht”, wie My es formuliert. Es deutet wiederum auf konven-
tionelle Rollenvorstellungen, wenn solche emanzipatorischen ldeen mit Begriffen
wie “schwarzer Humor” und “Schadenfreude” erfal3t werden.

Ebenso wird die Problematisierung von Kunst und Kunstlertum nicht wahr-
genommen, wenn die gleiche Rezensentin in der Geschichte “Die Frihlingsme-
lodie” nur eine Thematisierung der “Vor- und Nachteile der Freiheit” sieht, bei
der Mumrik lernt, “dalf? er sich nicht mehr selbst genug sein kann, sondern dal3 er
lebende Wesen um sich herum braucht” (BUBi 1966).

Eine gewisse Fremdheit des Janssonschen Werks innerhalb des deutschen
KJL-Systems zeigt sich auch in der Besprechung des bei Jansson konstatierten
Nonsens, der dem deutschen KJL-System traditionell nicht sehr vertraut ist (vgl.
Kapitel 8.4, S.135) und hier als potentielles Problem erscheint, indem er “Uber-
hand” nehmen kdnne. Er ist auch nicht a priori ein Ausdruck von Frohlichkeit
und Klugheit, sondern l&3t sich nur unter Umstadnden mit diesen Eigenschaften
verbinden:
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Sie hat[...] ein Gefuihl finonsensewas jedoch in ihren Buchern nicht Gber-
hand nimmt, sondern mit soviel Fréhlichkeit und Klugheit gepaart ist, daf3
ihre Gestalten Kindern ans Herz wachsen kdnnen. (Zeit 1966)

Artikel anlalich der Verleihung des Hans-Christian-Andersen-Preises

Anlaglich der Verleihung der Hans-Christian-Andersen-Medaille erscheinen meh-
rere Artikel, z.T. als kurze Notizen (FAZ 8/1966, Jungbuchhandel 1966), teilweise
aber auch als langere Besprechungen, in denen im Uberblick auf das Werk Jans-
sons eingegangen wird.

Bemerkenswert ist der Artikel zu Tove Jansson, der anlaRlich der KJL-Messe
in Bologna erschien und sich vor allem an das Fachpublikum der Messe wandte
(Foyer 1967). Er gibt sachliche Informationen zu Leben und Werk der Autorin,
geht dabei aber offensichtlich von den englischen Ubersetzungen inrer Werke aus.
So ist von den “Moomin” die Rede, und es werden nicht die deutschen Titel der
Blicher genannt, sondern die Ubersetzungen der jeweiligen englischen wie “die
finnische Familie der Moomin” fiifrollkarlens Hatt Hier wird Tove Jansson dem
deutschen Publikum durch englische Vermittlung nahegebracht, wie Gberhaupt bei
der Wurdigung der Autorin durch den Hans-Christian-Andersen-Preis Einflisse
aus dem Ausland auf die Rezeption im deutschen KJL-System einwirkten. Im
Gegensatz zu Astrid Lindgren, deren Erfolg vornehmlich innerhalb Deutschlands
heranwachst (Surmatz 2001), scheint bei Jansson die internationale Vermittlung
fur die Aufnahme in Deutschland von gréf3erer Bedeutung zu sein.

In zwei Kommentaren zu Tove Jansson l&3t man nun erstmals sie selbst zu
Wort kommen. Die Ubersicht von Dino Larese uiber die Hans-Christian-Andersen-
Preistrager gibt kurze Hinweise auf Leben und Werk Janssons, sowie auf die Prei-
se, mit denen die Autorin ausgezeichnet wurde. Die zusammengestellten Zitate
Tove Janssons beziehen sich auf ihr recht einsames Leben auf einer Insel im Meer
sowie auf ihr Kinderbuchschaffen unter dem Aspekt, dal3 dieses keinen bewul3-
ten Versuch darstelle, Kinder zu erziehen. Da Tove Jansson sich in verschiedenen
Zusammenhangen z.T. recht ausfiihrlich zu ihrem Leben und Werk geduRert hat
ist es interessant, dal} gerade diese zwei Aspekte bei der kurzen Vorstellung der
Kinstlerin herausgegriffen wurden.

Die Tatsache, dal3 die Autorin auf einer Insel lebt, wird auch von anderen
Rezensenten erwéahnt (Zeit 1966 und Bucherschiff 1966), was wohl mit Vorstel-
lungen von nordischer Exotik zu tun hat, wie sie mit dem Bild von Skandinavien
verbunden sind (vgl. Kapitel 2). Der Hinweis Janssons, dal3 sie kein padagogi-
sches Konzept habe, sondern vor allem fir sich selber schreibe, ist ein im dama-
ligen deutschen KJL-System ungewdOhnlicher Beitrag zum vielfach diskutierten

bvgl. etwa Jansson (1961).
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Zusammenhang von Padagogik und KJL

In der ZeitschriftJugend und Bucfindet sich die andere Stellungnahme von
Tove Jansson selbst in einem Auszug aus ihrer Dankesrede anla3lich der Verlei-
hung der Hans-Christian-Andersen-Medaille. Dort werden wieder kurze Informa-
tionen zu ihrem Leben und Schaffen und zu ihren Auszeichnungen gegeben, ehe
man sie auf fast vier Seiten und unkommentiert selbst zu Wort kommen [aR3t. Es
geht um die Darstellung von Sicherheit und Schrecken im Kinderbuch und wieder
um die Frage, inwiefern ein Kinderbuchautor fur Kinder oder vor allem fir sich
selbst schreilft Wie in dem Artikel von Larese (s.0.) werden ihre Aussagen auch
hier in keiner Weise kommentiert, so dal3 hier wiederum keine Auseinanderset-
zung mit ihren Thesen stattfindet.

Letzteres gilt auch fur zwei weitere Artikel, die das Gesamtwerk Janssons
anlaillich der Wirdigung durch den Andersen-Preis darstellen. Hier kommen z.T.
offensichtliche Fehler vor, wie die Behauptung, in allen bis dahin erschienenen
Banden tauchten u.a. die kleine My, die Filifjonka, der Homsa, der letzte Drache
und das unsichtbare Kind auf (Echo 1966), sowie der Hinweis, der Erfolg von
Janssons Mumin-Signet in einer finnischen Zeitung habe sie veranlal3t, ihr erstes
Buch, Eine drollige Gesellschaftu schreiben (Buicherschiff 1966)Abgesehen
davon, dal in dieser Form kein Zusammenhang zwischen dem Signet und dem
Entstehen des ersten Muminbuches besteht, ist dieser erste deutsche Muminband
ja nicht der erste schwedische.

Auch der Vermerk, die Autorin habe ihre Blcher selbst mit Zeichnungen “ge-
schmuckt” (Buicherschiff 1966) greift recht kurz und verweist wiederum auf den
Aspekt der Harmlosigkeit, hier in Gestalt von lllustrationen, die als blol3e De-
koration eingestuft werden. Eine gewisse Distanz driickt sich wiederum in der
Formulierung aus, dal3 die Mumins an “die in den nordischen Landern beliebten
Trolle” erinnern (Echo 1966). Dal3 diese Artikel dem deutschsprachigen Publi-
kum keine neuen Einsichten in das Wesen der Mumins gewéhren, ist aus dem
Zitat Hurlimanns zu ersehen, das die eine Besprechung einleitet:

Die kleinen Mumins “haben sich die Kinderwelt im Nu erobert, diese klei-
nen Kerle, die so verriickte Sachen machen, sind von kerniger Gesundheit
und eine herrliche Bereicherung der Welt des Phantastischen”, schreibt Bet-
tina Hurlimann in ihrem Buch Uber europaische Kinderbicher Gber die “Ge-
schichten aus dem Mumintal” von Tove Jansson und sieht mit Recht in der
Verfasserin eine Dichterin. (Echo 1966)

Vgl. in neuester Zeit etwa die Beitrage in Ewers et al. (2000).

8Hier sind viele Gedanken aus dem Aufsatz “Den lémska barnboksforfattaren” 'Der hinterhal-
tige Kinderbuchautor’ (Jansson 1961) wieder aufgenommen.

9Jansson benutzt einen kleinen Troll als Signatur fiir ihre Zeichnungen in der satirischen finni-
schen ZeitschrifGarm
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Hier wird einfach wiedergegeben, was im Jahr 795%er die bis dahin erschie-
nenen Muminbicher geschrieben worden war.

Die Auszeichnung Tove Janssons durch die Hans-Christian-Andersen-
Medaille bringt also insgesamt eine verstarkte und positive Resonanz auf inre Mu-
minbucher; die Besprechungen werden teilweise differenzierter und lassen in zwei
Fallen auch die Autorin selbst erstmals ihr Werk fir ein deutschsprachiges Publi-
kum kommentieren. Trotzdem zeugen die Rezensionen auch immer noch von der
Fremdheit ihrer Werke innerhalb des deutschen KJL-Systems, indem diese bei
den Interpreten noch Unverstandnis hervorrufen und zu Umdeutungen Anlal ge-
ben kdnnen.

Winter im Mumintal

Die vier Besprechungen zum nachsten Muminband sind unterschiedlich. Zum
einen taucht hier erstmals Hildegard Kuhn auf, die sich in der Zeitsdba#

gute Jugendbuchn mehreren Artikeln leidenschatftlich fur die Muminbucher als
Lektlre sowohl fiir Kinder als auch fur Erwachsene einsetzt: “Ein Buch fur kind-
liche Kinder und Kind-gebliebene Erwachsene. KM [Knaben und Madchen] ab 6

- aufwarts bis 100!” (Das gute Jugendbuch 1968). Ein anderer Rezensent spricht
davon, dalR Tove Jansson ihre Muminwelt “uns und unseren Kindern [...] nahe
gebracht” hat, was wohl erwachsene Rezipienten einschlief3t. Die beiden tbrigen
Besprechungen empfehlen die Blicher weiterhin nur fur Kinder ab 6 Jahren (BUBI
1968) bzw. ab 9 Jahren (Ev. Buchberater 1969).

In einem Fall wird noch einmal die relative Problemlosigkeit des Buches her-
vorgehoben. Es sei “nicht nur drollig, sondern gemitlicher, trostlicher und prak-
tischer als die vorhergehenden” (BUBi 1968). Die Rezensentin sieht dann auch in
dieser Geschichte eine klare Botschaft ausgedruckt:

Ihr tieferer Sinn — mit Geduld, gutem Willen und der freundlichen Hilfe
des Nachbarn tbersteht man auch den kaltesten Winter — tritt klar hervor.
Wenn man noch weiter interpretieren will, kann man diese Erz&hlung als
Musterbeispiel zum Thema “Der einzelne und die Gemeinschaft” heranzie-
hen. (BUBi 1968)

Offensichtlich wird hier, wie oft bei KJL, die padagogische Aussage, die Be-
lehrung hervorgehoben bei gleichzeitiger Vernachlassigung anderer Aspekte des
Werks. Hier zeigt sich auch ein Unverstandnis gegenuber einer Art von Phantastik,
die nicht in erster Linie eine utopische Funktion hat, also den Zweck, “aufzukla-
ren, zu Uberzeugen und zur Veranderung aufzufordern” (Lehnert 1990), sondern

%pie 2., erweiterte Auflage von 1963 von Hiirlimanns Buch bringt im Abschnitt Gber Tove
Jansson keine Veranderungen.
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die zunachst einmal nur um ihrer selbst willen besteht. Eine solche, sowie auch
eine Phantastik, die psychische Prozesse zum Ausdruck bringt, sind nach Lehnert
(1990) in der deutschen KJL selten — und damit wohl auch den Rezensenten nicht
vertraut.

Die drei anderen Rezensenten geben entweder hauptsachlich eine Inhaltsanga-
be (NZZ 1968, Ev. Buchberater 1969) oder neben Hinweisen auf das “Was dieses
Buches”, das aus dem “hohen Norden” komme, auch bewuf3t Informationen Uber
das “Wie”, indem auf die lyrischen Einlagen eingegangen wird, die teilweise zi-
tiert werden, und indem Sprache und Ubersetzung begutachtet werden (Das gute
Jugendbuch 1968). Hier deutet sich eine differenziertere Beschaftigung mit Jans-
sons Werk an.

Mumins Inselabenteuer

Kuhn bespricht auch das nachste Muminbuch auf eine vielseitige Art. So erwahnt
sie als einzige den Reifungsprozel3, den Mumin in diesem Band durchmacht, und
die Tatsache, dal3 My mehr durchschaut, als man ihr mit ihrer praktischen, rea-
listischen Art vielleicht zutraut. Die Rezensentin diskutiert auch die Problematik
des Muminvaters und geht auf die kiinstlerische Tatigkeit der Mutter als Krisenbe-
waltigung ein (Das gute Jugendbuch 1971). Entsprechend deutet sie dieses Buch
wieder als Kinder- und als Erwachsenenbuch gleichermal3en.

Zwei andere Besprechungen empfehlen das Buch Ubereinstimmend fir Kinder
ab 8 Jahren (Jugend u. Buch 1971, Jugendschrift 1971) und die NZZ hélt es fur
Kinder, aber auch noch fur den 13jahrigen Gymnasiasten geeignet. Ein Rezensent
aber beurteilt es als ungeeignet fur Kinder: “Fazit: Kein Buch fir Kinder, aber
ein reifes, reiches und begliickendes Buch, empfohlen den Erwachsenen, die noch
wie Kinder traumen kénnen und magen.” (Jugendschriftenwarte 1972). Begriindet
wird dies mit Aspekten, die Kinder nach Meinung des Rezensenten Uberfordern:

[Die Autorin] hat sich jedoch mittlerweile derart in ihre Phantasiewelt des
Mdglichen versponnen, dal3 sie nicht mehr merkt, wie sehr sie damit die
Aufnahmefahigkeit und das Versténdnis der Kinder tberfordert. Zwar ist ge-
rade dieses “herbstliche Buch”, durchzogen von der Wehmut und Resigna-
tion des Alters, sprachlich von faszinierender Klarheit und lyrischer Kratft.
Doch Kinder haben dafur noch keinen Sensus. Sie kbénnen nicht verstehen,
wie z.B. einen Muminvater plétzlich der Horror vor der Etabliertheit packt,
daf er alle Briicken hinter sich abbricht, um noch einmal von vorne anzufan-
gen, um noch einmal eine Funktion, eine Aufgabe zu haben [...] oder wie ein
Mumintroll durch seine naive, hoffnungsfreudige Treue und sein Mitgefuhl
der einsamen Morra die todliche Kéalte nehmen kann. (Jugendschriftenwarte
1972)
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Hier wird also wiederum eine deutliche Trennungslinie gezogen zwischen dem
KJL-System und dem der Erwachsenenliteratur, diesmal allerdings wird das Mu-
minbuch letzterem zugeordnet. Nicht bertcksichtigt wird dabei, daf} ein solches
Buch neben Aspekten, die vor allem auf erwachsene Erfahrungswelten Bezug
nehmen — wie der Ausbruch aus der Etabliertheit —, auch solche bieten kann, die
fur Kinder von besonderem Interesse sind. Hier waren im vorliegenden Fall etwa
das Bauen und Bewohnen einer eigenen, heimlichen Hitte und die damit verbun-
dene Freiheit und Selbstandigkeit, aber auch Einsamkeit und Angst zu nennen.
Auch die Mdglichkeit, daf’ dieselben Textstellen Erwachsene und Kinder auf je-
weils verschiedene Art ansprechen kdnnen, scheint nicht denkbar. Das vom Re-
zensenten zitierte Beispiel von der Morra ist sicher, genauso wie im Fall von
Marchen, sowohl auf abstrakter Ebene als auch in den konkreten Bildern intui-
tiv zu erfassert! Die verschiedenen Besprechungen zeigen so, daR uber die Art
der Einordnung dieses Muminbuches im deutschen Literatursystem Unsicherheit
herrschte.

Interessant ist auch die Beurteilung der in diesem Buch zentralen Rolle des
Muminvaters. Er wird als “Symbol fir den verantwortungsbewul3ten Vater” ge-
sehen (Jugend u. Buch 1971), er laft “seine Familie nicht im Stich” (Das gu-
te Jugendbuch 1971) und ist “stets besorgt um das Wohlergehen seiner Familie”
(Jugendschrift 1971). Das Buch macht jedoch deutlich, daf3 der Muminvater kei-
neswegs aus Verantwortungsgeftihl seiner Familie gegentber auf die Insel zieht,
sondern um seine ganz personlichen Probleme zu bewaltigen. Im Gegenteil zeigt
die Familie, besonders die Muminmutter, ihm gegentber Verantwortungsbewuf(3t-
sein und Rucksichtnahme. Eine Rezension verkennt die Ursache der Umsiedelung
auf die Insel vollig: “Im vorliegenden Buch ziehen Muminvater und Muminmut-
ter, denen es im Mumintal zu laut und geféhrlich geworden ist, auf eine winzige
Insel im grol3en Meer [...]" (NZZ 1970).

Der Einsatz des Vaters fur die Familie wird in diesem Muminbuch mit leichter
Ironie dargestellt: “Netzelegen befriedigt, eine ménnliche und ruhige Beschaf-
tigung. Man tut etwas fur die Familie” zitiert auch eine Rezensentin (Das gute
Jugendbuch 1971), allerdings ohne die Ironie zu berlcksichtigen, die sich daraus
ergibt, daf3 der Muminvater zunachst mit diesem Vorhaben griindlich scheitert, in-
dem er nur Meerespflanzen, aber keinen Fisch fangt, spater daflr seine Familie
mit Mengen von Fisch Uberhauft, die an deren Bedirfnissen ganzlich vorbeige-
hen, und schlie3lich gekrankt ist, als vorsichtig auf diesen Umstand hingewiesen
wird. An diesem Beispiel wird gerade deutlich, dal3 der Muminvater weit mehr mit

Tove Jansson (1961, S.9) deutet diese Mdglichkeit auch an: “De [barnen] kanske vill tdnka
vidare sjalva, eller snaraké&nnavidare —troligen oklart, men just darfér med majlighet och oméj-
lighet inom rackhall.” 'Sie [die Kinder] wollen vielleicht selber weiterdenken, oder, besser gesagt,
weiterfiihlen— wahrscheinlich undeutlich, aber gerade deshalb mit Méglichkeit und Unmaoglich-
keit in Reichweite.’
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seinen eigenen Problemen beschaftigt ist als mit dem Wohlergehen seiner Familie,
das nur zu einem Vorwand wird. Eine solche, auch ein wenig kritische Darstellung
des Vaters scheint fur die Rezensenten nicht wahrnehmbar zu sein. Einmal wird
zwar bemerkt, dal? der Muminvater “seine Beschutzerinstinkte befriedigen méch-
te” (Jugendschrift 1971), aber diese Aussage steht neben dem Hinweis auf dessen
Besorgnis um das Wohlergehen der Familie und wird nicht weiter problematisiert.

In drei der funf Besprechungen wird “die liebende, verstehende, grof3ziigi-
ge” Muminmutter (Das gute Jugendbuch 1971) eindimensional gesehen: sie stehe
“stellvertretend fur die fursorgliche, dienende Mutter” (Jugend u. Buch 1971) und
“bestatigt ihn [den Vater] in zartlicher Liebe gerade dann, wenn er an sich zu
zweifeln beginnt” (Jugendschrift 1971). Ihr Kinstlertum, aus der Einsamkeit und
den Entbehrungen auf der Insel geboren, wird in zwei Besprechungen erwahnt,
die Verteidigung ihrer eigenen Interessen gegentber dem Muminvater gar nicht.

In keiner der Besprechungen erscheint dieses Muminbuch nunmehr als
harmlos-lustig, allenfalls noch als “wehmuitig-heiter” (Jugendschrift 1971). Zwei
Rezensenten formulieren Ubereinstimmend, dal3 Jansson “intuitiv Tiefenpsycho-
logisches darstellt”, “&hnlich und doch [...] anders als in Marchen und Mythen”
(Das gute Jugendbuch 1971, Jugend und Buch 1971), und einmal heil3t es, dal3
Jansson “Lebenserfahrungen und Lebenseinsichten in Bilder fassen” mochte (Ju-
gendschriftenwarte 1972). Die lllustrationen werden nicht besonders hervorgeho-
ben.

Herbst im Mumintal

Bei den Besprechungen zum vorlaufig letzten Muminbuch zeigt sich langsam eine
verénderte Einstellung in Bezug auf das intendierte Publikum. Von den vier vor-
liegenden Rezensionen Eerbst im Mumintakempfiehlt eine es ganz allgemein
Kindern, eine Lesern ab 9 Jahren und die zwei anderen sowohl Kindern als auch
Erwachsenen (Das gute Jugendbuch 1972, Tat 1972).

Im tbrigen beschréanken sich die Besprechungen hauptsachlich auf eine kurze
Inhaltsangabe mit Vorstellung der in diesem Band auftretenden Figuren, und in
drei Fallen wird auf den Schluf’3 des Buches hingewiesen, der als “happy end” er-
scheint. In einem Fall wird wiederum auf Janssons Leben “auf einer kleinen Insel,
tief im seenreichen Waldgelande ihrer Heimat” hingewiesen (Tat 1972), wobei
alle Vorstellungen von der skandinavischen Natur so komprimiert sind, daf3 die
Beschreibung sich tber die logische Tatsache hinwegsetzt, dal3 eine Meeresinsel
offensichtlich nicht in einem Waldgelande liegt.

Auf eine Deutung des Buchs verzichten zwei Rezensenten ganz. Kuhn hinge-
gen versucht, groRere Zusammenhénge herzustellen: “In allen Muminblchern ist
ein Spiegelbild des Lebens gegenwartig. Das Glucklichsein und das Trauern. Die
Helligkeit und das Dunkel. [...] Die Sehnsucht in die Ferne und das Verlangen,
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heimzukehren.” (Das gute Jugendbuch 1972)er Rezensent der NZZ versucht
auch, die spezielle Naivitat der Mumins zu beschreiben:

Klein und kindlich sind die Mumins und ihre Freunde [...] nicht darin, daf
sie simpel und problemlos lustig wéren, im Gegenteil, sie haben recht kom-
plizierte und eigenwillige Seelen. Kindlich ist eher, wie sie diese ihre Per-
sonlichkeit ungehemmt zur Schau tragen, wie sie sich ihrer Neigung zum
Vergnugt- oder Traurigsein [...] mit naiver Selbstverstandlichkeit hingeben.
(NZZ 1972)

Die Zeichnungen werden nicht zum Text in Beziehung gesetzt, sondern lediglich
einmal als “reizvoll” (Jugend und Buch 1972) und einmal als “ganz kostlich” (Tat
1972) gewdrdigt.

Besprechungen der Taschenbuchausgaben

Zu den drei ersten deutschen Muminbuchern kamen ab Ende der 60er Jahre Ta-
schenbuchausgaben heraus. Da es sich nicht um Neuausgaben handelt, wurden sie
wenig und jeweils nur knapp rezensiert. Zu jedem der Bande liegt ein kurzer Ar-
tikel vor. AulRerdem erschien in dieser Zeit auch eine ausfuhrlichere Darstellung
der Behandlung voikine drollige Gesellschaifin einer 3. Klasse, der auch die
Taschenbuchausgabe zugrundeliegt.

Was die nur wenige Zeilen langen Notizen zu den Taschenbiichern angeht,
werden hier grof3tenteils wieder harmlose Kinderblcher vorgestellt. Die “Ge-
schichten von wirklichen und erfundenen Tierehfr(e drollige Gesellschafsei-
en “lustig und auch spannend erzéhlt” (Das gute Jugendbuch 196&umnet im
Mumintal“verzaubert durch die individualisierende Charakterzeichnung der ver-
schiedenartigen Naturwesen, vor allem durch ihren vertrottelt-herzlichen Umgang
miteinander” (Jugendschrift 1971). Das Wort “vertrottelt” verweist dabei wieder-
um auf die Deutung, die in mehreren deutschen Klappentexten mit dem Begriff
“tolpatschig” umschrieben wurde. Suggeriert wird ein harmlos-lustiges Buch, das
nicht ganz ernst zu nehmen ist.

Die Besprechung voS8turm im Mumintafyeht in die gleiche Richtung, wenn
die “heitere Gelost- und Gelassenheit, Traumwelt einer Autorin, die mit zauberi-
schen Kraften begabt ist,” hervorgehoben wird. Letzterer Rezensent beurteilt das
Buch aber dennoch als “fur Kinder und Erwachsene gleichermal3en reizvoll” (Das
gute Jugendbuch 1970), was moglicherweise auf die in der gleichen Ausgabe die-
ser Zeitschrift erscheinende langere Besprechung der Muminbtcher durch Kuhn
zurtckzufthren ist, die versucht, ihren Lesern die Komplexitat dieser Werke na-
hezubringen (s.u.).

12Hildegard Kuhn zitiert hier den Abschnitt aus dem Klappentext des Buches, der wiederum ein
Zitat aus einem langeren Aufsatz ist, den sie selbst verfal3t hat (s.u.).
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Der Vorschlag zur Unterrichtsgestaltung zielt naturgemafld auf kindliche
Adressaten (Jugendschrift 1971). Hier wird versucht, eine Klasse, in der gerade
die Technik des Lesens vermittelt worden ist, an den ersten umfangreicheren Text
heranzufihren, um anhand eines interessanten Buchs diese Fertigkeit zu vertiefen
und das Interesse am Lesen uUberhaupt zu wecken oder zu verstarken. Der Lehrer
und Verfasser des Artikels flhrt seine Schiler an verschiedene Aspekte des Ban-
des heran, so an die Figurendarstellung, die Geschichte in der Geschichte und an
die Illustrationen, und laR3t ihnen auch Freiraum flr eigene Entdeckungen.

Langere Uberblicksartikel

Anfang der 70er Jahre beginnt offensichtlich eine intensivere Auseinandersetzung
mit Janssons Werk. Es erscheinen erstmals drei langere Uberblicksartikel in Fach-
zeitschriften zur KJL, wobei in zwei Fallen aul3erdem uber ein bis zwei Seiten die
Autorin selbst zu Wort kommt, die sich tber ihr Leben und ihr Schreiben auiZert.
Dabei werden weder die Quellen noch die Ubersetzer der Beitrage angegeben, die
offensichtlich Zusammenstellungen verschiedener AuRerungen Janssons darstel-
len.

In dem einen Beitrag mit der Uberschrift “Gluckliche Kindheit” vergleicht
Jansson das Familienleben der Mumins mit ihren eigenen Familienerfahrungen:
“ich wirde mich wundern, wenn seine [Mumins] lange Kindheit nicht ebenso
glucklich gewesen ware wie die meine” (Das gute Jugendbuch 1970, S.17). Auch
die Sicherheit und die Aufregung, die sie in ihren Blchern darzustellen versuche,
“um einen Weg zurickzufinden in die frihe Welt” (S.18) findet sie auch in ihrer
eigenen Kindheit. Schlie3lich wird auch ihr Leben auf der abgeschiedenen Insel
erwahnt.

Der andere Text Janssons ist in dem Bdagendbuchautoren aus aller Welt
(1975) veroffentlicht und geht wieder auf den Umstand ein, daf3 sie in erster Linie
fur sich selber schreibe. Aul3erdem schildert Jansson das Leben der Mumins als
von Freiheit und Vergnigen an ihren Aufgaben gepragt und stellt wieder eine
Verbindung zu ihrer eigenen “so gliicklichen Kindheit” her.

Es fallt auf, daR bei der Auswahl der AuRRerungen Janssons versucht wird,
an Vorstellungen von Skandinavien anzuknipfen wie der hier wiederum erfolg-
te Hinweis auf das naturnahe Leben auf einer einsamen finnischen Insel und das
Herausheben einer glicklichen Kindheit (vgl. Kapitel 2, S.36). Interessanterweise
ist der Verweis auf eine gliickliche Kindheit gerade im Fall von Astrid Lindgren
in Deutschland stark verbreitet worden, nicht zuletzt durch die Klappentexte ihrer
beim Oetinger-Verlag erschienenen Blicher (Jendis 1998, S.164). Bei ihr wurde
sogar von der Forschung oft eine Gleichsetzung von Leben und Werk dahinge-
hend vorgenommen, dal3 sich zumindest in den Blichern, die in einem realisti-
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schen Milieu spielen, direkt eigenes Erleben widersspiégele

Bei Tove Jansson ist der Aspekt ihres eigenen Aufwachsens wesentlich weni-
ger mit ihnrem Werk in Verbindung gebracht worden, obwohl sie selbst, wie oben
geschildert, diese Zusammenhéange sieht. Aber die phantastische Muminwelt bie-
tet sich nicht in gleichem Ausmal fur eine Deutung als direkte Abbildung an wie
etwa dieBullerby- oder dieEmil-Buicher Lindgrens. Die deutschen Rezensenten
der Muminbticher gehen fast gar nicht darauf ein. Selbst die langeren Besprechun-
gen, in deren Begleitung die zitierten Jansson-Texte erscheinen, erwahnen diese
Thematik entweder gar nicht (Das gute Jugendbuch 1970) oder nur kurz (Jugend-
buchautoren 1975).

Hildegard Kuhn (Das gute Jugendbuch 1970) verweist mehrfach auf die N&-
he der Mumins zu den “nordischen Trollen” (S.9, 11), die vor allem den Kindern
in den skandinavischen und angelséachsischen Landern bekannt seien. Ferner be-
schéftigt sie sich in ihrer Besprechung ausftihrlich mit der Bedeutung der lllustra-
tionen, die nicht nur frohlich und heimelig seien, sondern auch Unheimliches und
Unwagbares zum Ausdruck brachten (S.8). Sie sieht ferner auch surrealistische
Bereiche und Nonsens gestaltet (S.9) und vergleicht Jansson mit Shakespeare, bei
dem sie wie in den Muminbichern einen “Dualismus” von Lachen und Trauern
beschrieben sieht (S.15). Damit bringt sie diese Bicher in die Néahe von Erwach-
senenliteratur, verteidigt sie aber auch gegen den Vorwurf, fir Kinder ungeeignet
zu sein: “Die Gefahr einer Uberforderung der jungen Leser oder des Langweilens
besteht keinesfalls” (S.14).

Deutlich wird in ihrer Besprechung aul3erdem, daf? auch eine Rezensentin, die
bereit ist, sich auf die Vielschichtigkeit der Werke Janssons einzulassen, meistens
nur auf die deutschen Muminbicher und nicht auf die Originale zurtickgreifen
kann, was in Kuhns Interpretation deutliche Spuren hinterlafdt. So zitiert sie das
“Samtpelzchen” als Hinweis auf die kleine Statur Mumins (S.10), die im Original
viel weniger wichtig ist, wo ja auch an dieser Stelle kein Diminutiv auftaucht (vgl.
Kapitel 5.3, S.83), und sie sieht in der Reihenfolge der bis dahin erschienenen
Muminbuicher einen sich schlieRenden Kreis vom ersten Schneetthéndrol-
lige Gesellschafbis zur Darstellung von Eis und Schneéifinter im Mumintal
(S.13). Hierdurch wird den Buchern eine Einheitlichkeit und Abgeschlossenheit
zugesprochen, die sie im Sinne von Edstrom (1980) wieder der Idylle nahebringen
(vgl. Kapitel 6.2, S.91). Im Original mit dessen ganz anderer Reihenfolge weisen
sie diese Merkmale jedenfalls nicht auf. Kuhn ihrerseits steht diesen deutschen
Ausgaben unkritisch gegenuber:

Obwohl wir die schwedische Sprache weder sprechen noch lesen, glauben
wir zu spiiren, daB es sich hier um kongeniale Ubertragungen, filmtechnisch

Bygl. zu dieser Problematik Kiimmerling-Meibauer (1995) und Ritte (1980).
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gesehen, hervorragende Synchronisationen handelt. [...] “Liebevolle Sorg-
falt” kann man auch den Verlegern bestétigen. (Das gute Jugendbuch 1970,
S.15)

Toini Havu, die als Finnin wohl eine enge Beziehung zur schwedischen Sprache
hat und damit nicht auf die deutschen Fassungen und deren Deutungen angewie-
sen ist, stellt Tove JanssonsJagendbuchautoren aus aller Wetir. Sie verweist

auf schwedische und finnische Kritiker und hebt auch das nicht ins Deutsche Uber-
tragene, mit der Nils-Holgersson-Plakette ausgezeichnete Bilderhualick det
sen?besonders hervor (vgl. Kapitel 4.2, S.53). Bei der Erwahnung des Insellebens
Janssons betont sie, dafd dieses kein Zurlickziehen aus der Gesellschaft bedeute,
sondern wie das Leben im Muminhaus von Offenheit flir die Mitmenschen gepragt
sei (S.127). Zweimal weist sie darauf hin, daf3 sich die Muminbicher sowohl an
Kinder als auch an Erwachsene richten (S.126, 127). Der Artikel ermdglicht so
dem deutschen Publikum einen Einblick in die Bedeutung, die Tove Jansson im
skandinavischen Bereich hat.

Auch die Besprechung von Marion Hellmanras gute Jugendbuaus dem
Jahr 1975 stellt eine Besonderheit dar, indem sie eine Interpretation versucht, die
den Gegensatz zwischen “realistischem” und “phantastischem” Kinderbuch tber-
brickt. Hier wird deutlich, daf3 ihrer Beurteilung das ab Ende der 60er Jahre vor-
herrschende, emanzipatorische Kindheitsbild zugrunde liegt, das davon ausgeht
“dald Kinder Teil unserer Gesellschafts(probleme) sind, daf3 ihre Welt und ihre
Wahrnehmung groR3er ist, als man gerne wahrhaben will” (S.56).

Hierbei mochte sie zeigen, dal3 die phantastischen Muminbicher “hdchst rea-
listische und aktuelle Aussagen” verarbeiten und damit eine wichtige Erganzung
zu den im engeren Sinn “realistischen” Kinderbtchern sind (ebda.). Ihre Thesen
belegt sie mit Hinweisen auf “ein relativ umfassendes Weltbild”, auf die viel-
schichtige Figuren- und Familiendarstellung sowie auf die differenzierte Schilde-
rung des Bosen (S.57f.). Sie ist auch die erste Rezensentin, die auf die unkonven-
tionellen Geschlechterrollen in den Muminbichern hinweist (S.58). Schliel3lich
setzt sie sich auch bewu(3t von friiheren Deutungen ab und weist einen Weg zu
einem anderen Verstandnis der Muminbticher, wie folgender Kommentar deutlich
macht.

Es sind Bucher, die man nicht wie Bettina Hirlimann so oberflachlich
mit den Worten “préachtige kleine Phantasiewesen von kerniger Gesund-
heit” abtun sollte. Dazu heben sich diese Biicher zu sehr von den betulich-
phantastischen Produkten anderer Autoren ab. Wie gesagt, es sind bekannte
Blcher, aber richtig gelesen werden sie scheint's kaum von Erwachsenen
[...]. (Das gute Jugendbuch 1975, S.57)
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Die Beurteilung der Comics

Jansson zeichnete ab Mitte der 50er Jahre auch Mumin-Cliniis Genre, das

ihr etwa in England zu grof3er Popularitat und Ansehen verhalf (vgl. Kapitel 3.2,
S.49), das aber in Deutschland lange in der Peripherie des Literatursystems an-
gesiedelt war. Anfang der 70er Jahre erschienen nun zwei Besprechungen der da-
mals in Deutschland als Taschenbicher herauskommenden Mumin-Comics, die
zuvor schon teilweise auch in deutschen Zeitungen veréffentlicht worden waren.
Diese sind im Zusammenhang mit den Prosa-Muminb&nden insofern von Interes-
se, als sie den Erfolg oder MiR3erfolg dieser Blicher beeinflu3t haben kdénnen. In
den Rezensionen zu den erzdhlenden Muminbiichern wurde z.B. teilweise darauf
aufmerksam gemacht, daf’ diese nicht mit den Comics verwechselt werden soll-
ten. So wird in der Besprechung in déeit (1966) ausdricklich betont, dal3 es
sich bei derGeschichten aus dem Mumintaicht, wie manche Kaufer vielleicht
annehmen kénnten, um die aus Tageszeitungen bekaoomeic stripsiber die
Mumins” handelt. Auch Hildegard Kuhn gibt einen entsprechenden Hinweis: die
Bilder der Muminbticher seien “weit entfernt [...] von Mickey Mouse und Donald
Duck” (Das gute Jugendbuch 1970, S.8). Da Comics damals von vielen Eltern und
Erziehern pauschal in die Kategorie “Schmutz und Schund” eingeordnet wurden,
rechnen die Rezensentinnen vermutlich mit negativen Erwartungen in Zusammen-
hang mit dieser Gattung.

Tatsachlich hat z.B. Horst Kiinnemann in seiner Darstellung zeitgendssischer
Bilderbuchkunstler fir die Comicwelt Janssons Uberhaupt kein Verstandnis. Er
teilt Janssons Werk ohne weitere Begriindung in drei Schichten ein, wobei die
“oberste”, bestehend aus den beiden Bilderbiichenmgick det sen2indVem ska
trosta knyttetdie “werthaltigste” sei und die zweite, die die Prosa-Muminbiicher
umfasse, zumindest was die lllustrationen betreffe, “etwas tiefer zu bewerten” sei.

Die dritte und unterste Schicht schlie3lich bieten 9 “Comic™-Bicher und
“Strips” [...]. Hier ist ein @hnlich bedauerliches Phanomen wie beim frihen
Disney und seinen spateren Verirrungen zu finden. Der Erfolg und der breite
Publikums-Zuspruch haben die Kunst kommerzialisiert und damit korrum-
piert. (Kinnemann 1972, S.108)

Entsprechend vorsichtig sind auch die beiden Rezensionen zu den Mumin-Comics
in der ZeitschriftBulletin Jugend und LiteratuDie erste Besprechung weist nur
knapp auf die betreffenden Blcher und deren Thematiken hin und enthalt sich
jeder Beurteilung (Bulletin 1975), in der anderen wird eher das nicht Comic-
Typische hervorgehoben:

14ygl. dazu Backstrém (1990, S.208).
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Soweit bei Gesprachen und Denkvorgdngen Blasen benutzt werden, sind sie
gemafigt benutzt. Der vorliegende Titel nimmt noch eine brave Zwischen-
stellung ein, die starker zum herkémmlichen Bilderbuch als zum temporei-
chen, motiviberfillten und bunt gemischten “Comic book” neigt. (Bulletin
1973)

Die reservierte Haltung der “people-in-the-culture” den Comics gegentber hat
sicher dazu geflhrt, daf3 die in Deutschland erschienenen Mumin-Comics kaum
dazu beitragen konnten, Janssons Status als Autorin aufzuwerten, im Gegenteil.

Die Auswabhlliste des Deutschen Jugendliteraturpreises

Eine Anerkennung stellte aber die Aufnahme in die Auswabhllisten des Deutschen
Jugendliteraturpreis&sdar. Tove Jansson wurde zweimal empfohlen, jeweils in
der Kategorie “Kinderbuch”, ndmlich 196&inter im Mumintalund 1973Herbst

im Mumintalt®. Diese Form der Auszeichnung erfolgte aber erst um 1970, als
einerseits Jansson durch vielfaltige Preise, nicht zuletzt durch die Hans-Christian-
Andersen-Medaille, schon zu internationalem Ansehen gekommen war und als
sich andererseits eine neue Kindheitsauffassung durchzusetzen begann (vgl. Ka-
pitel 1.2, S.13).

Zum Vergleich sei angemerkt, daf3 Astrid Lindgrens Blcher 16mal auf der
Auswabhlliste zum Deutschen Jugendliteraturpreis erscheinen, und zwar beson-
ders in den 50er und 60er JahtérAuch unter Beriicksichtigung der Tatsache,
daR3 Lindgrens kinderliterarisches Werk umfangreicher ist als das Janssons, sind
Astrid Lindgrens Buicher auf der Empfehlungsliste relativ stéarker vertféterd
aulRerdem schon viel friher prasent. Der Arbeitskreis fur Jugendliteratur, der die
Jury stellt, hat Tove Jansson erst zu einem Zeitpunkt ausgezeichnet, als Astrid
Lindgren schon langst als Preistragerin etabliert war.

10.3 Kommentare von 1976 bis 1990

Nachdem 1972 die vorlaufig letzte deutsche Erstausgabe eines Muminbandes ver-
offentlicht war, wurden in den spaten 70er und in den 80er Jahren nur wenige
Rezensionen zu den Muminbtichern verfal3t.

15Der Preis hieR bis 1980 “Deutscher Jugendbuchpreis”.

16ygl. die ausfiihrliche Dokumentation des Arbeitskreises fiir Jugendliteratur (Arbeitskreis fiir
Jugendliteratur e.V. 1996).

171956 (2x), 1957, 1958, 1959, 1960 (2x), 1961, 1962 (2x), 1964, 1965, 1966, 1969, 1971,
1975.

18Wolff (1986, S.132ff.) verzeichnet 65 auf deutsch erschienene erzahlende Kinderbiicher und
Bilderblicher Astrid Lindgrens. Die entsprechende Anzahl Titel bei Tove Jansson betrégt 12. Lind-
grens Werk ist also also etwa 5mal gro3er, empfohlen wurde sie aber 8mal so oft wie Jansson.
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1979 erscheint eine Besprechung zu dem Sammelbasdjrol3e Muminbuch
und 1984 eine Rezension duminvaters wildbewegte Jugersbwie 1988 eine
kurze Notiz zu den Horspielkassetten viaime drollige GesellschafiKeine der
Rezensionen setzt dabei neue Akzente, und als Adressaten werden auch wiederum
nur Kinder genannt.

Die Besprechung vobBas groRe MuminbughwelchesGeschichten aus dem
Mumintal und Mumins Inselabenteuenthalt, weist u.a. darauf hin, daf3 es “bei
den liebenswerten, stets agilen und charakterlich recht unterschiedlichen Winz-
lingen“ nie langweilig zugeht, denn wenn einmal nichts geschieht, “sucht man
sich halt eine Beschaftigung” (Jugendbuchmagazin 1979). Was hier als Beschaf-
tigungstherapie gedeutet wird, sind Handlungen, die in den meisten Fallen aus
einer tiefen inneren Problematik der Figuren hervorgehen.

Wie schon in der RezensionBiicherei und Bildungus dem Jahr 1963 drtickt
sich in der Besprechung der FAZ vdfuminvaters wildbewegte Jugeads dem
Jahr 1984 das Befremden angesichts des Lebensstils des Muminvaters aus:

Seine Neigung zu einem “Leben in Bosheit”, unter dem er sich nichts ande-
res vorstellen kann, als Bier zu trinken und in anderer Leute Gemusegarten
herumzutrampeln, verschweigt er so wenig wie sein fortschrittliches Streben
nach Freiheit und Selbstachtung. (FAZ 1984)

Die entsprechende Textstelle wurde auch schon in einer friiheren Besprechung
zitiert (BUBI 1963) und ruft, da der parodistische Charakter des ganzen Buches
offenbar nicht gesehen wird, Unverstandnis hervor.

So sind die damaligen Rezensionen insgesamt kaum geeignet, Tove Janssons
Muminbicher dem deutschen Publikum naher zu bringen, und zeigen weniger
Verstandnis fur das besondere asthetische Potential als die Besprechungen zu Be-
ginn der 70er Jahre.

10.4 Kommentare in den 90er Jahren

In den 90er Jahren ist wieder ein ansteigendes Interesse an Janssons Werk in der
Presse zu beobachten, die nicht zuletzt auf die Feierlichkeiten zu Janssons 80.
Geburtstag eingeht.

Zwei Artikel erscheinen auch anla3lich der damals im Fernsehen gesendeten
Zeichentrickserie zu den Mumins. In einem Fall gilt der Kommentar ausschliel3-
lich der Fernsehserie, der durch Entscharfung alles Beunruhigenden “Vertraglich-
keit fur Kleinkinder” bescheinigt wird (FAZ 1993). Der andere Beitrag nimmt den
Zeichentrickfilm zum Anlaf3 fur einen Bericht Uber Janssons Leben und Mumin-
Werk (Saarbriicker Zeitung 1993), der sich mit einigen zentralen Aspekten dieser
Biicher und auch mit AuRerungen Janssons dazu auseinandersetzt. So wird die



10.4. KOMMENTARE IN DEN 90ER JAHREN 181

Toleranz und Zufriedenheit der Mumins beschrieben, die psychologische Charak-
terschilderung erwéhnt und “die Ubereinstimmung von Text und lllustrationen”
hervorgehoben. Die Rezensentin geht auch auf den Umstand ein, daf3 Jansson
selbst die Gestaltung von Geborgenheit und Schrecken fur wichtig halt und dal3
sie angibt, in erster Linie fur sich selbst und nicht fur Kinder zu schreiben.

Die KinderzeitschriftDer Bunte Hundprésentiert im August 1993 in einem
langeren Artikel Tove Jansson und ihr (nicht nur kinderliterarisches) Werk. Fur
kindliche Leser werden hier die wichtigsten Figuren in Wort und Bild vorgestellt,
Verbindungen zur Biographie der Autorin hergestellt und Interpretationsansatze
gegeben. Dabei wird u.a. darauf hingewiesen, dal3 die Muminmutter “beileibe”
kein “langweiliges Hausmutterchen” ist und daf3 sich die Protagonisten im Verlauf
der Bande weiterentwickeln.

In einem Sammelband mit Artikeln zu Helden und Kultfiguren aus den 60er
und 70er Jahren wie Tarzan, Asterix, Donald Duck und Pippi Langstrumpf er-
scheinen nun auch die Mumins, allerdings als “Geheimtip” bezeichnet (Freunde
firs Leben 1996).

Ein ausfuhrlicher Bericht von Kristina Maidt-Zinke (FAZ 1994) kurz vor und
aus Anlal3 von Janssons 80. Geburtstag schildert zunachst den internationalen
Erfolg der Autorin. Sie stellt die Zeichentrickserie, die sie flur seicht halt, den
Muminblchern gegenlber, denen sie ein “anarchisches Potential, subtiler und
subversiver als der offene Widerstand der schwedischen Pippi” zuspricht. Fer-
ner skizziert sie den Lebensweg Janssons und greift bei ihren Erlauterungen zum
Werk auch auf schwedische Forschungsergebnisse sowie auf nicht ins Deutsche
Ubersetzte Texte von der Autorin selbst zurtick. Dabei diskutiert sie die Frage
der Adressiertheit der Muminbucher, die “schein-naive Perspektive”, die Thema-
tik von Autonomie und Geborgenheit und die Kunstlerproblematik. Schlief3lich
mochte sie ihre Leser veranlassen, in den Muminbichern “Unvermutetes” zu ent-
decken. Hier wird auch zum erstenmal ein Zusammenhang zwischen den Mumi-
ngeschichten und dem realen skandinavischen Hintergrund hergestellt: ”In einem
paradiesischen Tal [...] zelebriert die Mumin-Gesellschaft die genliigsamen Won-
nen des finnlandschwedischen 'Sommerlebéfis™

Zwei andere Artikel berichten direkt von der Feier und der Konferenz, die
1994 in Tampere anlafllich des Geburtstags Tove Janssons stattfanden. Andreas
Bode betont, dal3 die Geburtstagsfeierlichkeiten einmal mehr das grof3e Ansehen
zum Ausdruck brachten, das Tove Jansson in Finnland geniel3t. Er verweist auch

°Die Verbindung von paradiesischem Muminleben und finnischer Wirklichkeit wird auch in
einem Bericht Uber die Wirtschaftskrise des Landes hergestellt: “Wenn ganz Helsinki in die Som-
merhauser fllichtet und frische, grellrote Erdbeeren die Marktstande zieren, scheint das nordische
Idyll noch heil, das Tove Jansson in seinen [sic] beriihmten 'Mumins’ einst beschwor: ’Sie brauch-
ten die Baume nur zu schutteln, und die Friichte fielen ihnen vor die Fif3e™ (Die Zeit, 9.7.1993,
S.7-8).



182 KAPITEL 10. ANALYSE DER REZEPTION

auf ihr grof3es internationales Renommee und stellt diesem die “mif3liche Lage
des Werkes” in Deutschland gegenuber, die er auf die ungentgende Qualitat der
frihen Ubersetzungen und die Nicht-Beriicksichtigung der Uberarbeitungen der
schwedischen Vorlagen zuriickfiihrt. Als Adressaten hat er offensichtlich Kinder
sowie erwachsene Vermittler im Blick, wenn er von der “Rezeption der Blicher
Tove Janssons sowohl durch die jugendlichen Leser als die erwachsenen Litera-
turfachleute” spricht (IJB-Report 1994).

In dem anderen Bericht (Bulletin 1994) greift Sybille Lind ebenfalls Janssons
Ansehen in Finnland und weltweit, sowie ihren nur maRigen Erfolgs in Deutsch-
land auf. Sie gibt auRerdem einen Uberblick tiber das Leben und Schaffen Jans-
sons und die Besonderheit des Muminvolks, die sie in einer “naiven und harmoni-
schen Lebensweise” und in der Verbindung von Geborgenheit und Freiheit sieht.
“Grundzuge ihres Handelns sind Liebe, Offenheit fur die Welt, und ein starker
Glaube an die neuschaffende Kraft der Phantasie.” Ferner wird tiber Janssons Au-
Rerungen zu ihren Muminbuchern informiert, Gber ihre “gltickliche Kindheit” und
den Umstand, dal3 Jansson weniger fur Kinder oder fur Erwachsene schreibe, als
vor allem fur sich selbst.

Ein weiteres Beispiel fur die indirekte, aus dem englischsprachigen Raum
kommende Vermittlung Tove Janssons in Deuschland ist ein im Jahr 1995 ge-
druckter Beitrag Tove Janssons Uber ihre Leseerfahrungen als Kind, insbesondere
ihre Begeisterung fur den Helden Tarzan (Fundevogel 1995). Der Artikel erscheint
als Ubersetzung einer englischen Fassung, die wiederum eine Ubertragung des
schwedischen Originals darstellt, und wird nicht kommentiert oder diskutiert.

Auch der Bericht inTausendundein Budi996) geht auf einen auf3erhalb des
deutschen Sprachraums liegenden Anlal3 zurtick. Der Artikel beschreibt ein Schul-
projekt, das der “International Reader Response Research” in Australien, Eng-
land, Estland, Finnland, Osterreich und Ungarn durchfiihrte und bei dem 10jah-
rige Kinder in Grundschulklassen Tove Janssormdlkarlens hattlasen und be-
sprachen.

Insgesamt &Rt sich in den 90er Jahren die bisher differenzierteste Auseinan-
dersetzung mit Janssons Muminbichern und eine deutlich positive Resonanz bei
gleichzeitigem Bedauern tber ihren nur maRigen Erfolg in Deutschland konsta-
tieren.

10.5 Zusammenfassung

Betrachtet man den Gesamtzeitraum der Rezeption, wird deutlich, dal3 sich die
Aufnahme Tove Janssons als Prozel3 mit verschiedenen Phasen darstellt, auch
wenn gewisse Aspekte in der Einschatzung kaum variieren, wie etwa die Isolie-
rung der Autorin, welche in keine Traditionslinie gestellt wird, an die eine deut-
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sche Leserschaft anknipfen kénnte.

Wahrend die Muminbicher in den 50er und frithen 60er Jahren als vergnugli-
che Unterhaltung ausschlieflich fur Kinder, teilweise sogar nur fur solche im Vor-
schulalter, erscheinen und das Renommee der Autorin in Finnland und Schweden
kaum vermerkt wird, werden um die Mitte der 60er Jahre erste Modifikationen im
Hinblick auf diese Deutung sichtbar. Das Jahr 1966 mit der Verleihung des Hans-
Christian-Andersen-Preises an die Autorin stellt insofern einen Einschnitt dar, als
nun parallel zu dem steigenden internationalen Ansehen Janssons langsam eine
andere Perspektive auf ihnre Werke maglich erscheint. Das deckt sich im tbrigen
mit den Ergebnissen von Bernd Dolle-Weinkauff (1996), der den Beginn des kin-
derliterarischen Wandels in Deutschland nicht erst mit 1968 datiert, sondern schon
einige Jahre friihé?.

Zu Beginn der 70er Jahre wird demgemal? die Vielschichtigkeit und die dop-
pelte Adressiertheit der Muminbucher verstarkt in den Blick genommen. Inhalt-
liche Aspekte wie die unkonventionelle Geschlechterdarstellung oder die Verbin-
dung von Schrecken und Geborgenheit, die in den Rezensionen der 50er und 60er
Jahre entweder nicht behandelt oder aus einem traditionellen Blickwinkel her-
aus interpretiert und abgeschwacht worden waren, erfahren nun vereinzelt andere
Deutungen. Entsprechendes gilt fir das Kindheitshild Tove Janssons in den Mu-
minbichern, das erst in den 70er Jahren in einigen Besprechungen positiv gewr-
digt werden kann. Herkdmmliche Erwartungen an die Gattung Kinderbuch fiihren
aber auch weiterhin zu MiRverstandnissen in Bezug auf die Deutung von Janssons
Bichern.

Ende der 70er Jahre und im folgenden Jahrzehnt, als keine neuen Mumin-
blucher, sondern nur noch Neuauflagen und Sammelbande erscheinen, ist eine nur
geringe Auseinandersetztung mit Tove Jansson zu konstatieren, die auf3erdem eher
wieder auf die Deutungen aus den friihen 60er Jahren zurtickgeht. In den 90er Jah-
ren, als vor allem der 80. Geburtstag der Autorin ein gewisses Presseecho findet,
fallt die nun durchweg differenzierte und positive Bewertung ihres Werks auf, bei
dem auch die doppelte Adressierung interessant und lobenswert erscheint. Interes-
santerweise wird nun auch erstmals der reale skandinavische Hintergrund mit den
Muminbuichern in Verbindung gebracht, wahrend er bis dahin nur in Form von
Hinweisen auf Janssons Inselleben bzw. auf die “nordischen” Trolle auftauchte,
die den Mumins verwandt seien und meist als etwas den deutschen Lesern Frem-
des erwahnt wurden.

Die Grunde fir diese sich wandelnde Beurteilung Janssons durch die deutsche
Literaturkritk kbnnen zum einen in den schwedischen Vorlagen selbst und zum an-
deren im deutschen KJL-System gesucht werden. Nach der ersten Deutung wuirde

20vgl. dazu auch die Ausfiinrungen zu dem sich wandelnden Kindheitsbild am Ende der 60er
Jahre in Kapitel 1.2, S.13.



184 KAPITEL 10. ANALYSE DER REZEPTION

die Kritik nur deshalb erst in den spateren Muminbtichern eine groRere Komple-
xitat erkennen, weil die friheren diese Vielschichtigkeit eben noch nicht aufwei-
sen. In gewisser Hinsicht ist eine solche Deutung plausibel, wenn man etwa die
thematische Gestaltung vdiollkarlens hatf wo das Magisch-Spielerische uber-
wiegt, undSent i novembemit seinen komplizierten psychologischen Fragestel-
lungen vergleicht. Allerdings ist hier keine kontinuierliche Entwicklung zu erken-
nen (Westin 1988), vielmehr setzt jedes Muminbuch andere Schwerpunkte und
fordert damit die Rezipienten anders heraus. Auch z.B. in Hollanders (1983) Deu-
tung einer Entwicklung der Muminbicher vom Marchen zum psychologischen
Roman erscheint diese Bewegung nicht bruchlos. So stellt sie surrealistische Ele-
mente schon idrarlig midsommarfest, das damit eigentlich der spéateren Phase
zuzurechnen ware.

Ist die These einer kontinuierlichen Entwicklung der schwedischen Originale,
die entsprechend die deutsche Rezeption gesteuert hatten, schon unbefriedigend,
wird eine solche Deutung angesichts der veranderten deutschen Reihenfolge bei
der Herausgabe der Muminbticher noch problematischer.

Fragt man auf der anderen Seite nach systeminternen Erklarungen fur die Art
der deutschen Rezeption Janssons, liegt es nahe, von der Art der Ubersetzung
auszugehen. Vor allem die in den 50er und frihen 60er Jahren herausgegebenen
Bicher wurden so adaptiert, dalid sie sich den Rezipienten als unterhaltsame, harm-
lose Kinderblcher darboten. Als solche wurden sie aber durchweg positiv rezen-
siert, was darauf hindeutet, daR® diese Adaptionen nicht nur als willkirliches Werk
eines einzelnen Verlags gesehen werden kénnen, sondern als systembedingt und
zeittypisch eingestuft werden missen.

So muf3 die Aufnahme der Muminbuicher vor dem Hintergrund eines sich wan-
delnden deutschen KJL-Systems gesehen werden. Bis Mitte der 60er Jahre wurde
z.B. die doppelte Adressiertheit der Bicher und das Spiel mit literarischen Vor-
lagen entweder nicht wahrgenommen oder, wie im Fall Maminvaters wild-
bewegte Jugenahit Ablehnung aufgenommen. Die Veranderungen innerhalb des
literarischen Polysystems und nicht zuletzt seines Subsystems KJL Ende der 60er
Jahre ermdglichten grundsétzlich neue Perspektiven, die sich aber erst langsam
als die dominierenden durchsetzten. Im Fall der Muminbdicher ist erst in den 90er
Jahren zu konstatieren, dal sich das deutsche kinderliterarische Repertoire dahin-
gehend gewandelt hat, dal3 Ambivalenz und Grenziuberschreitungen verschiede-
ner Art nicht mehr als Manko, sondern umgekehrt als positive Werte eingestuft
werden, womit nun die Blcher Janssons langsam mehr in das Zentrum des KJL-
Systems rlcken.

Unter diesen geé&nderten Vorzeichen bleibt der deutschen Literaturkritik in den
Muminblchern noch viel zu entdecken, u.a. die intertextuellen Beztige, die The-
matisierung von Kunst und die Erziehungsskepsis.



Kapitel 11

Ergebnisse: Tove Jansson im
deutschen Literatursystem

Die vorliegende Arbeit untersuchte die Rezeption von Tove Janssons Muminbi-
chern in Deutschland ausgehend von einem systemtheoretischen Erklarungsmo-
dell. Ein solcher theoretischer Ansatz bietet sich fur eine Untersuchung an, die
sich zum einen mit KJL beschaftigt, zum anderen Literatur analysiert, die von
einem nationalen System in ein anderes tbernommen wurde, und schlief3lich am
Beispiel dieser Ubertragungen zur Erforschung des deutschen KJL-Systems bei-
tragen mochte (vgl. Kapitel 1.4).

Der historische Uberblick zeigte zunachst als Hintergrund die Beziehungen
zwischen Schweden und Deutschland im Hinblick auf die KJL und auf die Dis-
kussion um das Kindheitsbild auf. Impulse aus Schweden kamen dabei vor allem
um 1900 mit den Ideen Ellen Keys und Carl Larssons sowie mit den bis heute
vielfach aufgelegten Buichern von Elsa Beskow und Selma Lagerlof, welche alle
die deutschen Vorstellungen von Schweden und Skandinavien mit gepragt haben.

Die Sichtung der Forschungsliteratur und der Beitrage der Literaturkritik zu
den Muminbichern erwies im Verlauf der vorliegenden Untersuchung, daf3 im
deutschen Sprachraum kaum eine Verbindung zwischen dem Werk Janssons und
solchen Rezeptionstraditionen gesehen wurde. Im Gegenteil erwéhnte vor allem
die Literaturkritik eher die Fremdheit der Tradition der Trolle und der phantasti-
schen Literatur sowie der Nonsens-Elemente flr kindliche deutsche Rezipienten.
Auch an typische Vorstellungen von Skandinavien als besonders kinderfreundlich
und naturnah wurde im Fall von Tove Janssons Werk wenig angeknupft.

Hier ist ein Unterschied zur Rezeption Astrid Lindgrens zu beobachten, bei
der zumindest ihre in einem realistischen Milieu spielenden Kinderbtcher nicht
selten als Widerspiegelung ihrer eigenen glicklichen Kindheit gedeutet wurden.
Mit diesen Bichern liel3 sich an jenes idyllische Schwedenbild anschlie3en, was
den Erfolg ihrer Biicher sicher begunstigt hat.

185
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Die Darstellung der modernen schwedischen KJL ab 1945 und der besonde-
ren Bedeutung Tove Janssons darin bildeten dann den Bezugsrahmen fiir die Ana-
lyse der Stellung der Autorin innerhalb des deutschen KJL-Systems. Hier wur-
de insbesondere die Modernitat der Werke, verstanden als Grenzuberschreitun-
gen unterschiedlicher Art, hervorgehoben. Diese manifestieren sich zum einen im
medien- und genretibergreifenden Schaffen Janssons, zum anderen in den zahl-
reichen intertextuellen Beziigen. Schliel3lich Gberwindet sie als Vertreterin des
"Cross-Writing” die Grenzen zwischen KJL- und EL-System.

Vor diesem Hintergrund wurden nun zunachst diejenigen Faktoren von Jans-
sons Aufnahme im deutschen literarischen Polysystem in Augenschein genom-
men, die unter der Perspektive von Literatur als Handlungssystem von Bedeutung
sind. Hier fiel auf, daf3 Tove Jansson in Deutschland fast ausschlief3lich als Kinder-
buchautorin und nicht als Verfasserin von EL wahrgenommen wurde. Dies zeigte
sich schon darin, daf3 alle Muminblcher und bis auf eine Ausnahme auch alle
Bilderbiicher ins Deutsche tibertragen worden sind, wahrend ihr erwachsenenlite-
rarisches Werk nur vereinzelt Gbersetzt wurde.

Des weiteren stellte sich heraus, daR Janssons Muminbicher lange als rei-
ne Kinderbtcher und nicht als ambivalente Texte sowohl fur Kinder als auch fur
Erwachsene eingestuft waren. Dieser Funktion entsprechend wurden die Mumin-
biicher bei der Ubersetzung auf einen kindlichen Leser hin adaptiert. Die ersten
deutschen Versionen vdaine drollige Gesellschafind vonSturm im Mumin-
tal gehen in dieser Hinsicht besonders weit. Doch auch die spéateren Fassungen
dieser beiden Bande sowie die Ubertragung Komet im Mumintalind in ge-
ringem Ausmald auch noch die weiteren Muminbiicher weisen im Vergleich mit
dem schwedischen Original zuséatzliche Erlauterungen, Emotionalisierungen so-
wie verharmlosende Tendenzen und damit Anpassungen an ein kindliches Publi-
kum auf, dem wenig eigenes Denk- und Verarbeitungsvermdgen zugetraut wurde.
Gerade die drei ersten, am starksten adaptierten deutschen Muminbande hatten
dabei in Deutschland die weiteste Verbreitung, da sie auch als Taschenbucher her-
ausgegeben wurden.

Die Fokussierung des Kinderliterarischen trat auch in der &u3eren Gestaltung
der Muminbiicher durch die deutschen Verlage in Erscheinung. Die deutschen
Titel reduzieren intertextuelle Anspielungen sowie die Hinweise auf spannend-
gefahrliche Inhalte. Die Titelbilder sind ebenfalls harmloser und auch weni-
ger komplex, indem sie die dargestellten Personen auf Kosten des atmosphatri-
schen Hintergrunds stark hervorheben. In den Klappentexten schlief3lich werden
dementsprechend harmlos-lustige Kinderblcher prasentiert. Hier sind nur kindli-
che Leser bzw. erwachsene Vermittler angesprochen, nicht aber, wie z.T. bei den
schwedischen Vorlagen, Erwachsene als eigentliche Adressaten.

Die Auswahl der Illustrationen fur die deutschen Ausgaben verwies ebenfalls
auf prasumierte kindliche Rezipienten, die mit Zeichnungen konkreter Handlun-
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gen und Geschehnisse angesprochen werden kdnnen, weniger jedoch mit sym-
bolhaften lllustrationen, die auf psychologische und atmosphéarische Aspekte der
Bicher anspielen.

Die erganzende Perspektive auf das literarische Polysystem als Symbolsystem
machte dann aber auch deutlich, daf? die ins Deutsche Ubertragenen Muminbu-
cher ihren Lesern auf der Textebene eine erhebliche inhaltliche und formale Viel-
schichtigkeit bieten. Hier ist eine Diskrepanz zu der &uf3eren Aufmachung und
auch zu den Empfehlungen vieler Rezensenten zu konstatieren. So enthalten die
deutschen Ubertragungen von Tove Janssons Muminbiichern noch geniigend spe-
zifische Identifikationsangebote sowohl fur Kinder als auch fur Erwachsene; sie
greifen vielfaltige psychologische und philosophische Fragestellungen auf und
setzen sich mit der Funktion von Kunst auseinander. Ferner stellen sie, wenn auch
weniger ausgepragt, intertextuelle Beziehungen sowohl zu Werken der KJL, als
auch zur EL her.

In dieser Diskrepanz zwischen duf3erer Darbietung und der Vielschichtigkeit
der Texte selbst liegt wohl eine Ursache fir die verhaltene Reaktion auf Janssons
Werke in Deutschland. Sie wurden lange in ein strikt abgegrenztes Subsystem KJL
eingeordnet, mit dessen “repertoire” sie nur zum Teil tibereinstimmten. AuRRerlich
als problemlose, ausschliel3lich unterhaltende Kinderblcher prasentiert, riefen die
Werke offensichtlich bei einigen Lesern Enttduschung hervor, wie aus den Bemer-
kungen und den Umdeutungsversuchen mancher Rezensenten zu schliel3en ist.

Die Hinwendung Tove Janssons zu einem Publikum von unterschiedlichem
Alter findet ihre Entsprechung in der Darstellung von Kindheit und Familie. Wie
auch in den tbersetzten deutschen Ausgaben zu erkennen ist, hat sie ein Familien-
und Kindheitsbild entworfen, das nicht von Begrenzungen durch strikte Rollenzu-
weisungen gepragt ist, sondern von Gleichberechtigung, freier Entfaltungsmog-
lichkeit und Toleranz. Erwachsene und Kinder leben hier in einer Welt, die sie
gemeinsam entdecken, erleben und gestalten.

Diese Sichtweise war nicht in das Bild einer autonomen Kindheit zu integrie-
ren, nach dem in den ersten beiden Jahrzehnten nach 1945 von Seiten der Erwach-
senen offensichtlich ein besonderer Bedarf bestand. Die Werke Astrid Lindgrens
hingegen liel3en sich leichter in die Vorstellung einer eigenen Kinderwelt einfi-
gen, was sicher nicht unerheblich zu ihrem Erfolg in Deutschland beigetragen hat.

Bei der Analyse der Besprechungen zu den Muminbtchern in Fachzeitschrif-
ten und Zeitungen war offenkundig, dal3 die Werke Janssons von den “people-
in-the-culture”, hier den Kritikern, in den meisten Fallen als problemlos-lustige
Kinderblcher dargestellt wurden, was wiederum auf ein deutsches Literatursy-
stem verweist, in dem die Grenzen zwischen KJL und EL streng gezogen sind
und die Ambivalenz von Werken daher nicht ins Blickfeld gerét. Birgit Dankert
(1985, S.28) stellt fur das erste Nachkriegsjahrzehnt ein besonders starkes Ausein-
anderklaffen von KJL und EL in Bezug auf formale und inhaltliche Innovationen
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fest. In Bezug auf Janssons erwachsenenliterarisches Werk liegt die Vermutung
nahe, daf dessen Rezeption in Deutschland durch die Einordnung der Verfasserin
als Kinderbuchautorin erschwert wurde.

Allerdings wurde diese systeminterne Grenze offensichtlich mit der Zeit
durchlassiger. In den Rezensionen der Muminbticher ist seit Ende der 60er Jah-
re eine allmahliche Wahrnehmung der doppelten Adressiertheit dieser Werke zu
verzeichnen. Die “Offnung des Adressatenbezugs” (Ewers 1997a, S.7) und das
damit verbundene Akzeptieren von ambivalenten Texten stellte offensichtlich ei-
ne langere Entwicklung dar, die Ende der 60er Jahre vorsichtig begann und bis
zum Jahrhundertende noch nicht abgeschlosskn ist

Die Grunde fur den mafigen Erfolg der Muminbicher im deutschen litera-
rischen Polysystem bzw. im Subsystem KJL sind somit vor allem in der tber
mehrere Jahrzehnte vorherrschenden strikten Trennung von KJL- und EL-System
zu sehen, in denen fir ambivalente Texte kein Platz vorgesehen war und die da-
her, entsprechend adaptiert, nur in der Peripherie des KJL einzuordnen waren.
Ferner entsprach das von Jansson entworfene Kindheitsbild lange nicht dem im
deutschen KJL vorherrschenden. Schliel3lich wurde die phantastische Muminwelt
offensichtlich als fremd und in das deutsche System, anders als in das englische,
schwer integrierbar angesehen.

Uberblickt man abschlieRend den ProzeR der Aufnahme von Janssons Mumin-
bichern im deutschen Literatursystem, werden verschiedene Etappen ersichtlich.
Zunéchst bestand nach 1945 offensichtlich ein Bedarf nach Kinder- und Jugend-
blchern, der nicht systemintern befriedigt werden konnte, sondern den Transfer
aus anderen nationalen Systemen erforderte. Aufgrund der kinder- und jugendlite-
rarischen Beziehungen mit Schweden spatestens seit der Wende zum 20. Jahrhun-
dert lag es nahe, auch dort nach zur Ubertragung geeigneten Biichern zu suchen.
Die moderne schwedische KJL wies damals auf3erdem besonders viele innovative
Autoren auf. So wurde Astrid Lindgren fur Deutschland entdeckt, und auch Tove
Jansson erschien im deutschen KJL-System.

Aber die Muminblcher mit ihrer doppelten Adressiertheit, ihrem spezifischen
Kindheitsbild, ihrer abgeschlossenen Phantasiewelt und ihrer vielfaltigen forma-
len Gestaltung entsprachen so wenig dem “repertoire” des deutschen literarischen
Polysystems, dal sich der Verlag zu erheblichen Adaptionen veranlal3t sah. Die
ersten beiden deutschen Muminbande wurden bei der Ubersetzung stark in ihrer
Mehrdimensionalitat beschnitten. Nur wenige Jahre spater erschienen die glei-

LEin Beispiel dafiir, daB die Grenzen zwischen KJL und EL im deutschen Literatursystem
immer noch als relativ undurchlassig erscheinen, ist das 1998 erchieegiften der phantasti-
schen Literatur das Lewis Carroll, Astrid Lindgren, Paul Maar und Christine Ndstlinger nicht
verzeichnet und ebensowenig die ambivalenten Texte von Tove Jansson bertlicksichtigt (Zonder-
geld/Wiedenstried 1998). Vgl. dazu auch die kritische Besprechung von Dolle-Weinkauff (1999,
S.189).



189

chen Bande, vielleicht als Folge der Proteste der Ubersetzer, vielleicht als Aus-
druck eines sich wandelnden deutschen KJL-Systems, in Uberarbeiteter sprach-
licher Form. Nun né&herten sie sich wieder mehr den schwedischen Originalen
an, doch merkbare, symptomatische Anpassungen im Sinne einer Verharmlosung
blieben bestehen.

Die weiteren Muminbande erschienen nun nach und nach, wobei nur noch
unwesentliche Ubersetzerische Adaptionen vorgenommen wurden. Mit der aul3e-
ren Gestaltung durch Titel, Titelbilder und Klappentexte wurde aber weiterhin der
Eindruck erweckt, es handele sich hier um harmlose sowie lustige oder spannende
Kinderbucher. Als solche nahm sie die Literaturkritik auch wahr, und als solche
empfahl sie diese weiter. Allmahlich erschienen auch Mumincomics in Zeitungen
und Zeitschriften, und die Verfilmungen wurden im Fernsehen gezeigt.

Mehrere Faktoren fihrten nun dazu, dal3 die Komplexitat der Muminbtcher
langsam doch gesehen werden konnte. Zum einen war es das diesen Werken in-
newohnende umfangreiche Rezeptionspotential, das zunachst vereinzelt von Kri-
tikern bemerkt wurde. Zum anderen veranderte sich das KJL-System vor allem
seit dem Ende der 60er Jahre, was generell andere Perspektiven auf Kinderblcher
ermdoglichte. Schlief3lich wuchs das internationale Ansehen Tove Janssons konti-
nuierlich, was nicht ohne Folgen fur die deutsche Beurteilung der Autorin blieb.

Zu Beginn des neuen Jahrtausends, wo die doppelte Adressiertheit in der KJL
geradezu zu einem Qualitatsmerkmal avanciert ist, wo sich das Kindheitsbild da-
hingehend andert, dal? die Unterschiede zwischen Kindern und Erwachsenen im-
mer geringer erscheinen, und wo phantastische Kinderbticher, wie das Beispiel
Michael Ende zeigt, schon zu Bestsellern geworden sind, ist es wohl kein Zufall,
dal3 der deutsche Verlag ein steigendes Interesse an den Muminbtichern verzeich-
net. Die bevorstehende Neulibersetzung kdnnte somit zum Ausgangspunkt einer
umfassenderen Rezeption werden, die mit einer Verspatung von 50 Jahren eine
andere Tove Jansson ins Licht rtckt.
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Anhang A

Tove Jansson in deutscher
Ubersetzung

Unten sind die jeweiligen Erstausgaben der Werke Tove Janssons in chronologi-
scher Reihenfolge aufgefuhrt, die alle in Finnland erfolgten. lhre Bucher wurden
aber fast immer im gleichen oder im folgenden Jahr auch in Schweden herausge-
geben, so dal sie auf dem gesamten schwedischsprachigen Markt prasent waren
und sind. Die zahlreichen Neuauflagen, Sammelbande und Ausztige ihrer Werke
sowie Musiktexte sind nicht im einzelnen aufgefiihrt. Eine vollstandige Ubersicht
gibt die schwedische Literaturdatenbdrkris. Langst nicht alle Werke wurden

ins Deutsche Ubersetzt, die Ubersetzten Biicher sind jedoch vollstandig in der fol-
genden Liste verzeichnet:

e Smatrollen och den stora 6versvamningeelsingfors 1945.

— Mumins lange ReisdJbersetzung von Birgitta Kicherer. Wiirzburg:
Benziger-Edition im Arena-Verlag, 1992 (2. Aufl. 1992).

e KometjaktenHelsingfors 1946.

Uberarbeitete Fassungen unter den Titdbmintrollet p& kometjakt1 956
und Kometen kommerl968. Mumintrollet och hemliga teckneBearbei-
tung vonMumintrollet p& kometjakéon Ake W. Edfeldt. 1957.

— Komet im Mumintal Ubersetzung von Vivica und Kurt Bandler. Ein-
siedeln, Zirich, Koln: Benziger 1961 (2. Aufl 1962).

— dass.: Ravensburg: Maier, 1970 (Ravensburger Taschenbticher, 179)
(2. Aufl. 1972, 3. Aufl 1973, 4. Aufl. 1975).

— dass.: (Im Impressum falschlicherweise D. Bjelfvenstam als Uberset-
zerin angegeben) Wurzburg: Benziger-Edition im Arena-Verlag, 1993.
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— Ausz. aukometjaktenWie Mumin mit den Krokodilen kampftgber-
setzung von Vivica und Kurt Bandler. In: Schmidt, Heiner (Hrsg.),
Marchen von uberall her. Zum Lesen und Vorlesen aus neuen Kinder-
bichern lllustration von Ingrid Schneider. KéIn: Benziger, 1962 (2.
Aufl 1964).

¢ Trollkarlens hatt Helsingfors 1948. Uberarbeitete Fassung 1968.

— Eine drollige GesellschaftJbersetzung von Vivica und Kurt Bandler.
Einsiedeln, Zirich, KoIn: Benziger 1954 (5. Aufl. 26. Tsd. 1967, 6.
Aufl. 29. Tsd. 1970).

— dass: Zurich: Buchclub Ex libris 1963 (Nur fur Mitglieder).
— dass.: Stuttgart: Deutscher Bucherbund, 1967.

— dass.: Ravensburg: Maier, 1968 (Ravensburger Taschenbuicher, 118)
(3. Aufl. 35.—44. Tsd. 1971, 4. Aufl. 1972, 5. Aufl. 1973, ab 6. Aufl.
1974 mit dem UntertitelEin abenteuerlicher Sommer mit der Trollfa-
milie aus dem Mumintal7. Aufl. 1976, 8. Aufl. 1977, 9. Aufl. 1979,

10. Aufl. 1981).

— dass.: Ostberlin: Kinderbuchverlag, 1976.

— dass.: unter dem TiteDie Mumins. Eine drollige GesellschaW/iirz-
burg: Benziger-Edition im Arena-Verlag, 1992.

— Ausz. ausTrollkarlens hatt Wenn es Winter wird im Mumintaln:
Schmidt, Heiner (Hrsg.)Marchen von uberall her. Zum Lesen und
Vorlesen aus neuen Kinderbtichettustration von Ingrid Schneider.
Koln: Benziger, 1962 (2. Aufl. 1964).

e Troll i kulisserna Schauspiel. 1949.

e Muminpappans bravader skrivna av honom sjielsingfors 1950. Uber-
arbeitete Fassungen 1956 und unter dem Taminpappans memoarer
1968.

— Muminvaters wildbewegte Jugendbersetzung von Dorothea Bjelf-
venstam. Einsiedeln, Zurich, Kdln: Benziger 1963 (2. Aufl. — nach
der Uberarbeiteten Originalfassung von 1968 — Zirich, KdIn: Benzi-
ger 1973).

— dass.: (nach der Uberarbeiteten Fassung) Wirzburg: Benziger-Edition
im Arena-Verlag, 1993.
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e Hur gick det sen? Boken om Mymlan, Mumintrollet och Lilla. \Bylder-
buch. 1952. (Neuauflage Helsingfors: Schildt, 1981.)

e Farlig midsommarHelsingfors 1954. Uberarbeitete Fassung 19609.

— Sturm im Mumintal Ubersetzung von Vivica und Kurt Bandler. Ein-
siedeln, Zirich, Koln: Benziger 1955.

— dass.: Gutersloh: Bertelsmann. Stuttgart: Européaischer Buch- und
Phonoclub. Wien: Buchgemeinschaft Donauland, 1968 (Nur fur Mit-
glieder).

— dass.: Ravensburg: Maier, 1969 (Ravensburger Taschenbticher, 147)
(2. Aufl. 25.-34. Tsd. 1971, 4. Aufl. 1973, 5. Aufl. 1975, 6. Aufl.
1976).

— dass.: Wirzburg: Benziger-Edition im Arena-Verlag, 1992.

e Trollvinter. Helsingfors 1957. Auszug adsollvinter: Vinter i Mumindalen
1985.

— Winter im Mumintal Ubersetzung von Dorothea Bjelfvenstam. Ein-
siedeln, Zirich, KéIn: Benziger, 1968 (2. Aufl. 1970, 3. Aufl. 13. Tsd.
1972, 4. Aufl. 1976).

— dass.: Wirzburg: Benziger-Edition im Arena-Verlag, 1993.
— dass.: Hamburg: Oetinger (in der Reihe “Oetinger-Auslese™), 2000.

— Ausz. ausTrollvinter: Mumin erlebt den Winterin: Linde, Angela
(Hrsg.),Weihnachtstraume. Geschichten fur Kinder zur Advents- und
Weihnachtszeitllustration von Mouche Vormstein. Gutersloh: Mohn,
1979.

e Mumintrollet Comicserie. 1957-1964 (zunachst allein, dann zusammen mit
ihrem Bruder Lars Jansson, der die Serie bis 1974 allein weiterfiihrte).

— Mumintal wird ein DschungeRavensburg: Maier, 1973 (Ravensbur-
ger Taschenbticher, 260).

— Mumin baut ein HausRavensburg: Maier, 1974 (Ravensburger Ta-
schenbucher, 285).

— (zusammen mit Lars Janssobie Mumins erben ein SchloRavens-
burg: Maier, 1974 (Ravensburger Taschenbiicher, 308).

e \em ska trosta knytteBilderbuch. 1960.
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— Wer soll denn Lillan trésten®bersetzung von Gertrud Rukschcio.
Maodling: St. Gabriel, 1.-5. Tsd. 1977.

— dass.: Innsbruck: Obelisk-Verlag, Modling: Verlag St. Gabriel, 1986
(Club-Taschenbuchreihe, 59).

e Det osynliga barnet och andra berattelsétfelsingfors 1962.

— Geschichten aus dem Mumintalbersetzung von Dorothea Bjelfven-
stam. Einsiedeln, Zirich, KéIn: Benziger, 1966 (2. Aufl. 1968, 3. Aufl.
1970, 4. Aufl. 20. Tsd. 1974).

— dass.: Stuttgart: Deutscher Blcherbund, 1968.

— dass.: lllustration von Gerhard Rappus. Ostberlin: Kinderbuchverlag,
1974.

— dass.: Einsiedeln, Zirich, Koln: Benziger, 1974 (bt Kinder-
Taschenbuch, 156).

— dass.: Wirzburg: Benziger-Edition im Arena-Verlag, 1993.

— Ausz. ausDet osynliga barnetDie Geschichte vom letzten Drachen
der Welt. Das unsichtbare Kindin: Larese, Dino und Internationales
Kuratorium fur das Jugendbuch (Hrsgexzahl mir was! Erzahl mir
viel! Das grol3e Geschichtenbuch fur Kinddtustration von Alois
Carigiet. Ravensburg: Maier; Frauenfeld: Huber; Wien: Verlag Jugend
und Volk, 1976.

— Ausz. audDet osynliga barnetDie Friihlingsmelodieln: Rukschcio,
Gertrud (Hrsg.),Das Loch im Baum und andere Kindergeschichten
aus Schwedetllustration von Brigitte Smith. Recklinghausen: Bitter,
1977.

e Pappan och haveHelsingfors 1965.

— Mumins InselabenteuerUbersetzung von Dorothea Bjelfvenstam.
Einsiedeln, Zurich, KéIn: Benziger, 1970 (2. Aufl. 10. Tsd. 1972).

— dass.: unter dem TitdWlumins wundersame Inselabenteu@/lrz-
burg: Benziger-Edition im Arena-Verlag, 1993.

¢ Bildhuggarens dotterMemoiren. 1968.

— Die Tochter des Bildhauer$)bersetzung von Birgitta Kicherer. Rein-
beck bei Hamburg: Rowohlt, 1987 (rororo 5903, Reihe Neue Frau).
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FernsehserigMumintrollen SR 1969. DazuMumintrollen(Fotos: Kenneth
Thorén) 1969 (zusammen mit Lars Jansson).

Sent i novembeHelsingfors 1970.

— Herbst im Mumintal Ubersetzung von Dorothea Bjelfvenstam. Zii-
rich, Koln: Benziger, 1972.

— dass.: Wirzburg: Benziger-Edition im Arena-Verlag, 1993.

LyssnerskanErzahlungen. 1971.

SommarbokerRoman. 1972.

— SommerbuchEin Roman. Mit 8 Zeichnungen der Autorin. Uberset-
zung von Dorothea Bjelfvenstam. Minchen: List, 1976.

— dass.: Munchen: Deutscher Taschenbuch-Verlag, 1979 (dtv, 1465) (2.
Aufl. 13.-18. Tsd. 1980).

SolstadenRoman. 1974.
Libretto zu: J. Kuusistosvluminopera 1974.

Den farliga resanBilderbuch. 1977.

— Die gefahrliche ReiseUbersetzung von Elisabeth Frankenburg. Mod-
ling, Wien: Verlag St. Gabriel, 1981.

Dockskapet och andra berattelsdi978.

— Die Puppenstube: Erzahlungedbersetzung von Widerun Rehwaldt.
Rostock: Hinstorff, 1981.

Skurken i muminhusefoto-Bilderbuch. lllustration Per Olov Jansson.
1980.

— Der Schurke im MuminhauBbersetzung von Dorothea Bjelfvenstam.
Bearbeitet und eingerichtet von Friedl Hofbauer. lllustration von Per
Olov Jansson. Madling, Wien: Verlag St. Gabriel, 1983.

Den arliga bedragarenRoman. 1982.

— Die ehrliche Betruigerin: Ein Méarchen fir Erwachsengbersetzung
von Birgitta Kicherer. Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt, 1986 (rororo,
5694, Reihe Neue Frau).
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StendkernRoman. 1984,

Resa med latt bagag&rzéahlungen. 1987.

Karin min van 1987.

Rent spelRoman. 1989.

Brev fran Klara och andra berattelset991.

Anteckningar fran en 61996 (Zusammen mit Tuulikki Pietild).

MeddelandeAusgewahlte Erahlungen 1971-1997. 1998.

Deutsche Sammelbande:

Das grof3e Muminbuckenthalt Geschichten aus dem Muminiahd Mu-
mins Inselabenteugr Ubersetzung von Dorothea Bjelfvenstam. Ziirich,
Koln: Benziger, 1978 (2. Aufl. 11.-18. Tsd. 1980, 3. Aufl. 19.—-23. Tsd.
1983, 4. Aufl 23.-26. Tsd. Wurzburg: Benziger-Edition im Arena-Verlag,
1988). dass.: Innsbruck: Obelisk, 1979.

Mumin: Neue Geschichten zur FernsehseBergisch-Gladbach: Bastei
1980 (Nr.1)-1981 (Nr.5).

Geschichten von den Muminsglbersetzung von Dorothea Bjelfvenstam.
Innsbruck: Obelisk-Verlag, 1983, Madling: Verlag St. Gabriel, 1983 (Club-
Taschenbuchreihe, 45).

Herbst und Winter im MumintaUbersetzung von Dorothea Bjelfvenstam.
Zirich, Kéln: Benziger, 1983.

Der kleine Mumin(enthélt: Eine drollige Gesellschafind Sturm im Mu-
mintal). Ubersetzung von Vivica und Kurt Bandler. Wiirzburg: Benziger
Edition im Arena-Verlag, 1990.

Mumins Inselabenteudenthalt: Geschichten aus dem Mumintaid Mu-
mins InselabenteugrUbersetzung von Dorothea Bjelfvenstam. Wiirzburg:
Benziger-Edition im Arena-Verlag, 1991.

Muminvaters wildbewegte Jugerdnthalt: Muminvaters wildbewegte Ju-
gendund Komet im Mumintgl Ubersetzung von Dorothea Bjelfvenstam
(1. Teilband), Vivica und Kurt Bandler (2. Teilband). Wirzburg: Benziger-
Edition im Arena-Verlag, 1991.
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e Herbst und Winter im MumintalUbersetzung von Dorothea Bjelfvenstam.
Wirzburg: Benziger-Edition im Arena-Verlag, 1991

e Das grofze MUMIN-Buch. Doppelband zur Fernseh-Sgaighélt:Die MU-
MINS - Eine drollige Gesellschafind Sturm im MUMIN-Ta). Ubersetzung
von Vivica und Kurt Bandler. Gutersloh: Bertelsmann Club, Wien: Buch-
gemeinschaft Donauland Kremayr & Scheriau, Deutscher Blicherbund und
angeschlossene Buchgemeinschaften, 0.J. (1992).

Kassetten:

e Eine drollige Gesellschaft: Lustige Abenteuer der Troll-Familie aus dem
Mumin-Tal 2 Tonkassetten. Murrhardt: Schumm, 0.J.

e Mumin Hoérspielbearbeitung von H.G. Francis. Quickborn bei Hamburg:
BMG, Ariola-Miller, 0.J.
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Anhang B

Rezensionen zu Tove Janssons
Muminbuchern

Im folgenden sind die in dieser Arbeit zitierten Rezensionen zu Tove Janssons
Muminbuichern aufgefihrt. Die Angaben wurden so ilbernommen, wie sie mit den
Artikeln erscheinen, z.B. mit abgekirzten Verfassernamen oder fehlenden Seiten-
angaben.

Besprechungen in den 50er Jahren:

e Tove Jansson: Eine drollige Gesellschaft. Biicherei und Bildung7
(1955), S.601-602 (Hertha Behmer).

e Tove Jansson: Sturm im Mumintal. iBlcherei und Bildund (1956),
S.321-322 (Fritz Schroder).

e Das neue Kinderbuch. InFrankfurter Allgemeine Zeitungl9.10.1957
(J.M).

e Jugendbdticher aller Zeiten. Anmerkungen zu einer schwedischen Liste. In:
Jugendliteraturd (1958), H.1, S.15-17 (Johannes Langfeldt).

¢ Bettina Hurlimann:Européische Kinderbicher in drei Jahrhunderjei-
lantis Verlag Zurich und Freiburg im Breisgau 1959.
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Besprechungen 1960 bis 1975:

Zu Komet im Mumintal

e Tove Jansson: Komet im Mumintal. IBUcherei und Bildund.3 (1961),
S.694-695 (Fritz Schroder).

e Tove Jansson: Komet im Mumintal. Ier Evangelische Buchberat&b
(1961), H.3, S.168 (Spangenberg).

e Jansson, Tove: Komet im Mumintal. Idugendliteratur8 (1962), H.5,
S.226f. (Metka Simoncic).

e Tove Jansson: Komet im Mumintal. INeue Zircher Zeitung7.11.1961,
S.12 (G.D.).

Zu Muminvaters wildbewegte Jugend

e Tove Jansson: Muminvaters wildbewegte JugendBiicherei und Bildung
15 (1963), S.527 (Lieselott Baustian).

e Tove Jansson: Muminvaters wildbewegte Jugend.DOar Evangelische
Buchberaterl7 (1963), H.3, S.204 (Spangenberg).

e Das neue Kinderbuch. Irfrankfurter Allgemeine Zeitung=AZ Fur die
Frau, 22.6.63.

e Tove Jansson: Muminvaters wildbewegte Jugend\N&ue Zircher Zeitung
5.10.1964, S.8 (G.D.).
Zu Geschichten aus dem Mumintal

e Tove Jansson: Geschichten aus dem MumintaBurcherei und Bildung 8
(1966), S.951 (Lieselott Baustian).

e Tove Jansson: Geschichten aus dem MumintaDar. Evangelische Buch-
berater21 (1967), H.2, S.160 (Ruthild Goecke).

e Neue Marchen. Fur Kinder von 6 bis 8 Jahren.Rrankfurter Allgemeine
Zeitung FAZ Literaturblatt, 22.11.66 (Hildegard Krahe).

e Die lieben Mumins. InDie Zeit Literatur, 18.11.66 (Dagmar Kosanke).

e Tove Jansson: Geschichten aus dem MumintalNkue Zircher Zeitung
6.12.66, S.8 (s.0.).
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e Tove Jansson. Geschichten aus dem MumintaDas gute Jugendbuctiy
(1967), H.2, S.37 (E. Klppers).

Artikel anlalich der Verleihung des Hans-Christian-Andersen-Preises

e Die Gewinner des Hans-Christian-Andersen-Preises 1966. Tove Jansson.
In: Jugend und Buch5 (1966) H. 4, S.3-7 (ohne Namen).

e Der Andersen-Preis. InFrankfurter Allgemeine ZeitungFeuilleton,
31.8.66 (-ver).

e Andersen-Preis fur Tove Jansson.Der Jungbuchhandd&0. Jahrgang, 11
(1966), S.1171 (ohne Namen).

e Mumins sind bessere Menschen. Eitho der ZeilNr. 49, 4.12.66 (ohne S.)
(Henning Wendland).

e Die Trolle aus dem Mumintal. Tove Jansson erhielt den Hans-Christian-
Andersen-Preis 1966. IBuUcherschiff Die deutsche Blicherzeitung, Beila-
ge Blicherboot, S.3 (ohne Namen).

e Der Andersen-Preis 1966 an Tove JanssonkEdyer international du livre
de jeunessézur Buchmesse in Bologna 1967) 1 (1967), Nr. 1, S. 4 (ohne
Namen).

e Dino Lareselm Zeichen Hans Christian Andersem$otizen und Anmer-
kungen Uber Leben und Werk der Hans-Christian-Andersen-Preistrager.
Amriswiler Biicherei 1968, S.31-32.

Zu Winter im Mumintal

e Tove Jansson. Winter im Mumintal. Ii2as gute Jugendbuch8 (1968),
H.3, S.74-75 (Hildegard Kuhn).

e Jansson, Tove: Winter im Mumintal. IBtcherei und Bildun@0 (1968),
S.861 (Lieselott Baustian).

e Tove Jansson: Winter im Mumintal. IlNeue Zurcher Zeitungl3.12.68,
S.17 (G.D.).

e Jansson, Tove: Winter im Mumintal. IDer Evangelische Buchberatef
(1969), H.1, S.71 (Ruthild Goecke).
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Zu Mumins Inselabenteuer

e Tove Jansson: Mumins Inselabenteuer.Nieue Zircher Zeitung.12.70,
S.26 (-1d.).

e Tove Jansson: Mumins Inselabenteuer.Die Jugendschrift15.11.1971,
S.4 (ohne Namen).

e Jansson, Tove: Mumins InselabenteuerJigend und BucBO (1971), H.3,
nach S.32 (Str.).

e Tove Jansson. Mumins InselabenteuerDas gute Jugendbuc2il (1971),
H.1, (ohne Seite) (Hildegard Kuhn).

e Jansson, Tove: Mumins InselabenteuerJugendschriftenwarte4 (1972),
H.2, S.8 (Chr. Haisch).
Zu Herbst im Mumintal

e Jansson, Tove: Herbst im Mumintal. ldugend und BucB1 (1972), H.3,
nach S.28 (R.F.).

e Tove Jansson: Herbst im Mumintal. IBas gute Jugendbuch2 (1972),
H.3, S.41 (H. Kuhn).

e \Von Zwergen und kleinem Getier. Kinderblcher aus einer anderen Welt. In:
Neue Zircher Zeitund5.12.72, S.31 (A.U.).

e Tove Jansson: Herbst im Mumintal. IRie Tat 16.12.72 (ohne Seite)
(H.R.).
Zu den Taschenbuchausgaben

e Tove Jansson. Eine drollige Gesellschaft. Das gute Jugendbuch8
(1968), H.3, S.84 (ohne Namen).

e Tove Jansson. Sturm im Mumintal. IDas gute Jugendbuc20 (1970), H.1
(A. Muller-Felsenburg).

e Tove Jansson: Komet im Mumintal. IBie Jugendschrifi5.11.1971 (ohne
Seite) (ohne Namen).

e Tove Jansson: Eine drollige Gesellschaft. Das Kinderbuch im Unterricht
einer 3. Klasse. InDie Jugendschrifi5.11.1971, S.1-2 (Hans Oesterling).
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Langere Uberblicksartikel

e Die Mumins Tove Jansson’s [sic] mit Erwachsenen-Augen fur Kinder gese-
hen. In:Das gute Jugendbuc20 (1970), H.1, S.7-18 (Hildegard Kuhn).

e Phantastisches oder realistisches Kinderbuch? Versuch einer Interpretation
der Mumin-Bucher von Tove Jansson. Das gute Jugendbuckb (1975),
H.2, S.56-59 (Marion Hellmann).

e Tove Jansson, Finnland. In: Lucia Binder (Hrsgygendbuchautoren aus
aller Welt Leinmuller und Co, Wien 1975, S.124-128 (Toini Havu).

Zu den Mumin-Comics

e Die lieben Mumins. InDie Zeit, Literatur, 18.11.66 (Dagmar Kosanke).

e Die Mumins Tove Janssons’ mit Erwachsenen-Augen fur Kinder gesehen.
In: Das gute Jugendbuc0 (1970), H.1, S.7-18 (Hildegard Kuhn).

e Horst KiinnemannProfile zeitgendssischer BilderbuchmachBeltz Ver-
lag Weinheim 1972, S.107-112.

e Nordischer Comics-Mythos. IrBulletin Jugend und Literatut973, H.11,
S.17 (ohne Namen).

e Nachrichten Ausland: Schweden. IRulletin Jugend und Literatui975,
H.11, S.8 (ohne Namen).

Besprechungen 1976 bis 1990:

e Tove Jansson. Das grol3e Muminbuch. Jagendbuchmagazi?9 (1979),
H.2, S.81 (Rita Rusenberg-Brackhane).

e Mumin, ein Hase und die Lumpenprinzessin. Auslandische Kinderbtcher
mit literarischem Anspruch. Irfrankfurter Allgemeine Zeitung5.8.1984
(Renate Schostack).

e Kinderhimmel ohne Kaninchen. Tove Jansson erzahlt Marchen fur Erwach-
sene. InFrankfurter Allgemeine Zeitung0.6.1986, S.26 (Samuel Bachli).

e Eine drollige Gesellschaft (2 Kassetten). Materialien Jugendliteratur
und Medieril9 (1988), S.17 (ohne Namen).
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ANHANG B. REZENSIONEN ZU JANSSONS MUMINBUCHERN

Besprechungen in den 90er Jahren:

Der beliebte Mumintroll entstand im Streit. Geborgenheit und Schrecken im
Kinderbuch — Die finnische Autorin Tove Jansson.$aarbricker Zeitung
17.2.1993, S.11 (Sabine Busch).

Der Komet im Muminland. In:Frankfurter Allgemeine Zeitung/Rhein-
Main-Zeitung9.3.1993, S.43 (ric.).

Die Welt der Mumin-Trolle. Uber Tove Jansson und ihre liebenswerten Mu-
mins. In:Der Bunte Hund5, 2 (1993), S.24-28 (Theodor Eberle).

Tove Jansson zum 80. Geburtstag.|IB-Reportl2 (1994), H.2, S.21-22
(Andreas Bode).

Tove Jansson wurde Achtzig. IBulletin Jugend und Literatu5 (1994),
H.11, S.27-28 (Sybille Lind).

Kolonie der Gesetzlosen. Tove Jansson und ihre anarchische Welt der Mu-
mins. In: Frankfurter Allgemeine Zeitundilder und Zeiten, 6.8.1994, S.
B2 (Kristina Maidt-Zinke).

Der unvergleichliche Tarzan. Iffundevogell15 (1995), S.40-43 (Tove
Jansson). Ubersetzung a®gnal 64 (1991), S.20-22. Schwedische Fas-
sung in: Annika Holm, Siv Widerberg (HrsggBarndomens Bdcker. Barn-
boksforfattarnas litteraturhistoriaStockholm 1984.

Kennt ihr die Muminfamilie? Projekt “Kinder lesen Mumingeschichten”.
In: Tausendundein Buct996, H.1, S.44-47.

Nilpferde und Marshmallows. Die Mumins warten auf das Unerhorte. In:
Holger Jenrich (Hrsg.Freunde furs Leben. Von Asterix bis Zorro: Gefahr-
ten, Helden, KultfigurerEssen 1996 (Caroline Schmidt-Gross).
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