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ABSTRAKT

The main goal of this study is to investigate how different camera angles
affect the sentiment reflected by a film. I also aim to demonstrate how a
subjective camera can be used as a method for narrating a film. In
combination with this, I also specifically analyze how the camera angles
reflect the power relations between characters in the film and how it
affects the emotional expression as well as the film language. This
project relies on several original videos that [ have created using mobile
phone, and I test the subjective camera as well as different angles to
demonstrate my ideas. Through this work I aim to enhance our general
understanding of visual expression created by a subjective camera and
how the use of new technology in the era of an ongoing societal change
will drive the future of films, their expression and influence on the

viewers and general society.

Nyckelord: subjektiv kamera, kameravinklar, maktteori, bildsemiotik,

filmanalys, filmberidttelse.



1. INLEDNING

Intresset for konstfilm och filmvetenskap formades inom mig under min
forsta studietid i Moskva. Jag studerade journalistik och bland de olika
kurser som journalistikprogrammet inneholl fanns en filmvetenskapskurs.
Den kursen gav mig en del forstaelse om film som konstform. I och med
mitt vixande filmintresse ledde detta till att jag valde att studera Grafisk
design och Media vid Umea Universitet. Under min studietid fick jag prova
pa att producera en kortfilm med en mobiltelefonkamera.
Skapandeprocessen var inspirerande; frin idé och manusskrivning, till
klippning och filmdesign. Jag ville fortsétta att undersoka och studera film

och det ledde till att jag valde att skriva en c-uppsats 1 &mnet.

Idag har alla en mobiltelefon med kamera i sin ficka och kan ta fram den
och borja filma och ddrmed bli filmskapare for en stund. Mobiltelefonen
kan vara en inspirationskélla och ett redskap for alla presumtiva regissorer
som forgdves bankar pa dorren till filmindustrin. Néstan alla kan kalla sig
fotografer, filmare och redigerare — &tminstone pa nybdrjarniva.
Mobiltelefonen ir ett enkelt verktyg med vilket vi kan utveckla var
kreativitet. Mgjligheterna att fa bra bilder och videor av hog kvalitet med

enklare utrustning &dr odndliga idag.

Nir jag borjade titta pa filmer som producerats med mobiltelefon méarkte
jag att i de flesta fall anvands mobiltelefonkameran som subjektiv kamera.
Detta vickte ett intresse hos mig for att undersoka subjektiv kamera eller

(POV) vilken dr en kinematografisk metod for att beritta historia i film.

I den hér uppsatsen besvarar jag fragor om vilka kinslor den subjektiva
kameran kan skapa hos mottagaren. Jag har intresserat mig for att
undersoka hur kameravinklar och olika perspektiv paverkar berittelsen.
Kameran kan placeras pa olika nivéer i forhallande till motivet: ovanfor,

under eller pd samma niv4. Detta har betydelse for var upplevelse av det vi



ser. Jag vill dessutom analysera hur kameravinkeln avspeglar

maktforhallande mellan personer i film.

1.1 SYFTE

Syftet med min studie &r att undersdka hur olika kameravinklar paverkar
stimningen i en film. Jag vill &ven undersdka hur anvéndningen av
subjektiv kamera anvinds som metod for berdttande 1 film. [ samband med
detta vill jag dven undersdka hur kameravinklar avspeglar maktforhéllanden

mellan personer i film och hur detta paverkar filmens kanslouttryck.

Den hér uppsatsen innehdller en gestaltande del, i vilken jag presenterar tre
korta videoklipp som jag filmat med mobiltelefon och anvint mig av

metoden subjektiv kamera 1 kombination med olika kameravinklar.

Med gestaltningen vill jag fordjupa mina kunskaper om den subjektiva

kamerans visuella uttryck.

1.2 FRAGESTALLNINGAR

Mina fragestéllningar ar:
Vad bidrar subjektiv kamera till i berdttelsen?
Hur pdverkar subjektiv kamera berdttandet i filmen?

Hur kan maktforhallanden forstéirkas eller forminskas i film beroende pd

hur kameravinklar anvinds?



1.3 AVGRANSNINGAR

For att avgransa mitt material fokuserar jag pa de visuella utryck som
skapas vid anvdndning av olika kameravinklar. Min inriktning dr aspekten

inom filmfotografin som berdr kameraperspektiv och subjektiv kamera.

1.4 BEGREPPSFORKLARING

I uppsatsen forekommer begrepp hamtade frin filmteori och filmforskning.

Dessa ar centrala for kontexten, varfor de forklaras narmre nedan.

Subjektiv kamera (pa engelska Point-of-view, POV), dr en typ av

kameraperspektiv. Man kan prata om att filma ur ndgons POV.

Subjektiv kamera ér det nir vi tittar genom personens dgon, vi ser det

personen ser som om kameran ér placerad i personens 6gon.

Objektiv kamera &r en annan kameraperspektivtyp, motsatsen till subjektiv
kamera. Den objektiva kameran dr endast nérvarande i egenskap av kamera,

inte som ndgon annan person som fallet &r med subjektiv kamera.

I Svenska Filminstitutets filmlexikon online definieras objektiv och

subjektiv kamera pa foljande sitt:

“Subjektiv kamera eller synvinkel dr ndr vi ser
héindelser med nagon av rollfigurernas ogon. Om
personen dr berusad kan kamerans rorelser
exempelvis vara vingliga. Eller sa kan bilden
vara ur fokus for att visa att en ndrsynt person
tappat sina glaségon. Vi upplever situationen sd
som rollfiguren gor det. Den subjektiva kameran

forstirker var kdnsla av identifikation med



personen och atfoljs ofta av subjektivt ljud.

Subjektiv kamera kallas dven for point of view”

Objektiv kamera Subjektiv kamera
vi tittar pa person med avstand vi tittar genom personens oga

Bild 1 Objektiv respektive subjektiv kamera

Den visuella skillnaden mellan objektiv och subjektiv kamera illustreras i bild 1.

Generellt brukar filmer filmas med objektiv kamera. Objektivitet handlar
hédr om att vara avskild och diskret. Till exempel brukar dokumentérfilmare
ofta vara sa objektiva som mojligt for att ge en bild av verkligheten. Vi som
betraktare vet att det bakom kameran alltid finns en person som filmar.
Objektiv kamera visar ett noga avvigt utsnitt av verkligheten och det som
skapas med objektiv kamera kan sdgas vara en illusion av verkligheten. Att
anvinda sig av metoden subjektiv kamera ger ddremot oss betraktare en
subtilare kénsla av ndrvaro och vi kan sdtta oss in i berdttelsen mer

omedelbart.

I mitt arbete undersoker jag hur maktforhdllanden forstérks eller forminskas
beroende pd kameraperspektivens anvindning i filmskapandet. Bordwell
pastar i sin bok att “camera placement is central to visual storytelling”
(Bordwell 2019, 240). Man brukar tala om tva typer av kameraperspektiv,
fagelperspektiv och grodperspektiv.

En hog vinkel kallas figelperspektiv och placerar kameran ovanfor en

karaktéirs 6gonhdjd, den framkallar en kénsla av underldgsenhet eller

maktloshet.
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En lag vinkel, grodperspektiv, placerar kameran under karaktirens 6gonhdjd

och framkallar en kédnsla av 6verlédgsenhet eller makt hos karaktaren.

2. BAKGRUND

For att besvara mina frdgor gillande den subjektiva kameran och
kameravinklar och hur de pdverkar filmberéttelsen tittade jag pa tidigare
forskning genomford av professor David Bordwell, en amerikansk
filmteoretiker. Han dr forfattare till mer &n femtio filmvetenskapliga bocker,

vilka anvénds for att studera och analysera film.

Bordwell, D. &r tillsammans med Thompson, K och Smith, J. forfattare till
”Film Art —An Introduction”, vilken jag anvidnd som vetenskaplig grund for

min undersdkning.

Den teoretiska grunden har himtats fran diskussionen om subjektivitet i
Edward Branigans ’Point of View in the Cinema — A Theory of Narration
and Subjectivity in Classical Film. I kapitlet ”Subjektiv kamera i spelfilm”
diskuterar jag hans studie i detalj och hur den hjdlpte mig att utveckla mina

kunskaper om kamerans potential i filmberittelsen.

Gillian Rose ér professor 1 kulturgeografi vid Oxfords universitet och
ledamot i British Academy. Hennes forskning baseras pa semiotik och
fokuserar pé visuell kultur. Gillian Rose &r forfattare till ett betydande
standardverk inom humaniora: ”Visual Methodologies”. och jag anvénder
mig av hennes forskning for att tolka visuella utryck och hur dessa

kommunicerar med mottagaren.

Eva Skéreus forskning inom bildsemiotik dr vildigt intressant och viktig for
mitt gestaltningsarbete och analys. Hon har en studie dir metoden
’Bildsemiotik som diskursanalys” presenteras, vilken hon utvecklade i sin
avhandling ”Digitala speglar — forestidllningar om lararrollen och kon 1
lararstudenters bilder” (Skareus, 2007). I sin avhandling anviander Skareus

bildanalys som vetenskaplig metod och bildanalysen blir dér ett produktivt

11



och anvindbart sitt att tolka bilder (Skareus, 2007, 112). I kapitel "Metod”

beskriver jag narmare hennes principer for att tolka och analysera bilder.

Anders Marner och hans arbete inom bildsemiotik &r dven det viktigt for
min uppsats. Hans artikel ”Upplevelse, tolkning, analys och samtal — ett
bildsemiotiskt perspektiv pd teori och metod i1 bildbetraktandet ” belyser hur
en tolkningsprocess av en bild borde genomforas med bildsemiotiska
begrepp och i olika perspektiv. I min analys har jag utgatt fran hans
tolkning av det bildsemiotiska begreppet ’det avbildade rummet”. Hans

definition av det begreppet aterfinns i kapitlet "Teori”.

Michel Foucault och hans teorier om makt dr i fokus for min undersékning.
Michel Foucault rdknas som en av 1900-talets mera inflytelserika ténkare.
Med sin kritik av samhélleliga institutioner och maktutdvning har han

fordndrat manga vetenskaper pa djupet.

2.1 Subjektiv kamera i spelfilm

Manga filmteoretiker, filmkritiker och filmvetare anser att den subjektiva
kamerafilmningens visuella grepp ger en speciell effekt hos tittaren som
leder till starka personliga kénsloupplevelser och forvantningar. Vem tittar?
Hur? Vad ser man? Det &r tre viktiga och avgdrande fragor som stéller och
utvecklar den subjektiva kameran 1 berittelsen mot dskddaren. Vi som
betraktare forsoker “’l4sa in” budskap och mening i scenen, vilken skapar

den subjektiva kameran.

For att forklara den subjektiva kamerans betydelse i filmen tar jag ett
exempel fran en gammal film “How it feels to be run over”. Den ir en kort
enminutsfilm som producerades av Cecil M. Hepworth. Jag ndmner den hér
filmen eftersom just i den hédr filmen anvénds subjektiv kamera for forsta
gingen, ar 1900, for 120 ar sedan. I slutet av filmen uppstar illusionen att
en bil kor ut ur filmduken, rakt mot publiken i biosalongen, se bild 2. Bland
biopubliken, ar 1900, uppstod panik eftersom de upplevde detta vildigt

verkligt: bilen kdrde dver mig, korde dver filmaren, eller skaddespelaren.
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Publiken var inte redo for den hir 6verraskningen. Subjektiv kamera

skapade en effekt som mottagaren upplevde pa riktigt.

Bild 2. "How it feels to be run over” 1900

De forsta att analysera kamerans potential var ryska formalistiska
filmteoretiker vilka formulerade en filmstudieteori inriktad pé de formella
eller tekniska elementen i en film: belysning, kameravinklar, podngséttning,
ljud- och design, farganviandning, skottkomposition och redigering. Teorin
borjade ta form i slutet av 1920-talet av ryska dokumentérfilmskapare.
Dziga Vertov var en av de filmteoretiker och filmskapare som i sitt
filmmanifest belyst kamerans formaga och potential. Han skrev i manifestet
att kameran skulle “registrera” och ’fanga” verkligheten och dérfor borde
filmskapare anvinda kameran som ett 6ga (Svenska filminstitutet; Vertov
1974, 9). Dziga Vertov ville genom sin idé om “kameradgat” demonstrera
detta kinematografiska verktygs fulla forméga att utvidga manniskans

perspektiv pa verkligheten.

En annan studie om subjektiv kamera utvecklades av filmteoretikern
Edward Braningan. Han undersokte kamerans beréttandepotential pé djupet;
1 sin bok ”Point of View in the Cinema. A Theory of Narration and
Subjectivity in Classical Film ” skriver han om rollen den subjektiva
kameran har i film och analyserar den subjektiva kamerans forméga att
berétta historia med rorliga bilder. I sin bok undersdker han vidare hur

tittarna uppfattar film nédr kameran &r placerad i personens 6ga och vilka
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resultat regissdren uppnér ndr hen tar beslut att filma scener med den
subjektiva kameran. Material frdn den har boken hjélpte mig att besvara en
av mina fradgor som jag lyfter i den hir uppsatsen; vilken visuell effekt den
subjektiva kameran bidrar med till beréttelsen. Braningan identifierar den
subjektiva kameran effekt med en persons ndrvaro “jag ér har” och
dessutom att avstandet mellan subjekt och objekt spelar en viktig roll

(Braningan 1984, 9).

“Identification, here, is not an attitude but a
process of forming and reforming one’s identity in
comparison with or against something else. A
typical statement is that a film encourages us to
identify with the emotional predicament of the

central character (Braningan 1984, 10).”

Bordwell ér beréttandet den centrala process som péaverkar askédarens
forstaelse av en film. Ofta tar dskadaren inte emot en fardig berittelse, utan
maste sjdlv konstruera den 1 huvudet. Nar vi som tittare upplever en
héndelse 1 filmen genom "karaktdrsdgat" upplever vi en stark ndrvaro av
kénslor. Filmteoretikerna Bordwell och Thompson ger i boken ”Film Art”

en forklaring till vilken mening POV filmning har:

“The eyeline match shows a person looking in on
shot, followed by a shot showing what the person
sees. Most eyeline matches, however, don’t show
the object of the look from the person’s vantage
point. We have already know that a camera
framing can strongly indicate a character’s
optical point of view, making the narration
subjective. POV cutting gives us an eyeline match
that presents something as seen by the person

looking”” (Borwell, Thompson 2019, 240).
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Den subjektiva kameran markeras vanligtvis som sekvensen i en film dir
filminspelningen drivs frén det personliga intrycket och skédespelarnas vy.
Filmning med den subjektiva kameran bjuder ofta in tittaren att ’byta plats”
med en filmkaraktdr. Subjektiv kamera var efterfragat i nournoirfilmer,
skrackfilmer och thrillers for att 6ka den emotionella spidnningen och

rddslan den framkallar hos tittarna.

For att fordjupa min forstaelse om den subjektiva kameran analyserar jag
hur den subjektiva kameran representerar sig i spelfilmen “Fonstret at
girden” (Rear Window) av Alfred Hitchcock. Den hér filmanalysen hjdlper
mig att forstd djupare vad den subjektiva kameran bidrar med till

filmberittelsen.

2.2 Analys av subjektiv kamera i “Fonstret 4t girden” av A.
Hitchcock

Filmregissoren Alfred Hitchcock var den framsta pa att skapa kénslor av
spanning och stimning i sina filmer och han anvénde den subjektiva
kameran 1 manga av sina klassiska filmer. Den subjektiva kameran i
Hitchcocks filmer skapar en pataglig kinsla av verklighet. Att titta pa
Hitchcocks filmer nu, efter nistan 70 &r, hjdlper oss att flytta oss tillbaka till
den punkt i filmhistorien dér nya filmmetoder, filmeftekter och sitt att
berétta historia i film foddes. Hitchcock formade ett eget nytt filmsprak som

var anvéndbart for andra regissorer under lang tid och dr det &n idag.

Subjektiva perspektivbilder definieras med att vi ser virlden direkt genom
karaktirens 6gon. Ett av de frimsta exemplen pa Hitchcocks anvéndning av
subjektiv kamera var i hans film “Fonstret at gdrden”, fran 1954. Fonstret
at garden dr en mysteriefilm som erholl fyra Oscarnomineringar. Den filmen
handlar om en fotograf som heter Jeff. Jeff sitter sju veckor i sin ldgenhet i
rullstol med bdda sina ben gipsade. Han saknar socialt umgénge och
dventyrlig som han dr blir han snabbt uttrakad och for att fi tiden att ga

borjar han titta ut genom ett av sina fonster, som vetter ut mot innergérden
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och flera andra lagenheter. Under en rejél virmebdlja kan han iaktta sina

grannar dnnu béttre, da de haller sina fonster Oppna for att svalka sig.

Bild 3. Jeff tittar ut genom fonstret. Objektiv kamera. Nista bild visar vad Jeff ser. Subjektiv kamera

Det finns tvd huvudsyften for anvidndning av subjektiv kamera i den har
filmen. Framfor allt krdver sjilva filmens fabel det, eftersom att Jeff
observerar sina grannar genom hela filmen. Hans synvinkel hjdlper till att
dra tittaren in i filmen och identifiera sig mer med karaktaren Jeff. Den
andra anledningen dr mycket mer universell, den har att géra med filmens
natur och filmens vésen. Jag kommer att diskutera detta senare i denna
uppsats, men for tillfdllet skulle jag vilja ta itu med anvindningen av optiska
synsétt i termer av sjdlva berittelsen. Hitchcock anvidnde samma

synvinkelssekvens eller "ram” varje gdng han anvinde subjektiv kamera.

16



Forst filmade Hitchcock Jeff med en objektiv kamera for att vi ska forsta
vem POV tillskrivs nér han ser ut genom fonstret och pé en av hans grannar.
Sedan bytte Hitchcock till det subjektiva synsattet och visar tittaren
karaktérens uppfattning, det vill sdga det Jeff ser nér han ser ut genom
fonstret. Slutligen bytte Hitchcock tillbaka till en objektiv bild av
karaktéren, sa att vi kan se Jeffs reaktioner pd vad han just fatt se. Hitchcock
placerade vid vissa tillfdllen en svart mask dver linsen for att ytterligare
betona Jeffs subjektiva uppfattning nér han tittar igenom en kikare, eller
fotoobjektivet pd hans kamera. I sin bok ”Film Art” undersdker Borwell
den subjektiva kameran och dér anvédnder han Fonstret at garden som bra
material for att analysera hur den subjektiva kameran bidrar till

filmberittelsen.

“Shot represents Jeff’s optical viewpoint, and this
is filmed from a position on his end of the axis of
action. The camera has not crossed the line.
Through POV editing the narration restricts us to
what Jeff sees and hears” (Bordwell 2019, 223).

Det frimsta bidraget den subjektiva kameran ger i den hér filmen &r att
tittarens identifiera sig med Jeff. Hitchcock maste forstirka det faktum att
vi kénner och uppfattar saker om grannarna samtidigt med Jeff och det
astadkoms med den subjektiva kameran. P4 det viset, nér historien rullar

pa, kan vi kdnna samma kénsla av dngest som Jeff kénner.

Hitchcock anvénder ofta zoomfunktionen med subjektiv kamera for att visa
Jeffs 0kade uppmairksamhet pa detaljer. Jeff lutar sig ofta framét i sin
rullstol och fokuserar mer pé detaljer han tittar pd. Darfor zoomar Hitchcock
in for att demonstrera Jeffs 6kade uppméirksamhet, samtidigt som han
fortfarande kan behdlla den subjektiva kamerans synvinkeleffekt. Som
ndmnts 1 bérjan av denna analys dr den subjektiva kameran i den hér filmen

ar inte bara ett satt att filma, utan dven ett sitt att berétta en historia. Man
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kan hédvda att anvidndningen av subjektiv kamera, sérskilt i en film som

denna, fingar filmens mening och budskap.

3.TEORI

Min studie fokuserar pé vad det &r betraktaren far se 1 filmerna och hur
olika subjektiva kameror och kameravinklar paverkar berdttandet i filmen.
Fyra teoriomriden &r relevanta for denna uppsats.

1. Det forsta omradet dr semiotik (bildsemiotik), som é&r ett samlingsnamn
for sddant som berdr visuell teckentolkning. Semiotiken tillhor inte
lingvistiken d&ven om semiotiken studerar hur betydelser uppfattas och
mening bildas i kommunikativa situationer mellan bilden, i mitt fall den
rorliga bilden, och betraktaren. I den hir uppsatsen anvénder jag
bildsemiotik som bade teori och som metod for att genomfora analys av de
visuella uttryck som skapas med den subjektiva kameran. Bildsemiotik &r
en egen gren av semiotiken med egna instrument som hjélper semiotikern

uttolka och analysera bilder, hitta budskap och meningar i bilder.

2. Det andra teoriomradet dr filmteorin vilket 4r &mnesspecifikt for denna
uppsats. Den amerikanska filmteoretikern och forskaren David Bordwell
och hans studier inom film &r, som tidigare ndmts, viktig for denna uppsats.
Bordwell undersoker i sin bok ”Film Art” hur kameravinklar, ljus, avstind,
kameraékning och visuella uttryck paverkar vara kénslor och upplevelser,
hér finns forklaringar till vad den subjektiva kameran bidrar med till

filmberittelsen.

3. For att undersoka och spegla maktrelationer mellan personer i rorliga
bilder valde jag att tillimpa den franska teoretikern Michel Foucaults

maktteori. Jag bedomer att den &r 1 hogsta grad relevant i min studie.

4. Den fjérde analystypen, kritisk diskursanalys, anvinder jag for att
undersoka och analysera de maktforhdllanden som uppstér med olika

kameravinklar och karaktérer i videoklipp. Diskursanalys ingar i den
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kritiska teorin vars uppgift ar att klargora diskursernas roll i uppritthéllandet

av olika maktforhallanden.

3.1 Bildsemiotik

Semiotik &r ett samlingsnamn for teorier om studiet av tecken. Det kan
handla om tecken i tal- och skriftsprak (bokstiver, ord), tecken och gester
(tummen upp). Det kan dven vara fysiska ting (trafikljus), biologiska
processer (att rodna) och tecken som bilder. Semiotiken studerar hur alla

dessa teckens betydelse uppfattas och anvinds av manniskan.

Anders Marner skriver i sitt forskningsarbete ”Bildanalys upplevelse,
tolkning, analys och samtal - bildsemiotiskt perspektiv pd teori och metod i
bildbetraktande” om olika semiotiska perspektiv och vilken roll de spelar

for tolkningen och analysen av medier, bilder, tal och skrift. Han skriver att:

”Semiotik betyder ursprungligt teckenldra.
Semiotiken dr inte intresserad av individuella
betydelser utan istdllet av hur mening uppstar
generellt, hur tecken och betydelser fungerar i
allmdnhet; vad bild, sprdk, upplevelse, konst,
litteratur, medvetande, varseblivning osv dr for
mdnniskan. I det att den studerar betydelse med
samhdllsvetenskaplig perspektiv och humaniora.
Semiotiken konstruerar modeller och intresserar
sig for generella processer som belyser
mdnniskans upplevda vdirld. I den varseblivna
vdrlden fangar vi upp betydelse bara genom att
betrakta och uppleva den i livsvirlden - virlden
tagen for given. I den varseblivna virlden dr det
sammanhanget som ger betydelse. Det ena ger
betydelse till det andra. ’( Marner. Bildforum
nr.1 1997, 5).
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Bildsemiotik och filmsemiotik dr grenar av den allménna semiotiken som
uppfattar mediet som ett sprak bestdende av spraksystem, kod och

teckenkedjor. Bildsemiotiken studerar hur tecken och betydelser fungerar i
forhéllande till den upplevande och kommunicerande méinniskan, men sett

ur ett generellt perspektiv (Marner 2009, 10).

Filmsemiotikens fodelse brukar anges till 1964 dé den franske semiotikern
Christian Metz undersokte om det finns beréringspunkter mellan verbalt
sprak och filmsprak. Den slutsats Metz drar dr emellertid ndgot besynnerlig.
Han konstaterar att filmen forvisso dr ett sprak i betydelsen
kommunikationsmedel (Nordstrém 2003, 43). En semiotisk analys inom
film undersoker hur exempelvis visuella tecken kan uppfattas av en scen ur

en film och varfor den kan vicka kénslor hos betraktaren.

Semiotik inom rorlig bild, som ar utgdngspunkten i detta arbete, betyder att
filmen kan ses som ett eget sprdk som kan fOrstas genom att analysera
filmens scener, kameravinklar, farger, ljusséttning och symboler. Att
analysera scener ur filmer handlar om att identifiera och avkoda budskapen
som kan forekomma och sedan tolka dessas innebord utifran olika

perspektiv (Nordstrom 2003, 44).

Bildsemiotiken som vetenskap studerar villkoren fér kommunikation och
ménsklig produktion av visuella tecken. Bildsemiotiken &r ett viktigt

verktyg for undersdkning och tolkning av konst och bilder.

En framstaende person inom semiotik och bildsemiotik var semiotikern
Roland Barthes. Hans studier, begrepp, forklaringar och hans metod att
tolka bilder dr avgorande for den hér uppsatsen. Barthes var intresserad av
hur bilden talade till oss, hur vi som betraktare uppfattar bilder. Roland
Barthes skriver i sin bok ”Det ljusa rummet. Tankar om fotografiet
upplevelseprincip tilldter mig att lata fotografiet existera. Eller omvént, utan
upplevelse inget foto (Barthes 1986, 37). Barthes var en av de forsta
semiotiker som utvecklade begreppen: denotation och konnotation som &r

tva framtradande termer inom semiotiken.
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Bildsemiotiken &r en bred vetenskapsmetod och inom bildsemiotik finns
flera grundprinciper fOr att analysera och tolka bilder. Olika teoretiker inom
semiotik ger sina egna tolkningar av semiotiska begrepp. I min analys
anvénds tre huvudsakliga bildsemiotiska begrepp: denotation, konnotation

och det avbildade rummet, allt baserat pa Barthes studie.

En denotation &r en direkt eller lexikal betydelse, medan en konnotation ar
en indirekt, associativ, betydelse. Inom Barthes bildsemiotik anvénds detta
par fOr att, exempelvis, skilja mellan bildens olika delar (denotationer) och
dess vidare tolkningshorisont (konnotationer). Kortfattat beskrivs denotation
som en forstahandsbeskrivning av ett tecken och konnotation som tecknets

djupare budskap och mening.

Denotation, det dr vad vi ser vid en forsta anblick, avkodar och namnger
utan att fundera. Ser vi en ros, vet vi ofta att det dr en ros. Med denotativt
tecken avses teckens egentliga betydelse. Gert Z Nordstrom skrev i sin bok
”Medier, semiotik estetik” att denotation brukar bendmnas grund eller
kirnbetydelse. Motsatsen till det denotativa tecknet dr det konnotativa.
Konnotativ brukar beskrivas som betydelse. Att tolka ett denotativt tecken
innebdr att notera och bestimma nagot bokstavligt och primitivt (Nordstrom

2003, 14).

Till exempel i en scen i en film kan vi se en hidndelse utan ndgon

karakteristisk bedomning eller association.

Konnotation &r tolkningen av det vi ser, som skapas med hjilp av
bibetydelser och kunskap. Konnotativ analys 4r semiotikens association
som handlar om symbolisk och kdnsloméssig innebord. Nordstrom ger en
tydlig forklaring av hur man skiljer pa denotation och konnotation. Som
exempel pa bada teckennivéerna kan vi vélja en bild av en ek. P4 den
denotativa nivan &r tecknet ett trid, en ek som kan beskrivas bokstavligt. Pa
den konnotativa nivén tillkommer nya tecken som inte finns pé bilden men
uppstér 1 mottagarens huvud. Eken kan associeras till styrka, uthéllighet,

eller kanske till Swedbanks logga (Nordstrom 2003, 16).
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Bilders konnotation innebar den kinsla, tanke, association som framkallas
hos betraktaren. Vi kénner hur mycket kraft och storhet som finns 1 tridet.
Som vi ser kan en bild med en odramatisk och vardaglig denotation
innehalla konnationer férknippade med makt. Konnotationsassociation har
dessutom ofta ett samband med kulturell och privat association som &r
forknippad med en enskild ménniskas upplevelser och erfarenheter. Bathers
skriver om sin egen upplevelse och erfarenhet att betrakta bild med
konnotationstolkning - ”Det forsta dr uppenbarligen en utstrédckning i
rummet, det I6per som ett fdlt som jag med utgangspunkt i min kunskap, min
kultur uppfattar som dr ganska bekant. Detta fdlt kan visserligen pa grund
av fotografens skicklighet eller tur vara mer eller mindre stiliserat, mer
eller mindre lyckat” (Barthes 1986, 43). Nordstrom skrev att individen kan
via egna unika moéten med omvérlden bygga upp sin egen tolkning

(Nordstrom 2003, 15)

Kbpnotation
p o sriiials

@efotation

association

Bild 4.. Semiotiska betydelsenivder

I bild 4 visas att den denotativa nivan dr huvudnivé och ligger i centrum till
skillnad frén den konnotativa och associativa nivan som har paverkning av

olika fenomen som kultur, erfarenhet, bakgrund och identitet.
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Avbildade rummet - det ér det tredje semiotiska begreppet som jag
anvinder 1 min analys. Det avbildade rummet innebér en yta som vi ser i
bilden som innehéller det rum som héndelserna sker i. Detta da i kontrast till
avbildbarhetsrummet, det "rum” varifran vi betraktar bilden, till exempel
biosalongen eller galleriet. Marner anser att for att uppleva en bild krévs
mycket fantasi. En bild dr ett utsnitt ur tiden och rummet. Dar finns alltid
ndgot som maste laggas till av den som betraktar bilden. Vi forestéller oss

en fortsédttning. Vad finns vid sidan om bildramen (Marner 2010, 19)?

Bild.5. Semiotiska begrepp avbildningsrummet

Det avbildade rummet &r ett begrénsat utsnitt ur en storre vérld. Marner
skriver att vi kan forldnga, suggerera och ldgga till rumsligheter kring detta
utsnitt och dessutom fylla ut inne i det avbildade rummet, t.ex. vad som

finns bakom de foremal som visas i bilden (Marner 2010, 20).

Om vi tittar pa en ndrbild av en hand kan vi med hjélp av vér fantasi forsoka
att forestélla oss den person som handen tillhor. Att kunna forestilla sig
vidare bortom utsnittet av bilden dr en aktiv process som kréver motivation
for fantasin for att den ska utvecklas och “bygga” en helhet. Om
bildutsnittet klipper av ett vilkédnt foremal kan resten av foremalet
forestéllas. Marner skriver att en bild inte slutar vid inramningen. Betraktare
kan placera bilden i en vidare beréttelse. Vad har hant och vad kommer att

hinda? Var i berittelsen &r bilden vald? Kring det tidsutsnitt, som en
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stillbild ofta &r, finns ocksd mojlighet ldgga till tidsperspektiv genom att
forestilla oss vad som hinde innan det avbildade utsnittet och vad som
kommer att hinda. Marner skriver att den subjektiva kameran bor inte
enbart ses som beroende av fotografens arrangemang eftersom lika ofta ér
den beroende av betraktarens egen fantasi och associationen (Marner 2010,

18).

3.2 Filmteori (subjektiv kamera)

Nér man analyserar film brukar man prata om subjektiv eller objektiv

kamera.
Med subjektiv kamera menas att vi ser utifran en karaktérs synvinkel. Vi har

alltsa en synvinkel utifrén ett subjekt. Det kallas POV som stér for Point-of-
View eller subjektiv kamera (Borwell Thomsen, 2019:242).

Motsatsen kallas for objektiv kamera. Ndr kamerautsnittet &r objektivt ser vi
utifran ett perspektiv som inte ockuperas av ndgon karaktér, det &r alltsa inte
subjektivt. I den hér uppsatsen vill jag undersoka den subjektiva kamerans
visuella utryck och hur den subjektiva kameran paverkar upplevelsen hos
mottagaren. Forstapersonsperspektiv (point of view) dr en term som
vanligtvis anvénds inom litteratur, film och datorspelsammanhang. Det
uppstar nér askédaren (ldsaren, dataspelaren) upplever det som hénder i

boken eller spelet genom nagon av rollfigurernas 6gon.

- @

objekt

N\

Bild 6. Hur funkar subjektiv kamera



3.3 Maktteori

Makt kan betraktas ur flera olika perspektiv och i nédstan varje livssituation
finns uttryck for makt. Fenomenet makt omger oss alla genom livet i alla
aldrar och i alla samhélleliga och ménskliga sammanhang. Vi utdvar den, vi
ser den utdvas och vi utsitts for den.

Makt brukar ofta kopplas till strukturer i samhallet och till politiska
organisationer som har nagon form av makt som dessutom kan bestdmma
och driva méanniskors liv. Men det dr inte makt av detta slag som jag vill
uppméirksamma i detta arbete. Jag vill undersoka och dven se dold makt
som forutsdtter socialt liv och paverkar sprdk och seende. Niar man
reflekterar kring maktrelationer och hur dessa relationer uppstér anser jag att
man borde studera artiklar och bocker av den franske filosofen,
maktteoretikern och idéhistoriken Michel Foucault. Foucault var en av
1900-talets mest originella tinkare och han dr en av de mest inflytelserika
teoretikerna inom omradet maktrelationer i samhéllet.

For att faststilla vad ordet makt i denna uppsats avser, tar jag hjélp av
Foucaults maktteori. Jag har anvint mig av ”Foucaults Maktanalys” av
Magnus Hornqvist och “Foucault. En introduktion” av Roddy Nilsson.
Hornqvist ér filosof, samhéllsvetare och kriminolog i Stockholm och han
har vidareutvecklat Foucaults maktteori. Hornqvist skriver att Foucaults
pastaende att makt inte &r ndgonting som forvirvas, frantas eller delas,
ndgonting som man behdller eller later sig g ur hiinderna. Makt utdvas fran
ordkneliga hall och i ett vixelspel mellan ojdmlika och rorliga relationer.
Foucault betonar att makten dr relationen mellan ménniskor. Det enda som
finns &r en mangfald maktrelationer (Hornqvist 1996, 27 - 28).

Vi omges av olika visuella uttryck, via film och via media genom livet i
olika samhélleliga och ménskliga ssmmanhang. Vi kan inte undgé dem och
vi utsétts for dess paverkan. Vi kan komma dverens om att vi lever i en
visuell omgivning som dr konstant aktiv och som hela tiden 6verdser oss

med bilder, stilla sdvil som rorliga. Vi kan kéinna makt och observera
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maktrelationen i bild genom olika poser, blickar, kon, emotioner, utryck,
klader, proportioner, storlekar, ljus, vinklar och symboler.

Foucault menade att mellan varje punkt i samhéllskroppen 16per
maktrelationer, mellan man och kvinna, mellan ldrare och elev, mellan ny
teknologi och gammal, mellan den som vet och den som inte vet. Foucault
menade att makt skapas i varje 6gonblick och i varje relation (Hornqvist
1996, 30).

Utifrén detta stéllde Foucault upp ett antal pdstdenden som redovisas

punktvis 1 boken “Foucault. En introduktion” av Roddy Nilsson:

Makt dr inte ndgonting som later sig forvdrvas,
frantas eller delas; det dr nagot som utovas fran
ordkneliga hdll och i ett vixelspel av ojamlika
och rorliga situationen.

o Maktrelationerna dr inte utanforstaende till
andra typer av relationer utan inneboende i dem.
Dar de dr verksamma har de en direkt produktiv
roll.

o  Makten kommer underifran; det finns inte nagon
bindr och genomgdende motsdttning mellan
hédrskande och dem de  hdrskar  over
grundldggande allmdnt monster  for
maktrelationen.

e Maktrelationen dr pa samma gdang malinriktade
och icke-subjektiv. Ingen makt utovas utan syfte
och mal men detta innebdr inte att den lyder ett
individuellt subjekts vilja.

o Ndr makten finns, finns ocksd motstdndet.
Motstdndet stdar aldrig i utan forstdillning till
makten utan dr den andra sidan av maktens
relationella karaktdr (Nilsson 2008, 91).

o Foucault understryker att det inte finns ndgra

maktfria relationer. Detta har ibland tolkats som
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att Foucault anser att makt dr det enda som

betyder nagot i sociala relationer (Nilsson 2008,
92).

Makt uppstér av olika magnitud i varje relation, d&ven “makt i det lilla”.
Foucault kallar detta lilla “maktens mikrofysik”. Genom att f6lja Foucaults
teori kan man definiera betydelsen av det lilla. Maktens mikrofysik ar nigot
subtilt och ofta mindre uppseendevickande och som ror inldrning och
korrigeringar av detaljer. En konsekvens av koncentrationen pa maktens
mikrofysiska dimension dr betoningen pa att motstdndet dr lokalt. Det &r i
det lilla som vi kan gora motstdnd. Makten, liksom motstandet, finns i det
lilla, i det dagliga livets alla moten, hindelser och situationer (Nilsson 2008,
94).

Foucault beskriver makten som en relation som aldrig &r passiv eller latent.
Mainniskor som funderar pa makt konnoterar ofta makten med nagonting
aggressivt och negativt som kan paverka hért pa manniskors liv och
verksamhet. Men Foucault menade lite annorlunda, i sin teori skrev han att
makten dr enbart det som verkligen hénder nir tva eller flera personer
drabbar samman. Foucault beskriver makten beskriver som dr en pulserade

rorelse, fenomen som flammar upp och forsvinner lika fort som de kom.

3.4 Diskursanalys

For min undersokning valde jag diskursanalys, en teoribaserad metod for att
utrycka makt 1 bilder av videoklipp producerade i gestaltning och den
hjélper mig att besvara mina fragestillningar. For att forstd vad diskurs &r
och hur det anvénds behdvde jag studera vetenskaplig litteratur som
forklarar hur och nér diskurs behdvs och i vilka situationer den uppstéar. Det
jag upptickte vid litteraturstudien &r att diskursanalys dr en bra ansats vilken
kan hjélpa till med att forestdlla och representera verkligheten. Man skulle
kunna sdga att diskurser skapar ramar genom att 14gga punkter vid vissa

saker och ge olika och tydliga forstaelser av fenomen. I mitt fall ar det
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maktrelationen som kan utryckas 1 bild och blir synliggjord beroende pa
kamerans vinklar. Diskursanalys &r ett verktyg som har hjélpt mig att
diskutera det resultat jag fatt av min gestaltning.

Genom att avgrinsa den virld vi lever i skapar vi olika diskurser, som vi
anvénder for att beskriva olika delar av virlden. En enkel definition av
begreppet diskurs dr ett bestdmt sétt att tala om och forstd vérlden eller
utsnitt av virlden. Nordstroms tolkning av diskurs dr ett visst sitt att tala om

négot eller att tolka nagot.

Jag illustrerar ndr en diskurs uppstar genom ett exempel. Vi kan forestélla
oss en scen ur en film dir en kvinna diskar efter middagen. Diskning i sig dr
ingen diskurs eftersom det dr vardagligt och det &r ett materiellt faktum. Att
diskning visas 1 filmen behdver heller inte vara ndgon diskurs. En diskurs
uppstar ndr tittaren sétter in diskning som héndelse 1 ett meningsbarande
sammanhang: antyder, underforstar eller uttrycker i klartext. En diskurs
innehaller vissa vérderingar, diskursanalys tolkar och beskriver vérlden,

med utgdngspunkt frén en bestimd norm (Nordstrom 2003, 36).

Diskursanalys har under senare tid fatt en betydande roll inom
samhillsvetenskap och kultur. Inom omraden som litteratur, bild — och
filmforskning - har man sedan ldngre forsokt urskilja stilar, genrer, uttryck
och former. Det finns en insikt om att beroende pa den position som intas sd
framtrader olika bilder av verkligheten, relationen och representationen av
denna verklighet. Detta fenomen betraktas som angelédget i sig och dartill

som forskningsbart (Borjesson 2007, 9).

I den hér uppsatsen anvander jag Foucaults forskning och teori om makten.
Diskursanalys och olika typer av diskurser var centrala i Foucaults studie.
Diskursanalys kan ses som en vergang, eller tyngdpunktsforskjutning i

Foucaults tdnkande (Nilsson 2008, 68).

Gillian Rose skriver:

“Foucalt discourse has a quite specific mening. It

refers to groups of statements that structure the way a
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thing is thought and the way we act on the basis of the
thinking. In other words, discourse is a particular
knowledge about the world which shapes how the
world is understood and how things are done in it

(Rose 2016, 187).

Skareus anvénder i sin avhandling “Digitala speglar forestillningar om
lararrollen och kon i ldrarstudenters bilder” diskursanalys och
bildsemiotiskanalys for att undersdka hur bilderna kan betraktas.
Diskursanalys dr hennes verktyg for att tolka bilder med olika perspektiv
och olika socialkulturella laggningar. Min utgangspunkt i undersdkningen
var att rorliga bilder av det slag jag analyserar kan réknas in i
sociokulturella ssmmanhang. Foucault péstér i diskursteori att ”art” och
olika typ av konstverk kan reflekteras och uppfattas genom diskurs. I boken
“Visual Methodologies” péstir Gillian Rose att "art can also be understood
as a discourse as a specialized form of knowledge. Discourses are
articulated through all sorts of visual and verbal images and texts,
specialized or not, and also through the practices that those languages

permit” (Rose 2016, 188)

4.METOD

Min metod som jag valt innehéller bildanalys 1 kombination med
diskursanalys. Jag har valt denna kombination for att den dr den ldmpligaste
for att besvara mina fragestédllningar. Kombinationen bildanalys +
diskursanalys dr inspirerande metodverktyg som jag anammat fran Skéreus

forskning.

Barthes metod att ’14sa” och forstd bilder och hans virdering i
konnotationstolkningen anvinds i analysen (Kapitel 7) av tre videoklipp
som filmades med olika kameraperspektiv och med den subjektiva

kamerans princip.

Bildsemiotik, diskursanalys och framfor allt gestaltning dr lampliga metoder

vilka kan hjélpa mig att analysera kameraperspektiv och kameravinkel

29



(kamerah6jd) och dven dessas inverkan pé betraktarens kéinslor. Jag valde
att arbeta med en experimentell video under tiden jag skrev uppsatsen. Min
gestaltning dr min egna metod som hjélper mig att undersoka
kameravinklarnas visuella grepp och de maktforhallande som uppstar 1
samband med olika kameraperspektiv. Gestaltning dr en metod som ger
mig mojlighet att prova pa att sjélv filma med mobiltelefonkamera och
uppticka vad olika kameravinklar bidrar med i samband med subjektiv

kamera i film.

Med hjélp av de valda metoderna vill jag belysa de maktforhdllanden som
finns mellan personer i videoklipp och jag vill dven forstd vad subjektiv

kamera bidrar med kinsloméssigt hos betraktaren.

4.1 Gestaltning

Gestaltning dr 1 den hér uppsatsen en viktig sjdlvprovande praktisk analytisk
metod. Att jobba med gestaltning i praktiken &r en givande och hjilpsam
metod for att undersdka dmnet och besvara fragorna om hur kameravinklar

paverkar pd uppfattning av film och vad POV bidrar i filmberéttelsen .

Gestaltningen bestar av tre korta videoklipp, vardera tvd minuter langa vilka
producerats med mobilkamera. Varje film har filmats i samma tid, plats,
miljo, och med samma héindelseforutsittningar som jag valt att kalla en ram.
Ramen &r en handling men inte ett manus eller en filmplan. Jag har dven
lagt ett filter pa videoklippen samt musik. Jag valde det forsta filtret och den
forsta musiken som fanns att tillgé i ett gratis open source
redigeringsprogram. Jag dr medveten om att musiken paverkar betraktarens
upplevelse men musikens pdverkan pé betraktaren ligger utanfor den hir

uppsatsens syfte och kommer inte att analyseras.

Tre olika personer med olika ldngd; ett barn, en man och jag sjélv placeras i
tur och ordning i samma ram for att filma scenen och pé sa vis formedla sin
POV, point-of-view. Gestaltningens mal &r att besvara fragestdllningen och
visa hur olika subjektiva kameror, fran tre personer, skapar tre olika

filmberittelser trots samma scen och hdndelseforlopp. Genom gestaltningen
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vill jag undersdka undersoker jag hur olika perspektiv och den subjektiva
kameran skapar annorlunda uppfattning av en handling i film. Analys av

dessa borde ge inblick i hur den subjektiva kameran bidrar till beréttelsen.

kameravinkel 1
person 1 l'coaotloaooo ooooooooooooo
film 1

.
kameravinkel 2
porsonZlo-o.oooonooo 0000000 e, e,
film 2
ameravinkel 3
pEISOH 3 l. 00000 lk:rz(ji:”:k:‘jo 0000 000 /
film3
kamera placeras i 6ga

personas POV

Objekt

Hur paverkar POV och kameravinklar pa berattandet i filmen?

Bild 7. Tllustration till gestaltning
Jag applicerade forstaperson-subjektiv kamera i film genom att jobba med
olika kameravinklar. Kameravinkelns hojd beror av pa den person som
filmar (bild 7), pa grund av det som tidigare ndmnts placeras den subjektiva
kameran i1 6gonen. Med detta fokus pa kamerans vinkel lyfte jag in kunskap
om kameravinklar i film och kunskap om subjektiv kamera. Kameravinkeln
och kamerans positionering kan sdga ndgonting om maktrelationer mellan

karaktérer 1 film och darfor lyfte jag in begreppet makt inom bildsemiotik.
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Bild 8.. Hur man kan placera mobiltelefonen for att filma med subjektiv kamera.

Syftet med min gestaltning var att skapa flera korta filmer for att analysera
perspektiv och deras betydelse. Jag vill visa med gestaltningen att
beréttelsen far olika betydelse beroende pa perspektivet. Perspektivet
paverkar hur den visuella bilden kan tolkas och vilka kinslor som kan

byggas i det hir sammanhanget.

4.2 Filmanalys som metod

Filmanalys i vid mening &r en av de allra vanligaste pedagogiska och
vetenskapliga aktiviteterna inom filmstudier. Samtidigt ar det alltmer
uppenbart att det inte finns négra enhetliga modeller for hur filmanalys skall
bedrivas. Lars Gustaf Andersson skriver i sin bok “Filmanalys. En
introduktion” att den rorliga bilden har gett upphov till s& minga genrer och
former att det néstan &r orimligt att skapa ndgon dvergripande modell for
hur analys skall bedrivas (Andersson 1999, 14). Men dven om det inte gér
att konstruera ndgon universalmodell kan man gora ett slags lista dver vissa
overviganden och moment som #r oundvikliga i en filmanalys. Aven om
analyserna skiljer sig 4t pd manga sétt forenas de av en gemensam

vokabuldr. Det finns vissa tekniska termer som dr gemensamma for de flesta
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filmanalyser, och det handlar om termer man kan anvénda nar man skall
beskriva de rorliga bilderna. Det kan rdra sig om hur man ser pa den
enskilda bildstdllningen och begrepp som helbild, halvbild, nérbild; det kan
rora sig om kamerardrelse som panorering, tiltning, indkning; det kan
handla om kameraavstand och ljussittning, ljudlaggning, fargséttning,
montage och klippning och subjektiv eller objektiv kamera (Andersson
1999, 17-18). Kristin Thompson skriver 1 artikeln "Neoformalistisk
filmanalys: ett perspektiv, flera metoder” att nér en film fangar virt intresse
analyserar vi den i1 formella och historiska termer och det forsta vi gor dr att
bestimma oss for varfor den filmen sporrar intresset, varfor
kommunikationen uppstar mellan betraktaren och den filmen (Andersson,

Hedling. del 1 1995, 59).

Som jag ndmnde i mitt syfte vill jag undersoka det visuell uttryck som
skapas 1 film med olika kameravinklar och sambandet med den subjektiva

kameran.

Genom min analys vill jag se hur den subjektiva kameran och olika
kameravinklar kan paverka dramatiskt, artistiskt och psykiskt pd
filmberittelsen. Bordwell skriver att dskadarens reaktion till hindelserna 1
filmen kan paverkas beroende pa hur filmen eller visa scener utrycks: med
vilket perspektiv och vinkel var scenerna tagna, med vilken ljusséttning.
Beroende pa var kameran star och filmar uppfattar vi det pa olika satt

(Bordwell 2019, 240).

5. RESULTAT

I det hér kapitlet presenteras min videoklippbildsanalys som baseras pa
bildsemiotiska tolkningar tillsammans med diskursanalys i filmanalysform.
Efter varje analys av ett videoklipp samt dess kameravinklar respektive
subjektiv kamera har jag skrivit en reflektion dver det maktférhallande som
uttrycks 1 dessa videoklipp. Vidare foljer en sammanfattning i form av en

diskussion kring intressanta aspekter jag kartlagt i min tolkning i analysen.
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Analysen innehéller “’storyboards” av bilder ur videoklippen for att

underldtta att folja resonemang och reflektioner.
5.1 Videoklippanalys 1

https://www.youtube.com/watch?v=r9u-0A g8vpo

Bild 9. Videoklipp storyboards

Denna analys handlar om subjektiv kamera i berdttelsen, hur den subjektiva
kameran paverkar filmstimningen samt hur konnotationstolkning pdverkar

filmstdmningen. Neddtblickande. Stingdhet.

Den forsta videon representerar min egen subjektiva synvinkel pa mig sjdlv
och pd den miljo som &r runt omkring mig. Pa dessa bilder ligger fokus pa
hinder som tvéttas med tval. Vi ser hidnderna i rorelse i tvittprocessen. Jag

undersoker i den hér uppsatsen hur den subjektiva kameran péverkar
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berdttandet i filmen. For att ndirma mig ett svar valde jag att experimentera.
Jag bestimde mig att filma ur min egen point-of-view som dven innehéller
mitt eget perspektiv och min syn pa ting. Subjektiv kamera bjuder

betraktaren till att prova mina 6dgon och skapa kénslan av en intim nérvaro.

Hur betraktaren tolkar detta och hur de ldser den hér berittelsen dr den
intressanta frigan for mig i min undersdkning. Jag filmade det videoklippet
med mobiltelefonkamera som jag placerade pa 6gonniva. Jag fixerade
mobiltelefonen pd huvudet med ett speciellt band for att lata mina héander
vara fria. Dessa bilder illustrerar hindelsen. Jag illustrerar rutinen ur mitt
perspektiv och verklighet. Pa bilderna syns de kvinnliga hinderna, ett

handfat, tval, en kran, vatten. Allt sker i badrummet.
Bildkomposition

Bilderna togs pa kort avstand, dirfor ser vi bara nérbilderna med hénderna i

fokus.

Subjektiv kamera visas genom mina 6gon. Min blick stridvar hela tiden nerat
och det syns pa bilderna. Kameravinkeln &r fran hogre hojd, eftersom

huvudet bojs ner mot hinderna.
Tolkning

Hir ges tolkningsmdjligheten att utldsa att en person tvéttar handerna noga
med tval i badrummet. Vi kan inte sdga sd mycket om hur personen ser ut
eftersom att vi bara ser hianderna och del av kldderna. Hdnderna kan
avkodas att de tillhor en kvinna eftersom vi har forestillningar om hur
kvinnliga hinder ser ut, det finns t.ex. normer om smycken som brukar

tillhora kvinnor.

Hennes blick stravar nerdt, 6gonen tittar ner och detta skapar kénsla av
stangdhet, ensamhet och sorg. Dramatiken i musiken i bakgrunden betonar

och overdriver dessa tunga kénslor.

Fran filmen fir man kénslan att personen tvéttar hdnderna extra noga med
stor uppmirksamhet och samtidigt sker det lugnt och langsamt. Allt detta

kan tolkas som att personen tdnker samtidigt pa nagonting annat. Att tvitta
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hénderna dr den vardagsrutin som ofta sker helt automatiskt och direkt nar
man kommer in och far tillgang till kranvatten. Avsikten med rorliga bilder
ar ofta att skapa kénslor, upplevelse eller inlevelse, formedla kinslor och
sdtta igdng kommunikation. Det &r upplevelsen som gor att man blir nyfiken
och fastnar for filmen. Det forsta intrycket &r viktigt och styr oss att fortsétta

tolka vidare.

I min bildanalys anvénder jag mig av tre semiotiska begrepp: denotation,

konnotation och avbildade rummet:

Denotation — videon visar mest hinderna, tvittning, glas, handfat, vatten,
tvdl. Handerna placeras bilderna igenom i mitten och har pé grund av valet
av nérbild ganska stor storlek vilket tyder pa att det &r ndra mellan 6gonen
och hinderna. Fiargnyanser kan tala for att hindelsen sker sent pd kvillen,

bilderna dr morka och har 1ag belysning

Konnotation — Nir jag ser bilderna tdnker jag pa handhygien. En god
handhygien dr den viktigaste dtgirden for att forebygga smittspridning i den
covid-19-pandemi som vi lever i nu. Den globala spridningen av Covid-19
ar en stor kris for hela virlden som ldmnar sitt spdr pa allt och alla.
Isolering, tvittning av hdnderna och distans dr de tre viktigaste dtgarderna
och ér definierade av verkligheten. Detta kan man forstd i termer av
diskurser. Just nu pagér en omformulering av tidigare diskurser om hygien.
Om vi hade sett det hir videoklippet for ett r sedan, innan pandemin brot
ut, skulle alla mina konnotationer omkring tvéttning vara annorlunda. Det

visar pd att konnotationen ir kontextberoende och subjektiv.

Jag upplever forst videoklippet som nigon typ av ldrande material som visar
tittaren hur man ska tvétta handerna. Noga, lange och med tval. Fast hela
klippets stimning leder mig till och med mot tunga och dramatiska kénslor
och dessutom kénslan av ndgon slags trotthet. Men varfér? Den kalla tonen
1 ljusséttningen i1 den hér videon skapades i postproduktion med filter for att
formedla en sekvens av kvéllens trotthet. Trotta 6gon ér ofta irriterade av
kallt ljus, och just den tonen ser vi i1 videoklippet. Det finns dven harda

kontraster fran det kalla ljuset till det morka ljuset. Detta kan skapa oroliga
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kénslor. En god handhygien &r den enskilt viktigaste atgérden for att

forebygga smittspridning i Corona-pandemin. Rena hénder rdddar liv.

Musiken, de visuella uttrycken och sjdlva hindelseforloppet berittar for
mig en berittelse generellt och helt enkelt om tvéttning. Men, det finns en
stamning dar som Oppnar upp for en annan betydelse. Betydelsen av
pandemins inverkan och konsekvens pa individer, om ensamhet, om
insténgt liv, om obalans och osdkerhet. For manga ar tvittande av hénder,
att hélla avstand och undvika folk den enda vdgen for att skydda sig och
andra. Blir dven pdmind om ett plakat som hénger pa skolan dar det stir

”Rena hiander raddar liv”.

Nir jag ser videoklippet kan jag forestilla mig en doft av tval, jag kan kdnna
hur skont det dr att tvdtta handerna med varmt vatten. Man méste vara
medveten om att privata associationer paverkar upplevelsen. Det ar alltid
intressant hur ett videoklipp, en kort scen, kan tala s manga olika sprak och

ge oss olika tecken att tolka.

Mina privata associationer beréttar inte s mycket om bildens allméngiltiga
betydelse, eftersom varje person har egna privata associationer och sitt sétt
att tolka och uppleva. Man méste vara medveten om att associationer och
erfarenhet paverkar sittet vi ser bilder. Vi i forestéller oss en fortsattning
och omgivningen. Vad ska hdnda nér hon &r klar med att tvétta hinderna?
Vilket humor &r hon pd? Vad brukar jag tdnka nér jag tvéttar hinderna, vad
tinker hon i den hér stunden? Ar hennes tankar lugna eller kinner hon sig
stressad? Ar det hennes hem? Vi kan f6lja hennes langsamma rérelse och

dra slutsatsen att hon ar kraftlos? Eller trott? Eller ledsen?

Manga olika ting ligger i en bild utanfor bilden. Bilden har, som
konstaterats, ett uttrycksplan som bestér av fldckar, farger och former. Det

kan kallas avbildningsrummet (Marner 2009, 15).

I alla tre videoklippen skiljer sig avbildningsrummen inte mycket frin
varandra eftersom allt sker i samma utrymme och milj6. I badrummet. Vi
ser en del av inredningen och det &r litt att konstruera en helhet. I det forsta

videoklippet ser vi inte personen i bild, bara hinderna, men med hjélp av
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“fantasi” kan vi bygga upp en silhuett av personen och gora denna silhuett
dven mer synlig genom karaktdrens kroppssprak som vi kan ldsa och allt
detta ger en uppfattning om delar av personligheten. Vi dr omedvetna om

hur den personen ser ut eftersom vi har bara nagra tecken.

En hel del olika reflektioner kan uppsté hos betraktare nér de tittar pd en
film eller en scen ur en film. Intuitivt tror vi att berédttandet som vi “’laser”
och uppfattar &r nagonting mer dn endast en beskrivning av plats eller tid.
Mer dn farg, form och doft. Vi tror ofta att vi ser mer @n bara en héndelse.
Vart forstdnd forsoker anvinda vér logik, med vilken vi hittar dolda
meningar och avslojar metaforer. Vidare engageras vara kénslor som vi har
inom oss; glddje, oro, ro, frustration, glddje, stress eller ndnting annat och
vilken stdmning som uppstér av den kénsloméssiga kontexten. Det &r precis
vad filmen, som en form av visuell media, borde formedla till mottagaren—
kommunikationen, reflektionen och upplevelsen. Den subjektiva kameran
anvinds ndr man vill utrycka en verklig kinsla. Med verklig menar jag att
betraktaren kommer att uppleva héndelser i filmen som om betraktaren sjalv
medverkar i filmen. Om mottagaren upplever handlingen genom
karaktérens 6gon kan de bli mer delaktiga i filmen. Det &r det avgdrande
bidraget av subjektiv kamera i film. Videoklipp 1 dterskapar upplevelsen av
ett mer verkligt och impulsivt uttryck och kan uppfattas som en dokumentir
video. Den autentiska kénslan som brukar framstéllas genom dokumentért
filmande finns i alla tre gestaltande videoklipp, dterkommande for den
subjektiva kameran som jag ndmnt i tidigare kapitel dr att den subjektiva
kameran skapar verkliga, dkta kénslor. Specifikt for den subjektiva
kameran som fungerar som 6gon &r frihet i rorelse och det betyder att den

subjektiva kameran kan fanga objekt och motiv mera spontant.
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5.2 Videoklippanalys 2
Videoklipp storyboards

https://www.youtube.com/watch?v=xc73GW1MegGw

Bild 10. Videoklipp storyboards



I video 2 representeras ett manligt perspektiv och en mans subjektiva
synvinkel pd hdndelseforloppet. Den hdr analysen handlar om hur vi kan
upptdicka makt i visuella uttryck och hur kameravinkeln kan forstdrka
maktrelationen. Och varfor den hdr videon kan upplevas som smygfilmning

i badrummet.

I det hidr videoklippet ligger fokus pa en kvinna som tvéttar handerna 1
badrummet. Jag undersdker i den hér uppsatsen hur den subjektiva kameran
paverkar berdttandet i filmen och hur olika kameravinklar uttrycker sig i
film. For att ndrma mig ett svar valde jag att experimentera med
kameravinklar, hdjd och subjektiv kamera samtidigt. For att uppné olikhet 1
hojd valde jag att ’placera kameran i en mans 6ga”. Materialet som jag fick
efter filmningen var intressant att undersoka eftersom det nya materialet
Oppnar flera nya perspektiv pa visuella uttryck for mig som jag vill

diskutera i den hér analysen.

Bildkomposition

Videoklippet filmades med blandade avstand samt med hog kameravinkel,
fdgelperspektiv. Féagelperspektiv innebir att man filmar fran en hogre hojd,
uppifrdn och ner mot en person. Personen ifraga ser di underldgsen ut
jamfort med &skadaren. Fégelperspektiv ”6ppnar’ bilder och visar hela
miljon, hela utrymmen som personer befinner sig i. Till exempel i
videoklipp 1 ser vi begréinsat bildinnehall, vi kan bara se delar som ligger
nere, eftersom karaktérens blick strdvar nerat. Det hdnder att den person
som filmar med fagelperspektiv syns i bilden som dominant och videoklipp
2 bevisar detta. De rorliga bilderna har halvbildsutsnitt vilket innebér att
delar av kroppen utesluts, exempelvis syns karaktéren endast fran midjan
eller axlarna och upp till huvudet. I den hér videon syns obalans mellan

huvudet och midjan. I bild 11. Illustreras detta.
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Bild 11 Person som filmar upplevas som dominant

Tolkning

I det hidr videoklippet visas en kvinna som tvittar hdnderna i badrummet.
Fran forsta sekunderna forstod vi som betraktare att hon &r inte ensam fastdn
det bara dr hon som syns i bilden. Vi kénner nérvaron av mannen som
granskar henne med mycket uppmarksamhet. Men hon reagerar inte pa
hans patagliga nérvaro och nirhet, hon fortsétter att tvitta hinderna. Det &r
latt att ”14sa” genom den hér visuella hindelsen att han s6ker hennes
uppmaérksambhet, foljer alla hennes rorelser, men hon reagerar inte. Klippet
g0r att jag som betraktare kdnner mycket spanning i relationen mellan
kvinnan och den osynlige mannen. Den hér typen av spanning finns i
filmerna av Alfred Hitchcock. Alfred Hitchcock forstarkte ofta spanningen
med den subjektiva kameran och det var hans favoritkameraeffekt som
overdriver kénslan av nérvaro. Vi vet att den subjektiva kameran tar plats 1
en av karaktdrernas 6ga och skildrar vad denna person ser. Den subjektiva
kameran star i mitten av hela handelseforloppet, ror sig precis som 6gonen,
vilket betyder att den ser det som sker runt omkring. I klippet jag analyserat
ser vi mannens subjektiva kamera som kommer fran det perspektiv som han
ser ur och aktivt uppmirksammar kvinnan som objekt, den intensiva
ndrvaron blir pataglig dven i kameran. Ibland kan det uppsta obehagliga
kénslor som om det smygfilmas. Kdnslan av smygfilmning forstérks nir den
subjektiva kameran granskar kvinnan genom spegeln i badrummet.

Nérgéngen granskning i smyg kan upplevas som kontroll. Vi dr medvetna
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genom diskurs om makt, att makten ofta handlar om att ha kontroll.
Foucault hdvdar att makt inte dr ndgonting som fordrvas, frintas eller delas,
ndgonting som man behéller eller later sig g ur hinderna, utan att makt
utdvas fran ordkneliga hall och i ett vixelspel mellan ojamlika och rorliga
relationer (Hornqvist 1996, 28). Focault pastar vidare att makt alltid finns
och finns dverallt dér det finns tva personer som har en relation. Makt &r
inte ndgot permanent och statiskt, makt fordndras hela tiden beroende av
tillfalle och flyttas fran person till person. I videoklipp 1 finns en ensam
person, vi kénner 1 alla fall inte att det finns ndgon annan nirvarande, darfor
uppstar det inte heller ndgon maktkénsla. Man skulle kunna séga att
maktforhallanden helt saknas i den videon. I videoklipp 2 finns tvé
personer, mannen och kvinnan, dir mannen &r osynlig men véldigt aktiv och
har intensivt fokus med sivil kameran som 6gonen pa kvinnan. I
videoklipp 2 visas tydligt hur makten ror sig och dndras med
héndelseforloppet — frdn mannen som filmar ur sitt perspektiv till kvinnan
som inte svarar pa hans pétagliga uppmérksamhet. Hon ser likgiltig ut och
hennes mimik och rorelse visar att hon inte mérker av hans nirvaro och pé
ndgot sétt ar det ett tecken pa hennes makt dver honom. For att avsloja
makt och undersdka hur den makten uttrycks sig visuellt behover jag
genomfora bildanalys med semiotikens begrepp: denotation, konnotation

och avbildbarhetsrummet.

Denotation — Bilderna visar en kvinna som tvittar hinderna i badrummet.
Vi ser hur badrummet ser ut, mobler och inredning &r typiska for ett

badrum. Kvinnan ser omtinksam ut, hennes rorelser dr mjuka och lugna.

Konnotation — Nir jag ser bilderna tdnker jag pé relationen, vad nirhet och
kontroll betyder i en relation och hur samspelet ser ut mellan personerna nér
det géller maktperspektiv. Detta videoklipp skapar ndgon slags spénning,
dramatiska och upprorda kénslor gor sig paminda eftersom man kan
definiera denna video som smygfilmning med mobiltelefonen. Varfor
uppstar sddana kanslor? Eftersom det finns nagra tecken pa smygfilmning i

videoklipp 2 kan vi definiera:
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1. Allt sker i badrummet, vilket dr ett privat utrymme.

2. Objektet reagerar inte pa kamerans nirhet, hon mirker inte heller att
det finns en kamera néra. Kénsla av hemlighet skapar en upplevelse om
krankande filmning. Diskursanalys kan hjilpa oss att forsta sprakets
visuella roll 1 hur kunskap och sociala fenomen, normer, skapas.
Sprakanvindning skapar och dterskapar diskurser.

3. Mannens subjektiva kamera som placeras i hans 6gon foljer henne
aktivt och intensivt och hon verkar omedveten om att detta sker.

4. Mobiltelefonkamerans visuella utryck ger autentiska, dkta kénslor.

Alla dessa fyra ovanstdende punkter konnoterar till smygfilmningskénslan.

Den subjektiva kamerans fokus och blicken 1 videoklipp 2 ligger mest pa
kvinnan. Det hir videoklippet filmades med fagelperspektiv.
Fagelperspektiv brukar anvéndas for att skapa kdnsla av maktposition och
undergivenhet. Berittelserna i de tva videoklippen skiljer sig vildigt mycket
framfor allt 1 budskap och kénslomissigt. I videoklipp 2 visas kvinnans
kropp och hennes ansikte, vi kan se hur hon ser ut, vilka klédder hon har pé
sig. I videoklipp 1 visas bara hinderna, darfor far vi begransad information
om henne och om miljén som hon befinner sig i, kvinnan i videoklipp 1 dr i

princip osynlig.

Videoklipp 2 filmades med fagelperspektiv eller hog vinkel, dérfor ser vi
obalans och héjdasymmetri i bilderna. Ogonhdjd ir en avgorande parameter
for subjektiv kamera eftersom det kan berétta vilken langd personen som
filmar &r och vi ser ur hens perspektiv. Till exempel ser virlden olika ut ur
barns perspektiv och ur vuxenperspektiv och skillnaden mellan dessa tva
vérldar kan vara gigantisk. Berittelsen fir ny betydelse, mening och

budskap beroende pé perspektivet.

Jag vill nu aterga till h6jdasymmetri som maktuttryck. Perspektiv och
kameravinkel kan paverka hur vi tolkar bilder med konnotationsbegrepp.
Det finns en studie om hirskartekniker som bland annat handlar om

maktposition och samhille. I artikeln ”Sociala medier — ett nit av
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hérskartekniker?” Av Annakarin Nyberg & Mikael Wiberg, Institutionen for
Informatik, Umea universitet, finns en forklaring till hur vi kan avsl6ja och

identifiera hirskatekniker genom hojd:

7 Utévande av hdrskartekniker handlar om att skapa
och upprdtthdlla en asymmetri, en slags maktrelation,
ddr den ena parten anvinder tekniker for att stilla sig
ovanfor, vid sidan om eller pa avstind fran andra

personer.

(Nyberg, Wiberg 2015, 5).

Kameravinkeln berittar om kamerahdjd och kameraposition, filmskapare
anvinder olika kameravinklar for att bidra till, skapa och betona
maktrelationer. Den subjektiva kameran i videoklipp 2 skapar kénslan av
patrangande nirvaro som kan upplevas dominant och intensiv fran personen
som filmar. Berittelsen dr laddad med spianning hela vigen frén borjan till
slut och har dramatiska inslag. Man brukar séger att kameran kan spegla
verkligheten och det dr sant, men samtidigt kan kameran registrera alla
osynliga, verbala och omedvetna hindelser mellan personer och ting, som
t.ex. rorelse av makt fran en person till en annan. Makt kan vara bra och
nodvéndigt, daligt och farligt. Makt finns 6verallt och alltid, vi har makt
sjdlva och kdnner av ndr makt utdvas pa oss. Det dr daligt och farligt nér
makten inte dr jamnt fordelad och obalans i maktrelationen uppstar. I detta
videoklipp ser man hur makt representeras med kameravinkel och vi kan

dven mirka hur makten flyttar sig frén en person till annan i videoklippet.
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5.3 Videoklippanalys 3
Videoklipp storyboards

https://www.youtube.com/watch?v=cbpoHFPCupA

Bild 12. Videoklipp storyboards

Den lilla begrdnsade virlden. Lekfullt nyfiken. Ndirhet som trygghet.

I det sista videoklippet, videoklipp 3, representeras ett barns perspektiv och
ett barns subjektiva perspektiv pa hindelseforloppet. Den hér analysen
handlar om hur barnets vérld ser ut ur barnets perspektiv, denna analys
handlar d&ven om trygghet som skapas genom nérhet. Ett lekfullt sitt att
uppticka ting.

For flera &r sedan liste jag en pedagogisk kurs vid Umeé Universitet som

handlade om barns perspektiv och barnperspektiv. Det var en spidnnande
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kurs som behandlade hur vi vuxna skulle kunna fa inblick i barns vardag
och liv och hur vuxna kan nérma sig barns perspektiv. Det var en véldigt
givande kurs vilken hjélpte mig att uppticka skillnaden mellan begreppen
barns perspektiv och barnperspektiv. Tva ganska lika ord men som betyder
diametralt olika saker. Innan jag gor min analys behdver jag forklara hur

man skiljer dessa tva olika begrepp:

Barnperspektiv dr den vuxnes forestillning kring vad som &r bra for barnet
eller inte, och det vi gor for att pé bésta sétt ta tillvara pd barns rattigheter,
mdjligheter, sdkerhet och hilsa. Barnperspektiv ér att hela tiden forsoka se

till barnets bdsta med utgangspunkt fran vuxnas forestédllningar.

Barns perspektiv dr nadgot annat. For att forstd vad barns perspektiv betyder
skulle vi behdva vara barn sjdlva. Dérfor kan vi som vuxna aldrig sjdlva ha
barns perspektiv — det kan bara barnen. Men vi kan nérma oss barns

perspektiv, forsoka forstd det, analysera det och viga in det sa mycket som

mojligt.

Videoklipp 3 filmas ur barnets perspektiv, darfor analyserar jag det visuella
uttrycket ur det perspektivet. Videoklippet ger inga svar eller anvisningar pa
vad barns perspektiv betyder. Videoklippet star for sig sjdlv och later oss
som betraktare reflektera och forhoppningsvis agera for att utifran véra

mdjligheter ndrma oss barnets perspektiv.

For att analysera det visuella utryck barnets perspektiv ger behdver jag
genomfora bildanalys med semiotiska begrepp: denotation, konnotation och

avbildbarhetsrummet.

Denotation — Vi ser pa bilderna en kvinna som tvittar hinderna i
badrummet. Vi ser dven barnets lilla hand som leker med tvittmaskinens
knappar. Barnet dr upptaget med att uppticka virlden och reagerar sdllan pd

den vuxna som star néra och tvittar hinderna.

Bildkomposition - bilden ser “kapad” ut, bilderna togs med lagt
kameraperspektiv, ur barnets perspektiv och aterger darfor nagot som kan

upplevas som en begransad helhet. Lagt kameraperspektiv heter
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grodperspektiv, eftersom vi ser véirlden frin samma nivé som en groda, det

vill sdga nedifrin.

Grodperspektivet kan fa en person att se storre och ldngre ut &n om vi ser
hen 1 normalperspektiv, det vill sdga i 6gonhdjd. Darfor anvéinds
grodperspektivet ofta for att understryka att en person ér dverldgsen, hotfull
eller skrickinjagande. Kameravinkeln avspeglar ofta maktforhéllandet
mellan filmens rollfigurer. Nér vi ser en av rollfigurerna ur grodperspektiv
fér vi kénslan att hen dr den 6verldgsna, den starka och kanske den farliga.

Vi ”ser upp till” personen i fraga.

Videoklippet speglar det lilla barnets syn pd hindelseforloppet med
lagperspektiv pa grund av barnets ldngd. Barnets nidrvaro kinns starkt
genom hela videoklippet men denna nérvaro har en annan karaktir én den i
videoklipp 2 dér nérvaron ir intensiv, pdtaglig och hard. Barnets nirvaro
upplevs avslappnad, vi kan uppleva att barnet r nyfiket och har motivation
att uppticka “virlden” i badrummet. Nérheten till den vuxna ger barnet

trygghet och en kénsla av ro.

Maktrelationen uppstar i videoklipp 3 eftersom relationen mellan barnet och
den vuxne genomsyras av maktrelationen dér alder dr en avgorande faktor
for vem som fér bestimma och styra, det finns dven ganska harda normer att

vuxna ska styra och omforma barn mot “’det bista”.

I videoklippet finns ett moment dir kvinnan kastar en blick pa barnet genom
spegeln, det kan upplevas som kontroll 6ver barnet. I videoklipp 2 finns
ocksa en episod ndr mannen granskar kvinnan genom spegeln. En blick
sdger mer en tusen ord, néstan samma sak brukar man séger om en bild, att
en bild sdger mer dn tusen ord. Detta pdstdende kanske inte alltid stimmer
men jag haller med om att en blick &r den snabbaste och effektivaste formen
av kommunikation. Makt kan uttryckas visuellt pa olika sdtt och den beror

ofta pa perspektiv och maktpositionen.
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6. SLUTSATS

Syftet med min studie har varit att undersoka hur olika kameravinklar
paverkar stimningen i en film, samt hur de avspelar maktforhéllanden i
film. Jag har dven undersokt hur den subjektiva kameran anvinds som
metod for beréttelser i filmer. Detta har undersokts genom tre gestaltningar 1
form av korta videoklipp dir samma hédndelseforlopp atergetts genom tre
olika beréttarperspektiv; mitt eget, en mans och ett barns. Dérigenom har
jag studerat hur subjektiv kamera fungerar 1 filmerna, och vilka kénslor som
uppstar nér betraktaren fir mojligheten att se en filmscen genom olika
karaktdrers 6gon. Min analys har visat hur samma hindelseforlopp, genom
att visas ur olika perspektiv, kan ge flera skilda beréttelser. De tre korta
videoklippen formedlar tre olika upplevelser med sina egna kinslouttryck
och maktrelationer. I videoklipp 1, som aterger hindelseforloppet “att
komma hem och tvitta handerna” ur mitt eget perspektiv uppstar
konnotationer till en informativ, lirande film eller till ett drama med inslag
av kénslor av nedstdmdhet och ensamhet. Har saknas maktuttryck eftersom
endast en person finns nérvarande i filmen. I videoklipp 2 aterges samma
héndelseforlopp dér en man observerar kvinnan som kommer hem och
tvéttar handerna. Har dr stimningen spanningsladdad med en kénsla av en
stindig, pataglig nidrvaro av mannen bakom kameran. Eftersom kvinnan inte
svarar pd mannens intensiva blick, i kombination med filmning i en privat
miljo direkt och indirekt genom speglar, uppstar en kinsla av smygfilmning.
Har finns tydliga maktuttryck mellan karaktirerna, och makten dr inte
statisk och permanent utan den finns i rérelse mellan dem. Mannens
intensiva nérvaro ger dels en upplevelse av kontroll, som é&r ett maktuttryck,
men ocksd ett sokande efter uppmirksambhet. I det senare har 4ven kvinnan
makten att ignorera detta kontaktsokande, hon upplevs avstindstagande och
hans uppmérksamhet hélls kvar vid henne. I videoklipp 3 dterges samma
berittelse ur ett barns perspektiv. Aven barnet har en tydlig nirvaro i
rummet, men har inte samma intensiva blick som mannen utan sétter 1 sin
lekfulla nyfikenhet en mer avslappnad stamning. Maktrelationer finns alltid

mellan barn och vuxna, i detta videoklipp ser vi hur kvinnan till skillnad

48



fran videoklipp 2 interagerar med kameran med en blick genom spegeln.
Denna blick kan ldsas som kontroll, som fordldrar brukar ha Gver sina barn.
I min jamforelse av dessa tre videoklipp har jag dven visat hur makten kan
uttryckas genom kameravinkelns perspektiv, dér figelperspektivet ger
kénslan av en hogre och storre person som granskar ett mindre objekt och
grodperspektivet tvirtom. Den avgérande punkten nir vi sdger ndgot om
makt eller definierar makt dr nér vi ser ménniskor fran olika h6jd skapar vi

olika upplevelser av dominans eller forminskning.

7. VIDARE FORSKNING

Som vidare forskning hade det varit intressant att undersoka hur flera
subjektiva kameror kommunicerar med varandra i samma film, och hur
detta skulle paverka berittelsen. Den subjektiva kamerans funktion och
potential dr sdrskilt intressant i ett modernt samhélle dér varje enskild
individ stidndigt bar med sig en kamera i sin mobil och nér som helst kan bli

sin egna subjektiva beréttare.
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