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Musik som kommunikationsprocess. Inom dmnet “Informationsteknik” som sedan utvecklades
till medie- och kommunikationsvetenskap lanserades tidigt en modell av
kommunikationsprocesser som ett flode, i enkel form uttryckt som séndare — budskap —
mottagare, och i olika versioner uppdelad i flera led, och med kompletterande begrepp for t ex
’storningar” och “feedback”. For musikomrédet utvecklades en komplex variant av professor
Ingmar Bengtsson (1973). Den har haft relativt stor genomslagskraft bl a genom Philip Taggs
internationellt kdnda doktorsavhandling (1979). Att marka &r att Bengtsson skrev in tonsattare
— notskrift — musiker som del av sandarsidan, nagot som implicit gor den klassiska musikens
dominerande existensform till norm for all musik. Olika sétt att skriva in “feedback” till trots,
sa ar kommunikationsmodellen huvudsakligen enkelriktad — nagot som var en passande
metafor for 40- och 50-talets radio- och TV-sandningar och for nyhetsférmedling i samhéllet,
men som har brister nar det kommer till att forklara konstnarliga formers existens. Det kan i
sammanhanget ocksa namnas att arkitekten och chefen for Statens Planverk Lennart Holm
utvecklade en “strategi for kultur” 1964 som visentligen byggde pé strukturen produktion-
distribution- konsumtion; dven om begreppen dar ar hamtade fran nationalekonomins analys
av varucirkulation ar strukturen likartad. Modellen kom att fa stort inflytande pa den statliga

kulturpolitiken inklusive Rikskonserter.

Victoria Alexander tar i sitt Oversikts arbete Sociology of the Arts(2003) upp ritual-metaforen
som ett alternativ till kommunikationsmodellen. Den problematiserar pa ett mycket djupare
satt vad som hander pa mottagarsidan: det ar inte langre ndgon automatik i att sandaren beslutar

vad som passar for mottagaren, utan det &r i anvandningen som (musiken) far betydelse. Ritual-



begreppet hos Alexander betyder framst att musiken skapar sammanhallning inom en grupp —
vilket innehaller bade aspekterna av att formedla och forstarka gemensamma varderingar, och
den performativa aspekten av att gora nagot tillsammans. Nagot férvanande tar hon inte upp
den mer detaljerade syntagmatiska ritualanalysen — vilken kan ses som en variant av mer
generell performance-analys, dér deltagare och deras roller, forloppet fran borjan till slut, olika
delars position och interna betydelser, rummets och tidpunktens organisering m m granskas for
att se vilka betydelser som akallas. Inom musikvetenskap har sarskilt konserten som
musikcentrerad ritual uppméarksammats (Small 1992, Dyrssen 1995), forutom den

musiketnologiska traditionen av att studera musik som integrerad del av ritualer.

Howard S Becker lanserade i sin betydelsefulla Art Worlds (1982) en sociologisk analysmodell
for hur olika konstarter existerar i det vasterlandska samhallet. Ett betydelsefullt bidrag &r just
att han talar om olika vérldar i plural, och att de har sina egna former for social organisering
dven om de konstarter de organiserar kan vara likartade eller utifran sett identiska (t ex
’bildkonst” kan vara organiserat inom flera varldar, dér olika stilar eller tekniker utgor
skiljelinjer). En uppmarksammad podng é&r att han synliggér arbetsdelningen inom
konstarterna, dar det inte enbart handlar om en skapande konstnédr utan om olika funktioner i
produktions- och distributionsleden som i regel ar fordelade pa flera personer, ofta

professionaliserat till olika yrkeskategorier.

Pierre Bourdieus sociologiska undersdkningar har haft stor genomslagskraft internationellt
sedan mitten av 1980-talet. VVad géller konstnérliga verksamheter har de riktat uppmarksamhet
mot viktiga fragestallningar: hur ar konstarterna sinsemellan och inom sig uppdelade i separata
falt och hur uprattas och vidmakthalls deras autonomi, genom vilka processer upprattas
vardehierarkier, fran vilka positioner kan konstnarligt varde tillskrivas enskilda konstverk,
vilka former av symboliskt kapital forutsatts for att fa tilltrade till och status pa ett visst falt,
hur utvaxlas symboliskt kapital fran ett falt till ett annat och vilka konsekvenser har det for ett

givet falts autonomi etc.

Ett vardefullt hjalpmedel ndr man arbetar med Bourdieus modell &r kritisk diskursanalys enligt
Norman Faircloughs upplaggning. Anpassat pa musikomradet sd blir har texter, t ex
musikkritik, programmatiska texter och sjalvpresentationer fran artister och institutioner,
konsertprogram, muntlig presentation under konserter etc en viktig kéalla till bade vilka
varderingar som aberopas och vilka argument som anvands for eller emot en existerande

vardehierarki.



Jag vill har lansera en kombination av Bourdieus analysmodell med en utvidgad forstaelse av
litteratursociologen Robert Escarpits begrepp kretslopp (Escarpit 1970). Escarpit talar om tva
olika kretslopp inom litteraturdistribution: det bildade och det populéra, och syftar da pa
uppdelningen mellan specialiserade bokhandlare och kiosker, med respektive utbud och
publiker. Den konstarliga och materiella produktionen samt konsumtionen hamnar hér utanfor
hans kretsloppsbegrepp, vilket da far en ekonomisk slagsida: kretsloppet utgors av att tryckta
bocker gar ut fran forlag och via bokhandlare byts mot publikens pengar som gar tillbaka till
forlagen for nya produktioner. Har vill jag istallet utvidga metaforen kretslopp till att ocksa
innefatta konstnaren och publiken, och att ocksa innefatta de estetiska varderingar som ett
konstverk forvantas ge form at. Om publiken koper eller inte koper paverkas de ekonomiska
mojligheterna for fortsatt verksamhet, men publikens/kritikernas vardering (uttalad eller
antagen) av konstverket som sadant och som representant for sin konstart ger mer verbaliserade
signaler att ta i akt i det fortsatta skapandet. Vidare sa kan kulturpolitiska subventioner och
malsattningar ocksa tas in i modellen. Genom att inte koncentrera sig pa ett enskilt konstverk,
utan att se hur det placeras in i ett system av forvantningar dar det sker feedback mellan olika
aktorer vilket paverkar forutsattningarna for det produktiva arbetet, mojliggors for en storre
forstaelse for hur den enskilda konstnaren kan placera sig pa faltet och kontinuerligt vara
verksam och rdknas. Det enskilda konstverket &r ett av manga som haller systemet igang, som
far forvantningarna om olika sociala roller att uppréatthallas och fortsatta vara relevanta for alla
deltagande. Inte minst ar cirkulationen av uppmarksamhet mellan manga olika lasare och
kritiker en process som inte bara sker en gang, utan en stor mangd mikroprocesser som kan ske
under lang tid, inte bara knutet till ett releasedatum. Till skillnad fran den skonlitteratur Escarpit
behandlar ar inte ett musikstycke forbrukat efter en lyssning, utan kan verkligen aterfinnas i ett
kretslopp av framforande/lyssnande och efterfragan om nya framféranden).

En kombination av kretsloppsmetaforen med Bourdieus falt- och positionsbegrepp kan vara
fruktbar utifran fragestallningarna om strategier for att avancera inom féltet. Modellerna kan
ocksa kombineras i en annan betydelse. Jamfor man Bourdieus 6vergripande samhallsanalys
dar rummet av positioner kombineras med rummet av kulturella uttryck (1985:xx), med den
analys av det litterdra faltet han utvecklade senare (199x) finner man att den senare analysen
bara inrymmer den 6vre halvan av samhaéllet, d v s det &r de professionella positionerna och de
utbvare som stravar att placera sig dar som rdknas in i analysen. Detta Gverensstdammer med
vad Bourdieu kallar misskannandets princip, d v s att vissa kulturyttringar nonchaleras och

osynliggors och darigenom utesluts fran faltet: genom héanvisningar till dalig smak eller



smakldshet — vilket enligt Bourdieu uppstar ur behovet att avgransa sig fran underklasserna —

blir vissa former omajliga att kombinera med position pa faltet.

Hér kan da konstateras att féltet “kultur” konstruerats pa olika sitt i olika stater (se t ex
Hugosons jamforelser mellan olika europeiska stater). | Sverige har amatorverksamhet och
folkbildning spelat en helt annan roll i uppbyggandet av kultursektorn, vilket gjort att
gransdragningar inte blivit lika tydliga eller relevanta. Men, de gérs, om &n mer situationellt

och inte lika tydligt.

For att beskriva forhallandena i Sverige — vilket ar en relevant geografisk avgransning genom
att projektet arbetar med svensk kulturpolitik som en viktig ram — vill jag utifran Bourdieus
tvadimensionella modell med kulturellt — ekonomiskt kapital, och stor — liten kapitalmangd
som axlar — urskilja tre stora cirkulationer: en hégkulturell, en kommersiell, och en folklig. De
tre skiljer sig at bade vad galler dominerande finansieringsprinciper, vilken status de tilldelar
sina utdvare, och vilka positioner dess uttrycksformer forknippas med. Det hdgkulturella
kretsloppet bygger foretradesvis pa offentliga subventioner; den kommersiella huvudsakligen
pa forsaljning av varuformer; och den folkliga till stor del pa ideella insatser. Men alla tre
bygger pa olika sétt pa olika kombinationer av tre olika finansieringssatt: det hogkulturella
kretsloppet far intakter fran biljett- och CD-férséljning och far stod i form av ideellt arbete, den
kommersiella sfaren far statligt branschstod i olika former och bygger till stor del sitt
utvecklingsarbete pa amatormusikers oavlénade demoinspelningar; och, det folkliga
kretsloppet bygger ofta pa att musikerna far betalning — kan ha musik som heltidsférsorjning
— men evenemangen som sadana bygger pa ideellt arbete, ofta av publiken gemensamt t ex i
foreningsliv eller privata fester. Under rubriken folkbildning far ocksa den folkliga
cirkulationen del av offentliga subventioner utan att prévas enligt samma kriterier som stodet

till den hogkulturella cirkulationen.

Ur forskningsprogrammets synpunkt ar det da sarskilt intressant att studera éverlappningarna
mellan de olika kretsloppen, och sérskilt mellan det hogkulturella och de andra. (Den mellan
kommersiellt och folkligt &r ur musikforskningsperspektiv principiellt lika intressant, men inte
lika aktuell inom programramen.) Har genereras en mangd fragestédllningar: finns det
hogkulturella former som permanent bygger pa dverlappning ? Ja, ett exempel ar kérsangen
som genre — dar finns & ena sidan tonsattare och korledares forankring i den hogkulturella
sfaren, & andra sidan korernas organisering som folklig fritidspraxis for att mojliggora

musikformens utévning. Denna spanning ar nagot som i sig kunde utforskas for korsangsfaltet



som helhet. Detta kan kontrasteras med den symfoniska musiken — dar finns ocksa
amatororkestrar, men de spelar en obetydlig roll fér musikformen sedda i relation till de
professionella symfoniorkestrarna. En annan fragestallning handlar om 6verlappningarna som
transitomraden, d v s omraden dar det ar mojligt (for bade individer och genrer) att genomfora
permanenta dvergangar fran ett kretslopp till ett annat. Historiskt sett kan vi da se att svensk
folkmusik och jazz genomfort sadan 6vergang, fran folklig respektive kommersiell cirkulation.
En stor del av vad som sorteras under “rock” bygger pa samma existensargument som
hogkulturella former: upphovsmannens konstnarliga intentioner, musikens personliga
autenticitet, vilja att experimentera med form och uttryck etc. Ytterligare en fragestallning
handlar om de tillfilliga “cross-over”- experimenten, t ex Malena Ernmans deltagande i
melodifestivalen, Eva Dahlgrens samarbete med Esa-Pekka Salonen, eller nar enskilda
musikstycken vandrar mellan kretsloppen; har har vi exempel pa hur kategorisystem och
gransdragningar som hogt/lagt, fint/populart/folkligt etc synliggors och bearbetas under
rubriker som gransoverskridande, experiment, gransloshet, moéten, unika tillfallen. Det blir
enstaka tillfallen som synliggor kategoriseringssystemens godtyckliga karaktéar; de bade
ifrdgasatter kategoriseringarna och bekraftar dem samtidigt (och, ger de inblandade
kategorierna uppmarksamhet pa bekostnad av andra kategorier som tillfalligt blir osynliga i

medieskuggan).

Genom att korsa 6éver till andra kretslopp — i Bourdieus modell jamforligt med olika félt - kan
musiker och genrer skaffa extra status inom sitt ordinarie falt genom att hénvisa till externt

erkannande, i det fall det gar att fa erkant som en positivt véarderad tillgang.
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