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Sammanfattning

Utifrén ett personligt intresse och bristande forskning kring skolmusikal uppstod idén om
att ta reda pa hur andra lirare arbetar med skolmusikal. Syftet med studien dr ddrmed att
fordjupa kunskap om att arbeta med skolmusikal. Undersdkningen dr kvalitativ och
baserad pa intervjuer av fem personer med erfarenhet av skolmusikal. Fyra av de
intervjuade &r larare frdn mellanstadiet, hogstadiet och gymnasiet. Den femte var tidigare
elev till en av de intervjuade ldrarna. Informanternas svar har analyserats och diskuterats
utifran ramfaktorteori, styrdokument och tidigare forskning inom omradet. Ndgot som
arbetet resulterat 1 dr hur olika ramfaktorer paverkar arbetet med skolmusikalprojekt och
att dessa ramar skiljer sig mellan skolor och stadier. Andra resultat som framkommit ar
vilka faktorer skolmusikal for med sig, hur vissa skolor skapat traditioner inom
skolmusikal, vilka motgangar som de stott pa och aspekter som ir viktiga att ha i dtanke
vid skolmusikalprojekt.

Nyckelord: musikal, ramfaktorer, amnesintegrering, musikdidaktik
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1 Inledning

Mitt forskningsarbete kretsar kring arbete med skolmusikal. Jag avser med detta arbete att
undersoka hur skolor arbetar eller har arbetat med skolmusikal, eftersom jag sjélv tycker
att det &r ett vildigt roligt arbetssitt. Att arbeta &mnesdverskridande och skapa dverblick
och sammanhang i undervisningen for eleverna, dr nagot larare ska strava efter, enligt
laroplanen for grundskolan och gymnasiet (Skolverket, 2019, s. 13; Skolverket, 2011, s.
3—4). Detta tematiska arbetssétt 4r ndgot som jag sett att elever, larare och fordldrar
uppskattar. Jag upplever dock en okunskap, kring hur arbetet kan fordelas, hur tid kan
disponeras och hur innehéllet och processen kan knyta an till undervisning och ldrande.

1.1 Mina erfarenheter av skolmusikal

Jag har, fran tidigare musikutbildningar, erfarenhet av att bdde utdva och skapa musikal.
Efter varje avslutat projekt har jag pd nigot sitt ként att jag gjort en personlig utveckling.
Som musiklarare har jag dven lett ett par musikalprojekt med elever i grundskolans lagre
&ldrar. Aven dir har jag kiint en form av utveckling hos mig, likvil som for de elever som
deltagit i projekten. Framfor allt har det uppstatt en véldigt positiv energi och gemenskap i
grupperna, for att de bitvis arbetat intensivt tillsammans.

Under denna pdgdende termin har jag arbetat jag med ett skolmusikalprojekt med arskurs
4—6 pa min arbetsplats. Jag blev inspirerad till det, genom en kurs i skolmusikal som jag
borjade studera hostterminen 2020. I och med forberedelserna infor mitt eget
skolmusikalprojekt, undrade jag hur jag skulle kunna ga till viga vid genomforandet av
projektet. Nér jag fann véldigt lite information om hur andra arbetat med skolmusikal,
bestdmde jag mig for att ta reda p4 mer genom mitt examensarbete. Min 6nskan r att
framdver kunna genomfora skolmusikalprojekt kontinuerligt i mitt arbete som
musiklérare.

Forhoppningen med denna studie &r att inspirera fler skolor till att genomfora skolmusikal
och ge dem verktyg fOr att antingen starta, eller bibehalla denna skapande och kreativa
verksamhet.

1.2 Syfte

I denna studie dr syftet att fordjupa kunskap om att arbeta med skolmusikal. Nedanstdende
fragestéllningar syftar arbetet till att besvara:

- Hur kan man starta ett skolmusikalprojekt?

- Vad dr viktigt att tdnka pa vid arbete med skolmusikal?

- Vilka for-, respektive nackdelar finns vid arbete med skolmusikal?

- Vilka effekter kan ett skolmusikalprojekt ge de inblandade, savil elever, som
larare eller skola?



2 Bakgrund

2.1 Musikal och skolmusikal historiskt

Rasmusson och Erberth (2017, s. 176) beskriver musikal som en typ av teaterforestdllning,
som anvénds i ménga skolor, bade forskola, grundskola och gymnasium. De beskriver
produktionen av en musikal som ett avancerat foretag”. Samtidigt lyfter de fram att det
underldttar att ldra eleverna att sjunga, jamfort med att skadespela, d& musikintresset ar
stort hos dagens ungdomar och sénger kan latt sittas samman till en handling och bilda ett
“musikcollage”.

2.1.1 Historisk utveckling
Musikalen har en 14ng forhistoria och utgdr en nyare variant av musikteatergenren, med

rotter 1 Greklands antika teaterforestdllningar. I dessa kombinerades dialoger, sang, dans
och beréttande av historier. I Italien under 1500-talet framfordes teaterforestéillningar,
innehallande sdng och dans, dér skddespelarna var maskerade (Edberg, 2019, s. 10). Enligt
Edberg (2019, s. 10—11) rader delade meningar om vilken som blev den forsta musikalen.
Det kan ha varit Nordstrdms uppfattning om att “Teaterbdten” ("The Showboat”) skapade
den nya genren redan ar 1927, medan Kenrick pastar att musikalen ’Oklahoma”, som
spelades ar 1943, var den forsta musikalen med en musikdramatisk helhet.

Populdrmusiken fran USA, som jazz och schlager, utgjorde huvudgenrerna i ett stort antal
av musikalerna efter andra viarldskriget. Nar pop- och rockmusiken slog igenom, under
1960-talet, skedde en fordndring inom musikalmusiken. Den traditionella musikalmusiken
spelades i mindre utstrackning och gav plats for pop- och rockmusiken (Edberg, 2019, s.
11).

Jukeboxmusikalen dr vanligt forekommande inom skolmusikaler. Denna musikalgenre
innebadr att befintliga 14tar anvénds i en musikal, for att sammanséttas med en ny
berittelse. Sdngerna dr viktiga och relaterar till pop- och rockmusik. En av de mest kdnda
jukeboxmusikalerna &r Mamma Mia, ddr Abbas musik anvinds (Edberg, 2019, s. 11-12).

Enligt Edberg (2019, s. 23) rader brist i forskning kring skolmusikal, vilket gor min studie
intressant.

2.1.2 Skolmusikal i Sverige
I och med att musik &r ett &mne med mdjlighet till gransdverskridande kopplingar till

andra d&mnen i skolan, kan det beskrivas som ett polyestetiskt &mne (Edberg, 2019, s. 14).
Jansson (2017, s. 5-6) beskriver den polyestetiska konceptionen, utifrdn Nielsens teori, att
det 1 huvudsak géller estetiska @mnen. Undervisningsinnehéllet i denna konception bestér
dven av multimedial karaktdr, vilket kan exemplifieras med auditiva (horbara) och visuella
(synliga) arbetssitt. Detta gor att mojlighet till olika estetiska samarbeten 6ppnas upp
mellan olika skoldmnen.



I ett skolmusikalprojekt &r musikdmnet en viktig del och i skolmusikaler har populdrmusik
en viktig roll. I musikdmnets senaste kurs- och laroplaner vilkomnas populdrmusikaliskt
ensemblespel, men innan Lgr 69! infordes, utgick skolan didremot fran en konstmusikalisk
tradition. En kamp pagick mellan konstmusik och populdrmusik i skolan under 1900-talet.
Ungdomar vérderade populdrmusikaliska genrer som jazz och schlager hogt kulturellt,
medan de genrerna vérderades lagt kulturellt av skoletablissemang. En forgrundsfigur for
kampen att inféra populdrmusiken i undervisningen var musikldraren Knut Brodin. Han
foresprakade att ungdomar skulle fa musicera den musik i skolan som de hade egna
erfarenheter och upplevelser av (Edberg, 2019, s. 14-15).

Ar 1955 bytte skolimnet “séng” namn till “musik” och konstnirliga Zmnen fick succesivt
mer plats i skolan. Under 1960-talet etablerades den kommunala musikskolan, for att
komplettera musikundervisningen i skolan, féra samman olika musikaliska initiativ inom
kommunen och luckra upp ekonomiska, geografiska och sociala barridrer (Edberg, 2019,
s. 16-17).

Nér Lgr69 infordes édndrades villkoren for populdrmusik i musikundervisningen.
Musikundervisningen skulle ha koppling till tondringarnas musik, vilket vid det laget hade
forédndrats fran jazz och schlager till pop- och rockmusik. Dansdmnet fick ocksa mer plats
1 undervisningen, da Lgr69 dven inneholl tydliga beskrivningar kring musik kopplat till
rorelse. Samtidigt blev musikdmnet obligatoriskt for hogstadieelever och vid sidan av sin
undervisning skulle eleverna delta 1 fritt valt arbete”, vilket senare skulle 6ppna upp for
bland annat skolmusikalprojekt (Edberg, 2019, s.18).

For att ge eleverna mojlighet att utveckla kulturella intressen, inférdes temastudier 1
laroplanen, i samband med Lgr80. Genom temastudierna kunde elever férdjupa sig bland
annat i musik och en skolmusikalforestéllning kunde anvéndas som redovisning for
temaarbetet. Denna musikaliska granséverskridande form blev tydligare befést i Lpo942,
vilket gav musikdmnet en storre tillatelse till samverkan mellan andra &mnen och
uttrycksformer (Edberg, 2019, s. 19-20).

Laroplanerna for grundskolan och gymnasiet uppdaterades pa nytt ar 2011, men innehéllet
angdende kultur i skolan var néstintill identiskt jamfort med Lpo94, férutom vissa
sprékliga skillnader. Formuleringen fran Lpo94, om att elever girna skulle oka sitt intresse
for kulturutbudet i samhéllet, blev otydligare i Lgrl1. Dar beskrevs att elever skulle ha
kidnnedom om kulturutbudet. Kunskapsmaélen blev dven reviderade, géllande kreativt
skapande, dé kreativiteten inte ldngre var kopplat till det estetiska skapandet. Istéllet
riktades malet till en generell formaga att omforma idéer till handling (Edberg, 2019, s.
21).

1 Laroplan for grundskolan 1969.
21994 &rs laroplan for det obligatoriska skolvdsendet, forskoleklassen och fritidshemmet.



I och med att musikpedagogiken fokuserar pé att utveckla elevers vardagskultur, kan det
finnas en begrinsning kring att 1ata elever utforska obekanta musikaliska verkligheter.
Genom ett skolmusikalprojekt, kan skolan fa mojlighet att anvénda populérkultur pé ett
satt som vidgar elevernas vyer (Edberg, 2019, s. 21-22).

I gymnasieskolans kursplan for musik finns inga specifika kurser inom skolmusikal,
daremot kurser inom musikproduktion. Det finns tva kurser pa 100 poéng vardera, dir det
bland annat ingér att planera och genomfoéra en musikproduktion tillsammans med andra,
vilket skulle kunna vara en skolmusikal (Skolverket, 2011, s. 32-37).

2.1.3 Nordiskt natverk i skolmusikal
I november 2019 startades Nordiska ndtverket for skolmusikalforskning (NNSF). Detta &r

ett samarbete mellan forskare och larare i de nordiska ldnderna, som arbetar med musikal i
skolan. Grundarna for detta samarbete &r Lorentz Edberg, frdn Umead Universitet och Jan
Jansson, fran Vasa Akademi. Deras mélséttning med nétverket dr att belysa mojligheterna
for att arbeta med skolmusikal som en gransdverskridande undervisningsform och stotta
de larare och forskare i Norden som arbetar med skolmusikal (Edberg, 2019-11-15).

I och med detta samarbete har jag valt att begrdansa mitt forskningsarbete till de nordiska
linderna och nedan foljer jimforelser med skolmusikal i Finland och Norge.

2.1.4 Jamforelse med Finland
Det syntes en etablering av musikal redan i bérjan av 1980-talet i svenska Osterbotten och

den har blivit en del av kulturen i skolans verksamhet. Det finns exempel pa
hogstadieskolor utanfér Vasa kommun, som spelade sina forsta skolmusikaler ar 1983 och
1984. Manga, relativt smé finska skolor, bedriver arligen skolmusikalverksamhet. I Vasa
har skolmusikaliska projekt pa gymnasiet genomforts sedan tidigt 1990-tal, men i den
finska gymnasieldroplanen existerar inte musikal som ett eget imne. Diremot finns
mdjlighet att, p4 Vasa Ovningsskola, vilja musikalprofilering i deras musikprogram.

Tankar om musikdmnets polyestetik far minimalt utrymme i finska gymnasieskolans
obligatoriska musikkurser och begransar resursfordelningen. Nagot, i gymnasieskolans
laroplan, som dppnar upp for &mnesodverskridande verksamhet dr ”Temastudier” och
Tvirkonstnirligt musikprojekt”, samt ”Amnesdvergripande studier i konststudier”
(Edberg & Jansson, 2020, s.64-65).

I Finlands ldroplan for den grundlédggande utbildningen 2014, framgar att eleverna ska fa
en helhetsskapande undervisning, genom t.ex. teman och att de dérigenom ska fa en
uppfattning och forstielse for det samband som finns mellan skolans @mnen. Ett exempel
pa ett dmnesovergripande arbetssitt dr skolmusikal, genom att det kan ske som
projektarbete Gver &mnesgrianserna och dr en tvirvetenskaplig och méngvetenskaplig



arbetsprocess, som dven sympatiserar med gymnasiets ldroplan (Edberg & Jansson, 2020,
s. 65-66).

2.1.5 Jamforelse med Norge
I Norge finns ett valbart grundskoleimne som heter Sal og scene’. Kolaas och Knigge

(under utgivning, s. 1) har 2019 gjort en kartldggning, for att fi en uppfattning om vad
som kdnnetecknar detta &mne. De har bland annat konstaterat att musikteaterproduktion &r
den mest forekommande produktionsformen i1 &mnet Sal og scene och att detta ar ett
underforskat filt (Kolaas & Knigge, under utgivning, s. 4-5). I denna kartliggning
framgar att 70% av Norges skolor anvénder &mnet Sal og scene som valbart imne och
13,4% av eleverna viljer amnet (Kolaas & Knigge, under utgivning, s. 9).

Det som ocksé visar sig i kartldggningen &r att majoriteten av ldrarna inom dmnet har en
grundskolldrarutbildning. For att fa en djupare bild dver vilka &mnesinriktningar ldrarna
har, kategoriseras de upp ytterligare. De anger ifall deras utbildning innehéller
konstnérliga amnen och dven vilket &mne. Dér visar det sig att den storsta delen av ldrarna
har kompetens inom konstndrliga &mnen, ndmligen 77,29% och av de konstnérliga
dmnena dr musik vanligast forekommande bland alla ldrarna pa 36,71% (Kolaas &
Knigge, under utgivning, s. 11-12).

I en artikel av Nasjonalt senter for kunst og kultur (2021) uttrycker sig Solveig
Salthammer Kolaas angdende hennes kommande avhandling, om dmnet sal og scene.
Nastintill samtliga undervisande ldrare har uttryckt att de ser &mnet som ett av de mest
berikande dmnena att undervisa i, men pa grund av undermaliga ramfaktorer upplevs det
dven som mest kridvande. Det ror sig exempelvis om brist pa tid, involverade lérare,
material och salar. Manga larare arbetar ndmligen ensamma, enligt studien, vilket krdver
en bred amneskompetens av respektive ldrare.

2.1.6 Amnesoverskridande arbete
Ferm Thorgersen (2015, s. 71) diskuterar hur konstnérliga uttrycksformer relaterar till

varandra och ldrande. Hon anvdnder Anne Bamfords aspekter, for att fortydliga
relationerna: ”Lirande i konst, lirande genom konst, konst som ldrande och ldrande som
konst” (Ferm Thorgersen, 2015, s. 71). Jag kommer att fokusera kring den andra aspekten:
ldrande genom konst, vilken formedlar att vi, genom att bearbeta och presentera nagot
utifran egna estetiska uttryck, tar till oss &mnesstoff. Det kan exempelvis rora sig om att
lara sig hur socialt samspel och turtagning fungerar genom teater, eller att fordjupa
kunskaper om en historisk epok genom filmskapande och musikskapande skulle kunna
leda till en storre forstaelse for religion (Ferm Thorgersen, 2015, s. 79).

Att arbeta 1 kollegiala samarbeten anses som viktigt och en forutséttning for utvecklingen
av den inre verksamheten i skolan. Effekten av dessa samarbeten beror ddremot av de

3 Det norska dmnet “sal og scene” har frin histen 2020 bytt namn till “produksjon for scene” (Kolaas & Knigge, under utgivning, s. 1)



medverkandes upplevelse och instéllning till samarbetet. Enligt Térnquist (2006, s.55)
beskriver Hargreaves tvd lararkulturer inom samarbetsorientering, nimligen den
pdtvingade kollegialiteten och samarbetskulturen. Det syns stora skillnader mellan dessa
kulturer, dir det ena dr pdtvingat och det andra ir sjélvvalt. Déar samarbetet &r patvingat
uppstar ledningskontroll, minimala mdjligheter till egna initiativ, obligatoriskt deltagande
och administrativ styrning. Vid det sjdlvvalda samarbetet 4r malséttningar i centrum och
det priglas av frivillighet, initiativtagande och spontanitet. Den pdtvingade kollegialiteten
ser det forutsdgbara som en trygghet, medan samarbetskulturen ser positivt till
oforutsigbara hdndelser och drar nytta utav dem.

Det krévs ett 6ppet forhallningssitt, samt kommunikativa och kreativa tankar och
tillvigagéngssitt, for att forma att lira av andra, vilket kan uppfattas som en utbyggd
kompetens i jamforelse med begreppet social kompetens (Tornquist, 2006, s. 55).

2.2 Styrdokument

I grundskolans och gymnasieskolans aktuella laroplaner finns en méngd formuleringar
som kan kopplas till anvéindande av skolmusikal i undervisningen och i skolans
verksamhet. Jag kommer att presentera en del av dem och gora en jimforelse mellan
laroplanerna for grundskola och gymnasium.

2.2.1 Demokratiska, samhallsaktiva, ansvarsfulla elever
Under de allménna bestimmelserna i grundskolans ldroplan stdr skrivet att

undervisningen ska ske med ett demokratiskt arbetssitt och forbereda eleverna
infor ett aktivt samhéllsliv. For att utveckla elevernas ansvarstagande och ge dem
inflytande, ska eleverna vara delaktiga i undervisningens planering (Skolverket,
2019, s. 6-7). P4 liknande sitt framhévs dessa réttigheter eleverna besitter, i
gymnasieskolans laroplan. Skillnaderna &r att elevernas vilja till ansvar och
deltagande i samhillslivet framkommer i gymnasieskolans formulering. Aven
skolans ansvar till klargdring av elevernas rittigheter, skyldigheter, mél,
utbildningsinnehdll och arbetsformer beskrivs som en forutséttning for
elevinflytande och ansvar:

Undervisningen ska dessutom bedrivas i demokratiska arbetsformer och utveckla elevernas
forméga och vilja att ta personligt ansvar och aktivt delta i samhaéllslivet. Elevernas
mbjligheter att utdva inflytande pa utbildningen och att ta ansvar for sina studieresultat
forutsétter att skolan klargor utbildningens mal, innehall och arbetsformer, liksom vilka
rittigheter och skyldigheter eleverna har. (Skolverket, 2011, s. 2)

For att ge eleverna bista mojlighet till ansvarig frihet och deltagande i samhaéllslivet har
skolan som uppgift att lata eleverna utveckla sin unika egenart (Skolverket, 2019, s. 5).
Exakt samma mening finns skriven i ldroplanen for gymnasieskolans grundldggande
vérden:



Skolans uppgift ér att 1ta varje enskild elev finna sin unika egenart och dérigenom kunna
delta i samhéllslivet genom att ge sitt bésta i ansvarig frihet. (Skolverket, 2011, s. 1)

Foljande formulering fran grundskolans laroplan, har en néra identisk ordfoljd i
gymnasiets liroplan under "Gymnasieskolans uppdrag”. Den beskriver elevernas ritt att, 1
skolan, f4 anvinda sin kreativitet till problemldsning och initiativtagande:

Skolan ska stimulera elevernas kreativitet, nyfikenhet och sjélvfortroende samt deras vilja
att prova och omsitta idéer i handling och 16sa problem. Eleverna ska fa mojlighet att ta
initiativ och ansvar samt utveckla sin forméga att arbeta savél sjélvstandigt som
tillsammans med andra. (Skolverket, 2019, s. 7)

2.2.2 Olika kunskapsformer
Utifran perspektivet att eleverna ska fa ta del av olika kunskapsformer, stir i de allmidnna

bestimmelserna i grundskolans laroplan formulerat att skolan ska forespréka en harmonisk
utveckling hos eleverna. For att 4stadkomma detta ska innehallet och arbetsformerna vara
varierade och sammansatta pé ett balanserat sitt. Eleverna ska fi mdjlighet att utvecklas
och lidra genom att olika kunskapsformer bildar en helhet, utifrdén gemensamt upplevda
erfarenheter och sociala sammanhang i skolan. Aven olika uttrycksformer ska utforskas
och utvecklas, for att ge kinsloupplevelser i dans, drama, musik, bild-, form- och
textskapande. I samma bestaimmelser finns skrivet att de praktiska, estetiska och sinnliga
perspektiven ska innefattas i1 skolarbetet, sdvil som de intellektuella (Skolverket, 2019, s.
8-9).

I gymnasieskolans véardegrund och dvergripande mél finns inget som uttrycker den
harmoniska utvecklingen, inte heller ndgot om utveckling av uttrycksformer eller eget
skapande, forutom skapande i digital form. Diremot ska eleverna fa dverblick och
sammanhang, samt mdjlighet att se samband i kunskapsutvecklingen och fora diskussion
om kunskapsbegrepp och olika aspekter av kunskap. Det stir dven att kidnsla for estetiska
vérden ska utvecklas genom kulturella upplevelser och att en balans ska finnas 1
undervisningen mellan teoretiska och praktiska kunskaper (Skolverket, 2011, s.4-6).

2.3 Musikdidaktik

Hanken och Johansen (2020, s. 19-20) beskriver begreppet didaktik, som ofta anvénds i
olika pedagogiska verksamheter. Didaktik handlar om olika beslut som behover tas infor
vad eleverna ska ldra, hur de ska léra sig det, vilka forutsdttningar och vilka 6verviganden
som finns, for att fatta beslutet. Forfattarna listar olika didaktiska problemformuleringar,
som kan omformuleras till olika musikpedagogiska sammanhang. Jag omformulerar
fragestéllningarna, for att anpassa dem till en skolmusikalkontext:

o Vad dr malet med skolmusikalen?

o Vilket innehdall ska finnas i skolmusikalen?

e Hur ska skolmusikalen organiseras?

o Vad ska virderas i skolmusikalen och hur?
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o Vilka forutsdttningar har eleverna med sig till skolmusikalen?
o Vilka forutsdttningar har ldrarna med sig till skolmusikalen?
o Vilka ramar finns vid arbetet med skolmusikalen?

o Varfor gors vissa val inom skolmusikal?

o Varfor dr skolmusikal viktigt?

Ramar 1 musikpedagogisk verksamhet formar granser och skapar moéjligheter till
verksamheten. Exempelvis dr ldroplanen ndgot som larare och skolan ska forhalla sig till i
utformningen av undervisningen. Andra ramfaktorer kan vara tillgang till instrument i
musikundervisningen, eller gruppstorleken. En del anvdnder ramfaktorbegreppet framst
som nagot negativt, som himmar verksamheten. Hos andra anvinds begreppet bade vid
det som péverkar hammande och det som frimjar verksamheten. En liten gruppstorlek
skulle kunna tolkas som fraimjande eller himmande, beroende pé vilken aktivitet som ska
utforas (Hanken & Johansen, 2020, s. 39).

Eftersom ménga ramfaktorer inte 4r mdjliga for musiklérare eller andra ldrare att pdverka
pa kort sikt, som ldroplanen eller skolans ekonomiska tillgangar, ar det viktigt att anvéinda
det utvecklingsutrymme som dr mojligt att paverka. Genom att ha goda &mneskunskaper,
didaktiska kompetenser, samt forhalla sig nytdnkande, flexibel och kreativ infor ramarna,
kan jag utveckla mig som musikpedagog och forbdttra &mnets forutséttningar pa sikt
(Hanken & Johansen, 2013, s. 42-43).

2.4 Teori

2.4.1 Ramfaktorteori
Mitt arbete utgar frdn ramfaktorteoretiska resonemang, som forklarar hur undervisningens

ramar, exempelvis tid, stoff och elevgrupp, samspelar med resultatet (Lindblad, Linde &
Naeslund, 1999, 5.93). Gustafsson (1999) citerar Kierkegaard for att belysa det
ramfaktorteoretiska tinkandet i en sammanfattad idé: ”Livet méste levas framat men kan
bara forstas bakat” (Gustafsson, 1999, s.47).

Vid kéinnedom om en viss mingd ramar kan inte en sdrskild pedagogisk process, eller
resultat antas. Diaremot kan kdinnedom om vilka ramar som existerar, ge en bild av vilka
processer som inte dr mojliga (Gustafsson, 1999, s.47).

Ursprungligen dr ramfaktorteorin inte en teori, men genom Dahlléfs formulering, som

Gustafsson (1999, s.47-48) beskriver, har han skapat den forsta borjan till teorin. I
foljande figur redogors ramfaktorteorin genom Dahllofs tankemodell:

Ramar Process —é Resultat

Figur 1. Visar Dahllofs tankemodell genom en kedja, med forklaring av hur resultatet beror pa ramar.
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Det ovanstaende figur visar, dr det fardiga resultatet. For att illustrera processen till
resultatet, har kedjan dndrat riktning. Denna modell visar hur undervisningsprocessen ser
ut, vilken styrs av sérskilda ramar och resultatet (Gustafsson, 1999, s.48):

——9 Process —% Resultat
Ramar é—— Process e Resultat

Figur 2. Visar hur Dahllof forklarat att undervisningens resultat &ven kan paverka undervisningens ramar.

Ramar

2.4.2 Ramfaktorer i skolmusikalen
Jag kommer exemplifiera ramfaktorer som kan styra arbetet i ett skolmusikalprojekt och

forklara pd vilket sdtt de har betydelse:

e Tidsramarna styr hur mycket tid som finns, vilket kan styra hur omfattande
skolmusikalprojektet blir. Ju mindre tid, desto mindre tid att 6va infor
forestédllningen.

o Fysiska ramar berdr exempelvis de rumsliga faktorerna, som tillrackligt stora
ovningslokaler, eller plats dar forestdllningen kan dga rum och rymma den 6nskade
publikméngden.

o FEkonomiska ramar styr bada ovanstaende ramar, d4 det ska finansieras personal
for tiden och ekonomin avgor vilken forestdllningslokal som dr mdjlig att hyra.

e Organisatoriska ramar omfattar bland annat mgjlighet till samarbeten mellan olika
dmnen, da projektet behdver planeras utifrdn schema m.m.

® Ramar for mdl, innehdll och virdering kan innebédra mélet att genomfora en, eller
flera forestéllningar och pedagogiska mal, exempelvis utifran ldroplanen. Vilket
innehall ska skolmusikalen ha?

Dessa ovan ndmnda ramfaktorer kan fordelas i formella och informella ramfaktorer.
Formella ramar ar oftast nedskrivna och skulle bland annat kunna innefatta den
schemalagda tiden for projektet. Informella ramar kan exempelvis vara uttalade och
outtalade forvantningar pa skolmusikalen, fran elever, larare, fordldrar, skolledning etc.
(Hanken & Johansen, 2013, s. 40).

Hanken och Johansen (2013, s. 41) beskriver Arfwedsons teori om att varje skola har en
skolkod, som bestdms utifran skolans rutiner och traditioner for hur arbetet brukar
bedrivas dér. Varje skola har dirmed skapat egna normer och sitt att forhélla sig
exempelvis gentemot elever, foréldrar, kollegor, eller olika pedagogiska
stallningstaganden. Dessa skolkoder skiljer sig for varje skola och utgdr oskrivna regler
som dven kan paverka uppkomst eller fortskridande av skolmusikalprojekt. Ett nytt

12



projekt bryter mot de invanda monstren, medan en befintlig tradition av skolmusikal kan
ha blivit en del av skolkoden.

3 Metod

3.1 Vetenskaplig inriktning

Min forskning utgdr ifran en kvalitativ syn, det vill sdga att variationerna och
precisionerna i informanternas utsagor ar viktiga och inte kvantiteten i svaren (Kvale &
Brinkmann, 2014, s. 47). Fokus i studien kretsar kring helhetsuppfattningen, vilket &r mer
betydande 4n delarnas summa. Den kvalitativa synens huvudmal &r att tolka och forsté de
uppenbarade resultaten. Istéllet for att skapa en forutsdgbar, generaliserad syn, vill man
gestalta eller karaktérisera ett intresseomrade. Nér materialet samlats in, analyseras det ur
kvalitativa sétt. I detta skede har forskarens tidigare forstéelse, som erfarenheter, tankar
och kinslor, en betydande roll och ger fordel i tolkningsskedet (Stukat, 2011, s. 36).

3.2 Urval

I min undersokning har jag intervjuat 5 informanter; en som tidigare varit elev pa en
hogstadieskola dar hennes klass genomfort ett skolmusikalprojekt och fyra lirare fran
olika skolor, som genomfort musikalprojekt med elever i varierande stadier. Tre av ldrarna
ar musikldrare, men den fjirde dr utbildad till naturvetenskapsldrare och arbetar, forutom
med skolmusikalprojekt, som ldrare i matematik. Anledningen till att dessa informanter
platsar i min undersokning r for att samtliga har erfarenheter av att arbeta med
skolmusikal, vilket detta arbete syftar till att fordjupa kunskap om.

Av de intervjuade ldrarna har en erfarenhet av skolmusikal 1 ak 5-6, tre har erfarenhet fran
hogstadiet, varav en av dem har mest erfarenhet frdn gymnasiet. Bland de med erfarenhet
pa hogstadiet arbetar alla i olika kommuner och tva har erfarenhet av musikklasser och en
har inte det. I och med detta finns en spridning mellan olika stadier, geografiska
placeringar och typer av undervisning, vilket dr positivt vid jamforelse med det Johansson
och Svedner (2010, s. 18) anser om kvalitativa intervjuer. De avrdder fran att ha for liten
spridning mellan informanter, dd det kan leda till svarigheter att dra slutsatser eller gora
jamforelser 1 diskussionen. Denna problematik skulle kunna uppstd om undersékningen
exempelvis innehdll ett fatal ldrare som kom ifrén samma skola.

Niér jag valde informanter utgick jag dven fran ett bekvimlighetsurval, vilket innebar att
jag anvint en grupp personer som sdgs litta for mig att nd (Dimends, 2007, s. 86). Jag
kénde till de flesta personerna sedan tidigare och en av dem blev jag rekommenderad, av
en bekant, att ta kontakt med. Det var pa grund av tidsfaktorn, som jag utgick fran
personer jag hade viss kdnnedom om, da jag specifikt sokte efter personer med
skolmusikalerfarenheter.
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3.3 Empiriinsamling

Undersokningen bygger pa intervjuer. Denna metod &r, enligt Johansson och Svedner
(2010, s. 34), vanligast att anvénda vid examensarbeten inom lararutbildningen, da
intervjuer ger beprovad, anvéndbar kunskap, som létt kan appliceras till ldraryrket.
Intervjuaren far ofta intressanta svar om exempelvis undervisning, planering, vérderingar
och malsittningar.

I kvalitativ forskning dr intervjuer med dppna frdgestillningar vanliga att anvénda, vilket
jag gjort i denna undersdkning. Enligt Stukat (2011, s. 36) beddms 6ppna intervjuer som
en bittre metod &n intervjuer med stdngda fragor eller anvdndning av enkiter. Johansson
och Svedner (2010, s. 35) menar att alla kvalitativa intervjuer bestér av frigeomrdden som
iar bestdmda och att frdgorna varierar beroende pd informantens svar och situationer som
ndmns. Utifran kvalitativa intervjuers syfte, som dr att fi s& utttmmande svar fran
informanten som mojligt, dr det nddvindigt att anpassa frdgorna for att mdjliggora ett
oppnande fran informantens sida. Detta for att alla dennes tankar kring omradet ska
komma fram.

3.4 Genomforande

3.4.1 Forsta kontakten
De personer som jag dnskade 1 undersokningen blev tillfragade via mail eller sms.

Personerna, som tackat ja till att delta, fick ett mail med information om undersdkningen,
dér syftet framgick, samt en kort presentation av mig som forskare och mina
kontaktuppgifter (se bilaga 1). Aven de forskningsetiska principerna presenterades och de
fragor som intervjun skulle utga ifran.

3.4.2 Intervjuerna och sjalvkritik
Enligt Dimends (2007, s. 48) dr det, i kvalitativa studier, viktigt att f uppfattning om vad

den intervjuade personen sjélv erfarit. I intervjuerna till min studie utgick jag frdn nigra
grundfragor som handlade om héndelser och forlopp, inom skolmusikal, som
informanterna kunde berétta om (se bilaga 1). Niastan alla fragorna rorde deras egna
erfarenheter, forutom den sista, dar de skulle beskriva hur de 6nskade att arbeta med
skolmusikal, om inga begrinsningar fanns.

Eftersom det rdder en pandemi samtidigt som denna undersdkning genomforts, har jag
anvént mig av digitala videosamtal vid alla intervjuer. P4 sa sitt kunde intervjuerna hallas,
utan att vi fysiskt behovde triffas. Jag anvéinde mig av ett samtalsverktyg som heter
Zoom. I informationsmailet, som informanterna fick innan deras intervju, fanns en lank
som skulle leda dem till vért samtalsrum och dven den dag och tid vi avtalat stod bekréftad
i mailet. Genom att spela in intervjuerna, genom Zoom, kunde jag efterat ga tillbaka och
bade se och lyssna pa samtalen, vilket underléttade vid analysarbetet.
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Efter den fOrsta intervjun foljde jag Dimends (2007, s. 52) rad om att g4 tillbaka och
fundera dver om jag stott pa problem, om fragorna blev besvarade och ifall jag borde
tanka eller gora pa nagot annat sitt, for att kunna hitta ldsningar och forbattra min
intervjuteknik till kommande intervjuer. Ndgot jag noterade efter min forsta intervju, var
att jag ibland stéllde ledande fragor bland mina foljdfragor, vilket inte dr onskvirt,
eftersom det dé finns risk att jag formar informantens svar (Dimenas, 2007, s. 53). For att
undvika ledande fragor skrev jag efter det ner ndgra exempel pa foljdfrdgor, som jag
kunde ha som stdd i foljande intervjuer. Jag insdg dven att det fanns oklarheter som jag
inte fitt svar pd under forsta intervjun, vilket ledde till att jag kontaktade informanten strax
efterat och frdgade om hon kunde besvara nagra ytterligare fragor skriftligt, via mail. Vid
alla intervjutillfallen fick jag godkénnande att hora av mig till informanterna om det skulle
uppsta fler fragor eller funderingar, vilket endast utnyttjades efter den forsta intervjun.

3.5 Bearbetning

Vid bearbetning av den information jag samlat in, har jag transkriberat de genomforda
intervjuerna. Detta forsokte jag att gora allt eftersom de blev genomforda, for att se om det
fanns forbattringsmajligheter 1 hur jag genomf6rde intervjuerna. De storsta forandringarna
jag gjorde 1 min intervjuteknik var efter den forsta intervjun, vilket nimns ovan.

Efter transkriberingarna av intervjuerna liste jag igenom intervjuerna i textform och
tematiserade olika omraden i texten utifrdn de grundfragor jag utgatt fran (se bilaga 1).
Som hjilp har jag anvént fargmarkeringar, for att littare hitta tillbaka. For varje
grundfraga har jag jamfort vad olika informanter sagt och sedan skrivit en
sammanstéllning med egna ord i detta arbetes resultatdel. Jag har dven foljt de olika
sammanstéllningarna med citat frin intervjuerna, for att 6ka trovirdigheten i arbetet.
Endast renskrivning av intervjuerna kan inte forknippas som ett resultat, d& svaren
behover bearbetas och sammanstillas i ndgon form (Dimends, 2007, s. 54).

Niér jag bearbetat informanternas svar har jag dels jamfort arbetssétt eller tankar mellan
det eleven och ldrarna fran de olika skolorna och stadierna sagt. I diskussionen har jag
forsokt understddja resultatet utifrdn det som star skrivet i de aktuella ldroplanerna for
grundskolan och gymnasiet. Jag har dven utgétt frin ramfaktorteori och didaktiska
perspektiv.

3.6 Etik

3.6.1 Forskningsetik

Inom forskningsetik dr kinnedom om behandling av informanter eller forsdkspersoner en
viktig del. Det kan tyckas vara en sjélvklarhet att dessa ska skyddas fran fysiska eller
psykiska skador, som exempelvis krankningar i samband med forskningsmedverkan.
Fragan ar hur de ska skyddas frin detta (Vetenskapsradet, 2017, s. 12).

Forskningsetiska principer har skapats, for att ge klarhet i forhallandet mellan forskare och
deltagare i undersokningar. Detta for att goda avvigningar kan ske mellan
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forskningskravet och individskyddskravet, ifall en konflikt skulle uppsté. Det dr inom
forskningsdmnen for humaniora och samhillsvetenskap, som dessa principer ger riktlinjer
nér granskningar genomfors av etikkommittén. Individskyddskravet kan delas in i fyra
huvudkrav for forskningen: informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet
och nyttjandekravet (Vetenskapsradet, 2002, s. 6).

Informationskravet innebdr att: ”Forskaren ska informera de av forskningen berérda om
den aktuella forskningens syfte.” (Vetenskapsradet, 2002, s. 7) Detta innebir att de som
deltar i undersokningen ska fa information om deras roll i undersékningen, att det ar
frivilligt att delta och att de har ritt att avbryta deltagandet nédr de dnskar.

Samtyckeskravet uppfylls nir: “Deltagare i en undersékning har ritt att sjdlva bestimma
over sin medverkan.” (Vetenskapsradet, 2002, s. 9) Uppgiftsldmnare och
undersokningsdeltagare ska alltsa 1dmna samtycke om att de vill delta och for barn under
15 &r ska 1 vissa fall d&ven fordldrar ge samtycke till deltagande.

Konfidentialitetskravet giller: ”Uppgifter om alla i en undersokning ingdende personer
skall ge storsta mojliga konfidentialitet och personuppgifterna skall forvaras pa ett sddant
sdtt att obehdriga inte kan ta del av dem.” (Vetenskapsradet, 2002, s. 12) Kravet innefattar
att alla uppgifter om personer, inom undersokningen, som gar att identifieras, ska
anvéndas pd ett satt som forhindrar att utomstadende kan identifiera specifika ménniskor.
For utomstdende ska det vara praktiskt omdjligt att kunna ta del av uppgifterna om de
deltagande personerna.

Nyttjandekravet berdr nyttjandet av uppgifterna: ”Uppgifter insamlade om enskilda
personer far endast anvindas for forskningsdndamal.” (Vetenskapsradet, 2002, s. 14)
Insamlade uppgifter far ddrmed inte nyttjas i kommersiellt eller icke-vetenskapliga syften.
Personuppgifter som samlas in till forskning, far inte anvéndas pa ett sitt som direkt
paverkar den berdrda personen, sdvida den personen inte givit sitt godkédnnande till det.

3.6.2 Mina etiska atgarder

Jag har delgivit mina informanter i forvdg om ovanstdende forskningsetiska principer.
Detta skedde genom det informationsmail jag tidigare ndmnt. De har enligt
informationskravet fatt information om min undersdknings syfte. Om informanterna
onskat har de nédr som helst kunnat avbryta sin medverkan.

Enligt samtyckeskravet har informanterna i min undersdkning givit sitt samtycke till
medverkan. Detta har skett antingen genom mail, sms, eller muntligt under samtalets
inspelning.

Jag har givit informanterna fingerade namn 1 mitt arbete, for att f6lja
konfidentialitetskravet. Jag har inte heller nimnt vilka skolor och kommuner de arbetat pa
eller varit elev i. De inspelade videorna och transkriberade materialet forvarar jag pd min
dator, som endast jag har tillgéng till.

Jag kan fOrsikra att jag inte kommer att anvénda det insamlade materialet till ndgot annat

an forskningsdndamal. Personuppgifterna till de medverkande i studien kommer jag inte
att anvédnda pa ett sétt som paverkar dem.
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3.7 Tillforlitlighet

Det finns kritik mot kvalitativ forskning, i och med det ldga antalet personer 1
undersokningen (Stukat, 2011, s.36), vilket giller 1 kvantitativ forskning. Den hér studien
ar kvalitativ och intresset &r att finga variationen frn informanternas erfarenheter (Kvale
& Brinkman 2014). Jag har ddrmed valt informanter fran olika stadier, for att fa en s stor
bredd i undersdkningen som mdjligt.

Mina informanter har beréttat om sina egna erfarenheter angdende deras arbete med
skolmusikal. Dimenés (2007, s. 49) menar att intervjuer dér informanter svarar utifran
héndelser de sjdlva upplevt, hojer tillforlitligheten i1 svaren.

Vid intervjuerna har jag sett det som viktigt att stélla foljdfragor for att forsta
informanterna ritt. Jag har dven forsokt att fordela resultatet mellan de olika
informanterna, for att fa en hogre tillforlitlighet.

Genom att tydligt forklara hur jag samlat in informanter och presenterat deras erfarenheter
hoppas jag att denna text kommer att vara anvandbar for alla som dr intresserade av att
arbeta med skolmusikal.

4 Resultat

4.1 Presentation av informanter

Informanternas fingerade namn &r utformade pé det sétt att namnets begynnelsebokstav
visar om det &r en elev, eller lirare pa ett visst stadium. Elevens fingerade namn borjar pa
bokstaven ”E”, mellanstadieldraren pd ”M”, hogstadieldrarna pa "H” och gymnasieldraren
pa bokstaven ”G”.

Eleven far det fingerade namnet Ella och deltog i ett skolmusikalprojekt ar 2011, da hon
gick 1 ak 9. Hon beskriver sina upplevelser dérifrdn och hur hennes klass var delaktiga i
skapandet av traditionen med musikalprojekt pé skolan.

Av de intervjuade lararna arbetar en med skolmusikalprojekt pd mellanstadiet. Hon far det
fingerade namnet Malin. I hennes projekt dr elever 1 8k 5 och 6 involverade.

Tva intervjuade ldrare arbetar pd hogstadiet. Den ena ldraren har musikprofil pa sin skola
och hon far det fingerade namnet Helen. Hon var 4ven musiklarare till eleven Ella, nér
Ella gick musikprofil pa samma hdgstadieskola.

Den andra hogstadieldraren har arbetat med skolmusikal under tiden for elevens val. Han
far namnet Henrik. Han har, till skillnad frén de andra ldrarna, slutat pa skolan dar han
genomforde skolmusikalprojekten. P4 den nuvarande skolan han arbetar pé har han inte
startat upp nagot nytt skolmusikalprojekt.
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Den fjérde lararen jag intervjuat arbetar pa gymnasiet, som producent i
skolmusikalprojekt. Han tilldelas namnet Géran och arbetar inte som musiklérare, utan ar
utbildad naturvetenskapsldrare och arbetar dven som mattematiklérare. Goran &r
involverad i skolmusikalprojektet genom sitt intresse for musik. Han har dven erfarenheter
fran skolmusikalarbete pa en hogstadieskola med musikklasser, som han ocksé berittat om
1 intervjun.

4.2 Hur borjade du med skolmusikal?

4.2.1 Tidigare tradition pa skolan

Hos hilften av de intervjuade ldrarna har en tradition for skolmusikalprojekt funnits pa
deras skolor ndr de borjade arbeta dér. Detta géller Malin och Henrik och de har dven haft
varsin kollega med intresse for musikal, som introducerat dem till projektet. Detta har
forenklat for dem att arbeta vidare med skolmusikal pad samma grund, dven nér kollegorna
slutat. Direkt ndr Malin borjade sin nuvarande tjanst blev hon erbjuden, av en kollega, att
vara med och sitta upp en skolmusikal. Hon hade under sin utbildning blivit intresserad av
musikal som arbetsform och tackade direkt ja till kollegan.

Henriks bildldrarkollega hade ldng erfarenhet av skolmusikalprojekt, som gjorde att
Henrik fick en bra introduktion och bra mdjligheter att involvera nésta kollega i
samarbetet:

Han var ju med och startade upp den dér. Han hade ju gjort det dér i 30 ar. Det var ju bara
att glida med de forsta aren. Och sen nér han slutade sa lérde jag upp nésta bildfroken, som
var minst lika engagerad. (Henrik)

4.2.2 Starta fran borjan

De 6vriga tvd intervjuade lararna, Helen och Goran, har fatt starta upp sina
skolmusikalprojekt frdn borjan. Helen, och en musiklédrarkollega till henne, startade upp
sitt skolmusikalprojekt med den klassen som informanten Ella var elev i. Ella gick i
musikprofilklass och klassen skulle fa lite mer utmaning sista aret pa hogstadiet. Hon
beskriver, i sin intervju, att klassen ville gora nadgot annorlunda &n vad de tidigare gjort
och var mer intresserade av modern musik, dans och teater, istillet for enskilt
instrumentspel. I ak 8 borjade klassen att samla in pengar, till inkdp av réttigheter, for att
kunna framfora en befintlig musikal. Nér skolledningen sédg hur mycket de engagerade sig,
bestimde de att skolan skulle hjélpa till att betala, vilket Ella och klasskamraterna
upplevde som en “vildig befrielse”, for att de da visste att det var genomforbart och kunde
borja “ha roligt”.

Goran har erfarenhet av att ha startat skolmusikalprojekt pé bade hogstadiet och
gymnasiet, trots att han inte arbetar eller har arbetat som musiklérare, vilket dvriga larare
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jag intervjuat gor. Nér han borjade arbeta pé en hogstadieskola, var skolan i

startgroparna for att borja med musikklasser. Dér fanns ménga musikkunniga och vana
vid arbete 1 projekt:
jag, och sd satt vi och snackade.”

2

...sa triffade jag nagra ldrarkompisar som var lite sdhér galna som

Nér Goran senare borjade arbeta pad gymnasiet, hans nuvarande arbetsplats, hade skolan
precis grundats. Han anser att skolor &r mer mottagliga vid nya idéer, nér de dr 1
uppstartsfasen och ledningen var mycket positiv nir han foreslog idén om skolmusikal.

4.2.3 Rad for att starta
Nir ett skolmusikalprojekt ska etableras pa en skola ger alla ldrare, i denna studie, rdd om
att ha bade ledningen och lararkollegiet pé sin sida. Detta dr Gorans forklaring:

Jag tror att det dr viktigt att man ténker efter vad det 4&r man gor och varfor man gor det.
Sedan att man forankrar det i skolledning, i hela kollegiet. S& att du far med dig de andra
lararna, for alla ldrare manar ju om sina elever och sin tid. Och det hér tenderar ju att kunna
sa att sdga “blackfiska” ut sig 6ver det mesta emellanét. (Goran)

Goran har dven, genom sina skolmusikalkollegor, dndrat sin uppfattning kring vérdet 1 att
ha andra ldrare pa sin sida:

Jag tyckte att det var ganska fanigt i borjan hur de holl pé att gulla med de andra ldrarna,
man ldmnar information tre génger inte bara en gdng. Men de har ju sett hur det dr. Och jag
har mer och mer forstétt vardet av det. (Goran)

Aven forildrar ér viktiga att ha pa sin sida, d4 de sista veckorna kan vara intensiva och
annan undervisningstid kan prioriteras bort: ”’Och det dr egentligen lite samma sak med
fordldrar kanske. Om man ar pa ldger, s maste man ocksa vara tydlig med foréldrar hur
man jobbar” (Goran).

Pa Malins skola involverar de fordldrarna, genom att de skriver under ett dokument med
information om att de godkénner sitt barns medverkande i musikalen. Detta for att undvika
att fordldrar ifrdgasatter att barnen ibland, eller under vissa perioder inte deltar i den
ordinarie undervisningen.

Helen dr noga med att lyssna in eleverna nér det blir dags for en ny arskurs att forbereda
skolmusikalprojektet: ”Har man inte med eleverna, kan man lika girna ligga ner, for att
eleverna maste vilja. Vi maste dra at samma hall” (Helen).

Négot Helen ocksa upplever dr att det finns en stark drivkraft fran eleverna, genom att de
sett foregdende musikal:

Det &r ju ndgra musikaler som de lyfter, som de sjélva anser har varit de bésta och det &r ju
samma som kommer fram. Sen &r det ndgra som de séger att:
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-Den dér skulle vi aldrig géra! Det var ju ingen som fattade nagonting, den var ju helt
virdelds!
Men da ar de peppade pa att gora ndgot som ar mycket béttre istéllet. (Helen)

Det Henrik fortydligar, dr hur mycket arbete som lagts ner i bakgrunden, innan projektet
blivit etablerat och att det kan ta ett antal ar:

Ja det blev ju en status, men det tog ju méanga é&r, har de beréttat, att bygga upp det hér. Fran
en liten garage-kul grej, till en skolgrej. Men det krévs ju fruktansvért mycket
bakgrundsjobb! Och det forstar inte riktigt alla. (Henrik)

Malin framhéver vikten av kontinuitet i projektet, vilket gynnar fortskridandet av
skolmusikalprojektets tradition:

Sen tror jag att det viktiga dr att man héller i traditionen. Om man skulle gora ett uppehall
pa négra ar, da skulle det vara som att borja om fran borjan. Nagot som fortsétter och
verkligen &r en tradition &r ju mycket léttare att hantera, dn att starta upp. (Malin)

4.3 Vad har du for erfarenheter?

Av personerna jag intervjuat har néstan samtliga ett stort intresse for musikal sedan
tidigare. Den enda som inte haft ett tydligt musikalintresse frén borjan dr Goran, som ser
sig mer som en “Rockménniska”, med intresse for symfonisk rock, dir musikstyckena ér
langre: ”Lite mer som for 1 klassisk musik, fast i rocktappning” (Goéran). Efter att han sett
musikalen “Jesus Christ Superstar” blev han vildigt inspirerad och nu dr han den med
mest arbetslivserfarenheter kring skolmusikal, av mina informanter.

Endast Goran hade tidigare erfarenhet av att starta upp skolmusikalprojekt (det pa
hogstadiet), innan han startade upp det som han arbetar med i sin nuvarande tjénst pa
gymnasiet. Helen hade erfarenhet av ett musikalprojekt med en kor, innan hon borjade
arbeta med musikal i skolan, men i1 korprojektet var hon inte med och skrev manus.

Lararinformanterna hade ingen, eller véldigt lite erfarenhet av att sjdlva medverka i
musikaluppséttningar innan de borjade arbeta med det i sitt lararyrke. Endast Henrik
kunde sdga att han medverkat i ndgot som liknade ett skolmusikalprojekt. Det var en
cabaret med musikliraren, dir de framférde nummer, utan en tydlig rod trad.

4.4 Vad gjorde ni i musikalerna?
4.4.1 Egenskrivet manus
Alla ldararinformanter har arbetat med egenskrivna manus pa nagot sétt. Hogstadieldrarna

har 1 princip endast skapat egenskrivna manus. Bade Henriks och Helens elever har skrivit
manus sjélva, med handledning frén ldrare: Vi gjorde allting fran scratch, det var ju
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eleverna som skulle skriva, sd vi var ju bara med och stéttade litegrann. Alla idéer och allt,
latval var ju deras. Det blir ju deras forestédllning” (Henrik).

Helen har provat nigra olika sitt att skriva med eleverna. De har skrivit tillsammans 1
helgrupp, haft en mindre manusgrupp och dven delat upp manusskrivandet i olika grupper,
dér varje grupp skrivit en scen var. Att dela upp scener pa olika elevgrupper upplevde hon
som minst effektivt:

1) Vi har skrivit med hela gruppen, dér alla har varit delaktiga och spanat tillsammans. Vi
skrev inte s& mycket repliker i den, utan de replikerna improviserades fram, dven live
pa forestéllningen.

2) Sen gjorde vi en annan musikal och da valde vi att sitta fem elever som fick skriva
sjdlva musikalen. De andra fick jobba med scener, ja mer med det praktiska
runtomkring.

3) Forra aret, delade vi upp dem i olika grupper, sé varje grupp skrev en scen. Och sa
forsokte vi fa ihop det. Den varianten fungerade inte sa bra. Av olika anledningar, for
att det blev svart att fa en rod trdd och den blev vildigt spretig.

4) 1 4&r sé har vi spanat tillsammans en idé och s har vi haft en mindre grupp som har
jobbat med manuset och det har blivit fantastiskt bra. (Helen)

Malin pé mellanstadiet har arbetat varierande med manus. Hon eller nagon kollega har
skrivit madnga manus och ibland dven anvidnt manus som skrivits tidigare. Hon har forsokt
involvera eleverna i manusskapandet: ”Sa har vi forsokt implementera att de kan fi vara
med och spana historia, spdna manus och kanske testa att skriva dialog och si. Men det
har inte riktigt fallit i god jord” (Malin).

Négot som Malin har i atanke vid manusskapandet &r att hitta ett tema som kan vara
intressant for malgruppen, som ska se forestillningen. Hon forsoker ocksa hitta musik
som passar bade det valda temat, malgruppen och det aktuella arets elever i &k 5 och 6,
som ska genomfora skolmusikalen.

Goran skrev ndgra manus, tillsammans med en kollega, under sina &r pd hogstadiet. De
forsta aren pd gymnasiet var det elever som skrev manus, fram till for ca 20 ar sedan, da
de utvidgade skolmusikalprojektet och startade samarbete med andra skolor.

4.4.2 Fardigt manus

Under de senaste 20 aren som Goran arbetat pd gymnasiet har de mestadels anvént sig av
kdnda befintliga musikalmanus, som exempelvis ”Rent”, "Fame”, ”Jekyll and Hyde”,
”West side story” och ”We will rock you”. Det var efter att de borjade samarbeta med
flera skolor som de slutade med egenskrivna manus.

Pa Helens skola har de anvint ett fardigt manus vid tva tillfallen. Det var forsta dret, da de
genomforde musikalen Grease” och for ca 3 ar sedan genomforde de samma igen.
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4.5 Hur arbetade ni?

4.5.1 Upplégg

Upplédgget for skolmusikalprojekten ser lite olika ut pa de olika skolorna i denna
undersdkning, men alla involverar de dldsta eleverna pa sina skolor. Det skiljer sig ocksé i
om deltagande i projekten dr frivilligt eller inte, vilket Henrik uttrycker sig om nedan.
Gymnasiet har haft mest 6vningstid per vecka och mellanstadiet minst.

Malin pé mellanstadiet involverar &k 5 och 6 och elever frdn bada arskurserna far ansoka
om att vara med i projektet. Tidigare var istillet alla i 8k 5 involverade i skolmusikalen, da
ak 6 gick pa hogstadiet under en period.

Ca 60 min 6vningstid anvinder Malin frdn antingen musiklektioner, eller fran sin
planeringstid, dér elever gér fran ordinarie lektioner:

Vi repar en gang i veckan. Och da far man ju forsoka fa till ndgon reptid, antingen da pa
négon musiktimme, frén &k 5 eller 6, eller sa tar jag av min planeringstid. Och sa far de ga
ifrdn sina ordinarie lektioner, di missar de en lektion i veckan. Men det brukar inte vara s
stort problem. (Malin)

Henrik pé hogstadiet har involverat alla i ak 9 och ser mest fordelar med att arbeta
inkluderande. De anvénde tiden for elevens val till skolmusikalprojektet, vilket har bestatt
av 60—80 min per vecka beroende pé timplanen:

Vi hade ju att alla ska vara med. Gor lite eller mycket, du fér vilja sjdlv, men alla ska vara
med. Pa nétt sitt. Och det 4r ju mer svéarjobbat om man har de forutsittningarna. Men
samtidigt dr det manga som under resans gang borjar tycka:

-Ja men det hér var ju kul!
Forhoppningsvis sé blir det roligare nér alla fir vara med. (Henrik)

Pa Helens hogstadium, ar det eleverna som laser musikprofil som dr involverade, framst
ak 9, men de tar dven hjélp av &k 8. De ligger ca 90 min per vecka och vissa &r har de haft
mdjlighet att anvinda ytterligare en lektion 1 veckan till skolmusikalprojektet.

Goran, som undervisar gymnasieelever, ger eleverna mojlighet att arbeta med
skolmusikalprojektet efter skoltid, under en sen eftermiddag i veckan i ca 3 timmar. Det &r
elever som gér tredje aret pa gymnasiet fran flera skolor, som deltar i musikalen och
kommer till hans skola, vilket kan vara problematiskt schemamaissigt.

4.5.2 Projektperiod

Alla intervjuade ldrare, utom Goran pd gymnasiet, genomfor repetitioner under
vérterminen och ordnar forestdllningar under andra halvan av vérterminen.
Gymnasieeleverna ddremot, repeterar under hdstterminen och blir klara med
forestillningarna i januari. Goran ser detta som ett bra uppldgg, dd eleverna har
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projektperioder i januari och kan sedan dgna varterminen till att slutfora sin
gymnasieutbildning och ta studenten.

Helens hogstadium sprider ut arbetet med skolmusikalen under léngst tid, av dessa skolor i
studien. De borjar ta fram idéer for musikalen under virterminen i &k 8, for att de tidigt
under hostterminen i &k 9 ska kunna starta arbetet med att skriva manus. Sedan ar det
vanligast att de borjar repetera i februari och ha forestéillningar i slutet av april eller i ma;:
Vi har borjat virterminen i 8an, sa har de fitt bestimma vad de vill att deras musikal ska
handla om. Liksom sétta lite ramar, sa att vi pd hostterminen ska komma igang med sjédlva
skrivandet sé fort som mojligt” (Helen).

Pé Henriks hogstadieskola har de arbetat med bdde manusskrivning och repetitioner under
vérterminen och héllit forestdllningar precis innan skolan slutade infér sommaren. Vid
négot tillfdlle borjade elever skissa pd manus innan, men for de som bade ville skriva
manus och vara med p& med pa luciarepetitionerna blev det problematiskt.

Likt Helen, borjar Malin pd mellanstadiet med repetitioner i februari och har
forestéllningar 1 april: ”Vi bdrjar ndgon gang i borjan pa februari, en gang i veckan. Sen
bestimmer vi att vi ska spela upp runt pask eller april. Typ 10 rep kanske innan” (Malin).

4.5.3 Arbetsfordelning

Samtliga ldrare i undersdkningen fordelar arbetet i grupper, dér skadespelare dvar
tillsammans och musiker dvar i en annan grupp. Musikerna, pa alla dessa skolor, bestar av
elever som spelar under forestédllningarna. Hur elever blir fordelade mellan olika
ansvarsomraden skiljer sig ndgot mellan skolorna. Den storsta skillnaden finns pa
gymnasiet, dd Gorans skola genomfor auditions, for att gora rollférdelning:

Det har varit 6vervigande estetelever, men de har dnda fatt gora auditions, sé vi har alltid
plockat ut bést man pé bést stélle liksom. De som sdker ndgot pa scen, méste dven i andra
hand soka nagot off stage. Om de inte kommer med, har de dndé en chans att vara med i
hela projektet, for i hela projektet d& d4r man en 70—80 personer. Varav 30 kanske ar pa
scenen. (Goran)

Pa Helens hogstadium har Ella beskrivit hur de istéllet fick 6nska specifika roller eller om
de ville spela instrument och dérefter forsokte lararna att uppfylla elevernas dnskningar.
Pé liknande sétt fordelar 6vriga skolor ocksé arbetet. En anpassning som gjordes for Ellas
klass var dven att en del av rollerna dubblerades och fordelades pa tvé elever, for att fler
skulle f& mojlighet till rollerna och for att underlétta ifall bortfall uppstod vid
forestéillningarna:

Vi fick skicka in till ldrarna och 6nska, s& forsokte de gora sé att man i alla fall skulle fa
négon av dem. Sen delade de upp, for att vi var sa pass ménga, sa att vissa av rollerna var
uppdelade. Exempelvis som for mig, jag var Sandy och sé delade jag den rollen med en
fran den andra klassen. S4 att vi turades om och korde varannan dag som Sandy. Nér man
inte hade Sandy s& var man statist och var med i dansscener och la stéimmor o.s.v. (Ella)
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I kommande skolmusikaler har Helen inte anvint reserver, utan elever far hjilpas at ifall
ndgon &r borta, eller blir sjuk, vilket underléttat for dem, &ven om det varit problematiskt
ndgra gidnger. Nackdelen hon ser med ovanstaende delade rollférdelning, &r att det uppstod
problematik ur en organisatorisk syn. Att hinna repetera med bada rolluppséttningarna tog
véldigt mycket tid.

Likt den fordelningen som Helen anvénder pa hogstadiet, forsoker Malin pa mellanstadiet
fordela elever sa réttvist som mojligt efter deras onskemal:

Vi har fordelat s nagra &r skadespelare, négra stér i koren, nigra spelar orkester, en del
kanske ér scenarbetare, scenvardar och andra 4r bara statister. Det &r ju bra att ha olika
kategorier, for da hittar ju alla ndgonting som passar den eleven. (Malin)

Dubbla skddespelare pa rollerna har Malin ocksé anvént sig av, likt Helen. Det hon ofta
har, till skillnad frén de andra, ar en kor som star pa scenen hela tiden, dér elever deltar sa
fort de inte har andra uppgifter. Koren &r dven till stor nytta for att halla lugnt bakom
scenen: ’Sa star man inte pa scen, dr man i koren, for att det hander ju att de blir sjuka.
Och det &r ju bra att ha alla i koren, da blir det lugnt bakom kulisserna” (Malin).

Pa Henriks hogstadieskola fordelades grupperna oftast mellan honom och bildldraren och
de repeterade varje vecka i grupperna, vilket Helen och Gdran ocksé gér med sina elever.
Henriks elever skrev ddremot manus under samma termin som repetitionerna pagick.
Detta gjorde att eleverna kunde komma med 1atforslag under arbetets géng:

Jag hade ju musikgéinget, sa vi fick allteftersom latar som passade in. Ibland hade vi att:
-Jag vill sjunga den hér laten, det har jag liksom redan bestiamt.
Da forsokte de vdva in den i manuset, s den skulle passa pa nagot snyggt sitt. (Henrik)

Istdllet for att alla grupper repeterar varje vecka brukar Malin varva kor och skédespelare
enligt ett rullande schema, medan en instrumentldrare fran kulturskolan 6var med
musikerna varje vecka: ”Orkestern repar varje vecka, for det behdver de ju gora for att
sdtta 1dtarna, men sen varvar vi kor och skddespeleri, varannan géng, eller var tredje géng,
eller ja i ett rullande schema” (Malin).

I alla undersokningens skolor agerar elever roddare som hjélper till pé scenen vid
forestédllningar och statister som har mindre roller. De flesta fordelar dessa arbetsuppgifter
utefter elevers onskningar vid startskedet. P4 Helens skola har musikklassen i ak 8
mojlighet att vara statister eller scenarbetare i skolmusikalen som &k 9 anordnar, vilket kan
vara svart att organisera, men behovligt nar musikklassen i 8k 9 bestdr av en mindre skara
elever.

Hilften av studiens larare 1iter elever skota ljud och ljus, medan hélften hyr in personer

utifran som skdter det. Helen later elever skota ljud och ljus, men har nagon géng hyrt in
extra ljus, som de kunnat anvinda.
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Aven pa Malins skola far elever skéta ljud och ljus, men tidigare fanns ett samarbete med
gymnasieelever:

Ja, det har ju ocksa elever fatt skota. Eller forsta svingen vi hade da med gymnasiet, da fick
de praktikanterna skota ljus och ljud da. (Malin)

Till skillnad fran Helens och Malins skolor, anvdander Gérans gymnasium véldigt pakostat
ljud och ljus, da de hyr in skickliga tekniker. For att finansiera utgifterna tar de en hog
avgift for biljetterna till forestédllningarna:

Jag har ju fatt med véldigt bra tekniker, det &r ju ocksa s& har Sverige-elit pd dem, men vi
behover inte betala riktigt Sverige-elit-pengar, for det skulle vi inte ha rdd med. Men det dr
anda javligt dyrt. Vi maste sdlja biljetter ganska dyrt. (Goran)

Henriks skola hyrde till en borjan bade ljud- och ljusanlédggning, samtidigt som de anlitade
en ljudtekniker. Med tiden kopte skolan egen utrustning, for att kunna minska den arliga
kostnaden, som de finansierade genom Skapande skola*. Investeringen gjorde att de endast
behovde anlita teknikerna.

Ur ett elevperspektiv har Ella frdn hogstadiet upplevt att elevernas arbete utanfor skoltid
bestod av forberedelser av bl.a. repliker och sdngtexter, for att underlétta arbetet under
repetitionerna:

Jag tror att alla lararna hade ett extremt stort ansvar for att allt skulle klaffa. Men sen lag
mycket pé oss elever, vi var tvungna att ta ansvar for att lara oss vara repliker och pa sa stt
komma forberedda till nésta rep. Vi var tvungna att lyssna igenom latarna och tréna lite pa
lattexterna i forvag sé att repen skulle ga smidigare. Gor inte vi det vi ska kan inte ldrarna
gora det dem ska. (Ella)

4.5.4 Amnesintegrering och samarbeten

Alla ldrare i undersokningen har etablerat olika dmnesintegrerade samarbeten i
skolmusikalerna, i nagon form. Exempelvis sker det genom dmnesintegrering mellan
undervisningsdmnen pa skolan. Vissa samarbetar 4ven med personal frdn kommunala
musikskolan, eller med elever fran andra skolor.

Goran, som arbetar som matematiklédrare har inte lyckats integrera sitt imne 1
skolmusikalprojekten. Daremot samarbetade han med en SO-ldrare, vid den tiden
han arbetade pd hogstadiet, som skrev manus och med storsta sannolikhet anvinde
han sig av exempelvis vikingatemat i sin undervisning:

Jag har ju inte anvént det i min matteundervisning, men det kan han ha gjort med vikingar
t.ex. Och det &r ju ndgot man verkligen kan gora i en skola. Just for att fa det hér

4 Skapande skola &r ett bidrag frén staten, som kan sokas av skolor, for att 6ka kulturverksamheten i skolan och ge eleverna majlighet till eget skapande (Kulturradet,
2021).
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amnesoverskridande. Det 4r ju ett ganska héftigt projekt. Det tror jag sitter sig pa ett helt
annat sitt. Det blir mycket mer levande. (Goran)

Malin ser vinster i &mnesintegrering och har lyckats integrera nagra skoldmnen till
skolmusikalen, som sl§jd och SO, beroende pé vilket tema som forestdllningen knutit an
till:

Det &r ju en integrering av manga olika &mnen. De tranar ju muntlig framstillning som bara
den. Och de ser olika konstformer som samarbetar och det 4r ju en stor vinst ocksa. De
kanske har fatt vara med och sy kostymerna pa slgjden. De kanske har last om bronséldern
pa historian, eller vad man har for tema. (Malin)

Andra samarbeten som Malin genomfor &r via kulturskolan. Bade en instrumentlérare och
dramapedagog har hon mycket stor hjdlp av vid repetitioner. Dramapedagogen deltar vid
repetitionerna med skddespelarna, vilket underlittar mycket nér de har tvd skadespelare pa
varje roll:

Ibland har vi delat upp oss pa tvad rum. Sen har vi slagit ihop oss och tittat pa varandras
scener dé och:

-Aha ni tolkade det sdhir, vi gjorde sa.
Och peppat varandra litegrann. Eller sa har vi varit tillsammans alla i skadespelarteamet,
sen far en grupp spela upp en viss scen:

-Nu byter vi skadespelare.
Da blir barnen varandras ldromaéstare ocksa. (Malin)

Som tidigare ndmnts (under avsnitt 4.5.1 Uppldgg) har Gérans gymnasium samarbete med
andra gymnasieskolor och de skolorna ér dven involverade i skolmusikalprojekten. Detta
medfor mycket forberedande arbete, for att planera och strukturera:

Man maéste fa med sig schemalédggarna och planerarna, dérfor att det finns mycket som kan
gé daligt. S& det &r en vildigt viktig podng nir man jobbar, bdde 6ver &mnesgrianser, men
ocksa over skolgranser. Det dr en logistisk utmaning. (Goran)

Organisatoriska svérigheter har &ven Helen beskrivit, kring samarbeten dver
dmnesgrinser. Detta beror mestadels pd uppdelade klasser under manga @mnen. Det som
fungerar bidst dr samarbetet med trd- och textilslgjd:

Vi har forsokt att jobba dmnesintegrerat. Det finns en vilja till det, men det ar svért
organisatoriskt. Och det handlar mycket om att musikklassen &r splittrad i tva vanliga
klasser och de har olika larare. For tanken har varit att de skulle ha kunnat skriva manuset,
t.ex. pd svenskan, vilket svenskaldrarna jattegérna vill. Men det fallerar pé att de ar
uppdelade da. Daremot ar det ldttare med tré- och textilslojd, s dar samarbetar vi. (Helen)

Henriks tanke har varit att utdka &mnesintegreringen i skolmusikalen med &ren, men han
tycker inte att det blivit som han tankt: ”Varje ar var ju tanken att det skulle bli mer &mnes
integrerat. Just fa med slojden, svenska, engelska, att de kunde skriva lite olika saker och
sd. Men det var svért att fa ihop sa manga larare” (Henrik).
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Det Henrik ser som en svérighet &r att vicka andra ldrares engagemang i
skolmusikalprojektet. Eleverna har kunnat ta del av sldjdsalen vid tillverkning av dekor,
men resultatet har berott av lararnas intresse:

Alla var vil inte sa helhjértat sugna pa det heller kanske. Vi hade det pa elevens val. Om de
skulle bygga en dekor sé kunde de gé till trdslgjden och bygga ndgonting och gora klart den.
Samtidigt var det s& ménga andra som han hade pa elevens val, sa att det blev ju lite halvdant.
(Henrik)

4.5.5 Infor och under forestallningarna

Undersokningens samtliga larare har anordnat flera forestéllningar med varje
skolmusikalprojekt, for att ge eleverna chansen att utvecklas ytterligare under sina
framtradanden. Antal framtrddanden och repetitionstid pé plats pa scenen har varierat
mellan skolorna.

Pé Henriks skola hade eleverna i &k 9 temaveckor innan de slutade. Under tvd veckor
repeterade de hela dagar, iordningstillde scenen och genomforde forestillningarna.

Goran pé gymnasiet dr den av studiens ldrare som har ldngst repetitionsperiod med sina
elever, innan forestillningarna har premiér. De repeterar 1dnga heldagar drygt en vecka
innan jullov, inklusive helger och en vecka nér de atervinder till skolan igen:

Sista veckan innan jul kor vi 9 dagar bade helg, vecka, helg, heltid, 9 till 9. Ménga timmar
blir det den veckan. Med det hér upplagget tar vi ju ocksa jullov sen. Men da filmar vi det,
och lagger upp pa nitet, sé de far titta pa det under jullovet. S& kommer vi tillbaka och
jobbar ett par, tre dagar i skolan igen. Sen gar vi in pé teatern och &r dér en vecka innan
premiér. (Goran)

Helens elever har, forutom nagra forlingda skoldagar med repetitioner pé kvillstid,
schemalagt tva heldagar till repetitioner innan forestéllningsveckan. Under veckan med
forestéillningar inleder de med genrep och forestéllningar infor skolklasser, innan den
betalande publiken tittar:

Nir sjdlva musikalveckan dr, har vi alltid genrep pa mandagen. Sen far mellanstadiet
komma och titta. D& kor vi genrep infor publik tisdag tvéa forestédllningar och sa onsdag en
forestédllning. Onsdag kvill kor vi forsta for betalande publik. Eleverna tvingas att kora det i
skarpt l4ge, fast infor publik och dér hénder det sjukt mycket. Vi brukar ha 8 forestdllningar
pa 4 dagar, minst. (Helen)

Malins elever brukar fé repetera heldagar under en vecka, pa scenen dér forestéllningarna

ska dga rum. Utvecklingsprocessen som hédnder for eleverna har 4&ven Malin i fokus nér de
beslutar om antal forestdllningar:
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...de behover vixa i sin roll, i sin uppgift. S& da har ju vi gjort, kanske 8 skolforestéllningar
och sen 2 forestéllningar for forédldrar. For att méndagsforestédllningen &r en helt annan adn
vad fredagsforestdllningen &r. Det ser ju barnen sé tydligt sjélva ocksé. (Malin)

Henrik och Goran har ndmnt att de forsokt utveckla sina projekt for varje ar. I och med att
Gorans gymnasieproduktioner blivit sa pass stora och omfattande har det givit storre
utgifter till bl.a. lokalhyra och tekniker. Det har lett till att biljettpriserna blivit hoga, vilket
kan sitta press pa skolmusikalens kvalité: Vi maste silja biljetter ganska dyrt. Det kostar
over 300 spinn for en vuxen att g pa vara musikaler. Och det dr ju dnda sddir vedertaget
nu att det dr okej. Och da méste man vara bra” (Goran).

4.6 Vad tar du med dig?

4.6.1 Fordelar for elever

Alla informanter belyser manga fordelar som eleverna bédr med sig efter ett arbete med
skolmusikal. Bdde Goran och Helen beskriver att elever vaxer i skolmusikalprojekten.
Goran beskriver att det sker pa ett annat sitt dn i1 klassrumsundervisningen och Helen ser
elevernas utveckling som en resa:

Alltsa det mest positiva ér ju att se elevernas resa. Att de gor saker som de aldrig trodde att
de skulle gora. De utmanas och utmanar sig sjdlva och vixer enormt, sé det &r val det
absolut basta. (Helen)

Helen utvecklade sitt svar med en beskrivning av hur eleverna lér sig att ta ansvar 6ver det
som sker pa scenen. Genom att eleverna ansvarar for sin del, bidrar det till helheten och
arbetet de gor tillsammans, samtidigt skapar de en enorm gemenskap i gruppen och
uppmuntrar varandra till att fortsétta arbetet, trots motgéngar.

Att agera pa scen, gora ndgot mer &n att bara sjunga, interagera med andra, hjilpas &t att
16sa saker. Om négon tappar en replik, att d& rddda upp det utan att det mérks ut, att det &r
VI TILLSAMMANS som gor det. Alla &r lika viktiga och dr det ndgon som blir sjuk, da far
man ticka upp, sé dr det bara, "the show must go on”. Alla méste ha ansvar for sina delar.
Det gér inte att glomma bort den dér flaskan som jag har ansvar for att ta fram. Har jag inte
plockat fram den flaskan sa sabbar det for ndgon annan. Alla de hér bitarna ar jag helt
overtygad att de far med sig och de far en enorm gemenskap med varandra. (Helen)

Denna gemenskap ar ndgot som Helens tidigare elev Ella bekréftar att hon upplevt:
Nir jag gick pa hogstadiet hade jag aldrig haft sé roligt med min klass, som jag hade under

de sista veckorna nér vi jobbade med det hér projektet, ndr allting bara foll pé plats. Ja det
var skitroligt! (Ella)

Liardomen om ansvarstagande och struktur har Ella burit med sig dven 1 det fortsatta livet
och dragit stor nytta av nér hon planerat sina senare studier:
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For att repen skulle flyta pa var jag tvungen att ha list in mig, inte bara pa mina delar, men
dven andras for att fa helheten. Att strukturera upp det 6vriga skolarbetet var viktigt for att
inte hamna efter. Att ha lart mig strukturera mitt arbete &r nagot som har foljt mig genom
studierna. Jag har mycket léttare att 1agga planer for nér jag ska borja med en uppgift, att ge
mig sjélv smé mal med texterna jag skriver. (Ella)

Liknande ansvarstagande och helhetstink har dven Malin p4 mellanstadiet sett hos sina
elever:

Och det dr sa hérligt att se ndr de borjar ta ansvar for varandras saker liksom:
-Jag ség att han glomde den, sag du Malin? Jag gav den till honom.
En skitsak liksom, men sd kommer de pa nya idéer som:
-Om de gér runt at andra sidan, blir inte det béttre?
-Jo det blir bittre!
De l6ser problemen sjdlva dd. Och borjar tinka. Det &r ju dit man vill komma. Att man
samarbetar, man ser losningarna:
-Hur kan jag bidra till att gora forestéllningen mycket béttre?
Och att alla ar viktiga pusselbitar for helheten. (Malin)

Malin har dven tréffat ngra av sina tidigare elever, efter att de blivit vuxna och de ser
tillbaka pa skolmusikalen som bade ett roligt och larorikt projekt:

-Ja det hédr var det bésta vi gjorde. Jag har haft sén nytta av det, nu bryr jag mig inte nér
jag star framfor folk. Jag vet att jag klarar det.
Annars kan ju det vara ett jattejobb. Och de som gor de stdrsta framstegen pa det planet, det
ar ju inte huvudrollsinnehavarna, utan de som ér lite i bakgrunden. (Malin)

Henriks upplevelse var att i princip alla eleverna kidnde sig delaktiga i ett storre projekt,
oavsett vilken uppgift de hade: ”Saklart finns det vél undantag, men jag skulle sdga att
alla tyckte att det var kul att vara med pa nagot sétt, oavsett vad man gjorde. Vissa ville
std pd scenen, vissa var bakom scenen” (Henrik).

4.6.2 Andra fordelar

Ett skolmusikalprojekt kan mynna ut i ménga andra fordelar 4n de som framst berdr

eleverna. Bide hos elever, ldrare och fordldrar har projektet varit vildigt uppskattat, enligt

Henrik. Hans egen uppfattning 16d: ”Man levde ju pd att det var kul! Det var ju 100
procent KUL var det!” (Henrik).

Skolan fér en positiv marknadsforing och tilltro, genom att fler kénner till att den bedriver

skolmusikalprojekt, som bl.a. Goran tar upp: ”Det dr en sdn enorm marknadsforing i sig
for skolan, att synas i hela samhéllet och bli ett namn” (Gdran).

Lararna har sjélva upplevt en stor glddje genom att arbeta tillsammans med kollegor och
elever mot ett gemensamt mél:
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Det &r alltsa det héftigaste jag gjort! Nér de hér projekten rullar och alla jobbar i den hér
”myrstacken”, alla vet vad de ska gdra, mot ett gemensamt mal, fokuserat. Och att fa vara
med och berdra ménniskor pa det sittet, att fi fatta att ett projekt kan vara sa hér pass starkt
och vara sé entydigt i sin malbeskrivning och den hér kénslan av att jobba tillsammans och
jobba for varandra. Det &r héftigt! Det tar jag med mig. (Goran)

I och med samarbeten med kulturskolan har Malin tagit lardom fran exempelvis
dramapedagogen: ”Och henne har ju jag lirt mig jéttemycket utav ocksd” (Malin).

4.6.3 Nackdelar

Utifrén ett elevperspektiv har Ella upplevt att Skolmusikalprojekt tar upp mycket tid,
vilket kan leda till att elever som béade deltar i projektet och har svart att nd mélen 1 skolan,
kan riskera att prioritera skolmusikalen framfor det 6vriga skolarbetet:

En nackdel kan vara att musikal tar 1ang tid och mycket héingivenhet. Ar det elever med i musikalen
som har det svart i den 6vriga skolgangen kan det resultera till att det fallerar &nnu mer da de
kanske viljer att fokusera pa den roliga musikalen snarare dn de &mnen de har svart for. (Ella)

Forutom tidsbrist ser Helen begransningar i sin kompetens, i och med att hon inte &r
teaterutbildad. Hon liknar sig med “en glad amator” vilket bland annat gor att det inte sker
sa stor variation i scenerierna frn de olika arens skolmusikalforestéllningar.

For att finansiera skolmusikalprojekten har Henrik och hans bildldrarkollega fétt soka flera
bidrag till sin hogstadieskola, vilket tog mycket av deras tid:

Sé forst hade vi ju Skapande skola-pengar som vi kunde anvénda. Men sen blev det att vi
fick ju soka bidrag sjédlva. Sa att vi satt ju jattemanga timmar och sokte olika bidrag. Det var
vil en stor nackdel att behdva gora sént nér inte skolan stéller upp. (Henrik)

Négot som Malin ser som en svarighet for att f4 med sig fler ldrare i projektet, dr 6kade
krav, som stills mot larare och elever. Exempelvis nir det géller bedomning:

Dir kan jag séga att det har blivit liite stramare sista dren. Allt ska ju métas och presteras i
dagens skola. Det har ju blivit hardare krav liksom pé négot sétt. Och det flasar klasslararen
i nacken litegrann. De blir véldigt stressade. (Malin)

4.6.4 Viktigt att tanka pa
Henrik har vérdesatt en vélgjord planering, for att hinna med allt under en termin, sdsom
manusskrivning och repetitioner etc.

Jag ténker vil sdhir, att ska man gora det ska man, for bésta resultat, avsitta tid och veta att
nu ska jag gé in for det hédr. Och ha bakldngesplanerat. Nér vi kommer till sportlovet, da ska
vi ha hunnit hit. Nér vi kommer till pask, s& ska vi ha hunnit sdhér l&ngt. Sa att man
verkligen har de hér tydliga ramarna, tror jag. (Henrik)
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Det som ér viktigt for Goran &r att vara instélld pa att allt & mdjligt och tro pa andra
ménniskor. Han forsoker att sikta lite hdgre dn det som han vet att de kan och tror ér
realistiskt. Att vara p tarna utan att sitta for mycket press pa de involverade:

...att man tror att allting gér. Ganska hog ambitionsniva, utan att bli jobbig mot ménniskor.
Man maste se mdjligheter mer &n problem, kunna peppa folk och kunna ta det bésta ur
ménniskor. (Goran)

For Ella, som tidigare varit elev, har det varit valdigt vardefullt att ha stottning av de
larare som &r involverade i skolmusikalprojektet. Under forestédllningarna har
scenarbetarna haft en betydande roll for skadespelarna: Vi hade onekligen inte klarat oss
utan véra fantastiska ldrare som drog i s manga tradar och stottade oss 1 alla ténkbara
roller for musikalen. Samt vara roddare” (Ella).

4.7 Hur skulle du vilja arbeta med skolmusikal?

Négot som alla ldrarna och den tidigare eleven hade gemensamt nér de fick beskriva deras
vision, bortom alla ramfaktorer, var att de 6nskade mer tid till skolmusikalprojekten.
Goran skulle vilja ha minst 50% mer tid med eleverna, for att minska pressen i slutskedet.
Henrik hade velat arbeta vidare pa det sitt som de gjorde innan han slutade pa skolan:

Men dé skulle jag vilja gbra som vi gjorde sista aren, inte behova halla igen, utan man har
mycket tid, sen forstar ju jag att man inte kan kora 100 procent med tid, eftersom det &r ett
skolarbete. (Henrik)

Flera av ldrarna 6nskade mer mojlighet till &mnesintegrering. Hade den tidigare eleven
Ella fatt mer tid med skolmusikalen, hade hon velat forlanga tiden med exempelvis
danspedagogen, dé tiden med denne var vildigt begransad. Malin beskrev hur hon skulle
vilja arbeta fram skolmusikalen fran grunden tillsammans med eleverna och involvera
olika &mneslérare:

En drom 4r ju att involvera eleverna i svenskundervisningen, att de fr vara med och skriva
dialog, spéna fram historia. Eller sé:

-Vi tar det hér temat. D4 far ni skriva forsta scenen, andra scenen, osv.
Man kanske maéste utse en viss grupp, en manusgrupp, som tycker det dr kul att skriva. Sen
kanske det dr en annan grupp som gor kostymerna och ytterligare en grupp de snickrar
kulisser. Och en tredje grupp kanske jobbar med dans. (Malin)

Om Helen fick dromma, skulle hon bl.a. vilja utveckla det teatrala, genom samarbete med
teaterpedagog och dven utveckla den scen de har pé skolan, genom en annan uppbyggnad:

Da vore det ju coolt att, dels ha en riktig teaterpedagog och en sdngpedagog, som verkligen
kan drilla dem i de bitarna. Det vore ju ocksa lite coolt, att vi faktiskt hade audition, s& de
fick prova in till de olika rollerna. Jag skulle ocksa jobba upp en scen som var flytt- och
andringsbar, som man skulle kunna nyttja pa ett annat sétt. Och jag skulle vilja ha rum som
de kunde byta om i, bakom scenen, for det 4r sa himla tréngt. (Helen)
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5 Diskussion

5.1 Metoddiskussion

I ett tidigt stadie hade jag en idé om att gora denna studie till en form av deltagar-
observation, dér jag kunnat dokumentera utférandet av ett eget skolmusikalprojekt. Jag
valde istéllet att utga frin intervjuer, dels pd grund av tidsbrist och dels for att inte riskera
att bli for subjektiv och paverka resultatet, vilket Stukat (2011, s. 58) beskriver som en
nackdel med deltagarobservationer.

Nér jag valde intervju som metod, var tanken att ha fler elevinformanter i studien, for att
kunna gora tydligare jamforelser mellan elevers och ldrares erfarenheter av skolmusikal.
Jag gjorde forsok att nd ut till fler elever genom egna kontakter och fran ett par av de
redan medverkande ldrarna. Nér jag inte fick respons gjorde tidsaspekten, dven hir, att jag
tankte om och beslutade att endast arbeta vidare med de informanter jag redan hade. Detta
fordndrade min ursprungliga plan kring urval, men inte min mdjlighet att besvara
forskningsfragorna, da jag kunnat samla in en stor miangd material. Det jag kan sakna,
utifran detta urval, dr fler bekréftelser kring elevperspektivet till forskningsfrdgan om
skolmusikalens effekter for de inblandade. Denna fraga har ddremot besvarats av mina
lararinformanters uppfattningar och den elev jag intervjuat. Kanske hade undersokningen
riskerat att bli for ytlig med fler medverkande informanter, som Stukat (2011, s. 71) ndmnt
kring risker med for stort urval utifrdn tidsaspekten.

Som jag skrev under metodavsnittet, dr egna erfarenheter anvindbara vid tolkningen av
kvalitativa studier (Stukat, 2011, s. 36). I det skedet har jag sett fordelar av mina
forstaelser for &mnet. Jag har ddremot valt att inte anvéinda mina egna erfarenheter som en
utgéngspunkt, for att ha ett si objektivt synsitt pa studien som maojligt.

5.2 Villkor for skolmusikal

Jag har, genom min undersokning, sett att ramfaktorer har stor betydelse for hur
skolmusikaler kan utformas inom skolans viggar. Det som ocksa framkommit 4r att
skolornas ramar skiljer sig frdn varandra, vilket ger de olika skolmusikalprojekten olika
villkor och forutsittningar vid utférandet.

Tidsramarna for skolmusikalprojekt skiljer sig mellan olika stadier i skolan. I min studie
syns skillnader, frdn 1 timmes repetitionstid per vecka pa mellanstadiet, till 3 timmar per
vecka pa gymnasiet. Det syns dven skillnader i projektens totala langd, d& hogstadiet med
musikprofil 4gnar ndstan ett helt ldsar till utformning av idé, manus, repetitioner och
forestéillningar, medan hogstadiet utan musikprofil endast har tillgéng till en termin for
projektet.
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Tiden dr avgorande for vilket innehall som ryms i skolmusikalen. Exempelvis beskrev
Henrik, pé hogstadiet utan musikprofil, att de fick anpassa innehdll efter vad de hann med
att genomfora. Tidsramarna kan bade uppstd som formella, vilka ir den schemalagda
ovningstiden och det tidsutrymme som finns fram till de planerade forestdllningarna. Det
finns dven informella tidsramar, da det ofta 4r mycket tid som l4ggs ner i projekten utanfor
den schemalagda skol- eller arbetstiden (Hanken & Johansen, 2013, s. 40). Detta upplevs
bade fran larare och elever.

De fysiska ramarna blir en forutsittning for att kunna bedriva skolmusikalprojekt, da
deltagarna behdver platser, eller lokaler att repetera i, anpassat for antal grupper,
gruppstorlekar och aktivitet. Finns inte ndgon passande replokal, skulle det innebéra stora
svérigheter, eller behov av anpassning. Teater-, eller dansgrupper kan t.ex. behdva visst
fritt utrymme, for att kunna agera och genomfora koreografi. D4 mina informanters elever
sjdlva har agerat musiker, har dessa grupper dven haft behov av tillgéng till instrument 1
sina lokaler. Lokaltillgangar har jag inte upplevt som ndgon problematik i mina
informanters skolmusikalprojekt, ddiremot har hilften indikerat om 6nskemaél for byte,
eller utveckling av deras forestéllningslokaler. Detta utifran att de vill kunna utveckla
scenerier och att publiken ska fa intryck av hogre profession.

En styrande faktor for tidsramar och fysiska ramar ar de ekonomiska ramarna.
Forestéllningslokal och personal till skolmusikalen behdver anpassas utefter tiden och
ekonomin som dr avsatt for projektet. Finns ingen, eller minimal ekonomi for
skolmusikalprojektet, kan exempelvis inte utomstdende personal, som ljudtekniker,
anlitas. Forestdllningslokalen, eller kostym och rekvisita kan heller inte vara kostsam.
Halften av ldrarna i denna unders6kning har undgétt vissa av dessa utgifter, genom att ha
elever som skoter ljud och ljus vid forestéllningarna, medan hélften hyrt in personal for
det. For att kunna finansiera bl.a. saidan personal har det tagits intrdde for forestéllningar
och gymnasiet tar hdga avgifter, for att &ven kunna hyra en stor och kostsam
forestillningslokal. P4 hélften av skolorna har elever sokt sponsorer och pd en annan skola
har istdllet projektets ansvariga ldrare sokt olika bidrag, for att bygga ut sin budget. Detta
extra arbete dr ndgot som faller in under de informella tidsramarna och att det skiljer sig
mellan de olika skolorna, anser jag beror pa skolans rutiner och traditioner. Finns en
tradition att elever hjélper till med att soka sponsorer &r det littare att fortsétta pa det sattet
kommande ar, dn att infora det arbetet (Hanken & Johansen, 2013, s. 40-41).

Organisatoriska ramar paverkar exempelvis hur arbetet med skolmusikalen kan rymmas 1
schemat, vilka ldrare som dr involverade och vilka elevgrupper som deltar, samt deras
gruppstorlekar och éldrar.

Alla skolor i denna undersdkning har involverat de dldsta eleverna pé skolan 1
skolmusikalprojekten. Urvalet av elever har daremot skiljt sig mellan skolorna. Frén att
alla 1 hela arskursen skulle delta, till att musikklassen hade skolmusikalen som sitt
uppdrag, till att elever fran de tva dldsta arskurserna fatt limna 6nskemal om att fi delta,
till att det skedde auditions efter att elever fran flera skolor ansokt om deltagande. Att
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omfattning av elevgrupper skiljer sig, uppfattar jag dven hér, delvis beror pé vilka rutiner
och traditioner som finns pa skolan (Hanken & Johansen, 2013, s. 40-41). Nér samtliga
elever i ak 9 forvéntas arbeta fram en skolmusikal tillsammans &r det létt att fortsdtta med
den traditionen. Aven elevers alder tror jag paverkar hur de gér urval, d& min upplevelse
ar att gymnasieelever som dr, eller néstan &r, vuxna kan ha léttare att vdga gora audition dn
elever pa mellanstadiet.

Ju fler elever som deltar i projektet, desto mer omfattande blir organiseringen. Denna
slutsats har jag dragit, efter det flera av mina informanter, med elever fran olika klasser,
eller skolor uttryckt. De har haft svarigheter att schemaldgga, eller planera for att
involvera fler ldrare till amnesdvergripande delar.

Nir flera &mnesldrare ska involveras i1 projektet krivs organisering utifran deras olika
scheman och arbetstider, vilket kan forsvara planeringen, enligt ett par av mina
informanter.

Ramarna for mal, innehall och virderingar kan fortydliga vad som ska rymmas 1
skolmusikalen och vad eleverna ska uppna, till exempel genom styrdokumenten. Dér stir
att eleverna ska fa utforska olika uttrycksformer som musik, dans, drama, bild-, form- och
textskapande. De ska fa uppleva att kunskapsformer, av olika slag, bildar en helhet
(Skolverket, 2019, s. 8). Utifran dessa riktlinjer och det som mina informanter uttryckt om
dmnesintegrering, skulle skolmusikal vara ett bra arbetsomrdde, for helhetsskapande i
undervisningen. Detta grinsoverskridande arbetssitt dr ndgot som finns naturligt i
musikdmnet och gor det polyestetiskt, vilket jag beskrev tidigare (Jansson, 2017, s. 5-6).

Populdrmusikens pop- och rockgenrer har blivit stora inom musikalgenren sedan 1960-
talet och i skolmusikaler dr det vanligt att anvénda sig av jukeboxmusikal, som
kénnetecknas av pop- och rockmusik (Edberg, 2019, s. 11-12). I min undersokning styrks
denna tidigare forskning, genom att mina informanter utgétt frin jukeboxmusikal nér de
skrivit egna manus, i och med att de anvént latar som redan finns.

Sedan Lgr69 har musikundervisningen innehallit den musik som ungdomarna gillar att
lyssna pé (Edberg, 2019, s. 18). Detta ser jag som en anledning till att musikalerna och
dven skolmusikalerna virderat musik utifrdn ungdomarnas intresse. Alla mina informanter
har dven vérderat elevernas dsikter i projekten, exempelvis genom att eleverna fétt pdverka
latval eller handling i skolmusikalen.

5.3 Att arbeta med skolmusikal

Jag kommer nedan diskutera nagra av Hankens och Johansens (2013) didaktiska fragor,
som jag tog upp tidigare (avsnitt 2.3 Musikdidaktik). Frdgorna diskuteras utifrdn mina
informanters svar, delar ur ldroplanen jag tidigare ndmnt (avsnitt 2.2) och de
ramfaktorteoretiska resonemang som Gustafsson (1999) framfor.
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e Vad dr malet med skolmusikalen?
Malen med skolmusikal kan ses frén olika vinklar. Ett tydligt mil, det som kanske blir
tydligast for eleverna &r resultatet - att projektet mynnar ut i en eller flera forestéllningar.
Detta har flera informanter belyst, da de uttryckt att eleverna arbetar mot ett tydligt
gemensamt mal. Aven Lorentz Edberg uttrycker detta i en intervju (P4 Visterbotten,
2019).

Ur ett didaktiskt perspektiv finns manga mal, utifran laroplanerna, som eleverna uppnér
under processen fram till resultatet, bdde under repetitioner och under forestillningarna.
Det alla mina informanter belyst, ar att eleverna utvecklar personliga egenskaper genom
att delta 1 skolmusikalprojekten, sdsom storre initiativ- och ansvarstagande,
sjalvfortroende och problemldsning. Hogstadiets elever har dven fétt utforma manuset,
med handledning av lérare, vilket givit dem stort inflytande i undervisningen. Detta
ansvarstagande och elevinflytande 4r ndgot som eleverna, enligt laroplanerna for
grundskola och gymnasium, har rétt till, for att kunna foérberedas till demokratiska
samhillsdeltagare. Det bekriftas dven i ldroplanerna att eleverna ska & mojlighet att
stimulera bl.a. sjdlvfortroende och formaga att 16sa problem och ta initiativ. Under de
gemensamma bestdmmelserna for bade grundskolans och gymnasiets ldroplaner dr dessa
formuleringar snarlika (Skolverket, 2019; Skolverket, 2011).

o Vilket innehall ska finnas i skolmusikalen?
Innehéllet i skolmusikalerna beror dels pé vilka elever som genomfor projektet och vilken
som &r den tinkta mélgruppen for publik. Nér exempelvis min informant Malin ska borja
arbeta fram innehall for hennes mellanstadieskolas skolmusikal utgar hon alltid utifrén
vilka som ska titta och vilka elever som ska vara med i projektet. Helen pa hogstadiet med
musikprofil har uttryckt sig om vikten med att eleverna, som medverkar i skolmusikalen,
ska fa styra Over innehéllet, for att de lattare ska motiveras att driva projektet framat. Det
kan rora sig om handling, karaktirer, roller, koreografi och musik. Aven detta ger eleverna
inflytning i1 undervisningen, som styrks av ldroplanerna (Skolverket, 2019; Skolverket,
2011).

Som jag skrev i tidigare avsnittet, dr ldroplanerna (Skolverket, 2019; Skolverket, 2011)
dven styrande for skolmusikalens innehdll. Elevernas undervisningsinnehall ska vara
varierat och balanserat sammansatt till en helhet, dar de far utforska och utveckla olika
uttrycksformer. Detta ser jag ér fullt mojligt i ett skolmusikalprojekt, dir konstformer som
musik, teater och dans samspelar, samtidigt som andra konstdmnen eller teoretiska &mnen,
som exempelvis sl6jd, bild, svenska och SO kan samspela och sammansittas till helheten.

En helhetsskapande undervisning dr ndgot som dven de finska skolorna efterstriavar, sedan
2014, da de uppmuntrar till temaundervisning med d&mnesovergripande arbetssétt (Edberg
& Jansson, 2020). Det den norska grundskolan anvénder for att mojliggdra temaprojekt, ar
ett valbart &mne, sa kallat ’Sal og scene”, dér skolmusikal &r den vanligaste
produktionsformen (Kolaas & Knigge, under utgivning).
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o Vilka forutsdttningar har eleverna med sig till skolmusikalen?
Enligt min uppfattning av mina informanters beskrivningar och mina egna erfarenheter
kan det skilja sig stort mellan elevers forutsattningar infor skolmusikalprojekt. Vissa
elever har tidigare deltagit i teaterverksamhet och vana att lisa manus, spelat instrument
och lédser noter, eller dansat pa kulturskola. Andra har ingen teatererfarenhet alls och
endast spelat lite instrument och deltagit i dans pd musiklektioner. Storst skillnad mellan
elevers erfarenheter uppstir framforallt pa mellanstadiet och vid hogstadiet dir en hel
arskurs deltar, da elever inte valt att delta, utifran sina intressen. Mindre skillnad uppstér
nér eleverna valt att lasa musikprofil pa hogstadiet, eller blivit antagna till skolmusikalen
via audition.

Den tidigare eleven Ella angav att hon och hennes klasskamrater i musikklassen pé
hogstadiet behdvde vara forberedda pa sina uppgifter nédr de kom till varje
repetitionstillfille. Det kunde rdra sig om att ha ldrt sig repliker, melodier eller sangtexter
pa egen hand. Hon sag det inte som ndgot konstigt, utan som en forutséttning for att
lararna skulle kunna utfora sitt arbete, d4 hennes upplevelse var att ldrarna bar ett stort
ansvar Over att sitta ihop alla delar till en forestéllning.

o Vilka forutsdttningar har ldrarna med sig till skolmusikalen?
Jag har sett att l4rare har olika forutsdttningar infor skolmusikalprojekt, dels beroende pa
deras tidigare erfarenheter, vilka &rskurser de arbetar med eller vilka ramar som finns pé
skolan. Hélften av mina lidrarinformanter har startat upp ett skolmusikalprojekt frén
grunden och Ovriga har fortsatt med en tradition inom skolmusikal, som redan funnits pa
skolan, vilket jag uppfattat positivt. Att ha kollegor omkring sig att samarbeta med har jag
ocksa tolkat som en fordel.

Naéstan alla mina informanter har varit utbildade musiklérare, vilket jag tror dr en fordel, i
och med det Edberg (2019) tagit upp om att musikdmnet ses som en viktig del i
skolmusikaler. Utifran Kolaas och Knigges forskning (under utgivning) har det
framkommit ett liknande utfall i norska grundskolor. I deras &mne ’Sal og scene”, dir
skolmusikal &r vanligast, &r musik det amne ldrarna till storsta del undervisar i, av de
konstnérliga dmnena.

o Vilka ramar finns vid arbetet med skolmusikalen?
Ramfaktorteorin utgar frdn Dahll6fs tankemodell: ramar — process — resultat. Den
modellen visar vilka ramar inom verksamheten som leder till resultatet. En utveckling han
gjorde av denna modell visar hur resultatet kan leda till vilka ramar som ska anvéndas:
resultat — process — ramar (Gustafsson, 1999, s. 47-48). Genom uppskattning som elever,
fordldrar, och lararkollegor visat, efter genomford skolmusikal, kan nya ramar skapas for
processen. Denna uppskattning, som mina informanter bekréftat ifrdn deras verksamheter,
ser jag som en anledning for att ett nytt skolmusikalprojekt kan bedrivas kommande ar. I
det fallet formar de tidigare resultaten de kommande ramarna och processerna och en
tradition kan skapas.
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o Varfor dr skolmusikal viktigt?
Att som elev {4 vara med och gora sceniska framtrddanden kan, enligt bade mig och flera
av mina informanter, stirka deras sjdlvfortroende och genom att vara en del av ett projekt
och ett team uppstér viljan att ta initiativ och 16sa problem som uppstér lings vigen.
Genom att eleverna ser sin del i det hela uppstér dven en ansvarskdnsla, som f6ljd av att de
inte vill forstora for resten av gruppen, exempelvis om de blir lite trétta, eller tappar
lusten. Detta ser jag och mina informanter som en stor fordel for elevernas framtida
former av samarbeten, bade géllande hogre skolformer, yrkeslivet och deras roll som
samhillsmedborgare, vilket dven styrdokumenten efterstrivar (Skolverket, 2019, s.6-7).

I en intervju om det nordiska samarbetet i skolmusikal beréttar en av grundarna, Lorentz
Edberg (P4 Visterbotten, 2019), om att eleverna kan ldra sig att bl.a. samarbeta och arbeta
maélinriktat mot ett gemensamt mal av att arbeta med skolmusikal. Han beskriver dven det
nordiska samarbetet som en form av skolutveckling, d& det finns tendenser till att skolan
arbetar mer &mnesinriktat i sin undervisning. Till skillnad frdn det &mnesinriktade arbetet
ar skolmusikal en griansoverskridande aktivitet och genom skolmusikalprojekt, kan skolor
samarbeta dver granser, bade inom och utanfor skolan, genom att exempelvis sammanflata
musik med svenska, sldjd, dans och drama.

I ovanstaende intervju beskriver den andra grundaren, Jan Jansson (P4 Visterbotten,
2019), att dven finska skolor efterstravar amnesdverskridande aktiviteter, for att bilda en
storre helhetsbild som efterliknar det verkliga livet, med en méngd delar och inte
fokusering vid smé detaljer.

5.4 Samarbeten

Tornquist (2006) uttrycker vikten av kollegiala samarbeten och belyser Hargreaves teori
om skillnaden mellan en samarbetskultur och en patvingad kollegialitet. Av hennes
beskrivningar att doma upplever jag samarbetskulturen som det mest 6nskvirda
alternativet. Samarbetet ar dér sjdlvvalt och styrs av en malsattning, till skillnad fran den
patvingade kollegialiteten som dr ledningsstyrd, med minimerade utrymmen for egna
initiativ.

Utifrdn mina informanters beréttelser om &mnesintegrering, har jag tolkat det som svért att
etablera samarbeten mellan dmnen i skolmusikalprojekten, dels utifran organisatoriska
ramar, men ocksé pé grund av bristande engagemang fran kollegor. Av liknande
anledningar, som exempelvis tidsbrist, ensamt arbete och saknad efter material, har norska
larare uttryckt svarigheter, vilket Kolaas (2021) beréttar i en intervju med Nasjonalt senter
for kunst og kultur.

De dmnen dir mina informanter upplever att samarbeten fungerar bést &r textil- och
triaslojd. Anledningen till det, anser jag beror pa att det finns fordelar i de organisatoriska
ramarna hos de &mnena. Jag upplever att elever ofta arbetar enskilt och i olika projekt i
sl6jdamnena, vilket gor att det kan finnas mojlighet till anpassning av uppgifter, som bade
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hor ihop med skolmusikalprojektet och de fardigheter och &mneskunskaper som eleverna
behover bemistra.

En anledning till svarigheter for &mnesldrare att frivilligt ingé 1 samarbetsprojekt kan,
enligt Malin pd mellanstadiet, bero pé att det stills hoga krav fran hogre instanser och att
skolan blivit mer resultatinriktad. Ur den synvinkeln ser jag att det dr tidsramarna och
ramar om vdrderingar som styr vilka val som gors kring samarbeten. For att skapa en
samarbetskultur anser jag att fokusering behover ske kring malséttningen och vilka
fordelar som skolmusikalprojekt faktiskt ger.

Enligt Ferm Thorgersen (2015, s. 71) relaterar konstnérliga uttryck till varandra och
larande. Genom en av Anne Bamfords aspekter, som Ferm Thorgersen fortydligar, kan
larande ske genom konst och didrmed ge elever mdjlighet att ta till sig &mneskunskaper
utifran estetiska uttryck. Exempelvis kan musikskapande 6ppna upp for kunskap inom
historiska epoker, eller diktskrivande.

6 Slutsats

Lyckas en skola med att skapa dmnesintegrerade projekt, som skolmusikal &r enligt
Edberg (2019-11-15), menar jag att det kan frimja elevernas harmoniska utveckling, da de
fér en tydligare uppfattning om att olika kunskapsformer kan bilda en helhet. Arbete i
olika kunskapsformer, den harmoniska utvecklingen och helhetsbilden &r, som tidigare

ndmnt, ndgot som efterstrivas utifrdn ldroplanerna for grundskolan och gymnasiet
(Skolverket, 2019; Skolverket, 2011).

Avslutningsvis anser jag att det dr viktigt att fordndra vissa ramar, for att de ska ge
forutséttningar och inte skapa begrinsningar. Det kan krédvas att ramar, processer och
resultat blir beprovade, innan resultatet och processen kan granskas och i sin tur férdndra
ramarna, enligt Dahll6fs tankemodell (Gustafsson, 1999, s. 47-48). Varje skolas egen
skolkod ar skapad fran rutiner och traditioner som normaliserats pd skolan (Hanken &
Johansen, 2013, s. 41). Genom att bryta vissa normer skulle nya arbetsformer, som
skolmusikalprojekt, f4 utrymme och med tiden utgdra en tradition pd skolan.

7 Fortsatt forskning

En fortsdttning av denna forskning skulle kunna besta av féltstudier vid olika skolor, eller
skolor som liknar varandra och bedriver skolmusikalverksamhet. Vid liknande skolor kan
det bli tydligare vilka skillnader som finns mellan skolors formella och informella ramar.
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Fortsatt forskning, skulle kunna innefatta en storre jamforelse kring ldarares och elevers
uppfattning om skolmusikalarbete. Dar vore det intressant att tala med respektive ldrares
elever, for att fa en bredare bild av situationen.

For att {4 en tydligare jamforelse mellan olika stadium, kan fler ldrare fran varje stadium
ingd 1 en undersokning, dér dven lagstadiet var inkluderat. En annan jamforelse som skulle
vara intressant dr att involvera skolor fran fler lander 1 en studie och fa en bild av
omfattningen av skolmusikal i Europa.

En annan utgdngspunkt i fortsatt forskning, skulle kunna kretsa kring hur

dmnesoverskridande arbetssitt inom skolmusikal, rent praktiskt, skulle kunna genomforas
1 storre utstrackning.
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Bilaga 1
Informationsbrev till medverkande i studie om Skolmusikal

Hej! Jag heter Paulina Dahlgren och studerar sista terminen pa en
kompletterande pedagogisk utbildning vid Umed Universitet, for att bli
behorig dmneslérare 1 musik. Jag arbetar samtidigt som musiklérare pd S:t
Olovsskolan 1 Koping.

Denna studie syftar till att fordjupa mina kunskaper om att arbeta med
Skolmusikal. Darfor vill jag intervjua dig, eftersom du har erfarenheter av att
medverka 1 en/flera Skolmusikal/er. Jag planerar att, pa avtalad tid,
genomfora ett samtal via Zoom, dir jag kommer att stilla frigor om dina
upplevelser kring skolmusikal. Samtalet kommer att spelas in.

Min undersokning foljer forskningsetiska principer, vilka formuleras nedan:
Informationskravet: Jag som forskare ska informera dig som deltagare om
forskningens syfte, vilket dr att fordjupa kunskaper om att arbeta med

skolmusikal.

Samtyckeskravet: Du som deltagaren har rdtt att sjdlv bestimma 6ver din
medverkan. Ndr som helst har du mojlighet att avbryta din medverkan.

Konfidentialitetskravet: Jag skyddar din identitet, genom att inte ndmna
namn, skola/arbetsplats, ort, alla eventuella namn kommer att vara fiktiva.

Nyttjandekravet: Det du meddelar mig stannar inom detta forskningsprojekt.

P4 nésta sida kan du se fragor jag kommer ta upp under vért samtal, som du
kan fundera over 1 forvag.

Tack pd forhand for att du vill delta som informant 1 mitt examensarbete! Jag
hoppas du finner det minst lika intressant att delta 1 undersékningen som jag!

Uppstar fragor kan du kontakta mig:
Paulina Dahlgren Telefonnummer: 0721-646453
Mailadress: paulina.peterson@hotmail.com
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Fragor jag kommer ta upp:

Hur borjade du med skolmusikal? Varfor?

Vad har du for erfarenheter om musik och teater/musikal?
(Bade tidigare och senare.)

Vad gjorde du/ni 1 musikalen/musikalerna?

Hur arbetade du/ni 1 skolmusikalen?

Vad tar du med dig efter musikalprojektet?

Om det inte fanns nagra begransningar hur skulle du vilja
arbeta med skolmusikal?
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