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Musiketnologi
Alf Arvidsson
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Att bygga ett universitet — nagot som ar standigt
pagdende — innebar att stillas infor majligheter,
utmaningar och begransningar. Jag fick i mit-
ten av 1990-talet mojligheten att bygga upp en
musiketnologisk inriktning i grundutbildningen
— négot som var mgjligt genom min forsknings-
inriktning, och en situation dar kursutbudet
kunde expandera. Ett forsok att etablera amnet
musikvetenskap den traditionella vigen genom
att aska medel for en professur hade prévats un-
der 1980-talet men gav inget resultat; nu fanns
en mojlighet att fylla den nischen i kursutbudet
genom att inritta kurser som ingick i etnologi
som huvuddmne men med sarskild inriktning
pa musik.

Musiketnologi ingar i Sverige i musikveten-
skap, som ett kursmoment i grundutbildningen

och mojlighet till specialisering; internationellt
likasd, men det finns ocksa som mojlig gren
inom socialantropologi och etnologi (inte 6ver-
allt men dar sirskild musikkompetens finns) el-
ler som fristdende dmne (i Europa finns sedan
lange Tampere/Tammerfors och Belfast som
starka miljoer). Det finns internationella tid-
skrifter och organisationer och amnesoverskri-
dande nitverk. Den vetenskapliga forankringen
var siledes redan etablerad. Genom diskussio-
ner med institutioner for etnologi och musik-
vetenskap pa andra orter sidkerstilldes att kur-
sinnehallet skulle ge kompetenser som gjorde
rorelse mellan universitet mojliga.

Det fanns ocksa utmaningar, sarskilt peda-
gogiska. En var ambitionen att inkludera eu-
ropeisk musikhistoria, men pa ett sitt som gav
etnologiska perspektiv. For medeltidens musik
med dess starka funktionella roll var detta en-
kelt, men fran rendssansen och framéat var den
musikhistoriska litteraturen snavt inriktad pa
stilforandringar och kidnnedom om stora méan
och deras verk. Har blev 16sningen att rekon-
struera storre samhallsstrukturer och sitta in
musiken i sddana sammanhang: i vilka miljéer
producerades den nya musiken, till vems ara
och uppmarksamhet, hur vixte idén om en mu-
sik for sin egen skull fram och vilka nya stilar,
genrer och musikerroller blev resultatet. Det
hela underlittades av att samma fragestéllning-
ar borjade fa genomslag internationellt och nya
kursbocker borjade dyka upp.

Likasd var den tillgingliga amerikanska
kurslitteraturen om “music in the world” ojamn,
med stort fokus pa persisk, indisk och balinesisk
hovmusik men i 6vrigt med stora geografiska
luckor och urfolksmusik enbart fran USA. Har
blev istéllet vetenskapligt producerade CD-ski-
vor med faltinspelningar, med fylliga kommen-
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tarshiften, en resurs for att gora foreldsningar
om musik fran Australien, Sibirien och Centra-
lasien — forutom sitt egenvirde — viktigt for att
ge perspektiv pa traditionell samisk musik. Det-
ta var innan internet hade etablerats som sprid-
ningskanal for musik och vetenskapliga texter.

Vad giller begransningar sd satte finansie-
ringssystemet sina ramar. Kurserna hade vanlig
humanistisk studentpeng, vilket rackte till fore-
lasningar och seminarier, men inte till mer tids-
och utrustningskrivande inslag som utévande
av musik for fordjupad forstaelse. Har kunde
en viaxande konkurrens fran folkhogskolornas
praktiskt inriktade kurser mirkas. (Senare har
musikldrare vid Institutionen for estetiska am-
nen i lararutbildningen, med tillgéng till instru-
ment och lokaler for &ndamaélet, kunnat starta
kurser i Skapande musik.) Andrade studieme-
delsregler och en expansion av populdmusikut-
bildningar vid musikhodgskolorna har ocksa dnd-
rat hogskolelandskapet for musiketnologi.

Totalt startade 1995—2002 cirka 150 stu-
denter pa A-niva (och ytterligare cirka 100 gick
de sommarkurser om musik och genusperspek-
tiv min kollega Marika Nordstrom gav, vilka
blev forebild for andra universitet). Ett tjugotal
fortsatte upp pa D-niv4, och tre har disputerat.
Flera har fortsatt yrkesvigar som professionel-
la musiker eller som anstillda vid kultur- och
musikinstitutioner. Nar de renodlade kurserna i
musiketnologi inte lingre kunde ges blev istillet
populdrmusikstudier ett 1angvarigt inslag i kurs-
utbudet — vilket talar om ett framviaxande behov
av perspektiv pa en expanderande sektor med
motsvarande 6kad samhillsekonomisk respekt.

Framst har dock musiketnologin lokalt ut-
vecklats till en forskningsinriktning med flera
radsfinansierade projekt kring teman som kul-
turpolitik, nationalism, migration, identitets-
arbete. Har ligger kanske den mest intressanta
erfarenheten: att ett smalt och marginaliserat
amnesomrade kan visa sig ha stor potential att
kunna belysa aktuella samhéllsfenomen.



