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Abstract

The lack of women in historical writing has long been discussed in Sweden and could be
understood as an expression of a bigger discourse of Swedish gender equality. With two
existing women’s history museums and media debates about women’s representation in
history books, it seems to be part of both a Swedish and a feminist discourse. With a starting
point that feminism exist within a popular feminist discourse, this essay asks the question
what happens when feminist history is made to be popular. By analysing the two tv-shows
‘Den fantastiska historien med Berg & Meltzer’ and ‘Drottningarna’ as well as debates about
them, this thesis examines how feminism, and the female subject is created within Swedish
historical media. By using a poststructuralist discourse analysis and the theories
popularfeminism, postfeminism and fantasy echo, this study analyses how the media as a
cultural product creates feminist values, and how ideas about the feminine and the masculine
affects the way we understand history. This study shows how the fantasy of a static female
identity creates the historical female subject as someone ‘we’ can identify with. Further it
shows how feminist historical writing within a popular science discourse seems to leave out
important critique about gender roles and structures. The study also argues how a medial
feminist history tends to rely on postfeminist and neoliberal assumptions of individual success

in order to become more palatable for a broader audience.

Keywords: Feminist History, Popular Science, Postfeminism, Popularfeminism, Discourse

Analysis, Neoliberalism
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1. Inledning

Ar 2016 rapporterar Sveriges television (SVT) om en granskning gjord pa nyutgivna svenska
historiebocker dér det konstaterades att av alla namngivna personer utgjorde kvinnor endast
15 procent. Foljande &r sinde radioprogrammet ’Vetandets virld’ en serie om kvinnor i
historien som avslutades med ett samtal om hur den sniva representationen paverkar den
svenska historieskrivningen (Normark, 2017, sverigesradio.se). I det samtalet sdger ldraren
Joakim Altervall att han tror att ménga kvinnliga elever inte upplever sig representerade och
att detta skapar en problematik i historieundervisningen. Eva Bonde, utgivare for tidskriften
"Historiskan’, konstaterar i samma intervju att historien skrivits av mén, for man (Normark,
2017, sverigesradio.se). En avsaknad av kvinnliga subjekt i den svenska historieskrivningen
ar alltsd ndgot som i den offentliga debatten pekas ut som ett storre samhéllsproblem. Kvinnor

varken syns 1, eller tillts tillfora till den svenska historieskrivningen.

I néra foljd efter granskningen slépptes tre teveserier med dokumentérsliknande innehéll fran
tre olika kanaler: ’Kvinnorna pa froken Frimans tid’ (2016), ’Den fantastiska historien med
Berg & Meltzer (2018) och *Drottningarna’ (2020). Alla tre teveserier hade det uttalade syftet
att skriva in kvinnor 1 historien, en taktik som bland annat Joan Wallach Scott menar ldnge
varit en del av en feministisk jimstalldhetstaktik. Historieskrivningen har enligt Scott anvints
som ett vapen for att omvérdera en traditionell framstéllning av historiska skeenden och
kvinnors plats (Scott, 2011: 33). Tva av de tidigare nimnda teveserierna, ’Kvinnorna pé
froken Frimans tid’ och ’Drottningarna’, gav upphov till debatter dir de kritiserades for
historieforfalskning och att inte kunna hantera sina killor och referenser pa korrekt satt
(Sveriges radio, 2 januari 2017; Lapidus, Expressen, 29 oktober 2020). Teveseriernas syfte att
’skriva in’ eller ndgon diskussion om vilka kvinnor som lyftes fram som saknade ur historien
uppstod inte, utan fokus 1 debatterna hamnade pé just kdllhantering. Diskussionen gled ifrén
det syfte som kunde tydas av seriernas skapande och kanske kan detta ses utifran att en
tillrattavisning av den svenska historieskrivning kan ses i linje med en svensk
jamstilldhetsdiskurs. Institutioner sa som Kvinnohistoriskt museum i Umeé och Stockholms
Kvinnohistoriska visar hur kvinnors representation inom historieskrivningen blivit viktigare
inom en storre diskurs. Teveserierna kan alltsa ses som att de, trots kritiken, anses bredda

historieskrivningen med fler perspektiv.



Men, samtidigt som historieskrivningen breddas med fler perspektiv sa formas ocksa, sd som
Ulla Manns (2011) konstaterar, ett kollektivt minne av feministisk- och kvinnlig historia.
Genom att historiker, forfattare och feminister skriver ny historia bestdms det ocksé vad och
vem som ryms (Manns, 2011: 293). S& vad hander nir feministisk historieskrivning ska goras
populdr? Vad far plats och vad utesluts nér tittarsiffror blir en del av malet? Vilka beréttelser

och vilken historia blir viktig att visa i en svensk medial feministisk historieskrivning?

1.1. Syfte och frigestillning

Med utgéngspunkt att vi lever inom en populédrfeministisk diskurs, dir feminismen ar
forséljningsbar, blir det intressant att undersoka hur det paverkar den feministiska
historieskrivningen. Syftet med denna uppsats ar att undersoka hur feminism och det
kvinnliga subjektet skapas inom en medierad feministisk historieskrivning. For att undersdka

skapandet av feminism och det kvinnliga subjektet har jag stillt foljande forskningsfragor:

= Vad riskerar att utelimnas nér feministisk historia blir se- och debattvird i det
offentliga?

= Vilka identiteter mojliggors och utesluts?

= Vilka underliggande antaganden vilar i det kvinnliga subjektet?

= Vad anses vara ’rétt’ svensk feministisk historieskrivning?

1.2. Disposition
Uppsatsen ér disponerad pa foljande sitt: nedan foljer en redovisning av det empiriska
materialet och hur jag avgrinsat det. Dérefter gor jag en genomgang av tidigare forskning som
foljs upp med de teoretiska och metodologiska utgdngspunkterna och avslutas med tankar om
den egna positionen. Slutligen foljer analysen som &r uppdelad efter de priviligierade tecken

som identifierades under analysen.



1.3.  Empiri och avgransningar
For att undersoka hur en svensk feministisk historieskrivning tar sig i uttryck inom svensk
media har jag valt att analysera tva svenska teveserier: ’Den fantastiska historien med Berg &
Meltzer’ och ’Drottningarna’. Bada teveserierna har ett dokumentarsliknande uppldgg och har
valts da de bade syftar att beritta delar av den svenska historien fran ett uttalat kvinnligt
perspektiv. For analysen har dven debatter, radiointervjuer och tidningsartiklar angdende de
tva serierna analyserats. Utdver de tva teveserierna sa har jag i denna uppsats dven anvént en

debatt som uppstod kring dokumentiren *’Kvinnorna pa froken Frimans tid’.

Den fantastiska historien med Berg & Meltzer

’Den fantastiska historien med Berg & Meltzer’ som sédndes ar 2018 pé kanal 5, dr en
teveserie 1 sju delar. De tva programledarna Carina Berg och Christine Meltzer wallraffar sig
genom olika historiska epoker for att: ”...ta reda pa hur svenska kvinnor har levt och verkat ur
ett historiskt perspektiv.” (discoveryplus.se, 2018). Avsnitten dr uppbyggda utefter teman, sa
som brott eller sexualitet, dir programledarna ofta borjar pd medeltiden och ror sig framat for
att avsluta avsnittet 1 var samtid. Berg och Meltzer kléds 1 tidstypiska kldder och utfor
tidstypiska sysslor eller arbeten utifran temat och sedan aterberéttar de sina upplevelser och
intervjuar experter. Infor seriestarten och éven efter dess premiér intervjuades programledarna
om hur de upplevde och ténkte kring det som berittats. Dessa artiklar har anvants som en del
av analysen fOr att fa insyn i1 tankegangarna kring skapandet av teveserien och vad

programledarna anser teveseriens inverkan varit pa den svenska historieskrivningen.

Drottningarna

’Drottningarna’ r en teveserie som sdndes hosten ar 2020 pa TV4 med det uttalade syftet att
nyansera och kritisera en mansdominerad historieskrivning kring den svenska kungaldngden.
TV4 viljer sjilva att beskriva serien som en resa genom historien (tv4play.se, 2020). I serien
fungerar skadespelaren Sofia Helin som guide dér hon leder tittaren genom atta avsnitt och
atta drottningars liv fran svensk medeltid till tidigt svenskt 1900-tal (tv4play.se, 2020).
Drottningarna och manniskorna runtomkring Helin &r alla klddda i tidstypiska klader och
agerar ut de historiska hindelserna som tas upp. I avsnitten intervjuas dven experter som

berittar om specifika héndelser eller ger information som é&r relevant for avsnittet.



For *Drottningarna’ har dven tva av de fyra ’bakom kulisserna-’ avsnitt som publicerades 1
och med seriens premidr anvénts. De tva avsnitten som valts ut hanterar hur regissor och
producent ténkt vid skapandet av serien och hur Helin och skadespelarna relaterar till sina
roller och teveseriens plats i den svenska historieskrivningen. De 6vriga tva bakom
kulisserna-’ avsnitten har fokus pa kostym och rekvisita och har for uppsatsens syfte inte
ansetts relevanta. ’Drottningarna’ gav ocksé upphov till en debatt dir serien anklagades for
historieforfalskning och for felaktig framstéllning av ndgra historiska personer (Lapidus,
Expressen, 29 oktober 2020). Debatten har tagits med i analysen for att fanga upp
serieskaparnas syfte med serien, hur syftet tar sig i uttryck i1 forsvaret av innehallet. Det ar
dven relevant for uppsatsen dé det tillfor en insikt i hur akademiker uttrycker sig kring medial

feministisk historieskrivning inom svensk media.

Kvinnorna pé froken Frimans tid

’Kvinnorna pé froken Frimans tid” 4r en dokumentérserie i tva delar som sdndes ar 2016 pa
SVT. Teveserien skapades med malet att beritta historien bakom nagra av de kvinnor som var
aktiva inom den svenska rostrattsrorelsen pa det tidiga svenska 1900-talet (svtplay.se,
Kvinnorna pa froken Frimans tid). Serien &r sig intressant da den likt teveserien
"Drottningarna’ ledde till en debatt kring medias hantering av feministisk historia. I debatten
framkom det ocksa kritik kring hur SVT hanterade sina kéllhdnvisningar (Sveriges radio, 2
januari 2017). I likhet med den debatt som uppstod om ’Drottningarna’ sa uttalade sig
historiker om teveserien. Nér serien visades sa var den en del av public service och en del av
det kanalutbud som dr tillgéngligt for alla inom Sverige utan kostnad (svt.se, om o0ss).
Debatten har tagits med som ytterligare ett perspektiv pd medial historieskrivning fran det
akademiska hallet. I debatterna uttrycker dven programledare och skaparna av serien hur de

tankt kring seriens innehall och bidrag till den svenska historieskrivningen.

Sjdlva teveserien finns vid uppsatsens skrivande inte att ta del av, da upphovsritten for

programmet gatt ut. Dirav &r teveserien inte inkluderad i analysen.



Varfor dessa teveserier?

Teveserierna har valts ut dd de kan ségas representera tvd feministiska ingdngssétt pd en
medial svensk historieskrivning. ‘Den fantastiska historien med Berg & Meltzer’ har fokus pa
att lyfta fram kvinnor som grupp 1 historieskrivningen, och dar hanteras fa specifika kvinnors
levnadsdden. ’Drottningarna’ 4 andra sidan tar en biografisk utgdngspunkt och fokuserar pa
specifika kvinnors liv. P4 sadant sétt fingar uppsatsen upp tva olika perspektiv av feministisk
historieskrivning. De tvé teveserierna kan ocksa sdgas representera tva delar av svensk tv-
produktion; den ena teveserien ingar i det fria utbudet och ar tillgéngligt for alla inom Sverige
(Ledningsgrupp TV4 Media, tv4.se, 2020) medan den andra kan endast ses om man premierar
pa kanalens streamingtjénst eller betalar for deras kanalutbud (discoveryplus.se,
omdiscovery+, 2020). For uppsatsen blir detta intressant, da *Den fantastiska historien med
Berg & Meltzer’ kan argumenteras ha ett tydligare fokus pa forséljningsvirde dn
’Drottningarna’, utifran att de &r beroende av att deras tittare betalar for deras tjinst.
"Drottningarna’ ddremot kan argumenteras vara mer lattillgénglig och tdnkt for en bredare

publik.

Urval av artikel- och textmaterial

Alla artiklar och debatter dr insamlade fran svenska dags- och kvillstidningar, eller sa ér de
officiella inldgg pé programmens hemsidor. Artiklarna har valts ut efter att en sokning pa
teveseriernas titlar gjordes via Mediaarkivet. Vissa artiklar har valts ut genom att jag i en
tidigare artikel klickat mig vidare till relaterade artiklar eller ’svar till debattoren’. P4 sddant
satt har jag kunnat f6lja en debatt. For att fa tag pa officiella uttalanden pa teveseriernas
hemsidor har en s6kning gjorts bade via hemsidorna och Google soktjanst. Jag har dven
avgransat denna del av materialet till att antingen artikelforfattaren ska uttrycka en asikt i
debatten eller att det ska vara uttalanden av skaparna, programledarna eller experterna for
teveserierna sjdlva. Detta innebér att artiklar eller annat material som endast ar
sammanfattande inldgg eller smé programnotiser i tv-tablier inte blivit relevanta for analysen.
Vidare har urvalet styrts av att uttalanden ska komma frdn mer officiella killor, dir sadant
som personliga bloggar, Twitter, eller Facebook-inldgg av privatpersoner valts bort. Med
urvalet har jag velat finga in de delar av debatten som blivit tillgidngligt for en bredare svensk
publik. Den enda géngen ett blogginldgg ansigs relevant var da det framkom att den fGrsta
kritiken av ’Drottningarna’ startades som ett blogginldgg pa forfattaren Katarina Harrison

Lindberghs privata blogg. Men, da blogginldgget sedan dess ar borttaget har jag valt att tolka



detta som Lindberghs personliga onskan att dra sig ut debatten, vilket gjort att endast de
uttalanden som gjorts efter blogginldgget dr med i analysen. Samma urval har gjorts pd vriga
artiklar och intervjuer, vilket innebér att jag valt att analysera de inldgg som fortfarande finns

tillgédngliga pé tidningarnas eller programsidornas hemsidor.

2. Tidigare forskning

De teveserier och debatter jag valt att analysera kan placeras inom ramen for vad jag véljer att
kalla en feministisk populérhistorisk historieskrivning. Med detta menar jag att det uttalade
syftet dr att omvirdera det som anses vara en ojdmnstélld historieskrivning. Materialet
aterfinns utanfor den akademiska sfdaren och har &ven som mal att underhélla tittare. I foljande
avsnitt kommer jag presentera forskning om feminismens mdjligheter och begransningar nér
det blir en populér produkt, feministisk historieframstédllning inom media, subjektskapande
inom feminismen och feministisk historieskrivning. Jag kommer sedan att avsluta med en

overblick av historieskrivning och dess koppling till nation.

Innan jag gar in pa tidigare forskning vill jag ocksé fortydliga vad jag i denna uppsats menar
med feministisk historieskrivning. Nér jag anvédnder termen feministisk historieskrivning
menar jag, i likhet med Joan Wallach Scott (2011: 33), inte att historieskrivningen endast ar
skriven av feminister eller endast innehéller den feministiska rorelsens historia, utan mer som
ett slentrianméssigt och vardagligt uttryck som anvinds for att syfta till att *kvinnor har ocksa
en historia’. Jag argumenterar att denna definition fangar upp ndgot ’liattsamt’ i begreppet

feminism inom vardagligt tal som &r viktigt for analysen.

I denna uppsats placerar jag in och definierar materialet som populérhistoriskt, vilket i sig ar
en term som kan sdgas skapa oklarheter om vad exakt det &r och innebér. Grinsen for vad
som riknas in som populdrhistoria och vad som dr akademisk historia &r oftast harfin, men dér
akademisk historia tenderar att fa en stimpel som ’riktig’ historieskrivning. Populérhistoria
forutsatter en mer lattillgénglig slutprodukt, som oftast presenteras i en mer lattldst eller
lattsmélt form for att nd en s& bred publik som mojligt
(Nationalencyklopedin/populérhistoria). Jag kallar darfor mitt material for populérhistoriskt,
men gor darfér detta med en medvetenhet om att ordet fylls med mening genom att

kontrasteras mot akademisk forskning.



2.1.  Feminism som populér produkt
Da materialet dr en del av svensk media, sa existerar det inom en kontext dar tittarsiffror och
popularitet spelar roll. Detta gor det relevant for min uppsats att stilla sig frdgan vad som sker

ndr feminism blir en del av forsdljningsvardet.

Feminismen som populér produkt har bland annat undersokts av medievetaren Sarah Banet-
Weiser (2012) 1 antologin Commodity Activism: Cultural Resistance in Neoliberal Times.
Banet-Weiser visar hur reklamkampanjer tillskriver sina produkter en feministisk och politisk
retorik fOr att kunna kapitalisera pa feminismen. Banet-Weiser konstaterar bland annat hur
detta skapar produkterna i sig som feministiska, dar konsumenten kan kdpa produkten for att
sjilv gora sig mer feministisk. Feminismen blir séledes en del utav en kapitalistisk struktur
den soker att problematisera och kritisera (Banet-Weiser, 2012: 39). Banet-Weiser tillfor i
min uppsats en forstéelse kring hur feministiska ideal och vérden skapas som en

konsumtionsbar produkt inom en vésterldndsk kontext.

Utifrdn den svenska kontexten skriver genusvetaren Johanna Lauri (2021) i sin
doktorsavhandling om hur feminism anvénds for att etablera kapitalismen som god och etisk
(Lauri, 2021: 54-55). Lauri visar pa hur foretag kan anvinda sig av historiska feministiska
paroller och politiska slagord for att motivera och legitimera mdjligheten att tjdna pengar pa
feminismen (ibid, 2021: 57-59). Detta dr av sérskilt intresse for denna uppsats, da det visar pa
att feministisk historieskrivning anvdnds inom en svensk populdrfeministisk diskurs som

paverkar produktens forséljningsvérde.



2.2.  Feministisk historia och media
Da jag i uppsatsen kommer ha postfeminism som en del av den analytiska utgdngpunkten blir

det relevant hur postfeminism tar sig uttryck inom feministisk historisk media.

Genusvetaren Jessica Taylor (2016) och kulturvetaren Glen Creeber (2015) har bada
undersokt hur historisk media skapas inom en postfeministisk diskurs. Taylor visar pd hur
feministisk historisk media anvinder sig av létt igenkdnningsbara troper for att skapa sina
karaktédrer som feministiska. Detta argumenterar Taylor leder till att historiska subjekt och
héndelser riskerar att forenklas sa pass att representationer av genus och makt inte
problematiseras; dér en postfeministisk diskurs om att vi inte langre behdver feminism
cementeras (Taylor, 2016: 336-337). Creeber, till skillnad fran Taylor, visar istillet pa hur
feministisk media kan kritisera den postfeministiska diskursen. Creeber menar att historisk
media kan synliggdra feminismens fortsatta relevans i samhéllet, dir det historiska ramverket
blir en kontrast mot det nutida. Detta, papekar Creeber, skapar mdjligheter for tittaren att
stélla sig frdgor om kultur, politik och social forandring (Creeber, 2015: 563—564). Fran
Taylor och Creeber tar jag med mig i uppsatsen hur en postfeministisk diskurs inte dr entydig

och att historisk media bade kan befésta och ifragasétta diskursen.

Om hur historisk media paverkar representationer av kvinnliga subjekt har bland annat
litteraturvetaren Anna Despotopoulou (2006) skrivit om. Despotopoulou menar att historisk
media skapar rum for att utforska kvinnlig subjektivitet, dar ett aterskapande av historiska
maktstrukturer ger de kvinnliga huvudrollerna ett diskursivt utrymme att belysa kvinnlighet
som négot icke-statiskt (Despotopoulou, 2006: 115, 130). Aven Despotopoulou (2006), likt
Creeber (2015), visar pa hur historisk fiktion kan paverka och ifrdgasitta, men jag stiller mig
1 denna uppsats kritiskt till deras perspektiv. Jag utgar istdllet i denna uppsats fran att det
historiska ramverket paverkas av hur vi tror datiden sag ut och att ditida maktstrukturer alltid
tolkas genom ett lager av samtida definitioner av genus- och maktstrukturer. Daremot visar

Despotopoulous forskning pd hur diskurser om détiden dr komplexa och full av motségelser.
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2.3.  Feministisk historieskrivning och populdrhistoria
Jag forutsitter 1 denna uppsats att det empiriska materialet kan ségas representera en form av
feministisk historieskrivning, vilket gor att forskning om hur feministisk historieskrivning tar
sig 1 uttryck dr viktigt for analysen. Clare Hemmings papekar att den feministiska
historieskrivningen dr i sig, precis som traditionell historieskrivning, selektiv. Den
feministiska historieskrivningen anvénds for att forstirka samtida feministiska argument, pa
liknande sdtt man kritiserar den traditionella patriarkala att géra (Hemmings, 2011: 13, 15—
16). Feministisk historieskrivning ar alltsd i sig inte oproblematisk och producerar egen

kunskap och nya diskurser om makt.

Om hur det feministiska subjektet skapas inom en svensk kontext av feministisk
historieskrivning skriver bland annat idéhistorikern Ulla Manns (2011). Manns visar hur
tankar kring den svenska feministiska identiteten baseras utifran ett kollektivt feministiskt
minne skapat av forsta vagens feminister i deras stridvan att skapa en gemensam feministisk
kamp om jamstilldhet (Manns, 2011: 291-293). Manns menar att &ven om den feministiska
identiteten 1 sig dr komplex och ibland motsdgelsefull, sa lyser detta inte igenom nir man
sedan forsoker sammanfatta en feministisk identitet; i stdllet menar Manns att vasterlandska
tankar om frihet, religion och subjektets agens blir en del av det feministiska minnet, dar
andra perspektiv stings ute (ibid: 298). D4 jag 1 denna uppsats ér intresserad av vilka
identiteter som mojliggors, sa blir Manns och Hemmings slutsatser intressanta. De visar pa
hur feministiska rorelser och feministisk historieskrivning ar medskapare till exkluderande

diskurser.

Populérhistoria och dess relation till feministisk historieskrivning har bland annat
idéhistorikern Daniel Nystrom (2019) skrivit om. Nystrom argumenterar for hur genus- och
kvinnohistoriska perspektiv inom det populdrhistoriska allt som oftast hdller pa med en
additiv historieskrivning (Nystrom, 2019: 122). Med andra ord hamnar fokus pa att lyfta fram
kvinnliga subjekt. Nystrom (2019) menar att detta skapar ett problematiskt perspektiv pa
historieskrivning dér kritik angdende maktstrukturer eller genusroller hamnar i skymundan.
Av intresse for min uppsats dr att Nystroms forskning hanterar vad det populérhistoriska
perspektivet gor for feministisk historieskrivning, ndgot som &r en viktig ingangspunkt for

min analys.
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2.4.  Genus, nation och historia
D4 jag i denna uppsats kommer hantera ett material som &mnar aterberétta historiska
hindelser och historiska médnniskors liv sa blir historieskrivning och hur den paverkar

nationella identiteter, sa som den svenska, ett intressant perspektiv.

Historikern Sara Edenheim (2011) skriver hur marginaliserade gruppers historieskrivning i ett
forsok om att bli inkluderade 1 den nationella *vanliga’ historieskrivningen tenderar att skapa
sin historieskrivning utefter samma problematiska principer. Edenheim menar att
historieskrivningen tenderar att definieras i termer om att vara ’samhéllsrelevant”, dér
gemensamma erfarenheter och gruppstabilitet over tid blir det som trycks pd som relevant och
viktigt (Edenheim, 2011: 10—11). Hur den feministiska historieskrivningen forsoker skapa sig
for att bli en del av en storre nationell historieskrivning ar centralt for min uppsats. Dock sa
aterfinns mitt fokus pé hur feministisk historieskrivningen skapas som en forséljningsprodukt
och inte pa hur den skapar sig i likhet med den traditionella historieskrivningen. Edenheims
forskning hjilper mig déremot att synliggdra hur feministisk historieskrivning strdvar mot

relevans for att kunna fa genomslag i1 den traditionella historieskrivningen.

Statsvetaren Maud Eduards (2007) skriver om hur kropp, kon och ras sammanlénkas med
Sverige som nation och visar pa hur tankar om feminint och maskulint konstant agerar som
gransdragare och mgjliggorande. Eduards anvénder sig av termen kroppspolitik for att visa pa
hur femininitet och kvinnor sdrskiljs fran maskulinitet och mén, sévil som fran ’andra’
kvinnor dér duglighet utifrdn en nationell gemenskap utgér ramverket (Ibid, 2007: 15).
Genom hela Eduards (2007) analys framkommer det hur kvinnlighet blir en stark markor for
nationen, dir kvinnligheten blir ndgot att forsvara och ses som ett komplement at det manligt
statliga som agerar at nationens vdgnar. Eduards forskning blir viktig for analysen da den
hjélper mig att synliggdra hur nation och genus blir en del av den svenska feministiska

historieskrivningen.
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3. Teoretiska och metodologiska utgdngspunkter

Studien dr placerad inom en poststrukturalistisk forstdelse av makt och subjektivitet med
fokus pa meningsskapande inom en media-feministisk diskurs. Med detta menar jag att makt
och subjektivitet ska ses som en pdgaende kamp av meningsskapande, dér jag utgér fran, sa
som Butler (2006) argumenterar, att subjekt formas och reproduceras inom diskursen.
Kategorier sa som kvinnor och feminister ses inte existera innan de politiskt artikuleras och
ges mening. Vidare tar denna uppsats sin utgdngspunkt i Ernesto Laclau och Chantal Mouffes
(2001) diskursteori. For denna uppsats betyder det att begrepp sa som populédrfeminism och
postfeminism forstds som formade och producerade utifrdn specifika kontexter. Enligt Laclau
och Moulffe dr diskurser det system dér mening skapas genom att praktiker, identiteter och
gorande konstant relateras och skapas som motséttningar till varandra (Laclau & Mouffe,
2001: xvii, 105-106). Med andra ord, kommer jag se pé diskurs s& som Marianne Winther
Joargensen och Louise Phillips (2000: 31) visar, att diskurser aldrig &r statiska 1 sitt

meningsskapande, utan endast &r tillfalliga fixeringar.

3.1.  Postfeminism, populdrfeminism och feministisk fantasi
For att nirma mig materialet som en kulturell produkt dér feministiska subjekt och
vérderingar skapas, har jag anviant mig av teorierna populdrfeminism och postfeminism. Sarah
Banet-Weiser (2018) argumenterar att den feminism som &r synlig i media skapar
feministiska diskurser som tillgéngliga for det storre samhéllet och inte endast akademiker
eller feministiska rorelser. Banet-Weiser menar att detta kan hjédlpa bredda medvetenheten om
feministiska fragor, men konstaterar ocksé att den feminism som blir populér dr den som é&r
forsédljningsbar, dir neoliberala principer om entreprendrskap, kapacitet och det autonoma
subjektet formar diskursen (Banet-Weiser, 2018: 1, 53). Banet-Weiser definierar
populédrfeminismen utifrén tre forstaelser av ordet populdr: (1) Synlighet och léttillgénglighet
inom media, (2) popularitet som i att den &r populér, (3) och som en kamp av
meningsskapande (Banet-Weiser, 2018: 6). Dessa tre forstaelser av ordet populdr kommer

dven influera min anvindning av ordet i relation till populérhistoria.

Banet-Weiser (2018) menar att populdrfeminismen existerar inom synlighetens ekonomi
(economy of visability), dar synligheten indikerar att du spelar roll, vilket gor att
populédrfeminismens synlighet gor den tillgénglig genom att den gar att f6lja, re-tweeta och

kan ta del av en dnnu storre popularitet. Med andra ord, populdrfeminismen dr den feminism
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som blir synlig i media. Detta gor att populdrfeminismen blir en del av kapitalismen och anses
foretagsvinlig dd mélet inom synlighetens ekonomi blir att synas (Banet-Weiser, 2018: 10—
11, 12). Populdrfeminismen ir dven exkluderande, dir det populdra i populdrfeminismen
innefattar att annan feminism inte blir lika synlig eller populdr. Banet-Weiser visar hur
populédrfeminismen 1 sig dr medelklass, vit och heteronormativ. (ibid: 13). For sin definition
av populér tar Banet-Weiser dven utgangspunkt i Stuart Hall (1998). Banet-Weiser skriver hur
populédrfeminismen dr en arena for motstand och samforstdnd, ddr den mest populéra av
feminismen &r kapitalistisk och heteronormativ och fullt accepterad och integrerad i diskursen
(ibid: 15-16). Med andra ord utgoér den populdraste feminismen inget motstand till
kapitalistiska eller heteronormativa diskurser. For min uppsats tillfor dérfor populérfeminism

som teoretisk utgdngspunkt en forstielse kring hur feminism blir inkorporerad inom media.

For att forsta hur subjekt skapas inom den populdrfeministiska diskursen kommer jag anvinda
mig av sociologen Rosalind Gills (2007) postfeminism. Banet-Weiser (2018) beskriver det
som att postfeminism har en falsk optimism till sig, dér feminismens mal ses som uppnatt.
Déremot menar hon inte att detta betyder att det ska ses som en kontrast till det
populédrfeministiska, diar feminismens mal inte ses som uppnaétt, utan att post- och
populdrfeminism dr beroende av varandra. Postfeminism dr med och medskapar en
feministisk vision av subjektet som motstandskraftigt och entreprendrskapande (Banet-
Weiser, 2018: 20). Detta gor postfeminism till en viktig del av populdrfeminismen som blir av

intresse for den hér uppsatsen.

Gill beskriver postfeminism som en sensibilitet, dir idéer och meningsskapande kopplat till
bade det neoliberala och det feministiska dr med och formar ett ramverk inom diskursen
(Banet-Weiser et al., 2020: 5). Utifran detta har jag har valt att tolka den postfeministiska
sensibiliteten som en underliggande diskurs dér, sa som Gill (2007; 2017) skriver, neoliberala
diskurser om valfrihet, agens och ett motstdnd mot strukturella forklaringar till ojdmstélldhet
skapar det feministiska och kvinnliga subjektet. Jag kommer hddanefter bendmna det som en
diskurs 1 min analys och inte en sensibilitet, men gor det med en utgangspunkt att
postfeminism dr som en ’diskurs inom diskursen populdrfeminism’. Den ar flexibel och
ménga ganger svar att upptacka. Likt Gill kommer jag dven utgd frén att postfeminism inte
betyder att det existerar en feminism som den ska eller kan jimforas mot (ibid: 148).
Utgéngspunkten ar istdllet frin en poststrukturalistisk synvinkel dér postfeminism inte kan ses

som statisk eller fixerad. Jag vill 4ven vara tydlig med att min utgangspunkt i postfeminism
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inte forutsdtter att vi idag lever i en varld utan feminism eller att feminismen endast ar
forkastad till historien (sd som ordet "post’ kan indikera), tvirtom definierar sig det material
som ska analyseras som feministiskt pa ett eller annat séitt. Men jag argumenterar for att det
vore falskt att pastd att media anammat ett oproblematiskt feministiskt perspektiv och blivit
helt feministiskt. Eller for den delen att feminism 1 sig skulle vara oproblematisk. Jag
kommer, med utgangspunkt i Gill i referens till Judith Stacey (1987), se feminismen som
inkorporerad, de-politiserad, omskriven och ibland attackerad genom media (ibid: 161). Med
postfeminism som en del av analysen kan jag fdnga hur det feministiska subjektet 1 sig ar
komplext och motsdgelsefullt. Jag kan ocksé analysera hur en postfeministisk diskurs skapar
kvinnliga subjekt utifran bade feministiska och anti-feministiska idéer, dir den individuella

frigorelsen hamnar i centrum (Ibid: 151-152).

Gill argumenterar for att postfeminism 1 sig &r starkt kopplat till en neoliberal diskurs om
subjektivitet. Medan ett neoliberalt subjekt forutsitts vara berdknande, sjdlvreglerande och
autonomt, sa som Gill och Christina Scharff i antologin New Femininities, Postfeminism,
Neoliberalism and Subjectivity (Gill & Scharff, 2011: 5-6) beskriver det, sa skapas det
postfeministiska subjektet som aktivt, sjdlvuppfyllande och mgjligt att fritt vdlja sin vig (ibid,
2011: 7). Statsvetaren Wendy Brown skriver hur denna syn pa subjektet skapar en
problematisk individualism dar ménniskor oberoende av kontext eller samhilleliga
forutséttningar blir ansvariga for sin egen lycka, ddr saddant som dalig utbildning, délig
ekonomi eller arbetsldshet ses som individens personliga misslyckande och ansvar (Brown,
2005: 42). Jag kommer i denna uppsats stdlla mig kritiskt till hur det postfeministiska
subjektet skapas som ansvarig for sin egen feministiska frigorelse, dér jimstélldhet blir ett

individuellt ansvar.

Postfeminism tillfor dven till analysen en kroppslig forstéelse av det kvinnliga. Gill
argumenterar for att postfeminism tillskriver kroppen ett véirde, dér sexighet och utseende blir
viktigt (ibid: 149). Femininitet blir det som tillskrivs de ’ritta’ feministerna, dar feminister
som kritiserar traditionella kvinnliga egenskaper ses som harda och inte omfamnande av
kvinnors riktiga kéanslor (Gill, 2007: 161-162). Postfeminismens kroppslighet later mig i
analysen fdnga upp hur patriarkala tankar om hur kvinnor ska se ut inkorporeras och skrivs

om som en feministisk diskurs.
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For att analysera hur identitetsskapande inom historieskrivning artikuleras tillsammans med
det feministiska kommer jag vidare att anvinda mig av Joan Wallach Scotts teori Fantasy
Echo (2011). Scotts teori om fantasy echos tar vara pd hur historieskrivning ar
efterkonstruktioner av identiteter, likheter och hindelser. Jag vill med fantasy echoes ta vara
pa hur uppfattat feminint och maskulint spelar in i en feministisk historieskrivning och hur det
alltid tolkas genom kontemporéra 6ron, som ekon. Scott menar att genom att hitta likheter
mellan nutida subjekt och historiska subjekt sa sker det en identifikation med det forflutna.
Nutida subjekt tillskriver uppfattade universella ménskliga karaktdrsdrag till de historiska
subjekten och kan pa sddant sétt identifiera sig och skapa vérde till historieskrivningen (Scott,
2011: 48-49). Scott menar ocksa att fantasin &r platsen for ’desire’, som jag i denna uppsats
kommer Oversitta till ldngtan, dér en kénsla av att vara komplett som subjekt infinner sig
(ibid: 50). Fantasin tillsammans med ekon, som Scott beskriver som originalljud av identiteter
vi inte langre kan hora 1 sin helhet, [dmnar kvar fragmenterade bitar av ljud som vi plockar
upp och tillskriver virde sé att vi kan identifiera oss med historien (Scott, 2011: 52—-53). Detta
menar Scott blir problematiskt, da fantasy echoes ocksé skapar identitetskategorier som
oberoende av historien, dér subjekt sa som kvinna antas ofordnderligt och statiskt (ibid: 66—
67). Fantasin, argumenterar Scott, bestar av tva strukturer, dir den ena maskerar antagonism
och den andra reproducerar antagonism. Den del som maskerar antagonism skapar identitet
som nagot universellt och gruppoverskridande, medan den del som reproducerar antagonism
tillskriver en grupps lycka som nagot ’de andra’ har stulit. Pa sddant sétt, menar Scott,
cementerar fantasin helheter som konfliktfria dir olikheter inom identitetskategorier inte ses
kunna existera (ibid: 49). I min uppsats vill jag med detta synliggoéra hur feministisk
historieskrivning anvénder sig av identitetskategorier for att skapa historien som

igenkdnningsbar.

Scott argumenterar for att fantasy echoes inom en feministisk historieskrivning skapar troper
av identiteter som blir distinkta och igenkénningsbara och pa sddant sétt inte tar vara pa hur
identitet dr fordndringsbart, utan 1 stillet skapas essentiella bilder av vad som ar kvinnligt och
vem som &r kvinna (Scott, 2011: 54). Genom att anvénda Scotts tva feministiska troper vill
jag vidare ta vara pa hur feministisk historieskrivning skapar vissa subjekt som feministiska
och virdiga i en feministisk kanon. Scott lagger fram tva feministiska troper som distinkta 1
en feministisk historieskrivning. Talaren som hon ndmner som trop for feminismen i stort och
modern. (1) Talaren dr kvinnan som tar sin plats i den manliga sfdren och (oftast) pa det

politiska golvet, dir hon genom att bryta historiska normer eller lagen blir ett subjekt som
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mojliggdr andra kvinnliga politiska subjekt genom hela historien (Scott, 2011: 55-58). (2)
Modern dr kvinnan som Scott argumenterar skulle kunna ses som icke-feministisk, d4 hon
forkroppsligar det feminina och kan ses som accepterande av en underordnad plats i
samhdllet. Daremot, sa gér modern ndgot annat for den feministiska historieskrivningen, dér
hon blir en kroppslig identifikation av kvinnlighet. Moderns kropp blir en symbol {or
kvinnliga subjekt som skapade lika och dven ett argument till varfor kvinnor som
identitetskategori dr viktig for feminismen, d4 de kroppsligt skapar nya generationer (ibid:
59-61). Dessa troper kan i sig framstd som sndva, och Scott papekar sjdlv att dessa endast ar
tva av manga mojligheter, men att dessa tva troper starkt genomsyrar och paverkar en
feministisk diskurs av historisk identitetsskapande. Pa sddant satt blir det ett viktigt verktyg i
analysen, dir specifika forstéelser av subjekt inom feministisk historieskrivning kan
undersdkas. Vidare menar jag inte att dessa tva troper ska ses som absoluta kvinnliga
identiteter. Utifrdn en poststrukturalistisk forstdelse menar jag, sa som Scott argumenterar, att
likheter mellan och kategorier av kvinnliga subjekt inte kan existera innan de formuleras inom

fantasin och diskursen, dér de framstér som oberoende av historisk tidsepok (ibid: 49).

4. Att analysera artiklar, debatter och filmatiserad historia

Uppsatsen har sitt fokus pa meningsskapande inom ett post-strukturalistiskt och diskursivt
ramverk dér det empiriska materialet kan ses som olika artikulationer inom en diskurs av
populdrvetenskaplig feministisk historieskrivning. Jag anvinder mig i denna uppsats av det
diskursteoretiska begreppet artikulation, som innebér en meningsskapande process dir termer
ges sin betydelse genom att sittas i relation till andra termer (Laclau & Moufte, 2001).

For mig har Winther Jorgensen och Phillips (2000) diskursmetod, som bygger pa Laclau och
Mouffe, varit en inspiration vid en forsta genomgang av materialet. Utifrn deras
problemformulering om hur element sitts i forhdllande till varandra och artikuleras (Winther
Jargensen & Phillips, 2000: 36) har jag stéllt mig fragorna: Hur framstélls kvinnliga subjekt,
hur iscensitts kvinnliga subjekts frigorelse och hur artikuleras feminismen? Genom att stilla
dessa fragor till materialet har det mojliggjort att belysa vad som ges mening, vad ses som
sjdlvklart inom diskursen samt kring vad det rader konflikt. Under den forsta genomgéangen av
det empiriska materialet skrevs 16sa citat och observationer ner vilket ledde till att jag
identifierade tva centrala overgripande diskurser kring den mediala feministiska
historieskrivningen i materialet. Dessa Overgripande diskurser bendmns 1 analysen som
igenkdnning och progression. Igenkénning identifierar jag som en uppmaning till

tittaren/ldsaren att identifiera sig med subjektet medan progression for tankarna till *det &r sa
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mycket bittre nu’ och skapar en alienation mot subjektet. Det som gor just dessa diskurser s&
intressanta dr att de dr svara i materialet att halla atskilda varandra och anvinds ibland for att

forstiarka varandra samtidigt som de skapar en motsittning.

Som komplement till den visuella delen av materialet har jag d&ven anvint mig av en semiotisk
inspirerad metod, detta for att kunna se det visuellas paverkan pé det som berittas. Gill skriver
hur symboler i bilder skapar mening hos tittaren, dir objekt blir konnotationer som fyller det
visuella med mening och beréttar for tittaren hur det ska ldsas (Gill, 2007: 50-51). Jag har 1
min analys lagt fokus pa just den konnotativa nivan, dir bildens mening skapas. Det dr pa den
konnotativa nivan som bilden tolkas, dir exempelvis en ros ges en symbolisk mening av
kirlek. Semiotiken dr sdledes, s& som Gill argumenterar, kulturellt betingad, dar kulturell
forstaelse paverkar tolkningen (ibid, 2007). Jag har utifrn detta stéllt mig fragan: vad berittar
bilden for mig och hur gors det? Jag har med semiotiken &mnat fanga upp de kulturella
tolkningar jag gor av bilden med hjdlp av de teoretiska utgdngspunkterna. Detta gor det inte
till en full semiotisk metod, dd jag inte anvdnt mig av denotation som vanligtvis ér en del av
semiotiken. Utan konnotation ska i denna uppsats ses som ett komplement till det diskursiva.
Jag argumenterar for att dessa tvd metodologiska ingdngar skapar forutsdttningen for att titta
pa det visuella materialet med en utforskande blick, dir bildens berdttande ocksé fér ta plats.
Det innebér ocksa att jag tittar pa det visuella med en medvetenhet om att min personliga
kulturella kontext 1 relation till materialet paverkar min tolkning. Genom att fanga upp mina
egna observationer och kritiskt tinka over varfor jag gor den lasningen av bilden jag gor
menar jag att konnotation hjdlper mig synliggdra artikulationer. I analysen anvénds bilder och
scener for att visa pa tillfdllen i analysen dér just bildens konnotation paverkade tolkningen av

det som sades och hur saker artikuleras.

Nir jag sedan har arbetat med analysen sa har jag utifran de tvd vergripande diskurserna och
genom att applicera mina metodologiska fragestillningar undersokt hur feminism och
kvinnliga subjekt artikuleras och ges mening inom diskursen. Utifran det har jag sedan
identifierat priviligierade tecken som blivit knytpunkterna for den slutgiltiga analysen.
Priviligierade tecken menas i den hér uppsatsen som de tecken dérifrén alla andra tecken ges
betydelse och de fungerar strukturerande i1 diskursen (Winther Jorgensen & Phillips, 2000:
33). De priviligierade tecken som har anvénts &r: Synliggérande, femininitet, lidande,

frigorelse, och nation.
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Synliggdrande syns 1 analysen som en artikulation av en feministisk taktik som kopplas till de
kvinnliga subjekten, genom ord som ’hitta’, *upptécka’ och ’gora synligt’. Femininitet ar dér
det kvinnliga subjektet artikuleras fram genom att urskiljas fran de manliga. Lidande
artikuleras 1 materialet som en forklaring pd varfor feministisk historieskrivning &r s viktig
medan frigorelse skapas som ett antagande om ett feministisk mal. Utifran dessa
priviligierade tecken har jag sedan i analysen valt ut exempel ur materialet for att visa pa hur
diskurserna och tecknen artikuleras med och mot varandra. Under analysens gang blev det
ocksa tydligt att nation som ett priviligierat tecken ar overgripande pa ett annat sitt 4n de
ovriga. Detta visade sig i analysen genom att nation artikuleras genomgaende 1 relation till
alla de andra priviligierade tecken och fyller en funktion av att vara med och skapa en storre
diskurs av svenskhet. Jag har dirfor valt i analysen att diskutera nation i samband med analys

av de andra tecken.

4.1.  Den egna positionen och nagra tankar om feministisk historieskrivning
Jag har under skrivandets gang funderat mycket pd min egen position i diskursen kring
feministiskt subjektskapande och feministisk historieskrivning. Det poststrukturalistiska
perspektivet ger verktyg for sjilvkritik som tvingar oss till insikt kring den egna positionen
som inte frankopplad de diskurser man underséker. Under analysens ging har jag funderat
over hur man mojliggor kritiskt granskande av historieskrivning och dess representationer, nir
man sjilv dr med och skapar representationer. Genom att definiera ut materialet som
feministisk historieskrivning kan jag sjélv sidgas vara med och reproducera de diskurser som
skapar feministisk historia som ’inte vanlig historia’. Det dr ocksa en balansgang, som ndmns
under tidigare forskning, att definiera ut materialet som populédrhistoriskt, dar det finns en
tendens utifran ordet att skapa materialet som 'mindre véart’ dn akademisk forskning. Jag vill
fortydliga att det, utifran de teoretiska perspektiven i denna uppsats, inte dr vad jag dmnar
gora. Att populdrhistoria har en spridning som akademisk forskning (oftast) inte har &r just en

av anledningarna till att jag menar det &r sa viktigt att kritisera och undersoka den.

Vidare menar jag inte heller att underminera personers upplevelser eller erfarenheter utifran
identiteter, eller att pasta att det aldrig skulle finnas ett varde 1 att hitta likheter mellan nutid
och datid. Jag skulle ddremot séga att det ar just detta varde som gor det sa viktigt att kritisera
och vrida pa den feministiska historieskrivningen och undersdka vad som tas forgivet och

vilka diskursen den sjilv dr medskapare till.
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5. Hennes historia — Osynlig men popular

Nedan foljer analysen som &r uppdelad utifran de priviligierade tecknen: Synliggorande,
femininitet, lidande och frigorelse. Under varje rubrik relateras de priviligierade tecken till de
tvd overgripande diskurserna av igenkédnning och progression. Nation som ocksé dr ett av de
identifierade tecknen har i analysen inte getts en egen rubrik, det diskuteras istillet i relation

till de andra priviligierade tecknen.

5.1.  Synliggorandet
I en intervju med Aftonbladet beréttar programledaren Carina Berg hur det varit att spela in
serien ’Den fantastiska historien med Berg & Meltzer’. Berg beskriver det som: ”...héftigt att
fa vara med och synliggdra en ganska undangomd historia” (T6rnqvist, Aftonbladet tv, 19-23
februari, 2018: 4). Synliggdérande visar pd en aterkommande artikulation i materialet, dér
exempelvis Asa Sjoberg, innehallschef pA TV4 och C-more, beskriver sin medverkan i
"Drottningarna’ som:”...det kiinns rdtt och fint att i /yffa [min kursivering] en del av svensk
historia som tidigare ofta hamnar i skuggan av vara kungar.” (Sjoberg i1 Ohlin, tv4.se, 8
november 2020). Synliggdrandet som Sjoberg beskriver, kopplas i citatet samman med att
gora ndgot 'ratt’, vilket skapar antagandet om att teveserien ar ett tillrdttavisande av tidigare
ojamnstélld och vinklad historieskrivning. Vidare visar ordval som “oberittat”
(Drottningarna, avsnitt: Bakom kulisserna, regissor & producent) pa en ambition i materialet
att bredda en traditionell svenska historieskrivningen med nya perspektiv. I materialet framgér
det att dessa nya perspektiv dr sammankopplat med ett specifikt subjekts synliggdrande, som
trots bidrag och bedrifter historiskt sett inte givits plats i historiebockerna. Jag menar att det i
materialet skapas tva grupper, en med kvinnliga- och en med manliga subjekt. Kvinnliga
subjekt beskrivs 1 materialet som osynliggjorda och bortglomda medan manliga subjekt ses
som orittvist synliga. Detta blir tydligt i debatten om dokumentéren ’Kvinnorna pé froken
Frimans tid’ nir programledaren Kattis Ahlstrom ombeds berdtta vad dokumentiren bidragit

med:

Och vad jag menar ir att det inte gjorts i tv i ndgon storre utstrdckning och att de hir kvinnornas bedrifter
fatt langt mindre utrymme 4n manga andra historiska samhélleliga forflyttningar fatt utforda av mén.

(Ahlstrom i Barr, Expressen kultur, 3 januari 2017).

Citatet ovan visar pa hur synliggérandet 1 materialet utgar fran tva subjekt, dar det manliga

subjektet redan ir synligt pa det kvinnliga subjektets bekostnad. Aterkommande i materialet
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ar formuleringar som: ’inte fatt’ eller *gomts bakom’, dér det antas att det finns en plats inom
den traditionella historieskrivningen som nekats det kvinnliga subjektet. Jag menar att detta
visar pé ett antagande att det inom den svenska historieskrivning finns tva subjekt vars

historia star 1 konflikt med varandra, dir ena sidan tagit mer plats dn den borde.

I citatet ovan trycks det ocksa pa hur kvinnor som subjekt bidragit till historien, ndgot som
ofta dterkommer i det Gvriga materialet. Jag menar att detta kan ses som ett forsok till det som
Edenheim beskriver som att hdvda samhéllsrelevans (Edenheim, 2011: 11). Genom att
materialet trycker pa att kvinnor som grupp bidragit till historien, kan de argumentera for att
kvinnliga subjekts inkludering ska ses som viktigt, dven i ett sammanhang utanfor feministisk
historieskrivning. Vidare kan detta ses, s& som Nystrom visar, pa en marknadsforingstaktik
déar materialet kan skapa sig som mer dn en kommersiell produkt (Nystrom, 2019: 128).
Genom att materialet menar skapa sig sjdlv som samhillsrelevanta menar jag ocksa att
synliggdrandet artikuleras som en feministisk och politisk handling. Genom att materialet
dmnar hitta’ och ’lyfta fram’ kvinnor sa blir de i sig ett uttryck for en kamp om jamstélldhet
(Jmf. Nystrom, 2019; Scott, 2011). Synliggérande och samhéllsrelevans gor det alltsa tydligt

for den amnade publiken att det &r ndgot annat &n den traditionella historieskrivningen.

Sa vad dr dé problemet med att synliggora artikuleras som en feministisk taktik inom historisk
media? Brown menar bland annat att bryta tystnader kan vara en viktig taktik till f6rdndring,
dir man genom att visa pa ndgons osynliggorande kan synliggora den struktur som skapat det
sa (Brown, 2005: 84). Synliggorandet kan darfor ses som att medvetandegora och mojliggora
kvinnliga subjekts inkludering i historiebockerna. Men, sa som bland annat journalisten Saga
Cavallin visar 1 sin artikel 1 Dagens Nyheter, dr perspektivet inget nytt (Cavallin, DN kultur,
16 maj 2021). Kvinnliga subjekts osynlighet kan sédgas representera en 6verenskommelse for
en feministisk historieskrivning i stort. Bland annat konstaterar historikern Dick Harrison i
kritiken mot teveserien ’Drottningarna’ hur: “Uppsatet dr mer &n hedervirt. Kvinnor, dven
drottningar, dr sorligt bortgldmda i vara historiebocker.” (Harrison, SvD kultur, 25 oktober
2020: 26). Aven om Harrison menar att teveserien inte hanterar sina killor p4 ett adekvat siitt,
sé dr perspektivet inte ifrdgasatt. Jag menar att bade materialet och samtida debatter visar pa
att synliggora och ’lyfta in’ kvinnliga subjekt i historien &r en accepterad feministisk

historieskrivning, dir man kan ifrdgasétta vad perspektivet egentligen bidrar med.
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Nystrom konstaterar att &ven om synliggorande &r en validerad taktik, s& skapas det ocksa en
paradox (Nystrom, 2019, 132). Fokus tenderar att hamna pa en betoning av kvinnor som en
urskild grupp frdn mén, dér det istdllet for en kritik av maktstrukturer sker ett forstirkande av
dem (Ibid, 2019, 122). Formuleringar i materialet som: ”...personer som inte fatt plats i
historiebdckernas herrklubb” (Fjellborg, Aftonbladet nje, 26 februari 2018) visar pa hur det
antas att teveserierna ir en del av en storre kontext av representationskapande dn den mediala.
Ord som ’herrklubb’, "kvinnors historia’ och ’vad gjorde kvinnorna?” riskerar dock forstérka
en diskurs om att kvinnliga subjekts historieskrivning ska ses separerad fran manliga subjekts.

Vilket jag argumenterar inte 16ser de problem de sdger sig vilja dndra pa.

Att kdnna igen sig i osynligheten

Att inte fa synas som kvinnligt subjekt framkommer ocksé i materialet som nagot nutida
subjekt har gemensamt med datida subjekten. I debatten om dokumentéren *’Kvinnorna pé
froken Frimans tid’ kan man se hur datida kvinnliga subjekt som osynliga kan anvindas som
en del i en igenkéinningsdiskurs. I foljande citat likstiller historikern Kjell Ostberg hur
kvinnliga forskares arbete osynliggdrs med hur kvinnliga subjekts arbete inte lyfts fram i en
traditionell svensk historieskrivning: ”’Sa osynliggors kvinnors arbete ocksa hundra ar efter
den forsta vagens feminister.” (Ostberg, Expressen kultur, 2 januari 2017). Ostberg drar i
citatet en parallell till hur den forsta vagens feminister kimpande for att synliggora kvinnliga
subjekts arbete, med hur nutida kvinnliga forskare maste kimpa med att 2 sitt arbete
synliggjort. Trots den feministiska rorelsens kamp, bestar alltsd samma problematik. Det
nutida kvinnliga subjektet intar ddrmed ocksé en position av att vara nedtystad, liknande den
datida kvinnliga subjekt upplevt. Utifran Scotts (2011) fantasy echo menar jag att man hir kan
se ett forsok till att skapa en fixerad kvinnlig identitet. Det skapas ett antagande om att fa sitt
arbete osynliggjort dr en erfarenhet alla kvinnliga subjekt, oberoende av tid, delar. Detta
artikuleras av alla sidor av debatterna, dar kritik mot teveprogrammen anses osynliggora
kvinnornas var arbete ar kopplat till produktionen och programmen anses osynliggora

kvinnliga forskningsbidrag till historieskrivningen.
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Historikern My Hellsing, som var en del av produktionen av teveserien ’Drottningarna’,

anvinder sig av denna artikulation nér hon kritiserar den debatt som uppstatt:

Men den fragan som kritiskt behover granskas dr det medieutrymme just han [Harrison] far breda ut sig
som auktoritet i frigan. Hur historia berittas, och av vem. (Hellsing, Goteborgsposten kultur, 4 november

2020: 33).

Aven om Hellsing i citatet ovan inte drar en direkt liknelse med détida kvinnliga subjekt, sa
framkommer dnda en identifikation med sjdlva osynligheten. Harrisons synlighet inom media
ifragasitts som en del av ett storre osynliggérande av kvinnliga subjekt. Slutmalet hos
Harrison antas dven av Hellsing vara att de datida kvinnliga subjekten ska fortsétta vara
osynliga. Detta menar jag kan ses som att plocka upp ekon (Scott, 2011: 53) av en historisk
feministisk kamp som menade att uppvérdera och synliggora kvinnor arbete. Nutida subjekt
kan alltsa identifiera sig med en tidigare feministisk kamp och dven aberopa den for sina egna
politiska mal. Detta kan tolkas i linje med Hemmings (2011) argument om att en feministisk
rorelse alltid &r beroende av sin historieskrivning for att forstirka sina argument. Fantasin om

kvinnliga subjekts konstanta osynlighet skulle kunna tolkas som att synliggéra strukturer.

Men, sa som Scott ocksé papekar, drivs vi av en fantasi dér vi letar efter de identiteter och
upplevelser vi kdnner igen oss 1 (Scott, 2011: 48—49). Néar de kvinnliga subjekten i materialet
antas vara osynliggjorda, riskerar osynlighet skapas som en universell upplevelse alla
kvinnliga subjekt borde kénna igen sig 1. Fokus i debatterna eller teveserierna blir inte
nodvandigtvis pa hur kvinnliga subjekt argumenterat och kdmpat for att fa synas utifran sin
tids underordnade position i samhallet. Istdllet dberopas en universell erfarenhet hos kvinnliga
subjekt att vara nedtystade och underordnade manliga subjekt. Brown argumenterar att ett
synliggorande ocksé definierar kvinnlig tystnad som en sanning, dir andra erfarenheter
exkluderas (Brown, 2005: 92). Den historia som blir feministiskt méste uppfattas innehalla
det som inte redan &r i historiebdckerna och detta blir 4ven en definition for den mediala
feministiska historien. Jag menar att det dras en tydlig gréns for vad som &r feministisk
historia och vem det feministiska subjektet dr. Nick Mansfield konstaterar 1 boken
Subjectivity: Theories of the Self from Freud to Haraway 1 referens till Wittig (1992) hur
argument om genus som grundat i ndgot biologiskt gdommer kulturella och politiskt skapade
skillnader och framstiller istéllet kvinnligt och manligt som absoluta egenskaper och

kategorier (Mansfield, 2000: 69). Jag argumenterar att teveserierna och dven debatterna
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skapar en problematisk bild av feministisk historieskrivning dér kvinnor endast blir en grupp

att hitta, inte en subjektsposition att problematisera.

En progressiv produkt?

Aven om teveserierna siger sig vilja leda till en stdrre samhillsforindring, si skapas ocksa ett
antagande om att ju mer manniskor som tittar pa teveserierna, desto nirmare sitt feministiska
mal dr man. Synligheten blir darfor en viktig del 1 hur teveserierna méter progression. Ett
exempel pa hur viktigt just att synas blir, kan ses i hur forfattaren Kristina Sjogren svarar pa

kritiken mot ’Drottningarna’:

I en tid nir manga forfattare fortvivlar 6ver folks ointresse for kultur och bildning lyckas alltsd TV4 sidnda
en serie om historiska drottningar dér 900 000 tittare plotsligt tycker historia &r roligt! (Sjogren, SvD, 30
oktober 2020).

I citatet ovan antas tittarsiffrorna vara det som kan maéta teveseriens politiska slagkraft. |
citatet skapas det ocksa ett antagande om att synligheten dr viktigare &n kritiken som lyfts
fram. Det blir dven tydligt i en artikel dér Helin i ett svar till Harrison, uttrycker att teveserien
’Drottningarna’:”...nér ofattbart nistan en miljon tv-tittare i veckan. Fér mig dverskuggar det
eventuell kritik.” (Helin 1 Bergqvist, Expressen noje, 31 oktober 2020). I likhet med hur
Banet-Weiser skriver om ekonomisk synlighet, antas det 1 materialet att synligheten &r malet
(Banet-Weiser, 2018: 23). Teveseriernas popularitet blir beviset for dess feministiska
slagkraft, inte om en fordndring i en storre kontext skett. Helin skriver i sin debattartikel hur
’Drottningarna’: ”Genom sin publika framgang kommer den att bana vag for fler modiga och
annorlunda satsningar.” (Hellsing, Goteborgsposten kultur, 4 november 2020: 33). Jag menar
att detta skapar teveseriernas syfte som redan uppnétt. En liknande artikulation dér feministisk
slagkraft jimstélls med popularitet aterfinns dven i debatten om *Kvinnorna pé froken
Frimans tid’; ansvariga pd SVT skriver: ”Vi gldds ocksé over all positiv respons vi fatt fran
publiken pa serien, att 6ver en miljon minniskor sett den och engagerat sig i en bred,
tillgédnglig skildring...” (Nyrén, Persson & Bratt, SvD, 21 januari 2017). Att teveserierna natt

en bred publik antas hér vara den fordndring som bidragits med.

Synligheten ar heller inte endast nagot som teveserierna artikulerar ut som av vikt for den
feministiska historieskrivningen. Ostberg argumenterar exempelvis for hur akademiska

forskningen visst syns, vad &n media viljer att tro (Ostberg, Expressen kultur, 2 januari 2017).
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Jag menar att da debatterna inte motsétter sig synligheten som ett méal for den feministiska
historieskrivning sa skapas en problematisk definition av vad som &r feministiskt. Banet-
Weiser menar att synligheten som mal skapar konsumerandet som ett politiskt agerande
(Banet-Weiser, 2012: 39). Tittarna eller ldsarna kan saledes kdnna sig som att de bidragit till
att synliggora kvinnliga subjekt, bara genom att konsumera historieskrivning. Aven om man
hér kan séga att det frdn akademiskt hall kanske finns en motséttning till att det endast ar
populdrhistoria som dr synligt, sa framgér det samtidigt att synlighet fortfarande ses som
viktigt, ddr debatten aldrig lyfter frdgan om endast synliggorandet verkligen leder till

forandring.

I likhet med Lauris forskning menar jag dven att man kan se en fantasi om de goda foretagen,
dar foretagande blir 16sningen pé sociala problem och oréttvisor (Lauri, 2021: 54).
Programkanalerna antas 1 materialet bidra till att géra historieskrivningen mer jamstalld,
vilket ocksd skapar andra former som inte ’god nog’ feministisk historieskrivning. Genom
hela materialet artikuleras det mediala som den ultimata formen for feministisk
historieskrivning, dé den till skillnad fran allt annat syns. Detta blir i materialet ndgot som ses
som sjélvklart, vilket gor att det heller inte behdver motiveras mer &n ’vi har nétt si och s&

ménga tittare’.

5.2.  Femininiteten
Genomgéende i materialet sa &r uppdelningen av kvinnliga och manliga subjekt ndgot som ses
som en sjilvklarhet. Kvinnliga subjekt blir en artikulation som skapar en forutséttning for den
feministiska historieskrivning som teveserierna dmnar berétta (se sidan 21). [ materialet
framkommer en form av genomgédende femininitet dar formuleringar som ”...att se historien
ur Drottningarnas perspektiv...” (Ohlin, tv4.se, 8 november 2020) och "oss tjejer” (Den
fantastiska historien med Berg & Meltzer) skapar kvinnliga subjektets femininitet som en
utgangpunkt och eget perspektiv. I ett av ’bakom kulisserna-’ avsnitten for teveserien

’Drottningarna’ beréttar regissoren Mia Thermenius:

...Kvinnorna har ju levnadsdden som inte ar sa langt ifrdn véra egna berittelser. De var mammor och hade
kérlekar och hade umbéranden som egentligen inte &r sa langt ifran vara egna umbéranden. Och att forsta
det och kénna med dem, vad de gick igenom, for da kan man beritta det pa ett kinsligt och respektfullt

sitt.” (Drottningarna, avsnitt: Bakom kulisserna pa Drottningar: Regissor och producent).
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Ord sa som kiansligt och respektfullt &r 1 citatet sammankopplat med en blick som bade nutida
och datida kvinnliga subjekt antas besitta. Detta kan ses utifrdn Scotts (2011) fantasy echo,
dér en del av var langtan 1 historieskrivning &r att skapa erfarenheter och kénslor som
kopplade till en statisk identitet som dr oberoende av tid. I citatet ovan skapas ett diskursivt
skillnadsgorande av kvinnliga och manliga egenskaper, dir kvinnlighet kopplas samman med
mjukhet och respekt. Jag menar att det i materialet skapas ett antagande om att kvinnor som
grupp besitter vissa egenskaper som dr gemensamma for alla kvinnliga subjekt. Vidare
argumenterar jag att detta tillskriver ’kvinnliga egenskaper’ en feministisk dimension, dir
man forsoker 16sa en omojlig frdga om identitet. Scott menar att historieskrivning ofta
forsoker skapa en fantasi om helhet och gemenskap (Scott, 2011: 20). ’Kvinnliga egenskaper’
som en utgangspunkt kan dérfor tolkas som ett forsok till att skapa en igenkénningsdiskurs,
dér nutida subjekt letar en 6vergripande historisk kvinnlighet utefter en langtan att kinna

gemenskap.

Samtidigt kan teveseriernas fokus pé ’kvinnliga egenskaper’ ocksa tolkas utifran en
postfeministisk diskurs dir femininitet ses som ett uttryck for kvinnliga subjekts sanna
kanslor (jmf. Gill 2007; 2017). De kvinnliga egenskaperna som lyfts fram menar jag kan
definieras som en traditionell femininitet. Manliga egenskaper skapas dérfor som traditionell
maskulinitet, som tilldtits paverka historieskrivningen sa pass att kvinnliga subjekts sanna
historieskrivning inte fétt plats. Detta argumenterar jag reglerar vem som anses kunna skriva
feministisk historieskrivning. Materialet kan sdgas skapa vissa egenskaper som ’rétt’
egenskaper, dir endast den feminism som relaterar till en feministisk identitet som omfamnar

traditionella kvinnliga egenskaper kan skapa ’bra’ feministisk historieskrivning.

Jag vill dven stanna upp vid det kroppsliga framstéllandet av femininiteten. Att vara attraktiv
ar ndgot som framkommer genomgdende i teveserierna, ddr bade experter och programledare
beskriver datida kvinnliga subjekt som vackra (jmf. Drottningarna, avsnitt: Den ofrivilliga
drottningen). Formuleringar som: ’Det hér dr en vildigt attraktiv flicka” (Drottningarna,
avsnitt: Drottningen fran gatan) och ”vad snygg du ar” (Den fantastiska historien med Berg &
Meltzer, avsnitt: Kvinnan & jobbet) anvinds for att forstirka bilden av den historiska kvinnan
som attraktiv och atravard. Samtidigt tycker jag mig se att de nutida kvinnliga subjekten vi
aterfinner i de historiska kldderna, oberoende av teveserie, alla kan beskrivas som normativa,
smala och snygga (jmf. Den fantastiska historien med Berg & Meltzer; Drottningarna). Vidare

lagger bada serierna storst fokus pa medelklass eller rikare kvinnor.
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Taylor menar att historisk media ofta har en tendens att skapa alla historiska kroppar som
smala och aristokratiska dér feministiska troper gdmmer for tittaren att det skapas en snév
definition av vem den historiska kvinnan var (Taylor, 2016: 344). Gill (2007) visar pa hur det
inom en postfeministisk diskurs ofta laggs fokus pa kvinnliga subjekts attraktionskraft och
utseende, da det ger subjektet virde. Att materialet viljer att framstélla de kvinnliga subjekten
som attraktiva, kan ses som ett uppvérderande av dem som postfeministiska subjekt. Det
skapar ocksa en exkludering mot vilka kvinnliga kroppar som kan kdnna igen sig i den

svenska feministiska historieskrivningen och pa sadant sitt rdknas in som feministiska.

Den mjuka och omhédndertagande

Aggressivitet och vald dr ndgot som overgripande 1 materialet tillskrivs de manliga subjekten,
dér de kvinnliga subjekten framstélls som mjukare och mer omhéndertagande. I en intervju
om ’Kvinnorna pa froken Frimans tid’ sdger Ahlstrom hur hon: .. .slagits av de icke-
aggressiva metoder som de [kvinnorna/feministerna] anviande — trots det fruktansvirda
motstdnd de motte.” (Ahlstrom 1 Persson, ETC kultur 28 december 2016). De datida
subjektens feministiska kamp beskrivs som icke-aggressiv, ndgot som dven framkommer i det

visuella materialet.

Det kommer aldre arbetare.
Det ar de som boérjar kasta sten.

Bild 1: Den fantastiska historien med Berg & Meltzer, avsnitt: Kvinnan & brottet

Pé bilden ovan aterskapar de tva programledarna en historisk hindelse dér kvinnor
protesterade mot matbristen pa det tidiga 1900-talet. I scenen gors det klart for tittaren att de

kvinnliga subjekten startade protesterna, men att det var de manliga subjekten som gjorde det
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valdsamt. Gill argumenterar att ett framstillande av kvinnliga subjekt som vénliga och
positiva, trots att de mdter motstdnd och vald, dr en del av en neoliberal och postfeministisk
diskurs. Genom att kontrollera sig sjélv och framstillas som glad, blir den feministiska
kampen ldttare att acceptera dven utanfor feminismens grénser (Gill, 2017: 618-619). Pa
sddant sitt argumenterar jag kan materialet accepteras av en storre publik. Det kvinnliga
subjektet framstills som en positiv identitet som inte anses bryta med raddande normer av
kvinnligt och manligt, samtidigt skapas den datida feministens icke-aggressivitet som nagot
det nutida kan efterstrdva i sin egen kamp. Ett fokus pé att kontrollera sina kénslor och inte
blir aggressiv uttrycks ocksa i debatten om ’Drottningarna’, dér Helin kritiserar de manliga
kritikernas “aggressiva tilltal” och konstaterar att hon: ”...forsoker sjélv hantera min
aggressivitet dven om det dr svért. Jag dr ofta ledsen eller radd bakom ilskan. Aggressivitet &r
sé ovérdigt.” (Helin 1 Bergqvist, Expressen noje, 31 oktober 2020). Precis som i citatet om det
datida motstandet mot feministiska rorelser, sa tillskrivs aggressiviteten ett manligt subjekt.
Det kvinnliga & andra sidan antas kontrollerad och pa sddant sdtt &ven ndgon som undviker
ovirdighet. Jag menar att detta visar pa en postfeministisk diskurs inom medial feministisk
historieskrivning dér, s som Gill skriver, feminismen skapas som vinlig och feminin genom
att sjilvsdkerhet och positivitet skapas som en del av subjektets feministiska mal (Gill 1

Banet-Weiser et al., 2020: 5).

I artikulationen om kvinnliga subjekts mjukhet bortforklaras ocksé uttryck av kvinnlig
aggressivitet som omhindertagande. I avsnittet om matbristen (se foregédende sida) konstaterar
de ocksa hur, d&ven om de kvinnliga subjekten startade upproret, sa var det for att skydda sina
familjer (Den fantastiska historien med Berg & Meltzer, avsnitt: Kvinnan & brottet). Detta
visar pa en artikulation av femininitet dar ilska forklaras som sprungen ur ett behov av att ta
hand om familj och barn. Denna artikulation av moderskap och femininitet syns dven i
’Drottningarna’, dér kvinnliga subjekts politiska agerande oftast framstélls som ett uttryck av
att sikerhetsstilla sina barns framtid pa den svenska tronen (jmf. Drottningarna, avsnitt:
Drottningen 6ver stormakten Sverige & Den ofrivilliga drottningen). Scott (2011) beskriver
modern som en viktig feministisk trop, dar hon ses som ett forkroppsligande av det kvinnliga
subjektet. Jag menar att bilden av det kvinnliga subjektets aggressivitet som bortférklarad av
moderskap ér ett eko av denna trop. Bilden av kvinnliga subjekt som modrar forstirker en
kroppslig skillnad till de manliga subjekten, samtidigt som det dven forstarker en bild av att
omhéndertagande dr en kvinnlig egenskap. Modern blir séledes ett forkroppsligande av vem

som ar ett kvinnligt subjekt, da de nutida subjekten ombeds identifiera sig med barnafédandet
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eller formagan att foda. Scott menar dock att modern som trop ofta beskrivs som att inta en
rent traditionell genusroll, dir hon réttfardigas som en del av feministisk historieskrivning
genom att visa pd att réttigheter i form av exempelvis preventivmedel behdvs (Scott, 2011:
59). Att kdnna igen sig 1 modern skulle alltsé utifran den definitionen inte kunna ses som
nagot ett feministiskt subjekt borde géra. Modern ér trots allt fortfarande fast i hemmet och
har ingen egen politisk agens. I ’Drottningarna’ och ’Den fantastiska historien med Berg &
Meltzer’ antas det dock, som tidigare ndmnts, minga génger i stéllet vara moderskapet som
gor att det kvinnliga subjektet hittar sin politiska rést och borjar utdva politisk makt. Kanske
kan detta ses utifrdn en post- och populirfeministisk diskurs dir modern som politisk aktiv
kan sdgas representera den kvinna som har allt jmf. Gill, 2007; Banet-Weiser, 2018). Hon
bade uppfyller en traditionell femininitet, samtidigt som hon kan ta sig an den politiska
arenan. Nir den historiska modern moter en postfeministisk diskurs dér traditionella
genusroller skapas som en del av det kvinnliga subjektets fria val (Gill, 2007: 158), sa
behover hon inte rittfardigas som en del av feministisk historieskrivning, vilket ar s& som
Scott (2011) definierar modern. Moderskapet framstélls inom en svensk medial kontext

istdllet vara en politisk kraft.

Det skulle kunna ses, utifran nation, som att modern 1 en svensk kontext anammar en historisk
fantasi om Sverige som framstegsvéanligt, och rationellt (Eduards, 2007: 56-57). Vilket inte
skapar ett antagande om att modern dr ett kvinnligt subjekt utan politisk agens som endast

uppfyller rddande normer.

5.3. Lidandet
Lidande &r ndgot som artikuleras i materialet som en sjilvklar del av kvinnliga subjekts
historieskrivning. Detta kan bland annat ses inom artikulationen av synliggérande, dér
kvinnliga subjekts osynlighet kopplas till manliga subjekts agerande som nedtystande vilket
sedan lidandet blir en konsekvens. Exempelvis i ett svar till kritiken mot *Drottningarna’
skriver Sjogren hur manliga historiker inte har intresserat sig for vare sig drottningar eller
andra kvinnor. Hon avslutar sin argumentation med att konstatera att detta paverkat vad
kvinnliga doktorander har fatt och féar skriva om (Sjogren, SvD, 20 oktober 2020: 49).
Manliga forskares icke-intresse blir ndgot som forhindrar ett synliggérande, sdvil som skapar
ett lidande hos de nutida kvinnliga subjekten i att inte kunna synliggora ’sina’ historiska

subjekt.
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Lidande ar ocksd nagot som 1 materialet antas vara definierande for de kvinnliga subjektens
historieskrivning. Bland annat summerar programledarna Berg och Meltzer teveserien 'Den

fantastiska historien med Berg & Meltzer’ pa foljande sett:

...oavsett om det handlat om kvinnors sexualitet, ideal eller jobbhistoria, vér idrott eller de brott och straff
vi begétt och fatt genom tiderna sa kan man vil sammanfattade det med just sorg och orittvisa. (Den

fantastiska historien med Berg & Meltzer, avsnitt: Kvinnan & kriget).

I citatet kopplas alla de teman som teveserien visat till ord som sorg och orittvisa, som visar
pa en utgangspunkt 1 materialet for vad historieskrivningen om kvinnliga subjekt handlar om.
Tillsammans med materialets artikulation om synliggorande, dédr formuleringar som att
teveserierna ska visa pd "hur det var for kvinnor’ och att ’detta dr utifrdn kvinnors perspektiv’
(jmf. Den fantastiska historien med Berg & Meltzer; Drottningarna) skapar ett antagande om
att lidandet var en del av historiska kvinnliga subjekts vardag. Att lidande artikuleras som en
del av en historisk kvinnlig erfarenhet kan ses utifran Edenheims (2011) argumentation om
trauma. Edenheim menar att trauma blir en forklaring inom historieskrivningen pa ’varfor’ en
grupps historia ska berittas fram (Edenheim, 2011: 32—33). Materialets fokus pa kvinnliga
subjekts lidande blir utifran det en del i argumentet om varfor kvinnliga subjekts historia &r

viktig att berétta.

Progression och igenkinning blir i lidandet tva diskurser som &r svara att urskilja fran
varandra. | artikulationen om lidandet argumenterar jag att fiktionen och det visuella dr en
viktig del for fantasin; lidande tillats att bade vara nagot av det forgangna, samtidigt som
subjektet kan skapas som ndgon man ska kinna igen sig i. Nedan har jag forsokt att gora en

uppdelning i de tvé tydligaste uttrycken for lidande som progression kontra igenkénning.
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Vi har det béttre nu

Progressionsdiskursen skapar lidandet som nagot som uthirdades av dédtida kvinnliga subjekt,
dar lidande kan ses utifran det som Eduards (2007) kallar en utvecklingsoptimism; samhéllet
vi lever 1 gar at rétt hdll och vi dr mer jimstéllda idag 4n igér. Eduards kopplar detta till en
storre diskurs om svensk politisk historiska utveckling, dér det svenska samhillet i stort blir
mer jamstallt med tid (Eduards, 2007: 24-25). Jag argumenterar att man 1 materialet kan se
spar utav detta progressionstdnk. Bland annat i en intervju 1 Aftonbladet om ’Den fantastiska
historien med Berg & Meltzer’ dir programledarna uttrycker chock 6ver hur daligt det var for
kvinnliga subjekt: ” ...man slas fortfarande varje dag om hur det har varit for kvinnorna, séger
Christine Meltzer” (Tornqvist, Aftonbladet tv, 21-27 februari 2017). Lidandet tar sig ndstan
ett chockerande uttryck, dér kvinnliga subjekts hierarkiska underordnad skapas som

frimmande for det nutida subjektet.

Historiskt betingat lidande &r nagot som tydligt framkommer i det visuella materialet. Det
visuella materialet skapar en kroppslighet till lidandet pa ett sétt som det textbaserade
materialet inte gor. I avsnittet om Lovisa Ulrika av Preussen 1 ’Drottningarna’ sa anvédnds den
kvinnligt kodade kroppen for att forstirka bilden av att vissa sorters lidande ar forpassat till
historien. I avsnittet sa ses drottningen bli insndrd i en korsett, samtidigt som beréttarrdsten
konstaterar att médnga kvinnor svimmade av praktiken. Resonemanget avslutas med orden:
”...det fick man leva med.” (Drottningarna, avsnitt: Drottningen som ville std i centrum).
Korsetten blir, som Taylor visar, en symbol for ett historiskt fortryck dir nutida kvinnliga
subjekts mojlighet att inte behdva béra korsett blir frigérande (Taylor, 2016: 341). Att
berittarrosten beskriver for tittaren hur kvinnliga subjekt svimmade, gor att lidandet ocksa far
en tydlig kroppslig konsekvens. Korsetten blir ett kroppsligt bevis for hur kvinnliga subjekt
orattvist holls tillbaka och den fér dven representera ett storre sammanhang da detta gors utan
att teveserierna uttalat behdver nimna exakta strukturer. Formuleringar som, ’sa var det’, eller
’datidens ideal” anses fanga in svaret om vad exakt som gjorde att kvinnor tog pé sig korsetten
(jmf. Drottningarna; Den fantastiska historien med Berg & Meltzer). De hade inget val.
Korsetten blir alltsé en symbol for ndgot storre och abstrakt, samtidigt som den visar

kvinnliga subjekts lidande i en form som ’gar att ta pa’.
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Vidare, visar Taylor, att korsetten ocksé skapar en igenkénningsbar feministisk trop for
tittaren (Taylor, 2016: 344). Teveserierna kopplar visuellt ihop att ta av sig korsetten med en
feministisk handling. En artikulation for denna feministiska handling blir tydligast i "Den

fantastiska historien med Berg & Meltzer’, da de tva programledarna éaterskapar ett

feministiskt mote som behandlade frdgan om att bli av med korsetten:

T

- .l /
_ Hur manga av oss svimmar nastan
av korsetten?

P

Bild 1: Den fantastiska historien med Berg & Meltzer, avsnitt: Kvinnorna & idealet

Pé bilden ovan ses dven hér korsetten ges en kroppslig konsekvens i form av fysiskt lidande,
s& som 1 'Drottningarna’, samtidigt som det uttalat blir en del av en feministisk kamp. Bilden
ar dven ett tydligt exempel pa nér lidandet ses utifran en progressionsdiskurs, dar lidandet i

sig inte kan ses som nagot det nutida kvinnliga subjektet kan kinna igen sig i. I stéllet, sa sker
det en artikulation av motstdnd som kopplas till en feministisk trop som Scott (2011)
beskriver som den feministiska talaren. Pa bilden ovan kan programledaren Meltzer ses ta
rollen som feministen som stéller sig vid talarstolen, samtidigt som hon argumenterar for att
bryta sig ifran ett kvinnligt kodat plagg. Scott menar att talaren ofta definieras av att vara i
brdk med den historiska femininiteten, dir intagandet av det politiska rummet skapar subjektet
som mer maskulint (Scott, 2011: 59). Aven om tittaren inte kan kiinna igen sig i lidandet, vi
har inte ldngre pé oss korsetter, sa kan tittaren kidnna igen sig i en feministisk kamp. Att ta
avstand fran femininitet skapas alltsa i vissa sammanhang som positivt i materialet, nér det ses

kopplat till att bli frigjord fran ndgot som haller kvinnliga subjekt tillbaka.
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Att sjdlva agerandet att ta av sig en korsett gors som en feministisk handling kan dven ses
utifran en postfeministisk diskurs. Gill menar att en postfeministisk diskurs skapar alla
handlingar som feministiska, s& linge det &r personligen valt (Banet-Weiser et al., 2020: 13).
Jag argumenterar att korsetten som plagg i sig inte &r det storta "problemet’ for teveserierna,
utan oférmégan att kunna vilja bort den. Detta antagande vilar péd en bild av att det nutida
kvinnliga subjektet idag dr helt fritt att vdlja och oberoende av maktstrukturer. Men, som Gill
skriver, leder detta till att datida kvinnor ses som maktlosa subjekt (Gill, 2007: 154). I
materialet si blir da fantasin om den politiska talaren en viktig del som skapar det datida
subjektet som inte helt utan agens. Saledes syns det hér ocksa en diskurs av igenkénning, dér
sjdlva agensen dr det igenkénningsbara. Samtidigt, argumenterar jag att det forstarker det
nutida subjektets kinsla av en samhaillelig progression; dér nutida subjekts ’frihet’ var nigot
de datida subjekten strdvade efter, men inte kunde né. P4 sadant sitt tillats avsaknaden av
korsetten ses som en progression, en postfeministisk artikulation dér sexism forpassas till
historien (ibid: 160). Medan att kiinna igen sig som politiskt subjekt, som vill kunna vélja sina
klider, forhindrar en alienation mot det historiska subjektet. Samtidigt skulle man kunna tolka
det utifran Despotopoulous argument om att den historiska kontexten skapar en forutsittning
for att bryta med det postfeministiska subjektet (Despotopoulou, 2006: 115). Genom att
korsetten beskrivs som en del av kvinnliga subjekts vardag kan det medvetande-gora hur
kvinnlighet dr ndgot forédnderligt 6ver tid och later nutida subjekt kritisera nutida uttryck av

femininitet.

Lidandet som definierande av kvinnliga subjekt

Det sker ocksé artikulationer dir igenkénning med sjélva lidandet blir aktuellt i materialet.
Kvinnliga subjekts lidande forpassas da inte till historien, utan blir nagot som konstant foljer
med ett kvinnligt subjekt, oberoende av tidsepok. Detta exemplifieras bland annat i en intervju

med Ahlstrdm om ’Kvinnorna pé froken Frimans tid” dér hon beréttar:

Det dr ingenting som bara har gatt ver. Om man som kvinna har tillrdckligt manga parametrar som retar
upp folk — till exempel att man arbetar med jaimstélldhetsfragor — sé riacker det for att vicka aggressivitet.
Ja, ibland kan det rdcka med att man bara ar kvinna, séger hon. (Ahlstrém i Persson, ETC kultur, 28

december 2016).

I citatet ovan, som handlar om hur feministiska kvinnor blev utsatta for vald, gors en koppling
mellan datida kvinnliga subjekts lidande och nutida kvinnliga subjekts lidande. I citatet skapas

ett antagande om att det ricker med att identifieras som subjektet kvinna, bdde da och nu, for
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att riskera att utsittas for ndgot som leder till lidande. Ett annat exempel aterfinns i "Den
fantastiska historien med Berg & Meltzer” i avsnittet om ideal: ”Tank vad vi gar igenom for
att bli smala! ...Usch vad mycket lidande for den hér smalhetshetsen” (Den fantastiska
historien med Berg & Meltzer, avsnitt: Kvinnan & idealet). Man skulle kunna se denna
artikulation av lidande som nagot kvinnliga subjekt ska kdnna igen sig i, som nagot belysande
av strukturer. Creeber menar att historisk media kan visa pa nutida politiska problem, dér
tittaren kan borja ifrdgasitta liknande strukturer som de som framstélls (Creeber, 571-572).
Déremot kan vi hir se en fantasi av att lidandet dr nagot som kvinnliga subjekt borde dela

med varandra.

Aven om materialet kan sigas belysa hur ideal, vald och hierarkier fortfarande kan skapa
lidande idag, sa skapas det ocksa en definition av ett kvinnligt subjekt. Att skapa lidandet som
en del 1 en igenkdnningsdiskurs leder till att det 1 materialet letas efter bevis for kvinnligt
lidande. I en intervju i Sveriges radio beskrivs de svenska drottningarna pa foljande sétt: "Ja,
det har det gjort [jobbats hért], men framforallt &r det vél en fraga av ndr 4r man ledig nér hela
ens dktenskap dr ens jobb. Om ens existensberittigande &r att séra pa benen...” (Helin i
Sveriges radio P4, gisten, 6 oktober 2020). I citatet visas det pa hur kvinnor (Sveriges
drottningar) som hade kunnat setts som priviligierade och levt ett gott liv, skapas som hart
arbetande och lidande trots sin priviligierade situation. Edenheim menar att nér trauma blir ett
exempel pa varfor historien ska berittas leder det till den felaktiga slutsatsen att det maste
finnas ett trauma (Edenheim, 2011: 32—33). Materialet forutsétter darfor att lidande maste ha
skett, vilket kan tdankas exkludera kvinnliga subjekt och historiska perspektiv dir lidande inte

gér att hivda.
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5.4. Frigorelsen

Frigorelse dr ndgot som dyker upp 1 materialet som en del i en kamp om att f4 bestimma 6ver
sitt eget liv. Artikulationer om frigorelse uttrycks pa manga olika sitt i materialet, som att det
kvinnliga subjekts mdjlighet till arbete skapar frihet 1 form av kapital (Den fantastiska
historien med Berg & Meltzer, avsnitt: Kvinnan & jobbet), eller att det hade passat de
kvinnliga subjekten att regera sjélv utan kungar (jmf. Drottningarna, avsnitt: Drottningen som
ville sta 1 centrum; Drottningen som kunde gora som hon ville). Daremot har artikulationerna
om frigdrelse nagot gemensamt i materialet; det innebdr alltid en frihet fran de manliga

subjekten och sjalvbestimmande dr slutmalet.

I avsnittet 1 *Drottningarna’ som handlar om drottning Kristina sa blir frigérelsen frdn manliga
subjekt tydligt, dér drottningens abdikation frigér henne fran bade en manlig regering och ett
krav om att gifta sig. I slutscenen sa likstills drottningens individuella mal om att inte vara

regent for Sverige med en dvergripande artikulation om att frigdras frdn manlig kontroll.

4& \‘?\ R

v

"Jag foddes fri, levde fri
och ska dé frigjord."

Bild 2: Drottningarna, avsnitt: Drottningen som kunde géra som hon ville

Bilden ovan visar sista scenen i avsnittet, som avslutas med ett citat fran den franska filosofen
Descartes om individens frihet och fria vilja (se bilden). Det blir tydligt for tittaren att dessa ér
ideal som det datida subjektet striavat efter och att det dr nagot som det nutida subjektet ska ta
med sig. Denna artikulation dr nagot som dyker upp genomgaende 1 materialet. Ett annat
exempel dr exempelvis hur programledarna i ’Den fantastiska historien med Berg & Meltzer’
i en scen om skilsméssa avslutar med orden: ”Tur att man till sist fick vilja sjalv” (avsnitt:

Kvinnan & dktenskapet).
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Att frigorelse likstédlls med att subjektet antas fritt kunna vilja sin situation sjélv visar pa hur
materialet kopplar an till en neoliberal tanke om subjektet. S& som Edenheim skriver anses
frihet inom en neoliberal diskurs bade uppnaeligt och efterstravansvirt (Edenheim, 2011: 49).
Det nutida subjektet kan darefter tillskriva samma 6nskan om frihet till sig sjdlv och kénna en
gemenskap med de détida kvinnorna. Vissa kvinnliga subjekt hittar sin frihet genom att ta pa
sig rollen som manliga subjekt (Den fantastiska historien med Berg & Meltzer, avsnitt:
Kvinnan & kriget), medan andra citeras sa att en strdvan om frihet framstir som den storsta
lardomen de fatt: "Men forsok ga din egen vag...” (Drottningarna, avsnitt: Drottningen som
ville bli dlskad). Frigorelsen far 1 materialet en oproblematisk och positiv konnotation. Att
tillskriva de datida, likavél som de nutida subjekten, en individuell strdvan av frihet kan
forstas som en Onskan att hitta ett igenkidnningsbart feministisk kvinnligt subjekt. Manns
argumenterar for att tankar om agens och frihet 1 sig dr ndgot som paverkade hur den tidiga
feministiska rorelsen valde att framstilla den goda feministen och att denna bild paverkar hur
vi forstar en feminist 4ven idag (Manns, 2011, 291-292). Genom en fantasi om vad ett
feministiskt subjekt ska stréva efter, letar materialet fram bevis pd subjektet som autonomt

och mojligt att frigora sig.

Full kontroll

Formagan till fri vilja blir i materialet en del av en igenkdnningsdiskurs genom att datida
subjekt skapas som strivande efter att hitta sin agens. Jag menar att detta ar ett applicerande
av populédrfeministiska-, neoliberala- och postfeministiska tankar om vad frigorelse innebar.
Nir det neoliberala subjektet blir det som antas i materialet genomsyra hela historien uppstar
det, sd som Banet-Weiser argumenterar, en litthet kring feministiska artikulationer. Subjektets
identifikation som kvinnligt racker for att subjektet ska anses frigjort och feministiskt (Banet-
Weiser, 2018: 21). Det innebér att subjektet dven ’blir fri’ frén att behova identifieras med ett
kvinnligt subjekt som i grunden tar vara pa en strukturell ojdmstédlldhet med de manliga
subjekten. Vilket i sig &r intressant, da frigdrelsen utgar fran att det existerar nagot
ojamnstilld i relationen mellan kvinnliga och manliga subjekt. Denna paradox artikuleras
tydligast 1 hur materialet véljer att framstélla den kvinnliga sexualiteten 1 det visuella
materialet, dér bland annat drottningen Karin Ménsdotter i ’Drottningarna’ beskrivs som
utsatt for oonskade sexuella ndrmanden. De oonskade nirmandena beskrivs inte som nigot
som reglerar eller kontrollerar Karin som subjekt, utan blir i stillet en form av maktuttryck

dér hon: ”lért sig anvénda sin egen sexuella utstralning” (Drottningarna, avsnitt: Drottningen
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frén gatan). Gill skriver hur sexualitet inom en postfeministisk diskurs blir ndgot som
kvinnliga subjekt aktivt véljer att anvinda (Gill, 2007: 153—154). For materialet innebér det
att sexualitet blir ndgot de kvinnliga subjekten kan antas dra makt ifrén, dér strukturella

ordningar som vanligtvis hade setts som problematiska dr nagot subjektet kan frigora sig fran.

Bild 3: Drottningarna, avsnitt: Drottningen éver stormakten Sverige

Bilden ovan ir tagen frin en scen i *Drottningarna’. Medan berédttarrosten informerar tittaren
om att drottningen maste bli gravid fort, tittar skddespelaren forforiskt in 1 kameran och
stdnger dorrarna. Att behova anvénda sig av sin sexualitet for att behalla sin plats som
drottning hade i sammanhanget kunnat tolkas som en strukturell oréttvisa. Istéllet skapas det
som en maktfaktor for det kvinnliga subjektet, ddr hon har kontroll 6ver situationen. Sa som
Hemmings skriver (2011) verkar det finnas en dnskan att skapa den feministiska historien sa
den passar in i1 var samtida definition av feminism. De historiska kvinnliga subjekten beskrivs
som sexuellt frigjorda, vilket passar in i en samtida feministisk artikulation om kvinnors ritt

till att fritt utdva sin sexualitet.
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Kvinnlig frigdérelse som en paminnelse av feminismens vérde?

Ett neoliberalt subjekt artikuleras aterkommande i materialet, dir bland annat Berg och
Meltzer konstaterar 1 ett avsnitt om ideal: ”...hur det ser ut [ideal] ar faktiskt inte hugget i
sten, det dr ju upp till oss” (Den fantastiska historien med Berg & Meltzer, avsnitt: Kvinnan &
idealet). I citatet antas det individuella subjektet ha mdjligheter och dven skyldighet att dndra
pa de ideal som fortrycker kvinnliga subjekt. Ddremot, s& framstélls inte kampen som &ver
genom att programledarna artikulerar att ideal fortfarande adr nagot som vi lever med idag. Pa
sddant sitt kan programmet ses bryta med en postfeministisk diskurs om att feminismen natt
sitt mal. Samtidigt kanske det ocksa kan visa pa, det som Lauri fastslér i sin avhandling, att
det inom en svensk kontext finns spér av en postfeministisk diskurs, dér mycket kan koppla
till jargonen om Sverige som “virldens mest jaimstéllda land”, men att denna jargon sillan
anvénds av just feminister (Lauri, 2021: 58). Materialet framstiller sig anda som en del av
feministisk historieskrivning, att dd séga att feminismen inte ldngre behdvs, hade kunnat ses
som att de gick emot den feministiska artikulationen i materialet. Jag menar att detta gor
frigorelsen till mer en populdrfeministisk artikulation 1 grunden, dédr feminismen till skillnad
utifran en postfeministisk artikulation inte ses som att ha nétt sitt mal (jmf. Banet-Weiser,

2018; Banet-Weiser et al., 2020).

Béde i ’Den fantastiska historien med Berg & Meltzer’ och ’Drottningarna’ syns spér av att
kvinnliga subjekt kanske inte alls kan ses besitta ssmman mgjligheter till frigérelse och att
detta kan vara beroende av nagot strukturellt. Bland annat konstateras det att kyrkan hade
mycket bestimmanderétt over just kvinnors sexualitet och hur kvinnliga subjekts sexualitet
genom historien dr reglerad (jmf. Den fantastiska historien med Berg & Meltzer;
Drottningarna). Creeber skriver hur historieresande konceptet kan vara en varning for att
glomma bort historien, dér det kan fungera tvingande 1 att pdminna nutida kvinnliga subjekt
om mdjligheter och friheter som tas forgiva (Creeber, 2015: 567). Detta betyder att
teveserierna kan verka emot en postfeministisk sensibilitet om att feminism ar ndgot som vi
idag kan ta forgivet, tvart om kan det pdminna det nutida subjektet om att det pagétt och
fortfarande pagér en kamp. Men, samtidigt maste man ocksa stélla sig fragan om det snarare
skapar var samtid som "mer jimstélld’, ddr den postfeministiska feministen med full kontroll
over sin sexualitet dr den rétta och pd sddant sitt cementerar en postfeministisk tanke om

sexualisering som maktfaktor (Gill, 2007: 150).
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6. Avslutande diskussion och slutsatser

Uppsatsens syfte har varit att underséka hur feminism och det kvinnliga subjektet skapas
inom en medial feministisk historieskrivning. Genom en analys av tva teveserier och deras
debatter har fokus legat pa att undersoka de feministiska diskurser som artikuleras nir
feministisk historieskrivning ska goras populér. Jag har i analysen svarat pa foljande
fragestillningar: Vad riskerar att uteldmnas nér feministisk historia blir se- och debattvérd i
det offentliga? Vilka identiteter mdjliggors och utesluts? Vilka underliggande antaganden

vilar i det kvinnliga subjektet? Vad anses vara ’rétt’ svensk feministisk historieskrivning?

Synliggorandet av kvinnliga subjekt blir 1 materialet det som artikuleras som ett dvergripande
feministisk mal. I likhet med Nystroms (2019) forskning visar min analys pa en ”add women
and stir” taktik till feministisk historieskrivning, dér fokus ldggs pa att hitta kvinnliga subjekt.
Detta tar sig lite olika uttryck i1 de tva teveserierna. I *Drottningarna’ 1dggs fokus pa att hitta
individuella kvinnor som péverkat den svenska historien medan ’Den fantastiska historien
med Berg & Meltzer’ har fokus pa yrkesroller eller samhillspositioner. Daremot laggs fokus i
bada teveserierna och dven deras tillhorande debatter pa subjektet kvinna. Jag menar att en
medial feministisk historieskrivning skapar ett antagande om att feministisk historieskrivning
ar att "lagga till” kvinnliga subjekt. Jag argumenterar att detta sétt att se pa en feministisk
historieskrivning riskerar att utelimna perspektiv om makt, genus och agens. Vidare skapar
det ocksa tva tydliga subjekt inom historieskrivningen, dér kvinnliga- och manliga subjekt
skapas som tva ’sjdlvklara’ roller. Teveserierna kopplar an till en feministisk artikulation om
att lyfta fram kvinnor och kvinnliga perspektiv, vilket kan sdgas reproducera en bild av
feministisk historieskrivning som skild fran traditionell historieskrivning. Femininitet antas
vara en viktig del av synliggdrandet, dér just det feminina blir det som materialet sdger sig
representera. Enligt Edenheim (2011) kan man se detta som att materialet forsoker skapa sig
sjalvt som samhillsrelevant. Genom att bendmna historieskrivningen som att den tar
utgdngspunkt i ’kvinnliga erfarenheter’ och kénslor skapas teveserierna som feministiska och

utmanade av en traditionell patriarkal historieskrivning.
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Utifrdn Browns (2005) argument om att bryta tystnader skulle man kunna se teveserierna som
ett forsok att medvetandegora de strukturer som osynliggor kvinnliga subjekt. Men, sa som
Brown ocksé visar, riskerar fokus pa att bryta tystnader att stirka de strukturer de menar sig
kritisera. Teveserierna riskerar att leta efter bevis pa att kvinnliga subjekt blivit osynliggjorda,
vilket jag argumenterar gor att perspektiv som inte innefattar ett osynliggorande inte ses som
relevanta for den feministiska historieskrivningen. Teveserierna séger sig vilja dndra pa den
traditionella historieskrivningen, men sa som Eduards (2007) skriver, nér ett skillnadsgérande
av kvinnliga- och manliga subjekts bidrag till nationen blir fokus skapas de ocksa som
separata nationella identiteter. Skillnadsgorandet skapar kvinnliga- och manliga subjekt som
att de tillfor olika vérde till nationen, vilket forstarker uppdelningen traditionell- och
feministisk historieskrivning. Den medierade feministiska historieskrivningen tappar darfor de
strukturella perspektiven som hade tillatit dem att kritisera och undersdka varfor kvinnliga

subjekt inte getts plats i den traditionella historieskrivningen.

Genom att applicera Scotts (2011) fantasy echo visar analysen hur fantasin reproducerar en
bild av kvinnliga subjekt som over tid delar samma erfarenheter och kénslor. Synlighet,
femininitet, lidande och frigorelse blir alla delar av en feministisk historieskrivning som
forsoker balansera fantasins ldngtan av att kénna igen sig med en vergripande diskurs om
historisk progression. Femininitet dr ndgot i materialet som ses forena de kvinnliga subjekten,
dér det framkommer en lédngtan av att skapa en statisk kvinnlig identitet. Genom att
femininiteten blir en viktig del 1 hur teveserierna siger sig se pa historieskrivningen s&
paverkar det hur de framstéller de kvinnliga subjekten. Aggressivitet och véld &r ndgot som
néstan uteslutande tillskrivs manliga subjekt, bade i serierna och i debatterna. Detta kan
forstds som en del 1 en postfeministisk och neoliberal diskurs (jmf. Gill, 2017; Banet-Weiser
et al., 2020), dér kvinnliga subjekt som mjuka och icke-aggressiva skapar den feministiska
kampen som ldttsmalt. Nér den statiska kvinnligheten identifieras som mjuk och
omhéndertagande forstarker teveserierna en postfeministisk diskurs dir den ’rétta’ feministen
ar hon som omfamnar traditionella genusroller. Utifrdn Gill (2007) kan man alltsa
argumentera for att femininiteten som skapas i materialet forstirker en patriarkal uppdelning
av genus, som istdllet motverkar feministiska diskurser. Man kan dven stélla sig fragan om
denna bild av kvinnliga subjekt mojligen skapas i motpol till en forestdllt arg, rabiat feminist.
Jag menar att genom att begrinsa den mediala representationen till ett 14ttsmalt och ’ofarligt’
kvinnligt subjekt skapas antagandet om att detta dr vad den feministiska blicken pa historien

bidrar med. Feministen &r inte arg och ful, hon &r tvirt emot inte ett hot mot traditionell
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kvinnlighet. Detta kan kopplas till den postfeministiska bilden av feminister, dér en hard och
aggressiv feminist som inte uppskattar den traditionella kvinnliga femininiteten ses som fel
och som den feminist man vill 1dmna bakom sig (Gill, 2007: 162). Pa sadant sétt,
argumenterar jag att det &ven skapar materialet som *mer populdrfeministisk’. Om den
kvinnliga identiteten som materialet mojliggor for tittaren att identifiera sig med &r mer

tilltalande for fler médnniskor, kan det ocksa locka fler personer att konsumera teveserierna.

Analysen visar pa hur det kvinnliga subjektet som framkommer i materialet skapas utifran ett
neoliberalt och postfeministisk ideal. Frigorelsen blir i materialet en central artikulation dér
datida subjekt kan tillskrivas nutida tankar om agens och fri vilja. Idealet om den fria
individen som véljer sjélv framkommer tydligt i teveserierna. Uppsatsen visar pa hur det
kvinnliga subjektet anses kunna vilja fritt sjdlv. Vad som ér frihet tillskrivs de datida
subjekten for att passa samtida tankar om hur ett fritt subjekt ska vara. Detta skapar en litthet
kring feministiska artikulationer, dir kvinnliga subjekt antas frigjorda genom att *bara vara
kvinnor’ (Banet-Weiser, 2018). Subjektet blir dessutom ansvarigt for sin egen frigorelse, dér
hon anses sta utanfor strukturer och ojamnstéllda forhallanden (Gill, 2007). Till viss del kan
materialet ses artikulera en tanke om att behovet av frigorelse enbart géller en historisk epok
och att det nutida subjektet ar helt fri att vélja sjdlv. Datida subjekt antas strava mot att kunna
anvénda sin agens, medan nutida subjekt kan. Detta kan ses utifrdn Eduards (2007)
resonemang om utvecklingsoptimism, dir en nationell diskurs av Sverige som
utvecklingspositivt gor det svart att identifiera sig med de datida kvinnliga subjekten. I
artikulationer om det fria subjektet dr det dock svart att halla isdr igenkdnningsdiskurser och
progressionsdiskurser. Diskurser om igenkidnning och progression balanseras konstant och
artikuleras med varandra. Détida subjekt antas mdjliga till fria val oberoende av strukturer,
nagot som nutida subjekt uppmuntras kinna igen sig. Jag menar att man kan se det som ett
uttryck for en populdrfeministisk diskurs, dir kvinnors behov av feminismen inte ifragasitts,
men dér subjektet skapas efter samma postfeministiska och neoliberala tankar om det fria
subjektet. Samtidigt som alla kvinnliga subjekt skapas som fria och sjélvforverkligande
skapas ocksa datida subjekts tillvaro som sdmre. Pa sddant sdtt kan materialet anknyta till en

progressionsdiskurs sdvél som en igenkadnningsdiskurs.
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I analysen av materialet framkommer det spér av strukturtdnk, dir kvinnliga subjekt inte
endast framstélls som individuellt ansvariga eller oberoende av existerande strukturer.
Analysen visar i likhet med Creeber (2015) och Despotopoulou (2006) att det finns mojlighet
inom en medial historieskrivning att belysa att feminism fortfarande &r relevant och pa sddant
sétt ifragasdtta en postfeministisk diskurs. Ddremot undrar jag om det verkligen 6ppnas upp
ett diskursivt utrymme for att ifrgasitta antaganden om det kvinnliga subjektet. Vi forvéntas
identifiera oss med ett historiskt subjekt som liknar oss, och som é&r individuellt ansvarig och
kan gora fria val. Det feministiska subjektet som framtrdader bade i teveserierna och i
debatterna, antas vara i en konstant kamp mot de manliga subjekten som haller henne tillbaka.
Kvinnliga subjekts osynlighet fungerar forstirkande inom diskursen for att
historieskrivningen kan presenteras som feministisk, da subjektet kopplas till en forstaelse av
att synliggdra kvinnliga subjekt. Att specifikt kvinnliga subjekt ska synliggoéras i en
feministisk historieskrivning r heller inget som ifragasitts i de debatter som analyserats. For
att atervinda till Scott (2011) och problematiken kring det essentiella subjektet, s& skapas en
fantasi ddr osynligheten blir essentiell for att kunna skapa en feministisk historieskrivning och
ett feministiskt subjekt. Jag menar att detta skapar en problematik i vad som 1 ldngden kan
raknas in som feministisk historia och vem som anses kunna representera den. Om inga
kvinnliga subjekt kan hittas, betyder det att det inte kan tillhora en feministisk

historieskrivning?

Vidare visar min analys dven pa hur synlighet blir ndgot som ses som materialets slutmal.
Genom att applicera Banet-Weisers (2018) populdrfeminism, visar min analys pa hur
synlighet blir det som ersdtter den feministiska strdvan om foréndring. Intressant nog
framkommer detta som ett argument for alla teveserier trots att inte alla visats pa betalkanaler.
Den ’rétta’ feministiska historieskrivningen teveserierna artikulerar kan darfor sédgas vara den
som bade synliggor kvinnliga subjekt och fér en stor spridning. Detta kan sédgas skapa sjdlva
tittandet (konsumtionen) av teveserien som feministisk, dir det nutida subjektet kan skapa sig
sjdlv som mer feministisk genom att vara en del av att materialet blivit synligt. Materialet blir
vart fOr tittaren att konsumera, da det blir ett investerande 1 sin egen feministiska identitet da
hen blir en del av projektet att synliggora kvinnliga subjekt genom att bara ta del av
kunskapen. Men s& som Lauri (2019) argumenterar, sa uppstar det problem nir konsumtion
likstélls med aktivism. Vi vet att konsumtionen i sig inte kommer &ndra pa virlden men vart
begir av forandring méttas genom att vi ges en mdjlighet att gora lite skillnad. Jag

argumenterar att det inte finns nagot 1 sjilva tittandet pa teveserierna som for med sig en
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forandring 1 representation av subjekt 1 historiebockerna eller i1 skolvédsendet. Istillet ldggs
tyngden pé att sahdr manga har tittat pa teveserierna, vi har nu st problemet. Synliggdrande,
femininitet, lidande och frigdrelse tillsammans med nation blir, s& som Banet-Weiser (2012)

skriver, (neoliberala-, post- och populdr-) feministiska slagord som legitimerar tittandet.

Att vilja kéinna gemenskap med historiska subjekt kan tolkas som nagot fint, som ett forsok
till ett historiskt forankrat systerskap. Men, nér fantasin leder till att vi inte ifrdgasétter utan
istillet aterskapar normer om kvinnligt och manligt eller jamstilldhet som individens egna
ansvar, missar vi perspektiv. For att atervénda till fragestillningarna sa riskerar den mediala
feministiska historien att utelimna alla de perspektiv som inte anses ’kvinnliga nog’ eller
"feministiska nog’ utifrén en neoliberal och postfeministisk identitet. Det kvinnliga subjektet
antas vara helt fri i sina val och antas ocksé glatt tillskriva sig och identifiera sig med
traditionella kvinnliga egenskaper som att det finns en historiskt 6verskridande sann
kvinnlighet. Den ’rétta’ svenska feministiska historieskrivningen kan direfter lite cyniskt
anses vara att tillféra mer kvinnor, synas mest, vara skriven ur ett mjukt och omhéndertagande
perspektiv och inte ifragasdtta de strukturer som skapat feministisk historieskrivning som

viktig for feminismen frdn borjan.
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