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Abstract 
The lack of women in historical writing has long been discussed in Sweden and could be 

understood as an expression of a bigger discourse of Swedish gender equality. With two 

existing women’s history museums and media debates about women’s representation in 

history books, it seems to be part of both a Swedish and a feminist discourse. With a starting 

point that feminism exist within a popular feminist discourse, this essay asks the question 

what happens when feminist history is made to be popular. By analysing the two tv-shows 

‘Den fantastiska historien med Berg & Meltzer’ and ‘Drottningarna’ as well as debates about 

them, this thesis examines how feminism, and the female subject is created within Swedish 

historical media. By using a poststructuralist discourse analysis and the theories 

popularfeminism, postfeminism and fantasy echo, this study analyses how the media as a 

cultural product creates feminist values, and how ideas about the feminine and the masculine 

affects the way we understand history. This study shows how the fantasy of a static female 

identity creates the historical female subject as someone ‘we’ can identify with. Further it 

shows how feminist historical writing within a popular science discourse seems to leave out 

important critique about gender roles and structures. The study also argues how a medial 

feminist history tends to rely on postfeminist and neoliberal assumptions of individual success 

in order to become more palatable for a broader audience. 

 

Keywords: Feminist History, Popular Science, Postfeminism, Popularfeminism, Discourse 

Analysis, Neoliberalism 

 

Nyckelord: Feministisk historieskrivning, Populärvetenskap, Postfeminism, 

Populärfeminism, Diskursanalys, Neoliberalism 

  



 2 

Innehållsförteckning  

ABSTRACT .................................................................................................................................................... 1 

1. INLEDNING .......................................................................................................................................... 3 

1.1. SYFTE OCH FRÅGESTÄLLNING ................................................................................................. 4 

1.2. DISPOSITION ......................................................................................................................................... 4 
1.3. EMPIRI OCH AVGRÄNSNINGAR .............................................................................................................. 5 

2. TIDIGARE FORSKNING ..................................................................................................................... 8 

2.1. FEMINISM SOM POPULÄR PRODUKT ....................................................................................................... 9 
2.2. FEMINISTISK HISTORIA OCH MEDIA ..................................................................................................... 10 
2.3. FEMINISTISK HISTORIESKRIVNING OCH POPULÄRHISTORIA ................................................................. 11 
2.4. GENUS, NATION OCH HISTORIA ........................................................................................................... 12 

3. TEORETISKA OCH METODOLOGISKA UTGÅNGSPUNKTER ................................................. 13 

3.1. POSTFEMINISM, POPULÄRFEMINISM OCH FEMINISTISK FANTASI .......................................................... 13 

4. ATT ANALYSERA ARTIKLAR, DEBATTER OCH FILMATISERAD HISTORIA ..................... 17 

4.1. DEN EGNA POSITIONEN OCH NÅGRA TANKAR OM FEMINISTISK HISTORIESKRIVNING .......................... 19 

5. HENNES HISTORIA – OSYNLIG MEN POPULÄR ........................................................................ 20 

5.1. SYNLIGGÖRANDET .............................................................................................................................. 20 
5.2. FEMININITETEN ................................................................................................................................... 25 
5.3. LIDANDET ........................................................................................................................................... 29 
5.4. FRIGÖRELSEN ..................................................................................................................................... 35 

6. AVSLUTANDE DISKUSSION OCH SLUTSATSER ........................................................................ 39 

REFERENSER ............................................................................................................................................. 44 

EMPIRISKT MATERIAL ..................................................................................................................................... 47 

 

  



 3 

1. Inledning 
År 2016 rapporterar Sveriges television (SVT) om en granskning gjord på nyutgivna svenska 

historieböcker där det konstaterades att av alla namngivna personer utgjorde kvinnor endast 

15 procent. Följande år sände radioprogrammet ’Vetandets värld’ en serie om kvinnor i 

historien som avslutades med ett samtal om hur den snäva representationen påverkar den 

svenska historieskrivningen (Normark, 2017, sverigesradio.se). I det samtalet säger läraren 

Joakim Altervall att han tror att många kvinnliga elever inte upplever sig representerade och 

att detta skapar en problematik i historieundervisningen. Eva Bonde, utgivare för tidskriften 

’Historiskan’, konstaterar i samma intervju att historien skrivits av män, för män (Normark, 

2017, sverigesradio.se). En avsaknad av kvinnliga subjekt i den svenska historieskrivningen 

är alltså något som i den offentliga debatten pekas ut som ett större samhällsproblem. Kvinnor 

varken syns i, eller tillåts tillföra till den svenska historieskrivningen.  

 

I nära följd efter granskningen släpptes tre teveserier med dokumentärsliknande innehåll från 

tre olika kanaler: ’Kvinnorna på fröken Frimans tid’ (2016), ’Den fantastiska historien med 

Berg & Meltzer (2018) och ’Drottningarna’ (2020). Alla tre teveserier hade det uttalade syftet 

att skriva in kvinnor i historien, en taktik som bland annat Joan Wallach Scott menar länge 

varit en del av en feministisk jämställdhetstaktik. Historieskrivningen har enligt Scott använts 

som ett vapen för att omvärdera en traditionell framställning av historiska skeenden och 

kvinnors plats (Scott, 2011: 33). Två av de tidigare nämnda teveserierna, ’Kvinnorna på 

fröken Frimans tid’ och ’Drottningarna’, gav upphov till debatter där de kritiserades för 

historieförfalskning och att inte kunna hantera sina källor och referenser på korrekt sätt 

(Sveriges radio, 2 januari 2017; Lapidus, Expressen, 29 oktober 2020). Teveseriernas syfte att 

’skriva in’ eller någon diskussion om vilka kvinnor som lyftes fram som saknade ur historien 

uppstod inte, utan fokus i debatterna hamnade på just källhantering. Diskussionen gled ifrån 

det syfte som kunde tydas av seriernas skapande och kanske kan detta ses utifrån att en 

tillrättavisning av den svenska historieskrivning kan ses i linje med en svensk 

jämställdhetsdiskurs. Institutioner så som Kvinnohistoriskt museum i Umeå och Stockholms 

Kvinnohistoriska visar hur kvinnors representation inom historieskrivningen blivit viktigare 

inom en större diskurs. Teveserierna kan alltså ses som att de, trots kritiken, anses bredda 

historieskrivningen med fler perspektiv. 
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Men, samtidigt som historieskrivningen breddas med fler perspektiv så formas också, så som 

Ulla Manns (2011) konstaterar, ett kollektivt minne av feministisk- och kvinnlig historia. 

Genom att historiker, författare och feminister skriver ny historia bestäms det också vad och 

vem som ryms (Manns, 2011: 293). Så vad händer när feministisk historieskrivning ska göras 

populär? Vad får plats och vad utesluts när tittarsiffror blir en del av målet? Vilka berättelser 

och vilken historia blir viktig att visa i en svensk medial feministisk historieskrivning? 

1.1. Syfte och frågeställning 
Med utgångspunkt att vi lever inom en populärfeministisk diskurs, där feminismen är 

försäljningsbar, blir det intressant att undersöka hur det påverkar den feministiska 

historieskrivningen. Syftet med denna uppsats är att undersöka hur feminism och det 

kvinnliga subjektet skapas inom en medierad feministisk historieskrivning. För att undersöka 

skapandet av feminism och det kvinnliga subjektet har jag ställt följande forskningsfrågor: 

 

 Vad riskerar att utelämnas när feministisk historia blir se- och debattvärd i det 

offentliga? 

 Vilka identiteter möjliggörs och utesluts?  

 Vilka underliggande antaganden vilar i det kvinnliga subjektet?   

 Vad anses vara ’rätt’ svensk feministisk historieskrivning? 

  

1.2. Disposition 
Uppsatsen är disponerad på följande sätt: nedan följer en redovisning av det empiriska 

materialet och hur jag avgränsat det. Därefter gör jag en genomgång av tidigare forskning som 

följs upp med de teoretiska och metodologiska utgångspunkterna och avslutas med tankar om 

den egna positionen. Slutligen följer analysen som är uppdelad efter de priviligierade tecken 

som identifierades under analysen. 
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1.3. Empiri och avgränsningar 
För att undersöka hur en svensk feministisk historieskrivning tar sig i uttryck inom svensk 

media har jag valt att analysera två svenska teveserier: ’Den fantastiska historien med Berg & 

Meltzer’ och ’Drottningarna’. Båda teveserierna har ett dokumentärsliknande upplägg och har 

valts då de både syftar att berätta delar av den svenska historien från ett uttalat kvinnligt 

perspektiv. För analysen har även debatter, radiointervjuer och tidningsartiklar angående de 

två serierna analyserats. Utöver de två teveserierna så har jag i denna uppsats även använt en 

debatt som uppstod kring dokumentären ’Kvinnorna på fröken Frimans tid’. 

 
Den fantastiska historien med Berg & Meltzer 

’Den fantastiska historien med Berg & Meltzer’ som sändes år 2018 på kanal 5, är en 

teveserie i sju delar. De två programledarna Carina Berg och Christine Meltzer wallraffar sig 

genom olika historiska epoker för att: ”…ta reda på hur svenska kvinnor har levt och verkat ur 

ett historiskt perspektiv.” (discoveryplus.se, 2018). Avsnitten är uppbyggda utefter teman, så 

som brott eller sexualitet, där programledarna ofta börjar på medeltiden och rör sig framåt för 

att avsluta avsnittet i vår samtid. Berg och Meltzer kläs i tidstypiska kläder och utför 

tidstypiska sysslor eller arbeten utifrån temat och sedan återberättar de sina upplevelser och 

intervjuar experter. Inför seriestarten och även efter dess premiär intervjuades programledarna 

om hur de upplevde och tänkte kring det som berättats. Dessa artiklar har använts som en del 

av analysen för att få insyn i tankegångarna kring skapandet av teveserien och vad 

programledarna anser teveseriens inverkan varit på den svenska historieskrivningen. 

 

Drottningarna 

’Drottningarna’ är en teveserie som sändes hösten år 2020 på TV4 med det uttalade syftet att 

nyansera och kritisera en mansdominerad historieskrivning kring den svenska kungalängden. 

TV4 väljer själva att beskriva serien som en resa genom historien (tv4play.se, 2020). I serien 

fungerar skådespelaren Sofia Helin som guide där hon leder tittaren genom åtta avsnitt och 

åtta drottningars liv från svensk medeltid till tidigt svenskt 1900-tal (tv4play.se, 2020). 

Drottningarna och människorna runtomkring Helin är alla klädda i tidstypiska kläder och 

agerar ut de historiska händelserna som tas upp. I avsnitten intervjuas även experter som 

berättar om specifika händelser eller ger information som är relevant för avsnittet.  
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För ’Drottningarna’ har även två av de fyra ’bakom kulisserna-’ avsnitt som publicerades i 

och med seriens premiär använts. De två avsnitten som valts ut hanterar hur regissör och 

producent tänkt vid skapandet av serien och hur Helin och skådespelarna relaterar till sina 

roller och teveseriens plats i den svenska historieskrivningen. De övriga två ’bakom 

kulisserna-’ avsnitten har fokus på kostym och rekvisita och har för uppsatsens syfte inte 

ansetts relevanta. ’Drottningarna’ gav också upphov till en debatt där serien anklagades för 

historieförfalskning och för felaktig framställning av några historiska personer (Lapidus, 

Expressen, 29 oktober 2020). Debatten har tagits med i analysen för att fånga upp 

serieskaparnas syfte med serien, hur syftet tar sig i uttryck i försvaret av innehållet. Det är 

även relevant för uppsatsen då det tillför en insikt i hur akademiker uttrycker sig kring medial 

feministisk historieskrivning inom svensk media. 

 
Kvinnorna på fröken Frimans tid 

’Kvinnorna på fröken Frimans tid’ är en dokumentärserie i två delar som sändes år 2016 på 

SVT. Teveserien skapades med målet att berätta historien bakom några av de kvinnor som var 

aktiva inom den svenska rösträttsrörelsen på det tidiga svenska 1900-talet (svtplay.se, 

Kvinnorna på fröken Frimans tid). Serien är sig intressant då den likt teveserien 

’Drottningarna’ ledde till en debatt kring medias hantering av feministisk historia. I debatten 

framkom det också kritik kring hur SVT hanterade sina källhänvisningar (Sveriges radio, 2 

januari 2017). I likhet med den debatt som uppstod om ’Drottningarna’ så uttalade sig 

historiker om teveserien. När serien visades så var den en del av public service och en del av 

det kanalutbud som är tillgängligt för alla inom Sverige utan kostnad (svt.se, om oss). 

Debatten har tagits med som ytterligare ett perspektiv på medial historieskrivning från det 

akademiska hållet. I debatterna uttrycker även programledare och skaparna av serien hur de 

tänkt kring seriens innehåll och bidrag till den svenska historieskrivningen.  

 

Själva teveserien finns vid uppsatsens skrivande inte att ta del av, då upphovsrätten för 

programmet gått ut. Därav är teveserien inte inkluderad i analysen.  
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Varför dessa teveserier? 

Teveserierna har valts ut då de kan sägas representera två feministiska ingångssätt på en 

medial svensk historieskrivning. ‘Den fantastiska historien med Berg & Meltzer’ har fokus på 

att lyfta fram kvinnor som grupp i historieskrivningen, och där hanteras få specifika kvinnors 

levnadsöden. ’Drottningarna’ å andra sidan tar en biografisk utgångspunkt och fokuserar på 

specifika kvinnors liv. På sådant sätt fångar uppsatsen upp två olika perspektiv av feministisk 

historieskrivning. De två teveserierna kan också sägas representera två delar av svensk tv-

produktion; den ena teveserien ingår i det fria utbudet och är tillgängligt för alla inom Sverige 

(Ledningsgrupp TV4 Media, tv4.se, 2020) medan den andra kan endast ses om man premierar 

på kanalens streamingtjänst eller betalar för deras kanalutbud (discoveryplus.se, 

omdiscovery+, 2020). För uppsatsen blir detta intressant, då ’Den fantastiska historien med 

Berg & Meltzer’ kan argumenteras ha ett tydligare fokus på försäljningsvärde än 

’Drottningarna’, utifrån att de är beroende av att deras tittare betalar för deras tjänst. 

’Drottningarna’ däremot kan argumenteras vara mer lättillgänglig och tänkt för en bredare 

publik. 

 
Urval av artikel- och textmaterial 

Alla artiklar och debatter är insamlade från svenska dags- och kvällstidningar, eller så är de 

officiella inlägg på programmens hemsidor. Artiklarna har valts ut efter att en sökning på 

teveseriernas titlar gjordes via Mediaarkivet. Vissa artiklar har valts ut genom att jag i en 

tidigare artikel klickat mig vidare till relaterade artiklar eller ’svar till debattören’. På sådant 

sätt har jag kunnat följa en debatt. För att få tag på officiella uttalanden på teveseriernas 

hemsidor har en sökning gjorts både via hemsidorna och Google söktjänst. Jag har även 

avgränsat denna del av materialet till att antingen artikelförfattaren ska uttrycka en åsikt i 

debatten eller att det ska vara uttalanden av skaparna, programledarna eller experterna för 

teveserierna själva. Detta innebär att artiklar eller annat material som endast är 

sammanfattande inlägg eller små programnotiser i tv-tablåer inte blivit relevanta för analysen. 

Vidare har urvalet styrts av att uttalanden ska komma från mer officiella källor, där sådant 

som personliga bloggar, Twitter, eller Facebook-inlägg av privatpersoner valts bort. Med 

urvalet har jag velat fånga in de delar av debatten som blivit tillgängligt för en bredare svensk 

publik. Den enda gången ett blogginlägg ansågs relevant var då det framkom att den första 

kritiken av ’Drottningarna’ startades som ett blogginlägg på författaren Katarina Harrison 

Lindberghs privata blogg. Men, då blogginlägget sedan dess är borttaget har jag valt att tolka 
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detta som Lindberghs personliga önskan att dra sig ut debatten, vilket gjort att endast de 

uttalanden som gjorts efter blogginlägget är med i analysen. Samma urval har gjorts på övriga 

artiklar och intervjuer, vilket innebär att jag valt att analysera de inlägg som fortfarande finns 

tillgängliga på tidningarnas eller programsidornas hemsidor. 

2. Tidigare forskning 
De teveserier och debatter jag valt att analysera kan placeras inom ramen för vad jag väljer att 

kalla en feministisk populärhistorisk historieskrivning. Med detta menar jag att det uttalade 

syftet är att omvärdera det som anses vara en ojämnställd historieskrivning. Materialet 

återfinns utanför den akademiska sfären och har även som mål att underhålla tittare. I följande 

avsnitt kommer jag presentera forskning om feminismens möjligheter och begränsningar när 

det blir en populär produkt, feministisk historieframställning inom media, subjektskapande 

inom feminismen och feministisk historieskrivning. Jag kommer sedan att avsluta med en 

överblick av historieskrivning och dess koppling till nation. 

 

Innan jag går in på tidigare forskning vill jag också förtydliga vad jag i denna uppsats menar 

med feministisk historieskrivning. När jag använder termen feministisk historieskrivning 

menar jag, i likhet med Joan Wallach Scott (2011: 33), inte att historieskrivningen endast är 

skriven av feminister eller endast innehåller den feministiska rörelsens historia, utan mer som 

ett slentrianmässigt och vardagligt uttryck som används för att syfta till att ’kvinnor har också 

en historia’. Jag argumenterar att denna definition fångar upp något ’lättsamt’ i begreppet 

feminism inom vardagligt tal som är viktigt för analysen. 

 

I denna uppsats placerar jag in och definierar materialet som populärhistoriskt, vilket i sig är 

en term som kan sägas skapa oklarheter om vad exakt det är och innebär. Gränsen för vad 

som räknas in som populärhistoria och vad som är akademisk historia är oftast hårfin, men där 

akademisk historia tenderar att få en stämpel som ’riktig’ historieskrivning. Populärhistoria 

förutsätter en mer lättillgänglig slutprodukt, som oftast presenteras i en mer lättläst eller 

lättsmält form för att nå en så bred publik som möjligt 

(Nationalencyklopedin/populärhistoria). Jag kallar därför mitt material för populärhistoriskt, 

men gör därför detta med en medvetenhet om att ordet fylls med mening genom att 

kontrasteras mot akademisk forskning. 
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2.1.  Feminism som populär produkt 
Då materialet är en del av svensk media, så existerar det inom en kontext där tittarsiffror och 

popularitet spelar roll. Detta gör det relevant för min uppsats att ställa sig frågan vad som sker 

när feminism blir en del av försäljningsvärdet. 

 

Feminismen som populär produkt har bland annat undersökts av medievetaren Sarah Banet-

Weiser (2012) i antologin Commodity Activism: Cultural Resistance in Neoliberal Times. 

Banet-Weiser visar hur reklamkampanjer tillskriver sina produkter en feministisk och politisk 

retorik för att kunna kapitalisera på feminismen. Banet-Weiser konstaterar bland annat hur 

detta skapar produkterna i sig som feministiska, där konsumenten kan köpa produkten för att 

själv göra sig mer feministisk. Feminismen blir således en del utav en kapitalistisk struktur 

den söker att problematisera och kritisera (Banet-Weiser, 2012: 39). Banet-Weiser tillför i 

min uppsats en förståelse kring hur feministiska ideal och värden skapas som en 

konsumtionsbar produkt inom en västerländsk kontext.  

 

Utifrån den svenska kontexten skriver genusvetaren Johanna Lauri (2021) i sin 

doktorsavhandling om hur feminism används för att etablera kapitalismen som god och etisk 

(Lauri, 2021: 54–55). Lauri visar på hur företag kan använda sig av historiska feministiska 

paroller och politiska slagord för att motivera och legitimera möjligheten att tjäna pengar på 

feminismen (ibid, 2021: 57–59). Detta är av särskilt intresse för denna uppsats, då det visar på 

att feministisk historieskrivning används inom en svensk populärfeministisk diskurs som 

påverkar produktens försäljningsvärde. 
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2.2. Feministisk historia och media 
Då jag i uppsatsen kommer ha postfeminism som en del av den analytiska utgångpunkten blir 

det relevant hur postfeminism tar sig uttryck inom feministisk historisk media.  

 

Genusvetaren Jessica Taylor (2016) och kulturvetaren Glen Creeber (2015) har båda 

undersökt hur historisk media skapas inom en postfeministisk diskurs. Taylor visar på hur 

feministisk historisk media använder sig av lätt igenkänningsbara troper för att skapa sina 

karaktärer som feministiska. Detta argumenterar Taylor leder till att historiska subjekt och 

händelser riskerar att förenklas så pass att representationer av genus och makt inte 

problematiseras; där en postfeministisk diskurs om att vi inte längre behöver feminism 

cementeras (Taylor, 2016: 336–337). Creeber, till skillnad från Taylor, visar istället på hur 

feministisk media kan kritisera den postfeministiska diskursen. Creeber menar att historisk 

media kan synliggöra feminismens fortsatta relevans i samhället, där det historiska ramverket 

blir en kontrast mot det nutida. Detta, påpekar Creeber, skapar möjligheter för tittaren att 

ställa sig frågor om kultur, politik och social förändring (Creeber, 2015: 563–564). Från 

Taylor och Creeber tar jag med mig i uppsatsen hur en postfeministisk diskurs inte är entydig 

och att historisk media både kan befästa och ifrågasätta diskursen. 

 

Om hur historisk media påverkar representationer av kvinnliga subjekt har bland annat 

litteraturvetaren Anna Despotopoulou (2006) skrivit om. Despotopoulou menar att historisk 

media skapar rum för att utforska kvinnlig subjektivitet, där ett återskapande av historiska 

maktstrukturer ger de kvinnliga huvudrollerna ett diskursivt utrymme att belysa kvinnlighet 

som något icke-statiskt (Despotopoulou, 2006: 115, 130). Även Despotopoulou (2006), likt 

Creeber (2015), visar på hur historisk fiktion kan påverka och ifrågasätta, men jag ställer mig 

i denna uppsats kritiskt till deras perspektiv. Jag utgår istället i denna uppsats från att det 

historiska ramverket påverkas av hur vi tror dåtiden såg ut och att dåtida maktstrukturer alltid 

tolkas genom ett lager av samtida definitioner av genus- och maktstrukturer. Däremot visar 

Despotopoulous forskning på hur diskurser om dåtiden är komplexa och full av motsägelser.  
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2.3. Feministisk historieskrivning och populärhistoria 
Jag förutsätter i denna uppsats att det empiriska materialet kan sägas representera en form av 

feministisk historieskrivning, vilket gör att forskning om hur feministisk historieskrivning tar 

sig i uttryck är viktigt för analysen. Clare Hemmings påpekar att den feministiska 

historieskrivningen är i sig, precis som traditionell historieskrivning, selektiv. Den 

feministiska historieskrivningen används för att förstärka samtida feministiska argument, på 

liknande sätt man kritiserar den traditionella patriarkala att göra (Hemmings, 2011: 13, 15–

16). Feministisk historieskrivning är alltså i sig inte oproblematisk och producerar egen 

kunskap och nya diskurser om makt. 

 

Om hur det feministiska subjektet skapas inom en svensk kontext av feministisk 

historieskrivning skriver bland annat idéhistorikern Ulla Manns (2011). Manns visar hur 

tankar kring den svenska feministiska identiteten baseras utifrån ett kollektivt feministiskt 

minne skapat av första vågens feminister i deras strävan att skapa en gemensam feministisk 

kamp om jämställdhet (Manns, 2011: 291–293). Manns menar att även om den feministiska 

identiteten i sig är komplex och ibland motsägelsefull, så lyser detta inte igenom när man 

sedan försöker sammanfatta en feministisk identitet; i stället menar Manns att västerländska 

tankar om frihet, religion och subjektets agens blir en del av det feministiska minnet, där 

andra perspektiv stängs ute (ibid: 298). Då jag i denna uppsats är intresserad av vilka 

identiteter som möjliggörs, så blir Manns och Hemmings slutsatser intressanta. De visar på 

hur feministiska rörelser och feministisk historieskrivning är medskapare till exkluderande 

diskurser. 

 

Populärhistoria och dess relation till feministisk historieskrivning har bland annat 

idéhistorikern Daniel Nyström (2019) skrivit om. Nyström argumenterar för hur genus- och 

kvinnohistoriska perspektiv inom det populärhistoriska allt som oftast håller på med en 

additiv historieskrivning (Nyström, 2019: 122). Med andra ord hamnar fokus på att lyfta fram 

kvinnliga subjekt. Nyström (2019) menar att detta skapar ett problematiskt perspektiv på 

historieskrivning där kritik angående maktstrukturer eller genusroller hamnar i skymundan. 

Av intresse för min uppsats är att Nyströms forskning hanterar vad det populärhistoriska 

perspektivet gör för feministisk historieskrivning, något som är en viktig ingångspunkt för 

min analys. 
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2.4. Genus, nation och historia 
Då jag i denna uppsats kommer hantera ett material som ämnar återberätta historiska 

händelser och historiska människors liv så blir historieskrivning och hur den påverkar 

nationella identiteter, så som den svenska, ett intressant perspektiv. 

 

Historikern Sara Edenheim (2011) skriver hur marginaliserade gruppers historieskrivning i ett 

försök om att bli inkluderade i den nationella ’vanliga’ historieskrivningen tenderar att skapa 

sin historieskrivning utefter samma problematiska principer. Edenheim menar att 

historieskrivningen tenderar att definieras i termer om att vara ”samhällsrelevant”, där 

gemensamma erfarenheter och gruppstabilitet över tid blir det som trycks på som relevant och 

viktigt (Edenheim, 2011: 10–11). Hur den feministiska historieskrivningen försöker skapa sig 

för att bli en del av en större nationell historieskrivning är centralt för min uppsats. Dock så 

återfinns mitt fokus på hur feministisk historieskrivningen skapas som en försäljningsprodukt 

och inte på hur den skapar sig i likhet med den traditionella historieskrivningen. Edenheims 

forskning hjälper mig däremot att synliggöra hur feministisk historieskrivning strävar mot 

relevans för att kunna få genomslag i den traditionella historieskrivningen. 

 

Statsvetaren Maud Eduards (2007) skriver om hur kropp, kön och ras sammanlänkas med 

Sverige som nation och visar på hur tankar om feminint och maskulint konstant agerar som 

gränsdragare och möjliggörande. Eduards använder sig av termen kroppspolitik för att visa på 

hur femininitet och kvinnor särskiljs från maskulinitet och män, såväl som från ’andra’ 

kvinnor där duglighet utifrån en nationell gemenskap utgör ramverket (Ibid, 2007: 15). 

Genom hela Eduards (2007) analys framkommer det hur kvinnlighet blir en stark markör för 

nationen, där kvinnligheten blir något att försvara och ses som ett komplement åt det manligt 

statliga som agerar åt nationens vägnar. Eduards forskning blir viktig för analysen då den 

hjälper mig att synliggöra hur nation och genus blir en del av den svenska feministiska 

historieskrivningen. 

  



 13 

3. Teoretiska och metodologiska utgångspunkter 
Studien är placerad inom en poststrukturalistisk förståelse av makt och subjektivitet med 

fokus på meningsskapande inom en media-feministisk diskurs. Med detta menar jag att makt 

och subjektivitet ska ses som en pågående kamp av meningsskapande, där jag utgår från, så 

som Butler (2006) argumenterar, att subjekt formas och reproduceras inom diskursen. 

Kategorier så som kvinnor och feminister ses inte existera innan de politiskt artikuleras och 

ges mening. Vidare tar denna uppsats sin utgångspunkt i Ernesto Laclau och Chantal Mouffes 

(2001) diskursteori. För denna uppsats betyder det att begrepp så som populärfeminism och 

postfeminism förstås som formade och producerade utifrån specifika kontexter. Enligt Laclau 

och Mouffe är diskurser det system där mening skapas genom att praktiker, identiteter och 

görande konstant relateras och skapas som motsättningar till varandra (Laclau & Mouffe, 

2001: xvii, 105–106). Med andra ord, kommer jag se på diskurs så som Marianne Winther 

Jørgensen och Louise Phillips (2000: 31) visar, att diskurser aldrig är statiska i sitt 

meningsskapande, utan endast är tillfälliga fixeringar. 

 

3.1. Postfeminism, populärfeminism och feministisk fantasi 
För att närma mig materialet som en kulturell produkt där feministiska subjekt och 

värderingar skapas, har jag använt mig av teorierna populärfeminism och postfeminism. Sarah 

Banet-Weiser (2018) argumenterar att den feminism som är synlig i media skapar 

feministiska diskurser som tillgängliga för det större samhället och inte endast akademiker 

eller feministiska rörelser. Banet-Weiser menar att detta kan hjälpa bredda medvetenheten om 

feministiska frågor, men konstaterar också att den feminism som blir populär är den som är 

försäljningsbar, där neoliberala principer om entreprenörskap, kapacitet och det autonoma 

subjektet formar diskursen (Banet-Weiser, 2018: 1, 53). Banet-Weiser definierar 

populärfeminismen utifrån tre förståelser av ordet populär: (1) Synlighet och lättillgänglighet 

inom media, (2) popularitet som i att den är populär, (3) och som en kamp av 

meningsskapande (Banet-Weiser, 2018: 6). Dessa tre förståelser av ordet populär kommer 

även influera min användning av ordet i relation till populärhistoria. 

 

Banet-Weiser (2018) menar att populärfeminismen existerar inom synlighetens ekonomi 

(economy of visability), där synligheten indikerar att du spelar roll, vilket gör att 

populärfeminismens synlighet gör den tillgänglig genom att den går att följa, re-tweeta och 

kan ta del av en ännu större popularitet. Med andra ord, populärfeminismen är den feminism 
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som blir synlig i media. Detta gör att populärfeminismen blir en del av kapitalismen och anses 

företagsvänlig då målet inom synlighetens ekonomi blir att synas (Banet-Weiser, 2018: 10–

11, 12). Populärfeminismen är även exkluderande, där det populära i populärfeminismen 

innefattar att annan feminism inte blir lika synlig eller populär. Banet-Weiser visar hur 

populärfeminismen i sig är medelklass, vit och heteronormativ. (ibid: 13). För sin definition 

av populär tar Banet-Weiser även utgångspunkt i Stuart Hall (1998). Banet-Weiser skriver hur 

populärfeminismen är en arena för motstånd och samförstånd, där den mest populära av 

feminismen är kapitalistisk och heteronormativ och fullt accepterad och integrerad i diskursen 

(ibid: 15–16). Med andra ord utgör den populäraste feminismen inget motstånd till 

kapitalistiska eller heteronormativa diskurser. För min uppsats tillför därför populärfeminism 

som teoretisk utgångspunkt en förståelse kring hur feminism blir inkorporerad inom media. 

 

För att förstå hur subjekt skapas inom den populärfeministiska diskursen kommer jag använda 

mig av sociologen Rosalind Gills (2007) postfeminism. Banet-Weiser (2018) beskriver det 

som att postfeminism har en falsk optimism till sig, där feminismens mål ses som uppnått. 

Däremot menar hon inte att detta betyder att det ska ses som en kontrast till det 

populärfeministiska, där feminismens mål inte ses som uppnått, utan att post- och 

populärfeminism är beroende av varandra. Postfeminism är med och medskapar en 

feministisk vision av subjektet som motståndskraftigt och entreprenörskapande (Banet-

Weiser, 2018: 20). Detta gör postfeminism till en viktig del av populärfeminismen som blir av 

intresse för den här uppsatsen. 

 

Gill beskriver postfeminism som en sensibilitet, där idéer och meningsskapande kopplat till 

både det neoliberala och det feministiska är med och formar ett ramverk inom diskursen 

(Banet-Weiser et al., 2020: 5). Utifrån detta har jag har valt att tolka den postfeministiska 

sensibiliteten som en underliggande diskurs där, så som Gill (2007; 2017) skriver, neoliberala 

diskurser om valfrihet, agens och ett motstånd mot strukturella förklaringar till ojämställdhet 

skapar det feministiska och kvinnliga subjektet. Jag kommer hädanefter benämna det som en 

diskurs i min analys och inte en sensibilitet, men gör det med en utgångspunkt att 

postfeminism är som en ’diskurs inom diskursen populärfeminism’. Den är flexibel och 

många gånger svår att upptäcka. Likt Gill kommer jag även utgå från att postfeminism inte 

betyder att det existerar en feminism som den ska eller kan jämföras mot (ibid: 148). 

Utgångspunkten är istället från en poststrukturalistisk synvinkel där postfeminism inte kan ses 

som statisk eller fixerad. Jag vill även vara tydlig med att min utgångspunkt i postfeminism 



 15 

inte förutsätter att vi idag lever i en värld utan feminism eller att feminismen endast är 

förkastad till historien (så som ordet ’post’ kan indikera), tvärtom definierar sig det material 

som ska analyseras som feministiskt på ett eller annat sätt. Men jag argumenterar för att det 

vore falskt att påstå att media anammat ett oproblematiskt feministiskt perspektiv och blivit 

helt feministiskt. Eller för den delen att feminism i sig skulle vara oproblematisk. Jag 

kommer, med utgångspunkt i Gill i referens till Judith Stacey (1987), se feminismen som 

inkorporerad, de-politiserad, omskriven och ibland attackerad genom media (ibid: 161). Med 

postfeminism som en del av analysen kan jag fånga hur det feministiska subjektet i sig är 

komplext och motsägelsefullt. Jag kan också analysera hur en postfeministisk diskurs skapar 

kvinnliga subjekt utifrån både feministiska och anti-feministiska idéer, där den individuella 

frigörelsen hamnar i centrum (Ibid: 151–152).  

 

Gill argumenterar för att postfeminism i sig är starkt kopplat till en neoliberal diskurs om 

subjektivitet. Medan ett neoliberalt subjekt förutsätts vara beräknande, självreglerande och 

autonomt, så som Gill och Christina Scharff i antologin New Femininities, Postfeminism, 

Neoliberalism and Subjectivity (Gill & Scharff, 2011: 5–6) beskriver det, så skapas det 

postfeministiska subjektet som aktivt, självuppfyllande och möjligt att fritt välja sin väg (ibid, 

2011: 7). Statsvetaren Wendy Brown skriver hur denna syn på subjektet skapar en 

problematisk individualism där människor oberoende av kontext eller samhälleliga 

förutsättningar blir ansvariga för sin egen lycka, där sådant som dålig utbildning, dålig 

ekonomi eller arbetslöshet ses som individens personliga misslyckande och ansvar (Brown, 

2005: 42). Jag kommer i denna uppsats ställa mig kritiskt till hur det postfeministiska 

subjektet skapas som ansvarig för sin egen feministiska frigörelse, där jämställdhet blir ett 

individuellt ansvar.  

 

Postfeminism tillför även till analysen en kroppslig förståelse av det kvinnliga. Gill 

argumenterar för att postfeminism tillskriver kroppen ett värde, där sexighet och utseende blir 

viktigt (ibid: 149).  Femininitet blir det som tillskrivs de ’rätta’ feministerna, där feminister 

som kritiserar traditionella kvinnliga egenskaper ses som hårda och inte omfamnande av 

kvinnors riktiga känslor (Gill, 2007: 161–162). Postfeminismens kroppslighet låter mig i 

analysen fånga upp hur patriarkala tankar om hur kvinnor ska se ut inkorporeras och skrivs 

om som en feministisk diskurs. 
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För att analysera hur identitetsskapande inom historieskrivning artikuleras tillsammans med 

det feministiska kommer jag vidare att använda mig av Joan Wallach Scotts teori Fantasy 

Echo (2011). Scotts teori om fantasy echos tar vara på hur historieskrivning är 

efterkonstruktioner av identiteter, likheter och händelser. Jag vill med fantasy echoes ta vara 

på hur uppfattat feminint och maskulint spelar in i en feministisk historieskrivning och hur det 

alltid tolkas genom kontemporära öron, som ekon. Scott menar att genom att hitta likheter 

mellan nutida subjekt och historiska subjekt så sker det en identifikation med det förflutna. 

Nutida subjekt tillskriver uppfattade universella mänskliga karaktärsdrag till de historiska 

subjekten och kan på sådant sätt identifiera sig och skapa värde till historieskrivningen (Scott, 

2011: 48–49). Scott menar också att fantasin är platsen för ’desire’, som jag i denna uppsats 

kommer översätta till längtan, där en känsla av att vara komplett som subjekt infinner sig 

(ibid: 50). Fantasin tillsammans med ekon, som Scott beskriver som originalljud av identiteter 

vi inte längre kan höra i sin helhet, lämnar kvar fragmenterade bitar av ljud som vi plockar 

upp och tillskriver värde så att vi kan identifiera oss med historien (Scott, 2011: 52–53). Detta 

menar Scott blir problematiskt, då fantasy echoes också skapar identitetskategorier som 

oberoende av historien, där subjekt så som kvinna antas oföränderligt och statiskt (ibid: 66–

67). Fantasin, argumenterar Scott, består av två strukturer, där den ena maskerar antagonism 

och den andra reproducerar antagonism. Den del som maskerar antagonism skapar identitet 

som något universellt och gruppöverskridande, medan den del som reproducerar antagonism 

tillskriver en grupps lycka som något ’de andra’ har stulit. På sådant sätt, menar Scott, 

cementerar fantasin helheter som konfliktfria där olikheter inom identitetskategorier inte ses 

kunna existera (ibid: 49). I min uppsats vill jag med detta synliggöra hur feministisk 

historieskrivning använder sig av identitetskategorier för att skapa historien som 

igenkänningsbar. 

 

Scott argumenterar för att fantasy echoes inom en feministisk historieskrivning skapar troper 

av identiteter som blir distinkta och igenkänningsbara och på sådant sätt inte tar vara på hur 

identitet är förändringsbart, utan i stället skapas essentiella bilder av vad som är kvinnligt och 

vem som är kvinna (Scott, 2011: 54). Genom att använda Scotts två feministiska troper vill 

jag vidare ta vara på hur feministisk historieskrivning skapar vissa subjekt som feministiska 

och värdiga i en feministisk kanon. Scott lägger fram två feministiska troper som distinkta i 

en feministisk historieskrivning. Talaren som hon nämner som trop för feminismen i stort och 

modern. (1) Talaren är kvinnan som tar sin plats i den manliga sfären och (oftast) på det 

politiska golvet, där hon genom att bryta historiska normer eller lagen blir ett subjekt som 
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möjliggör andra kvinnliga politiska subjekt genom hela historien (Scott, 2011: 55–58). (2) 

Modern är kvinnan som Scott argumenterar skulle kunna ses som icke-feministisk, då hon 

förkroppsligar det feminina och kan ses som accepterande av en underordnad plats i 

samhället. Däremot, så gör modern något annat för den feministiska historieskrivningen, där 

hon blir en kroppslig identifikation av kvinnlighet. Moderns kropp blir en symbol för 

kvinnliga subjekt som skapade lika och även ett argument till varför kvinnor som 

identitetskategori är viktig för feminismen, då de kroppsligt skapar nya generationer (ibid: 

59–61). Dessa troper kan i sig framstå som snäva, och Scott påpekar själv att dessa endast är 

två av många möjligheter, men att dessa två troper starkt genomsyrar och påverkar en 

feministisk diskurs av historisk identitetsskapande. På sådant sätt blir det ett viktigt verktyg i 

analysen, där specifika förståelser av subjekt inom feministisk historieskrivning kan 

undersökas. Vidare menar jag inte att dessa två troper ska ses som absoluta kvinnliga 

identiteter. Utifrån en poststrukturalistisk förståelse menar jag, så som Scott argumenterar, att 

likheter mellan och kategorier av kvinnliga subjekt inte kan existera innan de formuleras inom 

fantasin och diskursen, där de framstår som oberoende av historisk tidsepok (ibid: 49). 

4. Att analysera artiklar, debatter och filmatiserad historia 
Uppsatsen har sitt fokus på meningsskapande inom ett post-strukturalistiskt och diskursivt 

ramverk där det empiriska materialet kan ses som olika artikulationer inom en diskurs av 

populärvetenskaplig feministisk historieskrivning. Jag använder mig i denna uppsats av det 

diskursteoretiska begreppet artikulation, som innebär en meningsskapande process där termer 

ges sin betydelse genom att sättas i relation till andra termer (Laclau & Mouffe, 2001). 

För mig har Winther Jørgensen och Phillips (2000) diskursmetod, som bygger på Laclau och 

Mouffe, varit en inspiration vid en första genomgång av materialet. Utifrån deras 

problemformulering om hur element sätts i förhållande till varandra och artikuleras (Winther 

Jørgensen & Phillips, 2000: 36) har jag ställt mig frågorna: Hur framställs kvinnliga subjekt, 

hur iscensätts kvinnliga subjekts frigörelse och hur artikuleras feminismen? Genom att ställa 

dessa frågor till materialet har det möjliggjort att belysa vad som ges mening, vad ses som 

självklart inom diskursen samt kring vad det råder konflikt. Under den första genomgången av 

det empiriska materialet skrevs lösa citat och observationer ner vilket ledde till att jag 

identifierade två centrala övergripande diskurser kring den mediala feministiska 

historieskrivningen i materialet. Dessa övergripande diskurser benämns i analysen som 

igenkänning och progression. Igenkänning identifierar jag som en uppmaning till 

tittaren/läsaren att identifiera sig med subjektet medan progression för tankarna till ’det är så 
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mycket bättre nu’ och skapar en alienation mot subjektet. Det som gör just dessa diskurser så 

intressanta är att de är svåra i materialet att hålla åtskilda varandra och används ibland för att 

förstärka varandra samtidigt som de skapar en motsättning.  

 

Som komplement till den visuella delen av materialet har jag även använt mig av en semiotisk 

inspirerad metod, detta för att kunna se det visuellas påverkan på det som berättas. Gill skriver 

hur symboler i bilder skapar mening hos tittaren, där objekt blir konnotationer som fyller det 

visuella med mening och berättar för tittaren hur det ska läsas (Gill, 2007: 50–51). Jag har i 

min analys lagt fokus på just den konnotativa nivån, där bildens mening skapas. Det är på den 

konnotativa nivån som bilden tolkas, där exempelvis en ros ges en symbolisk mening av 

kärlek. Semiotiken är således, så som Gill argumenterar, kulturellt betingad, där kulturell 

förståelse påverkar tolkningen (ibid, 2007). Jag har utifrån detta ställt mig frågan: vad berättar 

bilden för mig och hur görs det? Jag har med semiotiken ämnat fånga upp de kulturella 

tolkningar jag gör av bilden med hjälp av de teoretiska utgångspunkterna. Detta gör det inte 

till en full semiotisk metod, då jag inte använt mig av denotation som vanligtvis är en del av 

semiotiken. Utan konnotation ska i denna uppsats ses som ett komplement till det diskursiva. 

Jag argumenterar för att dessa två metodologiska ingångar skapar förutsättningen för att titta 

på det visuella materialet med en utforskande blick, där bildens berättande också får ta plats. 

Det innebär också att jag tittar på det visuella med en medvetenhet om att min personliga 

kulturella kontext i relation till materialet påverkar min tolkning. Genom att fånga upp mina 

egna observationer och kritiskt tänka över varför jag gör den läsningen av bilden jag gör 

menar jag att konnotation hjälper mig synliggöra artikulationer. I analysen används bilder och 

scener för att visa på tillfällen i analysen där just bildens konnotation påverkade tolkningen av 

det som sades och hur saker artikuleras. 

 

När jag sedan har arbetat med analysen så har jag utifrån de två övergripande diskurserna och 

genom att applicera mina metodologiska frågeställningar undersökt hur feminism och 

kvinnliga subjekt artikuleras och ges mening inom diskursen. Utifrån det har jag sedan 

identifierat priviligierade tecken som blivit knytpunkterna för den slutgiltiga analysen. 

Priviligierade tecken menas i den här uppsatsen som de tecken därifrån alla andra tecken ges 

betydelse och de fungerar strukturerande i diskursen (Winther Jørgensen & Phillips, 2000: 

33). De priviligierade tecken som har använts är: Synliggörande, femininitet, lidande, 

frigörelse, och nation. 
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Synliggörande syns i analysen som en artikulation av en feministisk taktik som kopplas till de 

kvinnliga subjekten, genom ord som ’hitta’, ’upptäcka’ och ’göra synligt’. Femininitet är där 

det kvinnliga subjektet artikuleras fram genom att urskiljas från de manliga. Lidande 

artikuleras i materialet som en förklaring på varför feministisk historieskrivning är så viktig 

medan frigörelse skapas som ett antagande om ett feministisk mål. Utifrån dessa 

priviligierade tecken har jag sedan i analysen valt ut exempel ur materialet för att visa på hur 

diskurserna och tecknen artikuleras med och mot varandra. Under analysens gång blev det 

också tydligt att nation som ett priviligierat tecken är övergripande på ett annat sätt än de 

övriga. Detta visade sig i analysen genom att nation artikuleras genomgående i relation till 

alla de andra priviligierade tecken och fyller en funktion av att vara med och skapa en större 

diskurs av svenskhet. Jag har därför valt i analysen att diskutera nation i samband med analys 

av de andra tecken. 

 

4.1. Den egna positionen och några tankar om feministisk historieskrivning 
Jag har under skrivandets gång funderat mycket på min egen position i diskursen kring 

feministiskt subjektskapande och feministisk historieskrivning. Det poststrukturalistiska 

perspektivet ger verktyg för självkritik som tvingar oss till insikt kring den egna positionen 

som inte frånkopplad de diskurser man undersöker. Under analysens gång har jag funderat 

över hur man möjliggör kritiskt granskande av historieskrivning och dess representationer, när 

man själv är med och skapar representationer. Genom att definiera ut materialet som 

feministisk historieskrivning kan jag själv sägas vara med och reproducera de diskurser som 

skapar feministisk historia som ’inte vanlig historia’. Det är också en balansgång, som nämns 

under tidigare forskning, att definiera ut materialet som populärhistoriskt, där det finns en 

tendens utifrån ordet att skapa materialet som ’mindre värt’ än akademisk forskning. Jag vill 

förtydliga att det, utifrån de teoretiska perspektiven i denna uppsats, inte är vad jag ämnar 

göra. Att populärhistoria har en spridning som akademisk forskning (oftast) inte har är just en 

av anledningarna till att jag menar det är så viktigt att kritisera och undersöka den.  

 

Vidare menar jag inte heller att underminera personers upplevelser eller erfarenheter utifrån 

identiteter, eller att påstå att det aldrig skulle finnas ett värde i att hitta likheter mellan nutid 

och dåtid. Jag skulle däremot säga att det är just detta värde som gör det så viktigt att kritisera 

och vrida på den feministiska historieskrivningen och undersöka vad som tas förgivet och 

vilka diskursen den själv är medskapare till.  
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5. Hennes historia – Osynlig men populär 
Nedan följer analysen som är uppdelad utifrån de priviligierade tecknen: Synliggörande, 

femininitet, lidande och frigörelse. Under varje rubrik relateras de priviligierade tecken till de 

två övergripande diskurserna av igenkänning och progression. Nation som också är ett av de 

identifierade tecknen har i analysen inte getts en egen rubrik, det diskuteras istället i relation 

till de andra priviligierade tecknen. 

 

5.1. Synliggörandet 
I en intervju med Aftonbladet berättar programledaren Carina Berg hur det varit att spela in 

serien ’Den fantastiska historien med Berg & Meltzer’. Berg beskriver det som: ”…häftigt att 

få vara med och synliggöra en ganska undangömd historia” (Törnqvist, Aftonbladet tv, 19–23 

februari, 2018: 4). Synliggörande visar på en återkommande artikulation i materialet, där 

exempelvis Åsa Sjöberg, innehållschef på TV4 och C-more, beskriver sin medverkan i 

’Drottningarna’ som:”…det känns rätt och fint att få lyfta [min kursivering] en del av svensk 

historia som tidigare ofta hamnar i skuggan av våra kungar.” (Sjöberg i Ohlin, tv4.se, 8 

november 2020). Synliggörandet som Sjöberg beskriver, kopplas i citatet samman med att 

göra något ’rätt’, vilket skapar antagandet om att teveserien är ett tillrättavisande av tidigare 

ojämnställd och vinklad historieskrivning. Vidare visar ordval som ”oberättat” 

(Drottningarna, avsnitt: Bakom kulisserna, regissör & producent) på en ambition i materialet 

att bredda en traditionell svenska historieskrivningen med nya perspektiv. I materialet framgår 

det att dessa nya perspektiv är sammankopplat med ett specifikt subjekts synliggörande, som 

trots bidrag och bedrifter historiskt sett inte givits plats i historieböckerna. Jag menar att det i 

materialet skapas två grupper, en med kvinnliga- och en med manliga subjekt. Kvinnliga 

subjekt beskrivs i materialet som osynliggjorda och bortglömda medan manliga subjekt ses 

som orättvist synliga. Detta blir tydligt i debatten om dokumentären ’Kvinnorna på fröken 

Frimans tid’ när programledaren Kattis Ahlström ombeds berätta vad dokumentären bidragit 

med: 

 
Och vad jag menar är att det inte gjorts i tv i någon större utsträckning och att de här kvinnornas bedrifter 

fått långt mindre utrymme än många andra historiska samhälleliga förflyttningar fått utförda av män. 

(Ahlström i Barr, Expressen kultur, 3 januari 2017). 

 

Citatet ovan visar på hur synliggörandet i materialet utgår från två subjekt, där det manliga 

subjektet redan är synligt på det kvinnliga subjektets bekostnad. Återkommande i materialet 
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är formuleringar som: ’inte fått’ eller ’gömts bakom’, där det antas att det finns en plats inom 

den traditionella historieskrivningen som nekats det kvinnliga subjektet. Jag menar att detta 

visar på ett antagande att det inom den svenska historieskrivning finns två subjekt vars 

historia står i konflikt med varandra, där ena sidan tagit mer plats än den borde.  

 

I citatet ovan trycks det också på hur kvinnor som subjekt bidragit till historien, något som 

ofta återkommer i det övriga materialet. Jag menar att detta kan ses som ett försök till det som 

Edenheim beskriver som att hävda samhällsrelevans (Edenheim, 2011: 11). Genom att 

materialet trycker på att kvinnor som grupp bidragit till historien, kan de argumentera för att 

kvinnliga subjekts inkludering ska ses som viktigt, även i ett sammanhang utanför feministisk 

historieskrivning. Vidare kan detta ses, så som Nyström visar, på en marknadsföringstaktik 

där materialet kan skapa sig som mer än en kommersiell produkt (Nyström, 2019: 128). 

Genom att materialet menar skapa sig själv som samhällsrelevanta menar jag också att 

synliggörandet artikuleras som en feministisk och politisk handling. Genom att materialet 

ämnar ’hitta’ och ’lyfta fram’ kvinnor så blir de i sig ett uttryck för en kamp om jämställdhet 

(jmf. Nyström, 2019; Scott, 2011). Synliggörande och samhällsrelevans gör det alltså tydligt 

för den ämnade publiken att det är något annat än den traditionella historieskrivningen. 

 

Så vad är då problemet med att synliggöra artikuleras som en feministisk taktik inom historisk 

media? Brown menar bland annat att bryta tystnader kan vara en viktig taktik till förändring, 

där man genom att visa på någons osynliggörande kan synliggöra den struktur som skapat det 

så (Brown, 2005: 84).  Synliggörandet kan därför ses som att medvetandegöra och möjliggöra 

kvinnliga subjekts inkludering i historieböckerna. Men, så som bland annat journalisten Saga 

Cavallin visar i sin artikel i Dagens Nyheter, är perspektivet inget nytt (Cavallin, DN kultur, 

16 maj 2021). Kvinnliga subjekts osynlighet kan sägas representera en överenskommelse för 

en feministisk historieskrivning i stort. Bland annat konstaterar historikern Dick Harrison i 

kritiken mot teveserien ’Drottningarna’ hur: ”Uppsåtet är mer än hedervärt. Kvinnor, även 

drottningar, är sorligt bortglömda i våra historieböcker.” (Harrison, SvD kultur, 25 oktober 

2020: 26). Även om Harrison menar att teveserien inte hanterar sina källor på ett adekvat sätt, 

så är perspektivet inte ifrågasatt. Jag menar att både materialet och samtida debatter visar på 

att synliggöra och ’lyfta in’ kvinnliga subjekt i historien är en accepterad feministisk 

historieskrivning, där man kan ifrågasätta vad perspektivet egentligen bidrar med.  
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Nyström konstaterar att även om synliggörande är en validerad taktik, så skapas det också en 

paradox (Nyström, 2019, 132). Fokus tenderar att hamna på en betoning av kvinnor som en 

urskild grupp från män, där det istället för en kritik av maktstrukturer sker ett förstärkande av 

dem (Ibid, 2019, 122). Formuleringar i materialet som: ”…personer som inte fått plats i 

historieböckernas herrklubb” (Fjellborg, Aftonbladet nöje, 26 februari 2018) visar på hur det 

antas att teveserierna är en del av en större kontext av representationskapande än den mediala. 

Ord som ’herrklubb’, ’kvinnors historia’ och ’vad gjorde kvinnorna?’ riskerar dock förstärka 

en diskurs om att kvinnliga subjekts historieskrivning ska ses separerad från manliga subjekts. 

Vilket jag argumenterar inte löser de problem de säger sig vilja ändra på. 

 

Att känna igen sig i osynligheten 

Att inte få synas som kvinnligt subjekt framkommer också i materialet som något nutida 

subjekt har gemensamt med dåtida subjekten. I debatten om dokumentären ’Kvinnorna på 

fröken Frimans tid’ kan man se hur dåtida kvinnliga subjekt som osynliga kan användas som 

en del i en igenkänningsdiskurs. I följande citat likställer historikern Kjell Östberg hur 

kvinnliga forskares arbete osynliggörs med hur kvinnliga subjekts arbete inte lyfts fram i en 

traditionell svensk historieskrivning: ”Så osynliggörs kvinnors arbete också hundra år efter 

den första vågens feminister.” (Östberg, Expressen kultur, 2 januari 2017). Östberg drar i 

citatet en parallell till hur den första vågens feminister kämpande för att synliggöra kvinnliga 

subjekts arbete, med hur nutida kvinnliga forskare måste kämpa med att få sitt arbete 

synliggjort. Trots den feministiska rörelsens kamp, består alltså samma problematik. Det 

nutida kvinnliga subjektet intar därmed också en position av att vara nedtystad, liknande den 

dåtida kvinnliga subjekt upplevt. Utifrån Scotts (2011) fantasy echo menar jag att man här kan 

se ett försök till att skapa en fixerad kvinnlig identitet. Det skapas ett antagande om att få sitt 

arbete osynliggjort är en erfarenhet alla kvinnliga subjekt, oberoende av tid, delar. Detta 

artikuleras av alla sidor av debatterna, där kritik mot teveprogrammen anses osynliggöra 

kvinnornas var arbete är kopplat till produktionen och programmen anses osynliggöra 

kvinnliga forskningsbidrag till historieskrivningen.  
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Historikern My Hellsing, som var en del av produktionen av teveserien ’Drottningarna’, 

använder sig av denna artikulation när hon kritiserar den debatt som uppstått: 

 
Men den frågan som kritiskt behöver granskas är det medieutrymme just han [Harrison] får breda ut sig 

som auktoritet i frågan. Hur historia berättas, och av vem. (Hellsing, Göteborgsposten kultur, 4 november 

2020: 33). 

 

Även om Hellsing i citatet ovan inte drar en direkt liknelse med dåtida kvinnliga subjekt, så 

framkommer ändå en identifikation med själva osynligheten. Harrisons synlighet inom media 

ifrågasätts som en del av ett större osynliggörande av kvinnliga subjekt. Slutmålet hos 

Harrison antas även av Hellsing vara att de dåtida kvinnliga subjekten ska fortsätta vara 

osynliga. Detta menar jag kan ses som att plocka upp ekon (Scott, 2011: 53) av en historisk 

feministisk kamp som menade att uppvärdera och synliggöra kvinnor arbete. Nutida subjekt 

kan alltså identifiera sig med en tidigare feministisk kamp och även åberopa den för sina egna 

politiska mål. Detta kan tolkas i linje med Hemmings (2011) argument om att en feministisk 

rörelse alltid är beroende av sin historieskrivning för att förstärka sina argument. Fantasin om 

kvinnliga subjekts konstanta osynlighet skulle kunna tolkas som att synliggöra strukturer.  

 

Men, så som Scott också påpekar, drivs vi av en fantasi där vi letar efter de identiteter och 

upplevelser vi känner igen oss i (Scott, 2011: 48–49). När de kvinnliga subjekten i materialet 

antas vara osynliggjorda, riskerar osynlighet skapas som en universell upplevelse alla 

kvinnliga subjekt borde känna igen sig i. Fokus i debatterna eller teveserierna blir inte 

nödvändigtvis på hur kvinnliga subjekt argumenterat och kämpat för att få synas utifrån sin 

tids underordnade position i samhället. Istället åberopas en universell erfarenhet hos kvinnliga 

subjekt att vara nedtystade och underordnade manliga subjekt. Brown argumenterar att ett 

synliggörande också definierar kvinnlig tystnad som en sanning, där andra erfarenheter 

exkluderas (Brown, 2005: 92). Den historia som blir feministiskt måste uppfattas innehålla 

det som inte redan är i historieböckerna och detta blir även en definition för den mediala 

feministiska historien. Jag menar att det dras en tydlig gräns för vad som är feministisk 

historia och vem det feministiska subjektet är. Nick Mansfield konstaterar i boken 

Subjectivity: Theories of the Self from Freud to Haraway i referens till Wittig (1992) hur 

argument om genus som grundat i något biologiskt gömmer kulturella och politiskt skapade 

skillnader och framställer istället kvinnligt och manligt som absoluta egenskaper och 

kategorier (Mansfield, 2000: 69). Jag argumenterar att teveserierna och även debatterna 
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skapar en problematisk bild av feministisk historieskrivning där kvinnor endast blir en grupp 

att hitta, inte en subjektsposition att problematisera. 
 

En progressiv produkt? 

Även om teveserierna säger sig vilja leda till en större samhällsförändring, så skapas också ett 

antagande om att ju mer människor som tittar på teveserierna, desto närmare sitt feministiska 

mål är man. Synligheten blir därför en viktig del i hur teveserierna mäter progression. Ett 

exempel på hur viktigt just att synas blir, kan ses i hur författaren Kristina Sjögren svarar på 

kritiken mot ’Drottningarna’: 

 
I en tid när många författare förtvivlar över folks ointresse för kultur och bildning lyckas alltså TV4 sända 

en serie om historiska drottningar där 900 000 tittare plötsligt tycker historia är roligt! (Sjögren, SvD, 30 

oktober 2020). 

 

I citatet ovan antas tittarsiffrorna vara det som kan mäta teveseriens politiska slagkraft. I 

citatet skapas det också ett antagande om att synligheten är viktigare än kritiken som lyfts 

fram. Det blir även tydligt i en artikel där Helin i ett svar till Harrison, uttrycker att teveserien 

’Drottningarna’:”…når ofattbart nästan en miljon tv-tittare i veckan. För mig överskuggar det 

eventuell kritik.” (Helin i Bergqvist, Expressen nöje, 31 oktober 2020).  I likhet med hur 

Banet-Weiser skriver om ekonomisk synlighet, antas det i materialet att synligheten är målet 

(Banet-Weiser, 2018: 23). Teveseriernas popularitet blir beviset för dess feministiska 

slagkraft, inte om en förändring i en större kontext skett. Helin skriver i sin debattartikel hur 

’Drottningarna’: ”Genom sin publika framgång kommer den att bana väg för fler modiga och 

annorlunda satsningar.” (Hellsing, Göteborgsposten kultur, 4 november 2020: 33). Jag menar 

att detta skapar teveseriernas syfte som redan uppnått. En liknande artikulation där feministisk 

slagkraft jämställs med popularitet återfinns även i debatten om ’Kvinnorna på fröken 

Frimans tid’; ansvariga på SVT skriver: ”Vi gläds också över all positiv respons vi fått från 

publiken på serien, att över en miljon människor sett den och engagerat sig i en bred, 

tillgänglig skildring…” (Nyrén, Persson & Bratt, SvD, 21 januari 2017). Att teveserierna nått 

en bred publik antas här vara den förändring som bidragits med.  

 

Synligheten är heller inte endast något som teveserierna artikulerar ut som av vikt för den 

feministiska historieskrivningen. Östberg argumenterar exempelvis för hur akademiska 

forskningen visst syns, vad än media väljer att tro (Östberg, Expressen kultur, 2 januari 2017). 
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Jag menar att då debatterna inte motsätter sig synligheten som ett mål för den feministiska 

historieskrivning så skapas en problematisk definition av vad som är feministiskt. Banet-

Weiser menar att synligheten som mål skapar konsumerandet som ett politiskt agerande 

(Banet-Weiser, 2012: 39). Tittarna eller läsarna kan således känna sig som att de bidragit till 

att synliggöra kvinnliga subjekt, bara genom att konsumera historieskrivning. Även om man 

här kan säga att det från akademiskt håll kanske finns en motsättning till att det endast är 

populärhistoria som är synligt, så framgår det samtidigt att synlighet fortfarande ses som 

viktigt, där debatten aldrig lyfter frågan om endast synliggörandet verkligen leder till 

förändring. 

 

I likhet med Lauris forskning menar jag även att man kan se en fantasi om de goda företagen, 

där företagande blir lösningen på sociala problem och orättvisor (Lauri, 2021: 54). 

Programkanalerna antas i materialet bidra till att göra historieskrivningen mer jämställd, 

vilket också skapar andra former som inte ’god nog’ feministisk historieskrivning. Genom 

hela materialet artikuleras det mediala som den ultimata formen för feministisk 

historieskrivning, då den till skillnad från allt annat syns. Detta blir i materialet något som ses 

som självklart, vilket gör att det heller inte behöver motiveras mer än ’vi har nått si och så 

många tittare’. 

 

5.2. Femininiteten 
Genomgående i materialet så är uppdelningen av kvinnliga och manliga subjekt något som ses 

som en självklarhet. Kvinnliga subjekt blir en artikulation som skapar en förutsättning för den 

feministiska historieskrivning som teveserierna ämnar berätta (se sidan 21). I materialet 

framkommer en form av genomgående femininitet där formuleringar som ”…att se historien 

ur Drottningarnas perspektiv…” (Ohlin, tv4.se, 8 november 2020) och ”oss tjejer” (Den 

fantastiska historien med Berg & Meltzer) skapar kvinnliga subjektets femininitet som en 

utgångpunkt och eget perspektiv. I ett av ’bakom kulisserna-’ avsnitten för teveserien 

’Drottningarna’ berättar regissören Mia Thermænius: 

 
…Kvinnorna har ju levnadsöden som inte är så långt ifrån våra egna berättelser. De var mammor och hade 

kärlekar och hade umbäranden som egentligen inte är så långt ifrån våra egna umbäranden. Och att förstå 

det och känna med dem, vad de gick igenom, för då kan man berätta det på ett känsligt och respektfullt 

sätt.” (Drottningarna, avsnitt: Bakom kulisserna på Drottningar: Regissör och producent). 
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Ord så som känsligt och respektfullt är i citatet sammankopplat med en blick som både nutida 

och dåtida kvinnliga subjekt antas besitta. Detta kan ses utifrån Scotts (2011) fantasy echo, 

där en del av vår längtan i historieskrivning är att skapa erfarenheter och känslor som 

kopplade till en statisk identitet som är oberoende av tid. I citatet ovan skapas ett diskursivt 

skillnadsgörande av kvinnliga och manliga egenskaper, där kvinnlighet kopplas samman med 

mjukhet och respekt. Jag menar att det i materialet skapas ett antagande om att kvinnor som 

grupp besitter vissa egenskaper som är gemensamma för alla kvinnliga subjekt. Vidare 

argumenterar jag att detta tillskriver ’kvinnliga egenskaper’ en feministisk dimension, där 

man försöker lösa en omöjlig fråga om identitet. Scott menar att historieskrivning ofta 

försöker skapa en fantasi om helhet och gemenskap (Scott, 2011: 20). ’Kvinnliga egenskaper’ 

som en utgångspunkt kan därför tolkas som ett försök till att skapa en igenkänningsdiskurs, 

där nutida subjekt letar en övergripande historisk kvinnlighet utefter en längtan att känna 

gemenskap.  

 

Samtidigt kan teveseriernas fokus på ’kvinnliga egenskaper’ också tolkas utifrån en 

postfeministisk diskurs där femininitet ses som ett uttryck för kvinnliga subjekts sanna 

känslor (jmf. Gill 2007; 2017). De kvinnliga egenskaperna som lyfts fram menar jag kan 

definieras som en traditionell femininitet. Manliga egenskaper skapas därför som traditionell 

maskulinitet, som tillåtits påverka historieskrivningen så pass att kvinnliga subjekts sanna 

historieskrivning inte fått plats. Detta argumenterar jag reglerar vem som anses kunna skriva 

feministisk historieskrivning. Materialet kan sägas skapa vissa egenskaper som ’rätt’ 

egenskaper, där endast den feminism som relaterar till en feministisk identitet som omfamnar 

traditionella kvinnliga egenskaper kan skapa ’bra’ feministisk historieskrivning. 

 

Jag vill även stanna upp vid det kroppsliga framställandet av femininiteten. Att vara attraktiv 

är något som framkommer genomgående i teveserierna, där både experter och programledare 

beskriver dåtida kvinnliga subjekt som vackra (jmf. Drottningarna, avsnitt: Den ofrivilliga 

drottningen). Formuleringar som: ”Det här är en väldigt attraktiv flicka” (Drottningarna, 

avsnitt: Drottningen från gatan) och ”vad snygg du är” (Den fantastiska historien med Berg & 

Meltzer, avsnitt: Kvinnan & jobbet) används för att förstärka bilden av den historiska kvinnan 

som attraktiv och åtråvärd. Samtidigt tycker jag mig se att de nutida kvinnliga subjekten vi 

återfinner i de historiska kläderna, oberoende av teveserie, alla kan beskrivas som normativa, 

smala och snygga (jmf. Den fantastiska historien med Berg & Meltzer; Drottningarna). Vidare 

lägger båda serierna störst fokus på medelklass eller rikare kvinnor.  
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Taylor menar att historisk media ofta har en tendens att skapa alla historiska kroppar som 

smala och aristokratiska där feministiska troper gömmer för tittaren att det skapas en snäv 

definition av vem den historiska kvinnan var (Taylor, 2016: 344). Gill (2007) visar på hur det 

inom en postfeministisk diskurs ofta läggs fokus på kvinnliga subjekts attraktionskraft och 

utseende, då det ger subjektet värde. Att materialet väljer att framställa de kvinnliga subjekten 

som attraktiva, kan ses som ett uppvärderande av dem som postfeministiska subjekt. Det 

skapar också en exkludering mot vilka kvinnliga kroppar som kan känna igen sig i den 

svenska feministiska historieskrivningen och på sådant sätt räknas in som feministiska. 

 

Den mjuka och omhändertagande 

Aggressivitet och våld är något som övergripande i materialet tillskrivs de manliga subjekten, 

där de kvinnliga subjekten framställs som mjukare och mer omhändertagande. I en intervju 

om ’Kvinnorna på fröken Frimans tid’ säger Ahlström hur hon: ”…slagits av de icke-

aggressiva metoder som de [kvinnorna/feministerna] använde – trots det fruktansvärda 

motstånd de mötte.” (Ahlström i Persson, ETC kultur 28 december 2016). De dåtida 

subjektens feministiska kamp beskrivs som icke-aggressiv, något som även framkommer i det 

visuella materialet. 

 
Bild 1: Den fantastiska historien med Berg & Meltzer, avsnitt: Kvinnan & brottet 

På bilden ovan återskapar de två programledarna en historisk händelse där kvinnor 

protesterade mot matbristen på det tidiga 1900-talet. I scenen görs det klart för tittaren att de 

kvinnliga subjekten startade protesterna, men att det var de manliga subjekten som gjorde det 
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våldsamt. Gill argumenterar att ett framställande av kvinnliga subjekt som vänliga och 

positiva, trots att de möter motstånd och våld, är en del av en neoliberal och postfeministisk 

diskurs. Genom att kontrollera sig själv och framställas som glad, blir den feministiska 

kampen lättare att acceptera även utanför feminismens gränser (Gill, 2017: 618–619). På 

sådant sätt argumenterar jag kan materialet accepteras av en större publik. Det kvinnliga 

subjektet framställs som en positiv identitet som inte anses bryta med rådande normer av 

kvinnligt och manligt, samtidigt skapas den dåtida feministens icke-aggressivitet som något 

det nutida kan eftersträva i sin egen kamp. Ett fokus på att kontrollera sina känslor och inte 

blir aggressiv uttrycks också i debatten om ’Drottningarna’, där Helin kritiserar de manliga 

kritikernas ”aggressiva tilltal” och konstaterar att hon: ”…försöker själv hantera min 

aggressivitet även om det är svårt. Jag är ofta ledsen eller rädd bakom ilskan. Aggressivitet är 

så ovärdigt.” (Helin i Bergqvist, Expressen nöje, 31 oktober 2020). Precis som i citatet om det 

dåtida motståndet mot feministiska rörelser, så tillskrivs aggressiviteten ett manligt subjekt. 

Det kvinnliga å andra sidan antas kontrollerad och på sådant sätt även någon som undviker 

ovärdighet. Jag menar att detta visar på en postfeministisk diskurs inom medial feministisk 

historieskrivning där, så som Gill skriver, feminismen skapas som vänlig och feminin genom 

att självsäkerhet och positivitet skapas som en del av subjektets feministiska mål (Gill i 

Banet-Weiser et al., 2020: 5). 

 

I artikulationen om kvinnliga subjekts mjukhet bortförklaras också uttryck av kvinnlig 

aggressivitet som omhändertagande. I avsnittet om matbristen (se föregående sida) konstaterar 

de också hur, även om de kvinnliga subjekten startade upproret, så var det för att skydda sina 

familjer (Den fantastiska historien med Berg & Meltzer, avsnitt: Kvinnan & brottet). Detta 

visar på en artikulation av femininitet där ilska förklaras som sprungen ur ett behov av att ta 

hand om familj och barn. Denna artikulation av moderskap och femininitet syns även i 

’Drottningarna’, där kvinnliga subjekts politiska agerande oftast framställs som ett uttryck av 

att säkerhetsställa sina barns framtid på den svenska tronen (jmf. Drottningarna, avsnitt: 

Drottningen över stormakten Sverige & Den ofrivilliga drottningen). Scott (2011) beskriver 

modern som en viktig feministisk trop, där hon ses som ett förkroppsligande av det kvinnliga 

subjektet. Jag menar att bilden av det kvinnliga subjektets aggressivitet som bortförklarad av 

moderskap är ett eko av denna trop. Bilden av kvinnliga subjekt som mödrar förstärker en 

kroppslig skillnad till de manliga subjekten, samtidigt som det även förstärker en bild av att 

omhändertagande är en kvinnlig egenskap. Modern blir således ett förkroppsligande av vem 

som är ett kvinnligt subjekt, då de nutida subjekten ombeds identifiera sig med barnafödandet 
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eller förmågan att föda. Scott menar dock att modern som trop ofta beskrivs som att inta en 

rent traditionell genusroll, där hon rättfärdigas som en del av feministisk historieskrivning 

genom att visa på att rättigheter i form av exempelvis preventivmedel behövs (Scott, 2011: 

59). Att känna igen sig i modern skulle alltså utifrån den definitionen inte kunna ses som 

något ett feministiskt subjekt borde göra. Modern är trots allt fortfarande fast i hemmet och 

har ingen egen politisk agens. I ’Drottningarna’ och ’Den fantastiska historien med Berg & 

Meltzer’ antas det dock, som tidigare nämnts, många gånger i stället vara moderskapet som 

gör att det kvinnliga subjektet hittar sin politiska röst och börjar utöva politisk makt. Kanske 

kan detta ses utifrån en post- och populärfeministisk diskurs där modern som politisk aktiv 

kan sägas representera den kvinna som har allt (jmf. Gill, 2007; Banet-Weiser, 2018). Hon 

både uppfyller en traditionell femininitet, samtidigt som hon kan ta sig an den politiska 

arenan. När den historiska modern möter en postfeministisk diskurs där traditionella 

genusroller skapas som en del av det kvinnliga subjektets fria val (Gill, 2007: 158), så 

behöver hon inte rättfärdigas som en del av feministisk historieskrivning, vilket är så som 

Scott (2011) definierar modern. Moderskapet framställs inom en svensk medial kontext 

istället vara en politisk kraft. 

 

Det skulle kunna ses, utifrån nation, som att modern i en svensk kontext anammar en historisk 

fantasi om Sverige som framstegsvänligt, och rationellt (Eduards, 2007: 56–57). Vilket inte 

skapar ett antagande om att modern är ett kvinnligt subjekt utan politisk agens som endast 

uppfyller rådande normer.  

 

5.3. Lidandet 
Lidande är något som artikuleras i materialet som en självklar del av kvinnliga subjekts 

historieskrivning. Detta kan bland annat ses inom artikulationen av synliggörande, där 

kvinnliga subjekts osynlighet kopplas till manliga subjekts agerande som nedtystande vilket 

sedan lidandet blir en konsekvens. Exempelvis i ett svar till kritiken mot ’Drottningarna’ 

skriver Sjögren hur manliga historiker inte har intresserat sig för vare sig drottningar eller 

andra kvinnor. Hon avslutar sin argumentation med att konstatera att detta påverkat vad 

kvinnliga doktorander har fått och får skriva om (Sjögren, SvD, 20 oktober 2020: 49). 

Manliga forskares icke-intresse blir något som förhindrar ett synliggörande, såväl som skapar 

ett lidande hos de nutida kvinnliga subjekten i att inte kunna synliggöra ’sina’ historiska 

subjekt. 
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Lidande är också något som i materialet antas vara definierande för de kvinnliga subjektens 

historieskrivning. Bland annat summerar programledarna Berg och Meltzer teveserien ’Den 

fantastiska historien med Berg & Meltzer’ på följande sett: 

 
…oavsett om det handlat om kvinnors sexualitet, ideal eller jobbhistoria, vår idrott eller de brott och straff 

vi begått och fått genom tiderna så kan man väl sammanfattade det med just sorg och orättvisa. (Den 

fantastiska historien med Berg & Meltzer, avsnitt: Kvinnan & kriget). 

 

I citatet kopplas alla de teman som teveserien visat till ord som sorg och orättvisa, som visar 

på en utgångspunkt i materialet för vad historieskrivningen om kvinnliga subjekt handlar om. 

Tillsammans med materialets artikulation om synliggörande, där formuleringar som att 

teveserierna ska visa på ’hur det var för kvinnor’ och att ’detta är utifrån kvinnors perspektiv’ 

(jmf. Den fantastiska historien med Berg & Meltzer; Drottningarna) skapar ett antagande om 

att lidandet var en del av historiska kvinnliga subjekts vardag. Att lidande artikuleras som en 

del av en historisk kvinnlig erfarenhet kan ses utifrån Edenheims (2011) argumentation om 

trauma. Edenheim menar att trauma blir en förklaring inom historieskrivningen på ’varför’ en 

grupps historia ska berättas fram (Edenheim, 2011: 32–33). Materialets fokus på kvinnliga 

subjekts lidande blir utifrån det en del i argumentet om varför kvinnliga subjekts historia är 

viktig att berätta. 

 

Progression och igenkänning blir i lidandet två diskurser som är svåra att urskilja från 

varandra. I artikulationen om lidandet argumenterar jag att fiktionen och det visuella är en 

viktig del för fantasin; lidande tillåts att både vara något av det förgångna, samtidigt som 

subjektet kan skapas som någon man ska känna igen sig i. Nedan har jag försökt att göra en 

uppdelning i de två tydligaste uttrycken för lidande som progression kontra igenkänning. 
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Vi har det bättre nu 

Progressionsdiskursen skapar lidandet som något som uthärdades av dåtida kvinnliga subjekt, 

där lidande kan ses utifrån det som Eduards (2007) kallar en utvecklingsoptimism; samhället 

vi lever i går åt rätt håll och vi är mer jämställda idag än igår. Eduards kopplar detta till en 

större diskurs om svensk politisk historiska utveckling, där det svenska samhället i stort blir 

mer jämställt med tid (Eduards, 2007: 24–25). Jag argumenterar att man i materialet kan se 

spår utav detta progressionstänk. Bland annat i en intervju i Aftonbladet om ’Den fantastiska 

historien med Berg & Meltzer’ där programledarna uttrycker chock över hur dåligt det var för 

kvinnliga subjekt: ” …man slås fortfarande varje dag om hur det har varit för kvinnorna, säger 

Christine Meltzer” (Törnqvist, Aftonbladet tv, 21–27 februari 2017). Lidandet tar sig nästan 

ett chockerande uttryck, där kvinnliga subjekts hierarkiska underordnad skapas som 

främmande för det nutida subjektet.  

 

Historiskt betingat lidande är något som tydligt framkommer i det visuella materialet. Det 

visuella materialet skapar en kroppslighet till lidandet på ett sätt som det textbaserade 

materialet inte gör. I avsnittet om Lovisa Ulrika av Preussen i ’Drottningarna’ så används den 

kvinnligt kodade kroppen för att förstärka bilden av att vissa sorters lidande är förpassat till 

historien. I avsnittet så ses drottningen bli insnörd i en korsett, samtidigt som berättarrösten 

konstaterar att många kvinnor svimmade av praktiken. Resonemanget avslutas med orden: 

”…det fick man leva med.” (Drottningarna, avsnitt: Drottningen som ville stå i centrum). 

Korsetten blir, som Taylor visar, en symbol för ett historiskt förtryck där nutida kvinnliga 

subjekts möjlighet att inte behöva bära korsett blir frigörande (Taylor, 2016: 341). Att 

berättarrösten beskriver för tittaren hur kvinnliga subjekt svimmade, gör att lidandet också får 

en tydlig kroppslig konsekvens. Korsetten blir ett kroppsligt bevis för hur kvinnliga subjekt 

orättvist hölls tillbaka och den får även representera ett större sammanhang då detta görs utan 

att teveserierna uttalat behöver nämna exakta strukturer. Formuleringar som, ’så var det’, eller 

’dåtidens ideal’ anses fånga in svaret om vad exakt som gjorde att kvinnor tog på sig korsetten 

(jmf. Drottningarna; Den fantastiska historien med Berg & Meltzer). De hade inget val. 

Korsetten blir alltså en symbol för något större och abstrakt, samtidigt som den visar 

kvinnliga subjekts lidande i en form som ’går att ta på´. 
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Vidare, visar Taylor, att korsetten också skapar en igenkänningsbar feministisk trop för 

tittaren (Taylor, 2016: 344). Teveserierna kopplar visuellt ihop att ta av sig korsetten med en 

feministisk handling. En artikulation för denna feministiska handling blir tydligast i ’Den 

fantastiska historien med Berg & Meltzer’, då de två programledarna återskapar ett 

feministiskt möte som behandlade frågan om att bli av med korsetten:  

 
Bild 1: Den fantastiska historien med Berg & Meltzer, avsnitt: Kvinnorna & idealet 

På bilden ovan ses även här korsetten ges en kroppslig konsekvens i form av fysiskt lidande, 

så som i ’Drottningarna’, samtidigt som det uttalat blir en del av en feministisk kamp. Bilden 

är även ett tydligt exempel på när lidandet ses utifrån en progressionsdiskurs, där lidandet i 

sig inte kan ses som något det nutida kvinnliga subjektet kan känna igen sig i. I stället, så sker 

det en artikulation av motstånd som kopplas till en feministisk trop som Scott (2011) 

beskriver som den feministiska talaren. På bilden ovan kan programledaren Meltzer ses ta 

rollen som feministen som ställer sig vid talarstolen, samtidigt som hon argumenterar för att 

bryta sig ifrån ett kvinnligt kodat plagg. Scott menar att talaren ofta definieras av att vara i 

bråk med den historiska femininiteten, där intagandet av det politiska rummet skapar subjektet 

som mer maskulint (Scott, 2011: 59). Även om tittaren inte kan känna igen sig i lidandet, vi 

har inte längre på oss korsetter, så kan tittaren känna igen sig i en feministisk kamp. Att ta 

avstånd från femininitet skapas alltså i vissa sammanhang som positivt i materialet, när det ses 

kopplat till att bli frigjord från något som håller kvinnliga subjekt tillbaka. 
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Att själva agerandet att ta av sig en korsett görs som en feministisk handling kan även ses 

utifrån en postfeministisk diskurs. Gill menar att en postfeministisk diskurs skapar alla 

handlingar som feministiska, så länge det är personligen valt (Banet-Weiser et al., 2020: 13). 

Jag argumenterar att korsetten som plagg i sig inte är det störta ’problemet’ för teveserierna, 

utan oförmågan att kunna välja bort den. Detta antagande vilar på en bild av att det nutida 

kvinnliga subjektet idag är helt fritt att välja och oberoende av maktstrukturer. Men, som Gill 

skriver, leder detta till att dåtida kvinnor ses som maktlösa subjekt (Gill, 2007: 154). I 

materialet så blir då fantasin om den politiska talaren en viktig del som skapar det dåtida 

subjektet som inte helt utan agens. Således syns det här också en diskurs av igenkänning, där 

själva agensen är det igenkänningsbara. Samtidigt, argumenterar jag att det förstärker det 

nutida subjektets känsla av en samhällelig progression; där nutida subjekts ’frihet’ var något 

de dåtida subjekten strävade efter, men inte kunde nå. På sådant sätt tillåts avsaknaden av 

korsetten ses som en progression, en postfeministisk artikulation där sexism förpassas till 

historien (ibid: 160). Medan att känna igen sig som politiskt subjekt, som vill kunna välja sina 

kläder, förhindrar en alienation mot det historiska subjektet. Samtidigt skulle man kunna tolka 

det utifrån Despotopoulous argument om att den historiska kontexten skapar en förutsättning 

för att bryta med det postfeministiska subjektet (Despotopoulou, 2006: 115). Genom att 

korsetten beskrivs som en del av kvinnliga subjekts vardag kan det medvetande-göra hur 

kvinnlighet är något föränderligt över tid och låter nutida subjekt kritisera nutida uttryck av 

femininitet. 

 

Lidandet som definierande av kvinnliga subjekt 

Det sker också artikulationer där igenkänning med själva lidandet blir aktuellt i materialet. 

Kvinnliga subjekts lidande förpassas då inte till historien, utan blir något som konstant följer 

med ett kvinnligt subjekt, oberoende av tidsepok. Detta exemplifieras bland annat i en intervju 

med Ahlström om ’Kvinnorna på fröken Frimans tid’ där hon berättar: 

Det är ingenting som bara har gått över. Om man som kvinna har tillräckligt många parametrar som retar 

upp folk – till exempel att man arbetar med jämställdhetsfrågor – så räcker det för att väcka aggressivitet. 

Ja, ibland kan det räcka med att man bara är kvinna, säger hon. (Ahlström i Persson, ETC kultur, 28 

december 2016). 

I citatet ovan, som handlar om hur feministiska kvinnor blev utsatta för våld, görs en koppling 

mellan dåtida kvinnliga subjekts lidande och nutida kvinnliga subjekts lidande. I citatet skapas 

ett antagande om att det räcker med att identifieras som subjektet kvinna, både då och nu, för 
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att riskera att utsättas för något som leder till lidande. Ett annat exempel återfinns i ’Den 

fantastiska historien med Berg & Meltzer´ i avsnittet om ideal: ”Tänk vad vi går igenom för 

att bli smala! …Usch vad mycket lidande för den här smalhetshetsen” (Den fantastiska 

historien med Berg & Meltzer, avsnitt: Kvinnan & idealet). Man skulle kunna se denna 

artikulation av lidande som något kvinnliga subjekt ska känna igen sig i, som något belysande 

av strukturer. Creeber menar att historisk media kan visa på nutida politiska problem, där 

tittaren kan börja ifrågasätta liknande strukturer som de som framställs (Creeber, 571–572). 

Däremot kan vi här se en fantasi av att lidandet är något som kvinnliga subjekt borde dela 

med varandra.  

Även om materialet kan sägas belysa hur ideal, våld och hierarkier fortfarande kan skapa 

lidande idag, så skapas det också en definition av ett kvinnligt subjekt. Att skapa lidandet som 

en del i en igenkänningsdiskurs leder till att det i materialet letas efter bevis för kvinnligt 

lidande. I en intervju i Sveriges radio beskrivs de svenska drottningarna på följande sätt: ”Ja, 

det har det gjort [jobbats hårt], men framförallt är det väl en fråga av när är man ledig när hela 

ens äktenskap är ens jobb. Om ens existensberättigande är att sära på benen…” (Helin i 

Sveriges radio P4, gästen, 6 oktober 2020). I citatet visas det på hur kvinnor (Sveriges 

drottningar) som hade kunnat setts som priviligierade och levt ett gott liv, skapas som hårt 

arbetande och lidande trots sin priviligierade situation. Edenheim menar att när trauma blir ett 

exempel på varför historien ska berättas leder det till den felaktiga slutsatsen att det måste 

finnas ett trauma (Edenheim, 2011: 32–33). Materialet förutsätter därför att lidande måste ha 

skett, vilket kan tänkas exkludera kvinnliga subjekt och historiska perspektiv där lidande inte 

går att hävda. 
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5.4. Frigörelsen 
Frigörelse är något som dyker upp i materialet som en del i en kamp om att få bestämma över 

sitt eget liv. Artikulationer om frigörelse uttrycks på många olika sätt i materialet, som att det 

kvinnliga subjekts möjlighet till arbete skapar frihet i form av kapital (Den fantastiska 

historien med Berg & Meltzer, avsnitt: Kvinnan & jobbet), eller att det hade passat de 

kvinnliga subjekten att regera själv utan kungar (jmf. Drottningarna, avsnitt: Drottningen som 

ville stå i centrum; Drottningen som kunde göra som hon ville). Däremot har artikulationerna 

om frigörelse något gemensamt i materialet; det innebär alltid en frihet från de manliga 

subjekten och självbestämmande är slutmålet. 

 

I avsnittet i ’Drottningarna’ som handlar om drottning Kristina så blir frigörelsen från manliga 

subjekt tydligt, där drottningens abdikation frigör henne från både en manlig regering och ett 

krav om att gifta sig. I slutscenen så likställs drottningens individuella mål om att inte vara 

regent för Sverige med en övergripande artikulation om att frigöras från manlig kontroll. 

 
Bild 2: Drottningarna, avsnitt: Drottningen som kunde göra som hon ville 

Bilden ovan visar sista scenen i avsnittet, som avslutas med ett citat från den franska filosofen 

Descartes om individens frihet och fria vilja (se bilden). Det blir tydligt för tittaren att dessa är 

ideal som det dåtida subjektet strävat efter och att det är något som det nutida subjektet ska ta 

med sig. Denna artikulation är något som dyker upp genomgående i materialet. Ett annat 

exempel är exempelvis hur programledarna i ’Den fantastiska historien med Berg & Meltzer’ 

i en scen om skilsmässa avslutar med orden: ”Tur att man till sist fick välja själv” (avsnitt: 

Kvinnan & äktenskapet).  
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Att frigörelse likställs med att subjektet antas fritt kunna välja sin situation själv visar på hur 

materialet kopplar an till en neoliberal tanke om subjektet. Så som Edenheim skriver anses 

frihet inom en neoliberal diskurs både uppnåeligt och eftersträvansvärt (Edenheim, 2011: 49). 

Det nutida subjektet kan därefter tillskriva samma önskan om frihet till sig själv och känna en 

gemenskap med de dåtida kvinnorna. Vissa kvinnliga subjekt hittar sin frihet genom att ta på 

sig rollen som manliga subjekt (Den fantastiska historien med Berg & Meltzer, avsnitt: 

Kvinnan & kriget), medan andra citeras så att en strävan om frihet framstår som den största 

lärdomen de fått: ”Men försök gå din egen väg…” (Drottningarna, avsnitt: Drottningen som 

ville bli älskad). Frigörelsen får i materialet en oproblematisk och positiv konnotation. Att 

tillskriva de dåtida, likaväl som de nutida subjekten, en individuell strävan av frihet kan 

förstås som en önskan att hitta ett igenkänningsbart feministisk kvinnligt subjekt. Manns 

argumenterar för att tankar om agens och frihet i sig är något som påverkade hur den tidiga 

feministiska rörelsen valde att framställa den goda feministen och att denna bild påverkar hur 

vi förstår en feminist även idag (Manns, 2011, 291–292). Genom en fantasi om vad ett 

feministiskt subjekt ska sträva efter, letar materialet fram bevis på subjektet som autonomt 

och möjligt att frigöra sig.  

 

Full kontroll 

Förmågan till fri vilja blir i materialet en del av en igenkänningsdiskurs genom att dåtida 

subjekt skapas som strävande efter att hitta sin agens. Jag menar att detta är ett applicerande 

av populärfeministiska-, neoliberala- och postfeministiska tankar om vad frigörelse innebär. 

När det neoliberala subjektet blir det som antas i materialet genomsyra hela historien uppstår 

det, så som Banet-Weiser argumenterar, en lätthet kring feministiska artikulationer. Subjektets 

identifikation som kvinnligt räcker för att subjektet ska anses frigjort och feministiskt (Banet-

Weiser, 2018: 21). Det innebär att subjektet även ’blir fri’ från att behöva identifieras med ett 

kvinnligt subjekt som i grunden tar vara på en strukturell ojämställdhet med de manliga 

subjekten. Vilket i sig är intressant, då frigörelsen utgår från att det existerar något 

ojämnställd i relationen mellan kvinnliga och manliga subjekt. Denna paradox artikuleras 

tydligast i hur materialet väljer att framställa den kvinnliga sexualiteten i det visuella 

materialet, där bland annat drottningen Karin Månsdotter i ’Drottningarna’ beskrivs som 

utsatt för oönskade sexuella närmanden. De oönskade närmandena beskrivs inte som något 

som reglerar eller kontrollerar Karin som subjekt, utan blir i stället en form av maktuttryck 

där hon: ”lärt sig använda sin egen sexuella utstrålning” (Drottningarna, avsnitt: Drottningen 
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från gatan). Gill skriver hur sexualitet inom en postfeministisk diskurs blir något som 

kvinnliga subjekt aktivt väljer att använda (Gill, 2007: 153–154). För materialet innebär det 

att sexualitet blir något de kvinnliga subjekten kan antas dra makt ifrån, där strukturella 

ordningar som vanligtvis hade setts som problematiska är något subjektet kan frigöra sig från. 

 
Bild 3: Drottningarna, avsnitt: Drottningen över stormakten Sverige 

Bilden ovan är tagen från en scen i ’Drottningarna’. Medan berättarrösten informerar tittaren 

om att drottningen måste bli gravid fort, tittar skådespelaren förföriskt in i kameran och 

stänger dörrarna. Att behöva använda sig av sin sexualitet för att behålla sin plats som 

drottning hade i sammanhanget kunnat tolkas som en strukturell orättvisa. Istället skapas det 

som en maktfaktor för det kvinnliga subjektet, där hon har kontroll över situationen. Så som 

Hemmings skriver (2011) verkar det finnas en önskan att skapa den feministiska historien så 

den passar in i vår samtida definition av feminism. De historiska kvinnliga subjekten beskrivs 

som sexuellt frigjorda, vilket passar in i en samtida feministisk artikulation om kvinnors rätt 

till att fritt utöva sin sexualitet. 
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Kvinnlig frigörelse som en påminnelse av feminismens värde? 

Ett neoliberalt subjekt artikuleras återkommande i materialet, där bland annat Berg och 

Meltzer konstaterar i ett avsnitt om ideal: ”…hur det ser ut [ideal] är faktiskt inte hugget i 

sten, det är ju upp till oss” (Den fantastiska historien med Berg & Meltzer, avsnitt: Kvinnan & 

idealet). I citatet antas det individuella subjektet ha möjligheter och även skyldighet att ändra 

på de ideal som förtrycker kvinnliga subjekt. Däremot, så framställs inte kampen som över 

genom att programledarna artikulerar att ideal fortfarande är något som vi lever med idag. På 

sådant sätt kan programmet ses bryta med en postfeministisk diskurs om att feminismen nått 

sitt mål. Samtidigt kanske det också kan visa på, det som Lauri fastslår i sin avhandling, att 

det inom en svensk kontext finns spår av en postfeministisk diskurs, där mycket kan koppla 

till jargonen om Sverige som ”världens mest jämställda land”, men att denna jargon sällan 

används av just feminister (Lauri, 2021: 58). Materialet framställer sig ändå som en del av 

feministisk historieskrivning, att då säga att feminismen inte längre behövs, hade kunnat ses 

som att de gick emot den feministiska artikulationen i materialet. Jag menar att detta gör 

frigörelsen till mer en populärfeministisk artikulation i grunden, där feminismen till skillnad 

utifrån en postfeministisk artikulation inte ses som att ha nått sitt mål (jmf. Banet-Weiser, 

2018; Banet-Weiser et al., 2020). 

 

Både i ’Den fantastiska historien med Berg & Meltzer’ och ’Drottningarna’ syns spår av att 

kvinnliga subjekt kanske inte alls kan ses besitta samman möjligheter till frigörelse och att 

detta kan vara beroende av något strukturellt. Bland annat konstateras det att kyrkan hade 

mycket bestämmanderätt över just kvinnors sexualitet och hur kvinnliga subjekts sexualitet 

genom historien är reglerad (jmf. Den fantastiska historien med Berg & Meltzer; 

Drottningarna). Creeber skriver hur historieresande konceptet kan vara en varning för att 

glömma bort historien, där det kan fungera tvingande i att påminna nutida kvinnliga subjekt 

om möjligheter och friheter som tas förgiva (Creeber, 2015: 567). Detta betyder att 

teveserierna kan verka emot en postfeministisk sensibilitet om att feminism är något som vi 

idag kan ta förgivet, tvärt om kan det påminna det nutida subjektet om att det pågått och 

fortfarande pågår en kamp. Men, samtidigt måste man också ställa sig frågan om det snarare 

skapar vår samtid som ’mer jämställd’, där den postfeministiska feministen med full kontroll 

över sin sexualitet är den rätta och på sådant sätt cementerar en postfeministisk tanke om 

sexualisering som maktfaktor (Gill, 2007: 150).  
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6. Avslutande diskussion och slutsatser 
Uppsatsens syfte har varit att undersöka hur feminism och det kvinnliga subjektet skapas 

inom en medial feministisk historieskrivning. Genom en analys av två teveserier och deras 

debatter har fokus legat på att undersöka de feministiska diskurser som artikuleras när 

feministisk historieskrivning ska göras populär. Jag har i analysen svarat på följande 

frågeställningar: Vad riskerar att utelämnas när feministisk historia blir se- och debattvärd i 

det offentliga? Vilka identiteter möjliggörs och utesluts? Vilka underliggande antaganden 

vilar i det kvinnliga subjektet? Vad anses vara ’rätt’ svensk feministisk historieskrivning? 

 

Synliggörandet av kvinnliga subjekt blir i materialet det som artikuleras som ett övergripande 

feministisk mål. I likhet med Nyströms (2019) forskning visar min analys på en ”add women 

and stir” taktik till feministisk historieskrivning, där fokus läggs på att hitta kvinnliga subjekt. 

Detta tar sig lite olika uttryck i de två teveserierna. I ’Drottningarna’ läggs fokus på att hitta 

individuella kvinnor som påverkat den svenska historien medan ’Den fantastiska historien 

med Berg & Meltzer’ har fokus på yrkesroller eller samhällspositioner. Däremot läggs fokus i 

båda teveserierna och även deras tillhörande debatter på subjektet kvinna. Jag menar att en 

medial feministisk historieskrivning skapar ett antagande om att feministisk historieskrivning 

är att ’lägga till’ kvinnliga subjekt. Jag argumenterar att detta sätt att se på en feministisk 

historieskrivning riskerar att utelämna perspektiv om makt, genus och agens. Vidare skapar 

det också två tydliga subjekt inom historieskrivningen, där kvinnliga- och manliga subjekt 

skapas som två ’självklara’ roller. Teveserierna kopplar an till en feministisk artikulation om 

att lyfta fram kvinnor och kvinnliga perspektiv, vilket kan sägas reproducera en bild av 

feministisk historieskrivning som skild från traditionell historieskrivning. Femininitet antas 

vara en viktig del av synliggörandet, där just det feminina blir det som materialet säger sig 

representera. Enligt Edenheim (2011) kan man se detta som att materialet försöker skapa sig 

självt som samhällsrelevant. Genom att benämna historieskrivningen som att den tar 

utgångspunkt i ’kvinnliga erfarenheter’ och känslor skapas teveserierna som feministiska och 

utmanade av en traditionell patriarkal historieskrivning.  
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Utifrån Browns (2005) argument om att bryta tystnader skulle man kunna se teveserierna som 

ett försök att medvetandegöra de strukturer som osynliggör kvinnliga subjekt. Men, så som 

Brown också visar, riskerar fokus på att bryta tystnader att stärka de strukturer de menar sig 

kritisera. Teveserierna riskerar att leta efter bevis på att kvinnliga subjekt blivit osynliggjorda, 

vilket jag argumenterar gör att perspektiv som inte innefattar ett osynliggörande inte ses som 

relevanta för den feministiska historieskrivningen. Teveserierna säger sig vilja ändra på den 

traditionella historieskrivningen, men så som Eduards (2007) skriver, när ett skillnadsgörande 

av kvinnliga- och manliga subjekts bidrag till nationen blir fokus skapas de också som 

separata nationella identiteter. Skillnadsgörandet skapar kvinnliga- och manliga subjekt som 

att de tillför olika värde till nationen, vilket förstärker uppdelningen traditionell- och 

feministisk historieskrivning. Den medierade feministiska historieskrivningen tappar därför de 

strukturella perspektiven som hade tillåtit dem att kritisera och undersöka varför kvinnliga 

subjekt inte getts plats i den traditionella historieskrivningen. 

 

Genom att applicera Scotts (2011) fantasy echo visar analysen hur fantasin reproducerar en 

bild av kvinnliga subjekt som över tid delar samma erfarenheter och känslor. Synlighet, 

femininitet, lidande och frigörelse blir alla delar av en feministisk historieskrivning som 

försöker balansera fantasins längtan av att känna igen sig med en övergripande diskurs om 

historisk progression. Femininitet är något i materialet som ses förena de kvinnliga subjekten, 

där det framkommer en längtan av att skapa en statisk kvinnlig identitet. Genom att 

femininiteten blir en viktig del i hur teveserierna säger sig se på historieskrivningen så 

påverkar det hur de framställer de kvinnliga subjekten. Aggressivitet och våld är något som 

nästan uteslutande tillskrivs manliga subjekt, både i serierna och i debatterna. Detta kan 

förstås som en del i en postfeministisk och neoliberal diskurs (jmf. Gill, 2017; Banet-Weiser 

et al., 2020), där kvinnliga subjekt som mjuka och icke-aggressiva skapar den feministiska 

kampen som lättsmält. När den statiska kvinnligheten identifieras som mjuk och 

omhändertagande förstärker teveserierna en postfeministisk diskurs där den ’rätta’ feministen 

är hon som omfamnar traditionella genusroller. Utifrån Gill (2007) kan man alltså 

argumentera för att femininiteten som skapas i materialet förstärker en patriarkal uppdelning 

av genus, som istället motverkar feministiska diskurser. Man kan även ställa sig frågan om 

denna bild av kvinnliga subjekt möjligen skapas i motpol till en föreställt arg, rabiat feminist. 

Jag menar att genom att begränsa den mediala representationen till ett lättsmält och ’ofarligt’ 

kvinnligt subjekt skapas antagandet om att detta är vad den feministiska blicken på historien 

bidrar med. Feministen är inte arg och ful, hon är tvärt emot inte ett hot mot traditionell 
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kvinnlighet. Detta kan kopplas till den postfeministiska bilden av feminister, där en hård och 

aggressiv feminist som inte uppskattar den traditionella kvinnliga femininiteten ses som fel 

och som den feminist man vill lämna bakom sig (Gill, 2007: 162). På sådant sätt, 

argumenterar jag att det även skapar materialet som ’mer populärfeministisk’. Om den 

kvinnliga identiteten som materialet möjliggör för tittaren att identifiera sig med är mer 

tilltalande för fler människor, kan det också locka fler personer att konsumera teveserierna. 

 

Analysen visar på hur det kvinnliga subjektet som framkommer i materialet skapas utifrån ett 

neoliberalt och postfeministisk ideal. Frigörelsen blir i materialet en central artikulation där 

dåtida subjekt kan tillskrivas nutida tankar om agens och fri vilja. Idealet om den fria 

individen som väljer själv framkommer tydligt i teveserierna. Uppsatsen visar på hur det 

kvinnliga subjektet anses kunna välja fritt själv. Vad som är frihet tillskrivs de dåtida 

subjekten för att passa samtida tankar om hur ett fritt subjekt ska vara. Detta skapar en lätthet 

kring feministiska artikulationer, där kvinnliga subjekt antas frigjorda genom att ’bara vara 

kvinnor’ (Banet-Weiser, 2018). Subjektet blir dessutom ansvarigt för sin egen frigörelse, där 

hon anses stå utanför strukturer och ojämnställda förhållanden (Gill, 2007). Till viss del kan 

materialet ses artikulera en tanke om att behovet av frigörelse enbart gäller en historisk epok 

och att det nutida subjektet är helt fri att välja själv. Dåtida subjekt antas sträva mot att kunna 

använda sin agens, medan nutida subjekt kan. Detta kan ses utifrån Eduards (2007) 

resonemang om utvecklingsoptimism, där en nationell diskurs av Sverige som 

utvecklingspositivt gör det svårt att identifiera sig med de dåtida kvinnliga subjekten. I 

artikulationer om det fria subjektet är det dock svårt att hålla isär igenkänningsdiskurser och 

progressionsdiskurser. Diskurser om igenkänning och progression balanseras konstant och 

artikuleras med varandra. Dåtida subjekt antas möjliga till fria val oberoende av strukturer, 

något som nutida subjekt uppmuntras känna igen sig. Jag menar att man kan se det som ett 

uttryck för en populärfeministisk diskurs, där kvinnors behov av feminismen inte ifrågasätts, 

men där subjektet skapas efter samma postfeministiska och neoliberala tankar om det fria 

subjektet. Samtidigt som alla kvinnliga subjekt skapas som fria och självförverkligande 

skapas också dåtida subjekts tillvaro som sämre. På sådant sätt kan materialet anknyta till en 

progressionsdiskurs såväl som en igenkänningsdiskurs. 
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I analysen av materialet framkommer det spår av strukturtänk, där kvinnliga subjekt inte 

endast framställs som individuellt ansvariga eller oberoende av existerande strukturer. 

Analysen visar i likhet med Creeber (2015) och Despotopoulou (2006) att det finns möjlighet 

inom en medial historieskrivning att belysa att feminism fortfarande är relevant och på sådant 

sätt ifrågasätta en postfeministisk diskurs. Däremot undrar jag om det verkligen öppnas upp 

ett diskursivt utrymme för att ifrågasätta antaganden om det kvinnliga subjektet. Vi förväntas 

identifiera oss med ett historiskt subjekt som liknar oss, och som är individuellt ansvarig och 

kan göra fria val. Det feministiska subjektet som framträder både i teveserierna och i 

debatterna, antas vara i en konstant kamp mot de manliga subjekten som håller henne tillbaka. 

Kvinnliga subjekts osynlighet fungerar förstärkande inom diskursen för att 

historieskrivningen kan presenteras som feministisk, då subjektet kopplas till en förståelse av 

att synliggöra kvinnliga subjekt. Att specifikt kvinnliga subjekt ska synliggöras i en 

feministisk historieskrivning är heller inget som ifrågasätts i de debatter som analyserats. För 

att återvända till Scott (2011) och problematiken kring det essentiella subjektet, så skapas en 

fantasi där osynligheten blir essentiell för att kunna skapa en feministisk historieskrivning och 

ett feministiskt subjekt. Jag menar att detta skapar en problematik i vad som i längden kan 

räknas in som feministisk historia och vem som anses kunna representera den. Om inga 

kvinnliga subjekt kan hittas, betyder det att det inte kan tillhöra en feministisk 

historieskrivning?  

 

Vidare visar min analys även på hur synlighet blir något som ses som materialets slutmål. 

Genom att applicera Banet-Weisers (2018) populärfeminism, visar min analys på hur 

synlighet blir det som ersätter den feministiska strävan om förändring. Intressant nog 

framkommer detta som ett argument för alla teveserier trots att inte alla visats på betalkanaler. 

Den ’rätta’ feministiska historieskrivningen teveserierna artikulerar kan därför sägas vara den 

som både synliggör kvinnliga subjekt och får en stor spridning.  Detta kan sägas skapa själva 

tittandet (konsumtionen) av teveserien som feministisk, där det nutida subjektet kan skapa sig 

själv som mer feministisk genom att vara en del av att materialet blivit synligt. Materialet blir 

värt för tittaren att konsumera, då det blir ett investerande i sin egen feministiska identitet då 

hen blir en del av projektet att synliggöra kvinnliga subjekt genom att bara ta del av 

kunskapen. Men så som Lauri (2019) argumenterar, så uppstår det problem när konsumtion 

likställs med aktivism. Vi vet att konsumtionen i sig inte kommer ändra på världen men vårt 

begär av förändring mättas genom att vi ges en möjlighet att göra lite skillnad. Jag 

argumenterar att det inte finns något i själva tittandet på teveserierna som för med sig en 



 43 

förändring i representation av subjekt i historieböckerna eller i skolväsendet. Istället läggs 

tyngden på att såhär många har tittat på teveserierna, vi har nu löst problemet. Synliggörande, 

femininitet, lidande och frigörelse tillsammans med nation blir, så som Banet-Weiser (2012) 

skriver, (neoliberala-, post- och populär-) feministiska slagord som legitimerar tittandet. 

 

Att vilja känna gemenskap med historiska subjekt kan tolkas som något fint, som ett försök 

till ett historiskt förankrat systerskap. Men, när fantasin leder till att vi inte ifrågasätter utan 

istället återskapar normer om kvinnligt och manligt eller jämställdhet som individens egna 

ansvar, missar vi perspektiv. För att återvända till frågeställningarna så riskerar den mediala 

feministiska historien att utelämna alla de perspektiv som inte anses ’kvinnliga nog’ eller 

’feministiska nog’ utifrån en neoliberal och postfeministisk identitet. Det kvinnliga subjektet 

antas vara helt fri i sina val och antas också glatt tillskriva sig och identifiera sig med 

traditionella kvinnliga egenskaper som att det finns en historiskt överskridande sann 

kvinnlighet. Den ’rätta’ svenska feministiska historieskrivningen kan därefter lite cyniskt 

anses vara att tillföra mer kvinnor, synas mest, vara skriven ur ett mjukt och omhändertagande 

perspektiv och inte ifrågasätta de strukturer som skapat feministisk historieskrivning som 

viktig för feminismen från början. 
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https://www.svd.se/forminskandet-av-forskare-fortsatter
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Teveserierna 

 

Den fantastiska historien med Berg & Meltzer, (2018), kanal 5, Discovery Plus, 

(https://www.discoveryplus.se/program/den-fantastiska-historien). 

 Avsnitt: 

 Kvinnan & brottet 

 Kvinnan & sexualiteten 

 Kvinnan & Sporten 

 Kvinnan & äktenskapet 

 Kvinnan & jobbet 

 Kvinnan & idealet 

 Kvinnan & kriget 

 

Drottningarna, (2020), TV4, tv4play, 15 oktober, 

(https://www.tv4play.se/program/drottningarna). 

 Avsnitt: 

 Drottningen från gatan 

 Drottningen som kunde göra som hon ville 

 Drottningen över stormakten Sverige 

 Drottningen som ville stå i centrum 

 Den ofrivilliga drottningen 

 Den motvilliga drottningen 

 Drottningen som ville bli älskad 

 Drottningen som levde dubbelliv 

 Bakom kulisserna, regissör och producent 

 Bakom kulisserna, Sofia Helin framför kameran 

https://www.discoveryplus.se/program/den-fantastiska-historien
https://www.tv4play.se/program/drottningarna
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