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Sammanfattning

Uppsatsen undersoker konstvetenskapens roll f6r bilddmnets utveckling och nutida utformning. Vad
har skolan tagit med sig fran konsthistorien i pedagogiken och didaktiken och hur har
konstvetenskapen paverkat utformningen av amnet? Den teoretiska utgdngspunkten dr grundad i

feministisk konstanalys.

Uppsatsen har ett jimforande perspektiv, forst en diskussion av hur konstsyn och instéllningen till
pedagogik formats under olika historiska perioder i England, Tyskland och Sverige. Dérefter
genomfors forst en rundfriga till bildldrare och sedan kvalitativa intervjuer med sex ldrare fran
grundskolan i Lunds ndromrade for att undersdka hur man arbetar idag och hur konsthistorien
anvénds i1 undervisningen. Ett centralt tema dr kanon och genus i bildimnet. Hur kan vi forsta

marginaliseringen av kvinnliga konstndrer i undervisningen?

Intervjumaterialet visar att konstvetenskapens roll varierar mycket i undervisningen, samtidigt som
det ar uppenbart att det bade finns sega strukturer — ett traditionellt arv — och andra sidan en

Oppenhet for nya experiment, dér ldrarens bakgrund och intressen formar undervisningen.

Det dr uppenbart att det hér finns badde medvetna och omedvetna urvalsmekanismer nér man tar in
material ur konsthistorien 1 undervisningen. I den traditionella konsthistorien dr kvinnorna oftast
osynliga. Att vara medveten om detta faktum och arbeta med att fora fram kvinnliga konstnérer i
undervisningen dr viktigt att tdnka pa for framtida forskning och for bilddmnets fortsatta utveckling.
En slutsats ir att konstvetenskapliga perspektiv pa den historiska utvecklingen kan vara viktiga
redskap nir eleverna ska reflektera 6ver hur de sjdlva och samtiden formas av historiska villkor och

varderingar.
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Hur genomsyras bildimnet av genusforestéllningar? Fragan har fangat mig sedan jag borjade
utbilda mig till konstnir under 1990-talet med en magisterexamen i Fri konst frdn Universitet der
Kiinste i1 Berlin, och en kandidatexamen i konstvetenskap fran Lunds universitet. Jag har dven
studerat pd konsthdgsskolor i Haag, Diisseldorf, och Stockholm och har pa sa sitt kommit i kontakt
med olika nationella konstvérldar och deras skiftande historia. Detta har gjort mig intresserad av

didaktiska skillnader i olika ldnder, samtidigt som fragor kring genus har stindigt aktualiserats.

I min C- uppsats i konstvetenskap i Lund fokuserade jag pd en kvinnlig konstnér och portrattor;
Maria Rohl, 1801-1875. Hon var Sveriges forsta stora kvinnliga portrittor och livnérde sig hela
livet pd att portrittera kdnda svenskar i svartkrita (Arfwidson von R66k 2016). Motet med henne
gjorde mig intresserad av vilka utbildningsmdojligheter och karridrvagar som fanns for en kvinnlig
konstnér under denna tid. Hennes inskolning vid 1800-talets mitt fick l4rlingens klassiska form,
med en professor och kopparstickare som lirare. Formella utbildningar var stingda for henne 1
Sverige. Hon reste till Paris och kunde studera vidare ddr. Studiet av hennes karridr visade mig hur

samhdllsvillkor och genusordningar formade och begridnsade kvinnliga konstndrers mojligheter.

Niér jag sa under senare &r mott bilddmnets vardag, som lararvikarie och senare genom min praktik
och som anstilld bildldrare kom fragor om genus aterigen att aktualiseras, inte minst i det

motsédgelsefulla att bildimnet idag ofta karakteriseras som ett ”flickdmne” men att arbetsmaterialet
fortfarande domineras av manliga konstndrer. En flicka i en hogstadieklass fragade mig varfor hon

skulle behova arbeta med bilddmnet, nér det bara finns manliga konstnérer”.

Syfte och fragestdllning

Dessa erfarenheter har varit utgangspunkten for mitt arbete, uppsatsens syfte ar att bidra med
kunskap om konstvetenskapens roll for bildimnets utveckling och utformning. Min grundlaggande
fragestillning ar: vilken roll spelar konsthistoriskt material och konsvetenskapliga perspektiv i

bilddmnet idag och hur har denna paverkan utvecklats?

Ser man pa laroplanen for bildimnet i1 grundskolan (Lgr 22) inleds den med en betoning av att
undervisningen ska ge eleverna mojligheter till att ’diskutera och kritiskt granska olika bildbudskap

och bidra till att eleverna utvecklar kunskaper om bilder i olika kulturer, bade i nutid och



historiskt.” Avslutningsvis slds det fast att eleverna ska ges forutsittningar for att utveckla ”forméga

att analysera samtida och historiska bilders innehéll, uttryck och funktioner”.

Det ar framforallt denna mélsattning jag vill problematisera med utgangspunkt 1 hur konsthistoria
och konstvetenskap anvinds pé olika sitt i undervisningen. Styrdokumenten for bildimnet &r

ganska vaga nér det giller historiska perspektiv och anvdndningen av konsthistoriskt material.

Forst behandlar jag med hjélp av ett historiskt och jamforande perspektiv hur konstsyn och
instéllningen till pedagogik formats under olika historiska perioder, med betoning pa utvecklingen
under frimst 1800- och 1900-tal i Tyskland, England, och Sverige. Denna text utgér min uppsats
forsta del och utgar frén antagandet att ett historiskt perspektiv ar viktigt for att forsta dagens

situation 1 bildamnet.

I uppsatsens andra del anknyter jag till den historiska diskussionen for att se pé relationerna mellan
konstvetenskapen och bilddmnet i dagens skola, med hjélp av olika material, frimst en rundfrdga
och intervjuer med bildldrare. Vad som intresserar mig ar vilka spar det finns av konsthistorien 1
dagens svenska skola, 1 form av bilduppgifter eller rester av en dldre didaktik? Vilka konstnérer
anvénds 1 bildundervisningen och varfor? Vilka konsttrender har tagit sig in 1 skolans vérld? Ett
centralt tema i min uppsats beror fragor kring genus, och inte minst representationen av manliga

och kvinnliga konstnérer i bildundervisningen.

Under arbetets gang har jag avgrinsat mitt val av dmne, genom att framst sitta fokus pa fragor
kring kanon och genus, ur bade ett historiskt och nutida perspektiv. I en tid nér diskussioner om
kanon aktualiserats i utbildningspolitiken blir det viktigt att forstd hur kanon inom konsten stédndigt
skapats och omskapats — paverkat av skiftande ideologiska och samhilleliga fordndringar (se

diskussionen i Karlholm 2022).

Skolan har en roll som kunskapsformedlare och demokrati och jimstélldhet hinger samman med de
estetiska imnena, eller som Marner & Ortegren (2003:108) formulerar det: “det ir i gestaltandet vi
blir offentliga och synliga”. I en forldngning &r ldrare och elever aktiva kulturarbetare i skolan
varld. Men hér kan det ocksa vara frdgan om vilket estetisk arv man arbetar med. Hur viktigt ar
lararens urval av undervisningsmaterial? Vilken estetisk didaktik och vilka konstnarer &r elevernas

mal och forebilder och hur kan ett historiskt perspektiv skapa storre medvetenhet om synliga och



osynliga virderingar och normer, inte minst nér det géller jamstalldhetsfragor? Sadana fragor ar

aterigen kopplade till en forstaelse av kanon fungerar.

Tidigare forskning

Jag borjar med att presentera fem viktiga avhandlingar jag valt att anknyta till i min studie.

Den forsta, Bildundervisningen i mote med samtidskonsten, av forfattaren Anna Widén (2016)
granskar hur larare arbetar 1 dagens Sverige 1 forhéllande till deras uppdrag. Hur mycket spelar
bildldrarens egna intressen in, och hur fordndras forutséttningarna nir laroplanen 1 bildimnet
fordndras? Hur hanterar man samtidskonsten? Widén har ett fokus pé ldrarens undervisning
praktiskt och verbalt. Metoden hon anvénder &r ett metaperspektiv och studerar forhéllandet mellan
konstvérlden och skolkontexter genom tolkande och kvalitativa metoder av sociala samspel. Jag kan
anvdnda mig av Widén da hon har intervjuat ldrare om samtidskonsten och hur de anvénder sig av
konstvetenskapen och hur den appliceras i klassrummet. Flickblickar av Maria Eriksson (2019) ar
den andra avhandlingen. Erikssons avhandling synar visuell kultur. Hon r intresserad av hur
kroppar gors specifikt av blickar och formas i bildskapande och visar vad visualiserad kroppslighet
kan betyda i ungas liv och i bilddidaktisk forskning. Teorin hon anvéinder ar feministisk teori.
Sammanfattningsvis studerar Eriksson kroppen och blicken i skolans bildundervisning, hur
femininet skapas i relationer till andra genom paverkan av media, populédrkulturen, kommunikation,
konsumtion, produktion och temporalitet i digitala medier. Den tredje avhandlingen &r Pd vdg frdan
ingenstans av Jenny Samuelsson (2008). Hon studerar maktforhallanden 1 kunskapsorganisationen.
Samuelsson vill visualisera och forsta varfor feministiska texter klassificeras och marginaliseras .
Avhandlingen har en bra diskussion av feministisk forskning, med utging i litteraturvetenskapens
kunskapsorganisation. Hon gér igenom centrala begrepp som kanon och genus. Den fjérde
avhandlingen ar Bland sjdlvportrdtt och parafraser. Stina Wikberg (2014) undersoker
bildundervisningen for att forstd hur genus formas och omskapas i elevernas bildframstéllning.
Metoden som anvénds dr visuell etnografi, en metod som kombinerar empirisk insamling av
information med visuella metoder. Intressant for mig dr hennes analys av intervjumaterialet med
larare och elever. Den femte avhandlingen ar Bilder som berdttar av Frida Marklund (2019).
Hennes syfte r att synligéra normer och virderingar. Sammanfattningsvis har Marklund arbetat
med normer som styr undervisningen, hon analyserar elevers berittande bilder och
undervisningskontexten som dr premissen for elevarbetet. Hon granskar vilka normer och
varderingar som konstrueras och reproduceras i elevens bild. Hennes utgangspunkt ar féltstudier 1

klassrummet. Studierna visar pé ett dilemma i bildundervisningen dér skolans mal &r att eleven ska



4 en mgjlighet till personlig utveckling och samtidigt dterskapa samhélleliga normer och

vérderingar.

Naér det géller den historiska tillbakablicken har jag haft stor hjélp av Gert Z. Nordstroms analys av
konst- och bildpedagogikens utveckling i Sverige (Héikio, Lindgren m. fl. 2014). Sten Pettersson
och Gunnar Asén arbete (1989) ir ett viktigt verk inom svensk bilddidaktik, vildigt noggrann och

ingdende 1 skildringen av didaktikens utformning och utveckling.

Ytterligare material har jag hdmtat fran tysk och engelsk forskning. Tyskland har haft en central
plats inom bilddidaktisk utveckling och forskning. Hir finns en omfattande litteratur om
konstvetenskapens inflytande pa didaktiken. En forskare som bl.a. har arbetat med den har
problematiken dr Sidione Engels (Engels 2015). Fran England har jag anvént Herbert Reads texter,
dé han har haft stort inflytande pa svensk konstdidaktik (Read 1953 och 1956).

Teori och centrala begrepp

Jag har framst haft stor anvdndning av feministisk konstteori, som é&r ett expanderande och allt
bredare forskningsfilt. Jag utgar framst fran de perspektiv som tar upp fragor kring makt,
marginalisering och genus. Hur skapas genusbaserade hierarkier och hur organiseras,
institutionaliseras eller utmanas de i bestimda samhéllskontexter? (jfr diskussionen 1 Samuelsson
2008). En traditionell kunskapssyn har utmanats av kritiska perspektiv, som pekar pa hur utbildning
och kunskap villkoras av maktrelationer knutna till kon, klass och etnicitet (Deng & Luke 2008).
Jag kombinerar feministisk teori med perspektiv pa kunskapsorganisationen i skolan och hér har
Frida Marklunds avhandling varit till stor hjdlp. Hon skriver om hur reproduktionen av vissa normer
och virderingar far konsekvenser for hur eleverna fostras genom bildarbetet, det vill sdga vilka
fardigheter och kunskaper eleven uppfattas behova for att bli en fungerande samhéllsmedborgare.

Hennes diskussion om frihet kontra kontroll i undervisningen &r ocksa viktig.

Den brittiske forskaren Dennis Atkinson diskuterar samma problematik i boken Art in Education:
Identity and Practice (Atkinson 2002:2). Ett grundantagande i1 hans studie &r att skolan, som
institution, reproducerar samhallets varderingar och maktstrukturer. Som Frida Marklund (2019)
papekar ska inte samhéllets makt och kontroll ses som en abstrakt och utifran patvingande kraft,

utan ndgot som dagligen realiseras i skolans verksamhet.



”What does feminism bring to art history when it intervenes in its discursive field”, frigar sig
konstteoretikern Griselda Pollock (2003:98). Liksom sin kollega Whitney Chadwick (1990) har hon
pekat pé att feministisk konstteori stravar att komma at de komplexa sétt pa vilka former for
underordning och marginalisering av kvinnliga konstnérer skapas och fordndras. Feministisk teori
har sin styrka i att ifrdgasétta normer och estetiker som i en given tid kan tas for sjélvklara och far
definiera en positiv normalitet. Forskare som de tva ovan visar hur begrepp som kvalitet, estetik,
kreativitet, val av genrer och motivval dr genomsyrade av genusforestéllningar, dir det kvinnliga
ofta definieras som “det avvikande”, i negativa termer. (Se dven den internationella feministiska
konstdiskussionen hos forskare som Pollock (1999), Parker & Pollock (2013), Nochlin (1971,
1988) och Greer (1979). )

Ur ett feministiskt perspektiv blir begreppet kanon ett viktigt analytiskt redskap for att belysa
marginaliseringsprocesser. Hur sker inkludering och exkludering av konstnérer nér en kanon

etableras och fors vidare? Detta kan vi till exempel studera i bildundervisningen 1 skolan.

Daérfor blir det viktigt att anvédnda teoretiska perspektiv som kan forklara hur en konstkanon
etableras, institutionaliseras och fordndras. Begreppet kanon dr ursprungligen grekiska och betyder
linjal eller méttstock. Nir man 1 6verford betydelse talar om kulturell kanon handlar det om att lista
konstnérliga verk som stér som rittesnoren for kvalitet och betydelse — ett urval av det framsta och
det forebildliga (Arvidsson 2021:20). Redan i antiken var en skulptur av Polykleitos (ca 500 f.Kr)
kallad kanon for dess perfekta proportioner och blev ett ideal som fick vara en mall for andra
skulptorer. Giorgio Vasari (1511-1574) skrev Berémda konstndrers liv och kom att bli urfadern for
den visterldndska konstens kanon. I boken skriver han biografier av de som han tycker var de bista
italienska mélarna och skulptdrerna. Anda fram till vira dagar utgér boken en mall for vad kvalitet

ar och hur man kan jamfora bra och mindre bra konst.

Forskningen kring kanon r ett ungt men expanderande forskningsfalt (Chadwick 2012:18).Vill vi
forsta hur kanon produceras och reproduceras ér ett historiskt perspektiv nddvéndigt. Detta ér
utgdngspunkten i Gregor Langfeld The Canon in Art History; concepts and approaches, speciellt
intressant dr hans resonemang om marginalisering av kvinnliga och icke-vésterlandska konstnérer,

de som malade i utkanten av samhéllet (Langfeld 2018:188 ff).

Marginalisering sker pa manga sétt. Hur ser den gdngse normen ut, vem har skapat den, vilka verk

och vilken kunskap exkluderas eller inkluderas? Det finns en 14ng historia av marginalisering som



har med grundstrukturens utformning att gora (se diskussionen i Kempe 2022). Fragan om hur
konsthistorien anvénds 1 bildundervisningen kommer dérfor ocksa att handla om kanon och det sitt
pa vilket lararen véljer ut konstverk. Det blir viktigt att granska hur kanon skapas och halls vid liv i
bilddmnet. Lindgren pépekar i Det kreativa o6gat (Lindgren & Nordstrom 2009:156) att &mnet ar ett
historiskt sett ett nytt imne som standigt fordndras, men dir man &ven har kvar vissa
grundstrukturer som dr konservativa saisom en gammal kanon, men i och med att &mnet standigt
forandras sa uppstar ett glapp och en osdkerhet i formuleringen av dmnet i forhéllande till dess

historia.

Den institutionaliserade hierarkin av konstnérer exponeras kontinuerligt i samhillet genom
utstdllningar och bedomningar som vidmakthéller hierarkins makt och status. Somliga konstnérer
kanoniseras, andra inte. Dagens moderna kanon som styrs av samlare, muséer m.fl., har skapat en
relativt homogen grupp och hierarkin fors vidare. Konsthistoriker har bidragit till den traditionella
kanon vi har idag, men den skulle behdva ny uppmérksamhet och ett nytt forskningsfilt skriver
Langfeld. Att diskutera hur processerna som forklarar hur smak skapas verkar fortfarande ses pé
med misstro. Han menar att man borde bejaka och studera den socio-historiska statusen 1 bildandet
av en kanon, inte bara dess estetiska kvalitéer. Forestdllningen om att en kanon finns som existerar
utanfor tid och rum med klara kvalitéer som &r universella praglade ldnge konstvetenskapen.
Langerfeld exemplifierar med en diskussion i Amsterdam dér en forskare hdvdar att den japanske
konstnédren Hokusais kvalitet kan uppskattas 1 Afrika, Europa, USA och i Japan och darfor ar ett
universellt ideal (Langfeld 2018: 2).

Immanuel Kant (1724-1804) har haft stort inflygande pé konsthistorien med sina tankar om
estetiken som nagot separerat fran savél teori och alla andra livets praktiska sfarer. Estetiska
beddomningar, dér kinsla och upplevelse nar subjektet, kan inte forklaras med logiken, menar han.
Det ér en universell inre gillande lag som nér vara hogre kognitiva formagor (se diskussionen 1
Langfeld 2018:3-4). Vad som ér fult och vackert bedoms alltid pad samma sétt menar Kant oavsett
historiska forandringar, och han utesluter all socio-historiska aspekter av skapandet och mottagande
av konst. Kant har ingen analys av hur kanonisering uppstar och blir till. Konstkritikern Clement
Greenberg bekriftade Kants teorier om en objektiv vardering av den estetiska bedomningen och
urvalet: “Time progressively irons out disagreements of taste, allowing a core consensus to persist

which is confirmed and reconfirmed across succeeding generations” (cit. i Langfeld 2018: 4).

10



Ett bra exempel pé fordndring av kanon, som Langfeld lyfter fram, dr den tyska expressionismen
som ansags grotesk, ful, grov, obehaglig och 6verdriven. Expressionisterna var en av
nationalsocialisternas framsta méltavla med utstidllningen for degenererad konst i Miinchen 1937.
Det fanns en totalitir syn pa konsten inom savél nationalsocialistiskt som kommunistiskt
orienterade politiska styren. Efter andra vérldskriget 4ndrades detta och individens frihet kom i
fokus for den vésterldndska demokratin, och expressionismen blev nu en symbol for detta (Langfeld
2018:7). Kanon kan alltsa dndras med tiden beroende pa politiska ideologier och samhélleliga

forandringar.

I ett storre, svenskt forskningsprojekt har fokus just legat pa kanoniseringsprocesser inom konsten
(Arvidsson & Sundberg 2021). Hér utvecklas en rad teoretiska verktyg for att forstd de komplexa
och ofta subtila processer genom vilken kanon kan cementeras. Det handlar bland annat om hur ett
urval och en rankning kan goras till nagot sjdlvklart och oproblematiskt och darigenom utveckla en
’staying power”. Samtidigt sker hela tiden omforhandlingar, men eftersom kanon baseras pa urval
och exklusivitet kan den inte bara utvidgas. Nya konstndrsnamn fors in eller aterupptéicks medan
andra forsvinner (Arvidsson 2021:24 ff.). Forskningsprojektet visar inte minst hur inkluderings- och

exkluderingsmekanismer péaverkat synen pa kvinnliga konstnarer éver tid.

Processperspektivet dr dven centralt i Jenny Samuelssons avhandling Pd vdg fran ingenstans,
(2008). Hennes avhandling handlar om litteraturkanon, om hur kunskap organiseras, indelas,
presenteras. Vad blir viktigt och vad ir oviktigt? Aven hon anknyter till frigorna om hur
forestillningar om estetik och kvalitet ofta frikopplas fran sin samhéllskontext och ses som
oproblematiska, varderingsfria begrepp. Deras genusladdning blir osynlig och det analytiska arbetet
handlar om att visa hur detta gar till — ofta i ett langre perspektiv.Eva Knuts (1999:5) har papekat att
det krdvs ett brett jimforande och historiskt perspektiv for att forsta den sociala, kulturella och
ekonomiska kontext som skapar hierarkier. Vad konst dr och framfor allt hur stor och bra konst
definieras i1 olika sammanhang kriver ett perspektiv pa de manga aktoérerna inom konstvérlden,
museifolk, konsthandlare, konstkritiker, olika grupper av konstkonsumenter dr liksom konstnérerna
medskapare till konsten (jfr diskussionen i Hermele 2009). Till denna lista kan man sé lidgga
utbildningsvasendets manga aktorer. Har har jag dven haft stor hjdlp av de teoretiska perspektiven
pa genus och kvinnliga konstndrer hos Anna Widén (2016), darfor hon bl.a. skriver om konstteori.
Osynlighetsgdrandet av kvinnliga konstnérer har intresserat en rad forskare. Linda Nochlin ér en av

de konsthistoriker som startar den feministiska konsthistorien med artikeln Why have there been no
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great women artist? frén &r 1971. Hon tar upp kvinnors utestdngning frén konstakademier och
utbildning som ett led till att det inte finns lika ménga misterverk av kvinnor som av mén.
Marginaliseringen av vissa grupper sdsom kvinnor beror pé sociala faktorer i samhllet, vilket
skapat en skevhet 1 kanon. Feminister vill expandera en existerande kanon och fora in kvinnor och
andra grupper som inte inkluderas. Griselda Pollock (1999), en annan konstvetare, har en
psykoanalytisk synvinkel dér hon tar fram patriarkala mekanismer och sexism i forhdllande till
arbetet 1 sig. Det &r viktigt att man granskar hur denna maktkamp som lett till dagens kanon har

skett 1 en dominant manlig struktur, en hegemoni dar kvinnor har negligerats eller helt reducerats.

I ett patriarkalt samhélles historieskrivning marginaliseras kvinnan. Hon blir enligt Lacan som
Chadwick skriver ” det andra”, och i ”det andra” kan man inkludera ras, etnicitet, sexuell laggning
och kon. Chadwick konstaterar vidare att konst kan vara att géra motstand mot en mainstream, som
att samla kraft vid grénslandet och att utmana den dominerande ordningen och makten (Chadwick
2012: 13). Svéarigheterna med att skriva om historien dr att konstens traditionella historieskrivning

har konstruerats av och for méan.

Med utgéngspunkt i diskussionerna om hur kanon skapats och fordndrats har jag alltsa haft all
anledning att se ndrmare pa fragor kring genus. Catarina Arvidsons avhandling Genus och makt
(2014) studerar den pedagogiska praktiken - hur den sker pd ett inre och yttre plan - med hjélp av
Basil Bernsteins analyser av hur pedagogiken paverkas av samhéllets normer och véardegrund. Han
papekar att det sker en sténdig social produktion och reproduktion, och att denna praktik dven sker
utanfor skolans vdggar. Skolan speglar en genusordning bland annat genom synen pa
konventionella kvinnliga och manliga roller. Genuskodningen kan ta sig olika uttryck. Det manligt
kodade ér dock det normativa.Vad som ger en individ makt &r relationerna och avgransningarna
(Arvidson 2014: 26). Strukturen pé ett &mne och dess innehall ger mdjlighet att genomfora nagot,
en inre och yttre paverkan som formar det som gér att forverkliga. I klassrummet handlar det om
hur amnesinnehall lars ut. I denna diskussion blir begrepp som genusstrukturer och genusordningar
viktiga, eftersom de fokuserar pa hur makt skapas, aterskapas och fordelas i pa olika samhillsnivaer
och 1 skilda situationer (jfr Cederholm 2016 & Sandqvist 2009). Ett annat centralt analysverktyg ar
Margareta Gynnings “konstens genuskoreografi”, som fokuserar pa den stindigt pagaende

processen dér granserna mellan konen prdovas, befésts eller omférhandlas (Gynning 1999).
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Metod

Min studie kombinerar tvd metodiska angreppssitt, forst en historisk jamférande analys och sé en
studie av dagens situation utifran intervjuer med larare. I undersokningens forsta, historiska del
arbetar jag med en jaimforande metod av bilddidaktikens utveckling i tre 14nder. Utvecklingen i
Sverige fran 1800-talet fram till idag stdlls mot ldget under olika perioder i Tyskland och England —
eftersom den haft stort inflytande pa den svenska traditionen. For jimforelsen har jag utgétt fran en

omfattande forskningslitteratur och sa valt ut de arbeten som ar mest relevanta for mitt syfte.

Med den jamforande historiska metoden vill jag fa fram hur praktiker och undervisningsideal
fordndras 6ver tid och i olika nationella sammanhang, och hur pedagogiska modeller och perspektiv

rort sig mellan ldnder. Syftet dr dven att se vilka historiska arv som bilddidaktiken bar med sig idag.

For undersokningens andra del valde jag en kvalitativt inriktad intervjusstudie med lérare, som
syftade till att & deras redogorelser och reflektioner dver undervisningens utformning, framforallt 1
relation till konsthistoriens och konstvetenskapens roll. Har borjade jag med att gd igenom den
omfattande bildpedagogiska forskningen som behandlar situationen idag. Mycket av den utgér fran
etnografiska metoder med intervjuer och klassrumsobservationer och ger bra insikter om val av
materialinsamlingsmetoder. Sérskild nytta hade jag av metoddiskussionerna i Widén (2016),

Wikberg (2014) samt Rienenecker & Jorgensen (2018).

Datainsamling

Fragan var sa hur jag skulle 14gga upp intervjuarbetet. Jag valde att arbeta med en tvastegsmetod.
Det forsta, forberedande steget var att utforma och skicka ut en rundfraga med fyra punkter till ett
antal skolor 1 Lund, Lomma och Eslov angdende det material jag vill undersoka (se bilaga ldngst
bak). Utskicket har gjorts till 16 ldrare som arbetat med klasserna 1 - 9 i grundskolan. Jag valde

Lunda-omradet eftersom det dr dér jag haft egna erfarenheter som vikarie och praktikant.

Jag fick étta svar pa enkédten och sex av lararna sade ja till att ga vidare med en intervju. Med hjélp
av enkitsvaren borjade jag sa forbereda mer djupgéende intervjuer. I formuleringen av fraigorna

hade jag stor hjdlp av mina egna klassrumserfarenheter och observationer, bdde under praktiktiden
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och mina vikariat som bildldrare. Hur anvindes konsthistorien under skolarbetet? Det kunde till
exempel handla om lektioner dar elever fick prova att arbeta med kidnda konstnérers verk. Utan
sddana konkreta erfarenheter hade sjédlva intervjuarbetet inte blivit s givande. Jag valde att arbeta
med kvalitativ intervjumetod med semistrukturerade intervjuer (se diskussionen i Ryen 2004). Jag
formulerade fyra mer generella, men 6ppna fragor, som sa kunde fordjupas pa olika sétt under
intervjun. I forberedelserna for intervjuarbetet och valet av fragor hade jag hjilp av Karin

Widerbergs metodhandbok (Widerberg 2003).

De fyra fragorna var féljande :

- Vad arbetar ni med for slags bilduppgifter?

- Vilka konstnédrer anvénder du dig av i din undervisning?

- Upplever du att du haft nytta av dina kunskaper 1 konstvetenskap i sjdlva undervisningen?

- Finns det trender som kommer och gar. Vad ar populéra bilder att arbeta med?

Jag valde att gora intervjuerna dver telefon. Frdgorna skickade jag ut via mejl ca en vecka innan
intervjuerna. Alternativet hade varit att mota ldrarna personligen, men medveten om deras ofta
pressade arbetssituation tedde sig telefonmotet mer realistiskt. Metoden visade sig fungera mycket
bra — det blev 1dnga samtal med en bra dialog. Jag fick mdjligheten att hela tiden stélla fordjupande

fragor och 1 nagra fall kunde jag aterkomma senare. (Intervjuerna varade cirka 40 till 50 minuter.)

Jag kontaktade alltsa sex av de ldrare som svarat pa rundfrdgan. Mitt intryck var att de fann
intervjusituationen stimulerande och mycket gérna ville diskutera sitt imne. De hade manga &sikter
om och standpunkter till hur de vill jobba med olika bilduppgifter, med vilket material, med vilka
forlagor och 1 vilken kontext. De intervjuade var tre kvinnor och tre mén som alla hade lang
undervisningserfarenhet. Sammantaget menar jag att intervjuerna trots det begransade antalet och
de satt pa vilket urvalet styrdes genom viljan att stdlla upp gav en bred bild av ldrarens situation i

bildundervisningen.

14



Efter det att jag borjat analysera mina intervjuer kompletterade jag undersokningen med ytterligare
en fraga for att {4 bittre grepp kring fragan om inslaget av kvinnor i1 konstkanon: ”Jag ar lite
nyfiken pa hur du funderar kring att ta med kvinnliga konstnirer i undervisningen. Ar det ndgot du
har funderat p4, eller inte? Finns det ndgon anledning tror du varfor du inte har med fler kvinnliga

konstnarer?”

En viktig aspekt av undersokningen var att den dven gav tillgéng till andra material. Fran vissa
larare fick jag ta del av skolans egna instagramkonton eller en skolldnk till bildarbeten som eleverna
pa skolan har arbetat med. En ldrare skickade mig bilder med text dartill pa olika arbeten som har
utforts pé skolan, av nigra fick jag PDF-filer skickade pd mejlen med olika bilduppgifter. Detta gav
ytterligare konkretion av undervisningssituationen. Diskussionen kring bilddmnet fortgick och

fordjupades alltsa dven efter att vi hade genomfort intervjun pa telefon.

Analys av data

I bearbetningen av intervjumaterial arbetade jag med en kvalitativ metod for att sortera fram olika
linjer och monster 1 materialet. (Ahrne & Svensson 2015). Efter en ingdende ldsning av svaren
borjade jag med kategoriseringsarbetet. Vilka teman var det som tridde fram i1 materialet? Var fanns
det samstdmmigheter eller tydliga skillnader? Ett forsta tema handlade om hur ldrarnas bakgrund,
utbildning och intressen formade undervisningen. I ndsta steg gick jag sa over till granska likheterna
1 de sitt pa vilket undervisningen utformades och genomfordes. Ett annat aterkommande tema var
hur man forholl sig till elevernas intressen och kunskaper, som i skillnaden mellan olika arsklasser.
Hur anvénds konsthistoriskt material bland till exempel femteklassare eller attondeklassare? Ett
genomgdende tema var dven problemen med att prioritera material, arbetsuppgifter och
fragestillningar inom dmnets begransade timmram. Vilket utrymme kunde det konsthistoriska arvet

eller konstvetenskapliga perspektiv ges?

Genomgaende markerade jag svar som kunde ge en god forstielse av ldrarnas situation och

arbetsval samt inte minst illustrera de olika asikter och praktiker som kom fram i materialet.

En begrinsad intervjustudie som denna kan naturligtvis inte handla om representativitet utan om att
forstd hur ldroprocessen och undervisningssituationen formas av olika utgangspunkter och villkor.
Tolkningsarbetet med svaren innebér dven att andra material kontinuerligt kommer till anvidndning,

frén det digitala undervisningsstoff jag fick tillgang till och mina egna klassrumserfarenheter till de
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diskussioner jag haft med andra bildldrare under materialanalysens gang. Sammantaget menar jag

att mina intervjusvar ger en god bild av utmaningarna i undervisningen.

Etiska overviganden

Respondenterna for min enkét som jag har skickat ut till skolor i Lund med omnejd &r lirare som
ska reflektera pa sin undervisningskontext i bilddmnet. I unders6kningen har jag tagit hiansyn till
individskyddskravet som formulerats i fyra huvudkrav, sekretess, tystnadsplikt, anonymisering och
avidentifiering, enligt Vetenskapsradets anvisningar 2017. Alla som medverkar i studien har
informerats om syfte och metoder. All medverkan ar pa frivillig bas. All data i arbetet hanteras

konfidentiellt, och jag har strivat efter att gora det omojligt att identifiera de medverkande.

Metoddiskussion

Nir jag skulle ldgga upp min studie stod jag infor flera metodval. Jag kunde ha utgétt frdn en
textanalys av laroplaner frén olika perioder och sd analyserat hur de satt spar i undervisningen. Med
utgangspunkt i min rundfraga kunde jag dven satsat pa en storre enkétstudie, men da hade jag
missat de mojligheter till fordjupning och foljdfragor som var sé viktig for undersokningen. Jag
kunde ocksd ha valt att basera min studie pd klassrumsobservationer eller utgatt fran en analys av
elevernas bildproduktion, men att satsa pd klassrumsobservationer beddmde jag som mer
tidskrdavande och genom intervjuerna hade jag mojlighet att gé i dialog med ldrarna - det var deras
erfarenheter snarare dn elevernas reaktioner jag var ute efter. I efterhand kan jag se att samtal pa
plats i skolan hade givit fordelar framfor telefonintervjuerna, eftersom jag da hade mojlighet att ta
in den lokala kontexten och se ldrarna i deras arbetsmiljo och dven kunnat ta del av mer av deras
arbetsmaterial och elevarbeten. Som jag tidigare papekat gjordes valet av telefonintervjuer utifran
lararnas pressade arbetssituation men jag fann att samtalen 6ver telefon fungerade forvanansvart
bra. Det blev dialog dir jag hade mojlighet att hela tiden fordjupa frdgorna. Jag fick god och positiv

respons pd mina fragor.
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Ett historiskt och jimforande perspektiv

Tvd universitetsamnen — konstvetenskap och bilddidaktik

Forst kan det vara skél i att precisera de tvd &mnena konstvetenskap och bilddidaktik:

I Sverige utvecklades universitetsimnet konsthistoria ur ett bredare kulturhistoriskt falt mot 1800-
talets slut. Den fOrsta professuren i konsthistoria tillkom i Stockholm 1908. Sedan 1969 ersattes
dmnesnamnet av konstvetenskap. Inom konstvetenskapen dr konstnérer 1 olika epoker fran olika
geografiska platser den priméra kéllan till forskningen. Anna Widén sammanfattar
konstvetenskapens utgdngspunkt med att “Klassificering av konst kraver forstdelse av kontextuella
forhallanden och konsten och de konstnarliga aktiviteterna bor ses 1 relation till sitt historiska och

kulturella sammanhang” (Widén 2016: 41).

Bilddidaktiken &r ett relativt nytt forskarutbildningsdmne som bestér av olika kunskapsomriden
med bilden som utgangspunkt dir de olika delarna ar teoretiskt, praktiskt, och empiriskt
orienterade. Med didaktik avses i allménhet vetenskaplig reflektion och analys av reflektion dver
undervisningens helhet. Didaktiken omfattar sjdlva undervisning och inlérning i alla dess former

(Uljens 1997:146).

Historiskt har bilddidaktiken inte haft nagon egen akademisk tillhérighet ddar &mnet har kunnat
hdmta sin kunskapsbas. Det dr dven ett ganska nytt akademiskt kunskapsomrade (Widén 2016:18).
Amnet har satts samman av en mingd olika akademiska #mnen och Aimnesomréden. Négra av dessa
akademiska discipliner dr konstvetenskap, konsthantverk, filmvetenskap, konst, pedagogik,
psykologi, didaktik (Marklund 2019: 9). Det ar alltsé ett komplext samspel av manga

dmnestraditioner och vetenskaper som ryms inom dmnet.

Konstutbildningen under dldre tid

Sa langt den svenska universitetstraditionen. Ser man internationellt pa hur den konstnérliga konst-
och bildutbildningen har fordndrats under arhundraden var den under dldre tid del av skravdsendets
hantverkskategorier, det var ett yrke som man lirde av en méstare. Larjungen skulle imitera och léra
sig mistarens tekniker och stil. For en kvinna var den enda mdjligheten att arbeta som konstndr om
hennes far, bror eller sldkting var konstnér och hon kunde bli deras ldarjunge (Nochlin 1988: 168 -

169).
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Ett klassiskt exempel pa denna process ér den italienske konstniren Giotto, som har en
mytomspunnen vég in i konstnirsyrke men visar pd méstar- och larlingsrollen pé runt ar 1277.
Giotto var en 10 - arig pojke som vallade sin pappas far. Nar han satt och vilade sig brukade han rita
1 sanden eller pa en sten fran naturen runtomkring sig. Da rakade mélarmastaren Cimabue komma
forbi och sdg hans teckning och blev sa imponerad att han fraga om han ville bli hans lérling. Giotto

kom att imitera hans stil (Vasari 1549 - 50: 15-16).

P& 1550-talet tar den forsta konstakademien i1 Florens form, for att f6ljas av Rom och Paris. Nagra
andra betydande akademier i Europa fanns 1 Diisseldorf, Haag, Sevilla, London och i Sverige
grundas den Kungliga Konstakademien 1773 av Gustav III. Kvinnor var uteslutna fran de flesta
akademier till i mitten av 1850-talet. Nagra akademier sdsom Kungliga Akademien i Toulouse och

Konstakademien i1 Berlin var undantag (Greer 1979: 292 - 296).

Tyska traditioner

Den tidiga svenska utvecklingen inom bildundervisningen kom i hog grad att influeras av tyska
skolbildningar och pedagoger, inte minst darfor att det utvecklades en stark bilddidaktisk tradition
hidr. En av de forsta bilddidakikerna som startade en skola var konstniaren Georg Melchior Kraus
(1737-1806) Kraus kom att ge ut en undervisningsbok i teckning, ABC teckningsskola, som kom att
anviindas mycket. Ar 1808 producerade Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827) sin ABC-bok som
skulle hjdlpa mddrarna att fostra (Klinger 2009).

Pestalozzi arbetade fram en metod for teckning som skulle anvindas 1 klassrummen. Inte bara
estetisk begavade elever skulle ldra sig att teckna, utan han anség att alla eleverna kunde lara sig.
Hans metod var att eleverna skulle ldra sig att rita geometriska former och dra linjer. Skolbarnen
skulle hdarma ldraren och teckna av bilder som fanns pé planscher (Hiikio 2014:15). Pedagogiken

ansags som elementir och enkel (Pettersson & Asén 1989:78).

En man som vidareutvecklade Pestalozzis metod sé att 6vningarna blev svéarare och mer krivande
var Adolf Stuhlmann. Lararen skulle fortséttningsvis handleda eleverna genom att visa pa den
svarta tavlan langst fram i skolsalen. Pa ett rutat papper foljde eleverna efter lararens hand och
imiterade lararens rorelser och forteckning som kunde vara simpla geometriska former, men blev
mer och mer mangfacetterade och avancerade. Eleverna fick dven arbeta med mindre stilleben och

enklare objekt, for att lira sig att avbilda (Pettersson & Asén 1989: 78). Stuhlmanns nya inriktning
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av bildundervisningen handlade badde om att 6va inbillningskraften samt 6ka den matematiska

forstaelsen av vissa ritningar (Wikberg 2014:27).

Under 1800-talet tog konstundervisningen steget ut fran det dldre sittet att lira sig att teckna och
mala individuellt, som kom fran skraviasendets relation - mastare larling, dar konst var ett hantverk,
till undervisning med stora elevklasser i grundutbildningen. I skolan skulle alla elever fa léra sig att
teckna. Undervisningen var nu av bade utopisk och praktisk karaktér, dir individen och massan
skulle formas 1 det estetiska och driva samhéllets utveckling framét (se till exempel diskussion i

Lindgren &Nordstrom 2009:143 och foljande).

Som en reaktion pa den starkt formaliserade och nyttodrivna undervisningen uppstod i Tyskland
inriktningen “Musische erziehung” pa 1920 talet, som var viktig fram till 1960-talet. Pedagogiken
ville fa fram en motpol till den rationalistiska borgerliga och industriella kulturens dominans 1
samhillet. Det &r en nyromatisk energi dir man utgér fran musik, sprk och dans (Penzel 2019)
Bakgrunden till att denna pedagogik blev viktig var att man efter forsta virldskriget ville skapa
hopp om helande for samhillet efter krigen. Det var en medvetet opolitisk pedagogik. (Roy 2021).

For att se pa den vidare utvecklingen i Tyskland har jag utgatt fran Sidonie Engels stora arbete
Kunstbetrachtung in der Schule, Theoretische Grundlagen der Kunstpddagogik im Handbuch der
Kunst und Werkerziehung, (2015). Hon analyserar innehéllet i den stora handbok som
producerades efter andra varldskriget Handbok for konst- och konsthantverksuppfostran, (Das
Handbuch der Kunst- und Werkerziehung), som omfattar 26 ér, 13 band och mer &n 5 000 sidor.
Den var en obligatorisk del och grunden for forsta och andra utbildningsfasen i utbildningen 1

bilddidaktik.

I dagens Tyskland dr innehall och mal 1 bildundervisningen definierade pé olika sétt. Man pendlar
mellan att bendmna filtet lite olika (som till exempel konstdidaktik, konstpedagogik och
konstuppfostran). Konstpedagogik gér mer mot det praktiska gorandet och konstdidaktik mer at det
teoretiska hallet. Pa 1970 talet hette &mnet Historisk konstpedagogik, forskning inom d&mnet har
alltid varit en grundbult i skoldidaktik och konstpedagogik. Artiklar och bocker publiceras stindigt.

Sedan mitten av 70-talet har fler och fler konstdidaktiker, pedagoger, konstvetare arbetat
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gemensamt. Skoldmnet bild har dven haft olika namn: visuell kommunikation, konstldrande och pa

senare ar skoldmnet konst.

Den engelska traditionen

Jamfor man den tyska och engelska utvecklingen under 1800 och 1900-talet dr det pafallande hur
tidigt kritiken av Stuhlmann och den tekniska inriktningen kom i England. 1851 holls den forsta
varldsutstéllningen i London, da man borjade ifrdgasitta undervisningen med att teckna efter en
fardig mall (Pettersson & Asen 1989:81). Prerafaeliterna, en konstgrupp som grundades 1848, ville
aterga till det hantverksmaissiga i skapandet och var kritiska till Stuhlmanns mer mekaniska,
maskinella och opersonliga ldra. Har anslot sig &ven Johan Ruskin (1819-1900) och William
Morris (1834 - 1896). Morris var en socialist som ville att samhéllet skulle inritta sig efter
manniskan och inte tvirtom. Nagra fa ord kan beskriva Morris: smdskalighet, decentralisering, att
motverka alienation, kvalitet och enkelhet, skonhet, naturlighet, ndgot som idag gér honom modern
(Lindberg 1991: 99). I London borjar de forsta vetenskapliga studierna av barnets kreativitet med
barns teckning och maleri som utgangspunkt i Ebenezer Cookes arbete fran 1885. Barnets
tecknande ses som nagot sarpriaglat och i studierna ser man nu pa det fria och spontana i verken,
detta var nytt (Pettersson & Asén 1989:83). Man sokte efter ménniskans ursprungliga kraft som inte
var paverkad av industrialisms och samhillet, man hade bland annat borjat intressera sig for
ursprungsbefolkningars konst. Barnbilder ansigs som ndgot som &nnu inte hade formats av
konventioner. Konstnérer och psykologer var de som forst uppmarksammade barnbilden, inte

pedagogerna (Pettersson & Asén 1989: 83).

Fran England kom ocksa nya idéer i ett senare skede frdn Herbert Read som var forfattare och
konstkritiker. Han blev framfor allt omtalad for sina bocker Konst och personlighet 1953 och
Uppfostran genom konsten 1956. Read var kritisk till det industriella framatskridandet, som han
tyckte ledde till alienation och oménskliga produktionsmetoder. Bland annat var William Morris
och John Ruskin, som foresprakade det genuina hantverket som fér ta tid, hans forebilder. Read var
en modernist och en anarkist. Hans nya idéer var att konsten skulle uppfostra méinniskan, en idé han
hémtat frdn Platon. For Read framstar det som det centrala med Platon och hans idéer att konsten
maste vara grundvalen for uppfostran. Natur och mangfald dr Reads konstpedagogiska program.
Avbildning star for en alienation frdn naturen, for att komma néra naturen ska man skapa spontant
och instinktivt. En kreativ skapandeprocessen ska byggas pa naturens inneboende riktlinjer dér

mangfald dr nagot som minniskan ser som oédndligt skiftande: Vi maste forst och frimst akta oss
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for att bryta av de skott som inte véxer i 6nskad riktning. Detta innebdr att uppfostran méste
grundas pé en forstielse for olikheter 1 temperamenten” (cit. 1 Haikié 2014: 22). Genom avbildning
foljer manniskan en viss mall och haller sig inom vissa kriterier dér ett anonymt forhéllningssatt ar
nagot fullandat och den ultimata visionen. Modernismen som far en stor spridning med dess olika
konsttrender star for antitesen och dr motpol till det anonyma avbildandet. Reads bok Uppfostran
genom konsten kom att fa stort inflytande i ménga ldnder i efterkrigstidens Europa, inte minst hans
pedagogiska sitt att argumentera for hur man skulle fostra barn for att skapa fred 1 ett av fascisterna

skadat Europa (Skareus 2018: 36).

Utvecklingen i Sverige

Den tekniska fasen

I Sverige som i andra lander stéllde industrialismens framvéxt under 1800-talet nya krav pé
utbildning. Produktion inom bland annat byggen, jirnvégar, fabriker, byggnader, broar, maskiner,
fartyg, monster pa tyger, kldder, mobler, maskiner skapade ett stort behov av ritkunniga (Héikio
mfl. 2014:17). Elever skulle trdnas redan 1 skolan for att bli yrkeskvalificerade inom skoldamnet
teckning, for att kunna forsorja sig efter skolan. Nu skulle man dven bilda folket till att tinka
estetiskt och utveckla sitt estetiska sinne, forma ett skonhetsideal for landets utveckling. Fran 1856
ars laroverksstadga beskriver man bildldrardmnet som en didaktik framst for att utveckla elevernas

”skonhetssinne, skdrpa tankekraften och ge viktiga fardigheter for framtiden” (Widén 2016: 27).

Framf0r allt var det pojkar som skulle skolas i teckning for deras kommande och framtida yrkesval i
tekniska d&mnen, industriell produktion och ingenjorskonst (Wikberg 2014). Flickorna skulle skolas
1 att kunna rita monsterteckningar t.ex ombilda eller komponera monster for korssom, kedjesém och

plattsom.

I Sverige fick till en borjan Pestalozzi stort inflytande pd undervisningen, med hans inriktning mot
att alla elever skulle ldra sig teckna med enkla metoder. Snart kom dock Stuhlmanns
vidareutveckling av Pestalozzis metoder sla igenom. Det var ldtt att undervisa i Stuhlmanns léra da
det inte kravs mycket avancerad teknik i form av férg, duk, gips mm, man behdvde bara ha tillgdng

till rutade papper och en penna. Det krdavdes heller inte att ldraren var utbildad inom teckning.
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Stuhlmanns koncept var mycket enkelt for pedagogen att forsta och undervisa i ute i klassrummet
dér eleverna pd kommando ritade linjer vilket medforde att de var tvungna att vara uppmérksamma
pa lararens signaler med total koncentration och det skapade ordning i klassrummen. Stuhlmanns
metod blev déarfor mycket omtyckt i Sverige och man arbetade med denna metod langt in pa 1900-
talet (Marklund 2019: 11). Metoden Stuhlmann utvecklade var inte banbrytande utan en

sammanstéllning av den tidens teckningsdidaktiska stromningar (Widén 2016: 28).

Det som karaktériserar den tekniska fasen var att den inte syftade till att eleven skulle kunna
uttrycka sig sjélv och sina kénslor. Teckningsdmnet var framfor allt till gagn {or en yrkesverksam
framtid inom olika produktionsomraden. Noggrannhet, systematisering, foglighet ordning var det
som kravdes av eleverna. Att vara opersonlig och objektiv var det som kriavdes for att Sveriges

utveckling skulle frimjas.

Pa Nya Elementarskolan i Stockholm arbetade portrattméalaren Gustav Kohler under Carl Johan
Love Almgqvist rektorskap. Den sistndimnde foresprakade nya och bra ldromedel. Detta ledde till att
Kohler framarbetade en ritkurs for Nya Elementarskolan 1831. Kohler anstélldes som forsteldrare
pa Kongl.Akademien for de fria konsterna. Det var vanligt att teckningslédrare anlitade Akademien
for att forbattra sitt tecknande som de sedan tog med sig ut i skolorna. I 6ver 50 &r anvéndes
Kohlers ritkurs (Haikio 2014:16). 1879 grundas teckningslararutbildningen (senare Konstfack) i
Stockholm. Hérifrén skapades och bildades de idéer som kom att prégla Sveriges skolor och
bilddidaktik. Skolan under den tekniska traditionen priaglades av framforallt den Stuhlmanska
traditionen med disciplin och perfektion som kdnnetecknande grundregler. Hér ldrde man sig
grunderna i perspektivldra, linearritning, skuggléra, frihandsteckning och allt skulle vara skapat
med objektivitet och distans. Denna konservativa akademiska tradition fanns kvar énda in pa 1960-

talet (Haikio mfl 2014: 18).

Den konstpsykologiska fasen

Den konstpsykologiska eran startar i slutet av 1800-talet som en motreaktion till industrialismens
framvixt dér kritiker upplevde att ménniskan blev som ett kugghjul 1 maskinen (H&ikio 2014:18).
Jag téanker hir t ex pa filmen Metropolis av Fritz Lang fran 1922 dér arbetarna ar den stora
disciplinerade massan som mekaniskt tar sig fran och till fabriken varje dag i en stad av betong,

smuts och hoghus. I slutet av 1800-talet blir kreativitet och fritt skapande det banbrytande i tiden,
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inte minst med inspiration fran England. En konstpsykologisk tradition viaxer fram. Estetisk fostran
och fostran i skonhet blir ndgot som prioriteras och bland annat grundas Foreningen for skolors
prydnad med konstverk stiftas 1897 (Pettersson & Asén 1989: 81). Féreningen ser till att forse
skolor med kopior av konstverk, grafiska blad med mera for att eleverna ska priaglas av konst och
trina sitt estetiska sinne. Man diskuterar den estetiska uppfostran och bildning pa skolméten och

hur man ska dekorera klassrummen med konsten (Pettersson & Asén 1989: 81 - 82).

Kubism, modernism, expressionism, impressionism, surrealism dr nya konststromningar som véxer
fram 1 Europa. Médnniskans drémmar och barnet sitts i fokus med ett intresse for manniskans
psykologi. Det ér framforallt tva bocker som blir stora internationellt, Sigmund Freuds
Dromtydningar och Ellen Keys Barnets arhundrade. Ellen Key var banbrytande och kom att leda
mycket av den pedagogiska utvecklingen dér barn skulle kunna utveckla sina egna potential och
mojligheter. Den konstpsykologiska fasen fick inget statligt erkdinnande och uppbackning till
skillnad frén den tekniska traditionen och fick knappt inta ndgon plats pa teckningslérarseminariet.
Hojdpunkten 1 den konstpsykologiska fasen dger rum pd 1950-talet och i Sverige hade vi nagra
framstaende ldrare pa som arbetade med denna riktning: Arne Larsson, Elis Hammarberg, Jan

Thomaeus och Gunnar Sandberg (Héikié m.fl, 2014: 22).

Den bildsprdkliga fasen

Hur paverkar reklam, dokumentarbilder, massproducerande bilder, underhdllning och nyheter barn
och vuxna i samhéllet? Just dessa fragor foranledde den revolt som skedde kring 1968 pa
Konstfacks teckningslérarinstitut, TI. Eleverna menade att utbildningen var auktoritdrt konservativ

och omodern.

Inga decennier var sa fladdrande fyllt av pedagogiska motsattningar som just 60-talet. Det kunde
hinda - som i sméskolan - att ddvarande rektor for seminariet argt rev ner en numera valkéand
tidningstecknares bilder fran utstdllningsviggen med motiveringen “men han kan ju inte rita

perspektiv!” (Hiikio mfl 2014:19).

Det fanns en tradition av tecknade, men 1 och med intresset for estetisk nutidsorientering,
miljokunskap, massmediainflytande och kritik av kommersialiseringen i samhéllet 6kade kraven pa
skolan. (Pettersson & Asén 1989:107-109). Fotografi och rérlig bild som undervisningsimne
existerade inte, fast fotografin redan hade en hundraarig historia. 1968 kom Gert Z. Nordstrom att

bli rektor pa Konstfack och nu @ndras kursinnehallet till ett bredare samhéallsperspektiv och till att
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inkludera diverse tekniker, som foto och film, samt retorik. (Pettersson & Asén 1989:107). Maleri,
skulptur och tekning omarbetades i1 innehdll och tekniker. (Haikié m.fl. 2014: 23). Det som var nytt
var att larare och studenter tillsammans organiserade om Konstfack, och tog bort den auktoritéra

prageln som funnits tidigare.

Bildanalys (Cornell, Dunér m.fl, 1988) var en bok som nio ldrare vid Konstfack skrev. Négra bland
dem var Gert Aspelin, Thomas Millroth, Doglas Feuk, Gert Z. Nordstrém och Anna Johannesson.
Grundidén var att ge bildimnet en betydande roll for att avldsa samhdllets bildsprak och dess
funktion 1 bland annat reklam, underhallning och nyhetsbilden. Foérdndringen pa Konstfack som
ledde till att regeringen dndrade namnet teckningsldrare till bildldrare och teckningsdmnet till
bilddmnet, vilket dock inte hade storre inverkan pé didaktiken i sig, som fortsatte att vara ett

traditionellt bild-estetiskt &mne.

I Sverige fanns tvé bildpedagoger som arbetade 1 Reads ldra, Carlo Derkert (son till Siri Derkert)
som jobbade pd Moderna Museet i Stockholm samt Adeleyne Cross Eriksson, som var skolad i
Bauhausrorelsen i USA, grundade projekten Levande verkstad 1967. Derkert var en mycket dlskad
barnpedagog och hans barnvisningar genererade dppnandet av Moderna Museets Barnmuseum
1967. Pedagogiken praglades av en Readsk anda med ett antiauktoritart klimat. Viktigt var att
framja det fria skapandet (Lindberg 1991: 272).

Att jamfora tre traditioner

Mitt jimforelsematerial visar hur beroende den svenska undervisningen varit av influenser fran
framst Tyskland och England och hur bildimnet péaverkats av skiftande sociala och politiska
konjunkturer, dér inte minst frigan om dmnets praktiska nytta och inriktning stéllts mot dess
kreativa potential. ”’Vad ska bildimnet anvindas till?” dr en frdga som fatt mycket skiftande svar
under olika epoker. Sldende ar hur stark traditionalismen varit 1 bildundervisningen under 1800- och

stora delar av 1900-talet. Ménga nya stromningar hade svért att sla igenom.

Som jag visat kom Tyskland tidigt att utveckla industrialismens tekniska forhallningssétt i
bildundervisningen, medan kritiken av denna skolbildning forst tog form i England och banade vig
for en storre forstaelse av individuell kreativitet. Sérskilt starkt blev detta intresse 1 bade England
och Tyskland efter det omskakande forsta virldskriget. Under senare delen av 1900-talet var det
framst 1 Tyskland som en kritisk och historisk analys av bilddidaktikens ideologiska grunder

utvecklas, som en reaktion pa 1800-talets kolonialism och imperialism och av den
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nationalsocialistiska tidens totalitdra och fascistiska politik. Erfarenheterna fran de tvd vérldskrigen
satte dven starka spér. Sldende &r att dialogen mellan konstvetenskap och bilddmnet forblivit sa

stark 1 Tyskland, betydligt starkare &n 1 Sverige.

Naér det géller de historiska forutséttningarna for konstutbildning for kvinnor dr det markant att
villkoren ldnge i stort sett var desamma i Europa under 1800-talet. Skolutbildningen fokuserade
framforallt pé de tekniska fardigheter som pojkar antogs behova. De flesta hogre konstutbildningar
var stangda for kvinnor och som Anne-Katrin Herber (2009) sammanfattat situationen var det bara
ett fatal kvinnor som kunde finna andra utbildningsviagar. Man kunde g4 i ldra om en manlig
familjemedlem eller sldkting hade ateljé, i vélsituerade hem kunde nagra fa privatldrare. Men dven
om man fick mojligheter att mala fanns det med Margareta Gynnings term en markant
genuskoreografi, som bestdmde var, nér, hur och vad kvinnor kunde méla. De skulle dgna sig at
genrer som bedomdes passande for kvinnor (som heminteriorer, genremaleri, blomstermotiv,
stilleben), men som rankades l4gt i den manliga konstvirlden. Aven nir kvinnor mot drhundradets
slut fick tillgang till hogre utbildningar togs det for givet att de inte siktade pd att bli ”seridsa”
konstnérer. Samtidigt skapades nya manliga konstnirsideal som utgick fran artisten som bohem och
normbrytare, glappet mellan vad méin och kvinnor kunde tillata sig 6kade. (Se diskussionen i

Arvidsson 2021, Cavalli-Bjorkman 1995, Gynning 1999 och Herber 2009.)

Dagens bildundervisning ur ett lirarperspektiv

Jag har visat hur bilddmnet standigt paverkats av konstvetenskapens idéer och stétt i standig
forandring, hur det skapas olika skolor och nationella profiler. Med den historiska jadmforelsen vill
jag problematisera dagens situation. Utifran mitt syfte att undersdka konstvetenskapens roll 1
bilddmnets utveckling och utformning diskuterar jag vilket historiskt bagage undervisningen bér
med sig - vad ar det for synliga och osynliga normer som styr undervisningen och hur anvéander
man konstvetenskapliga perspektiv. Nér, var och hur anvénds konsthistoriskt material i

bildundervisningen?
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Intervjumaterialet

I det f6ljande kommer jag att presentera och analysera mina intervjuer. Som jag tidigare redogjort
for handlade mina fyra 6vergripande frdgor om vad ldrarna arbetar med for bilduppgifter, vilka
konstnirer de anvédnder, vilken betydelse deras kunskaper i konstvetenskap har i undervisningen
samt till sist 1 vilken utstrdckning kvinnliga konstnérer tas med och i det foljande utgér jag fran

svaren pa dessa fragor i tur och ordning.

Som jag tidigare naimnt fungerade intervjuerna bra. Jag motte ett stort engagemang och en stark
individualism hos ldrarna, med béade integritet och yrkesstolthet. Det fanns en nyfikenhet att vilja
fordjupa sig 1 &mnet att soka vidare kunskap och fornya sig med att t.ex. ta in vad som visas pa
olika institutioner och i public service. Det fanns en gliddje att fa jobba med dmnet och en vilja att
formedla. De flesta podngterade att bildimnet &r ett mycket viktigt &mne dér eleverna far arbeta

med det visuella:

... eleverna vill arbeta, jobba hands on, skriva kan de gora pa svenskan. Det arbetas for lite med
hianderna i skolan. Bild &r ett mycket viktigt &mne i skolan idag, underhallande bilder &r trendiga. ...
det har blivit mycket kommersiellt med elevernas bildval. Eleverna paverkas spelindustrin. Netflix

ar ocksa populért att arbeta med. Influensers tar sig ocksa in i klassrummen.

Hur anvinds konstndrer i bilduppgifterna?

Nér lararna beskriver hur de hdmtar material till bilduppgifter dr det sldende att fem av sex
intervjupersoner i stora drag anvinder samma konstnérer och samma kanon. I flera skolor arbetar
eleverna med parafraser pa kidnda konstndrers verk, sisom Leonardo da Vincis Mona Lisa, Picassos
kubism, van Goghs landskap, Matisses papperscollage eller Magrittes surrealistiska vérld. Lat mig
ge nagra exempel. Picasso ér en favorit att arbeta med i skolan och det ar frimst den kubistiska
perioden som ldrarna koncentrerar sig pa. Manga later eleverna jobba med sjilvportritt i kubistisk
stil. Ndgon lérare tar in Picasso for att jobba med hans /ight paintings, dér eleverna ska rita i ett
flode, utan att 1ata sldppa pennans kontakt med pappret. Lararen pdpekar att i sjuan jobbar manga
med perspektivldra sasom ett-och tvapunktsperspektiv. I attan och nian &r det vanligare med att
jobba med den egna identiteten, egna portritt och kroppen som identitet, men dven for att ldra sig
proportioner och kroppens fysionomi”. Attorna arbetar iven med modellmaéleri, med “oméjliga
kroppar” dir eleverna ska gé in pa Nationalmuseets hemsida, dir en sida just heter omojliga
kroppar och bygger pa kroppens historia fran antiken till 1800-talet. I den traditionella

undervisningen i konst finns en tradition att arbeta med kroppen som forlaga for att lara sig
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proportioner, volymer, skuggningar och ritteknik. I en annan klass sdger en av mina informanter att
niorna jobbar med bildanalys av t.ex Caspar David Friedrich och Fragonard. Den klassiska konsten
kan dven spéras till yngre klasser 1 ak 4 dér eleverna far titta pa bilder med stilleben fran 1600-talet
som de ska omsitta 1 matbilder i serieformat, eller i sexan dér de arbetar med teckningens grunder.
En ldrare sidger “De elever som dr mer teknisk skickliga anvinder ofta &ldre méleri, och de som inte
ar sd avancerade anvénder sig av till exempel Mondrian som dr enkel”. Serier dr ocksa nagot som
aterkommer 1 savél yngre som hogre arskurser. En skola arbetar mer med skulptur. Férlagorna hér
ar framfor allt konstnédrerna Giacometti, Brancusi, Niki de Saint Phalle och Henry Moore. D&
lararen sjdlv dr skolad inom detta omrade laggs det storre vikt pd detta dn 1 hos dvriga ldrare som

jag har intervjuat.

Léararna varierar sin undervisning och uppgifter beroende hur de tycker att ndgot passar in och nér

héandelser intraffar i samhéllet

...ibland hénder det saker i samhaillet som avbryter elevernas pagéende uppgifter som
till exempel ndr Lars Vilks dog i bilolyckan 1 hostas (hosten 2021). D4 pratade vi om

honom och hans konstnérskap™.

En, som skilde sig lite fran de andra, arbetade mer med reklam-och dokumentérfotografi med
inriktning mot samhéllsfragor sdsom milj6 och rasism i bildanalyser som eleverna far gora. Som
exempel gavs Robert Franks fotografier. ” Jag har forsokt hitta bilder sa att eleverna fér ténka till
lite, Robert Frank visar pé rasism i sina foton, det tyckte eleverna var jobbigt. Samhéllsfragor ar

2

bra”.

Fyra ldrare arbetade med street art i olika arskurser och hér var det framfor allt ett namn som dok
upp - Banksy. Lirarna har mycket att berdtta om honom, varfor han ar bra och hur de arbetar med
honom. En ldrare séger t.ex. "Banksy dr populér och létt att vélja. Jag pratar helst om Banksy han dr
aktuell, jag anvénder mig av honom 1 bildanalys i ak 6”. En annan ldrare hade latit sig inspireras av
en afghansk konstndr som malar graffitti, Shamsia Hassani. Street art kan ses som en konstform
som dr utmanade, samhéllskritisk och som provocerar i sin aktion genom att det dr forbjudet att

skapa street art i det offentliga rummet (Widén 2016:120).

Tre av lararna tycker att modernismens paverkan ar for stor, att det kéinns som ett tvang att ldra ut

olika ismer som kubism, impressionism, surrealism etc. En av dem viéljer t. ex. helt att avsta fran
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Picasso ”jag undviker Picasso, och alla de konstnédrer som man brukar anvdnda som bildléarare, de &r
sa uttjatade och jag har sd délig koll”. Hilma av Klint och Jean Tingely &dr dock konstnérer lararen

anvander.

Eleverna verkar ta med sig trender fran sin vardag, som spelvérlden i form av figurer fran Fortnite
och Star Wars, olika serier som Manga och frén media sdsom Netfix-serier som La Casa de Papel.
Streamade filmer verkar &dven vara ett omrade som bade elever och ldrare himtar material fran.
Jesper Waldersten ar en illustratér, som har hort och synts i radio och tv, och som fyra larare
namnde som en konstnér de arbetar kring. Det ar slaende hur somliga konstnarer med stark medial
exponering kommer in i undervisningen, det mest sldende exemplet d4r malaren Lars Lerin som
forkommer i sd minga tv-program. Flera ldrare ndmner att de arbetar med Lerin, han ses som en

konstnér som &r bra att anvédnda i akvarellundervisning.

Det lérare tar in 1 skolans virld fran public service har betydelse for amnets innehall. Flera kianner
att det dr bra att samhillsaktuella teman och konstnérer kan vara med och forma undervisningen.
Trender kommer och gar, byter av varandra. En ldrare sdger ”pa min tid ldste man Kalle Anka, idag
vet ingen vem han &r langre”. De flesta larare later eleverna ta med sig trenderna in 1 klassrummet
och ser dem dyka upp 1 elevernas arbete. Nagon motsétter sig att ta in spelvirlden ”Det kidnns som
om de blir hjdrntvéttade”, en annan lérare ser till att visa pd ndgon konstnér nér eleverna bara véljer
figurer ur spelvirlden ”Spelvirlden &r en trend for eleverna, jag forsoker komma bort fran den med

ndgot mer positivt, som konstniren Brito.”

Det slaende 1 svaren &r alltsa att det finns klara trender 1 séttet att ligga upp bilduppgifter och
anvéanda konstnirsexempel 1 undervisningen. Samtidigt kan man dven se hur starkt vissa traditioner
i bilddmnet fors vidare, samtidigt som man experimenterar och anpassar sig till elevernas egen

bildvérld.

Vilken roll spelar konstvetenskapen i undervisningen?

Min tredje fraga handlade om hur den konstvetenskapliga kunskapen anvinds. Vad som dr
gemensamt dr att de flesta ldrare tycker att konsthistorisk kunskap och konstvetenskapliga synsatt
ger en trygghet - ett material som sétter bilduppgifter och saker i1 perspektiv, och far dem in 1 ett
historiskt ssmmanhang. Flera larare ldaser pa och vidareutbildar sig sjdlva beroende pa uppgifter
som de skapar for undervisningen. Men det finns en ambivalens i forhdllandet till konstvetenskapen

som flera ldrare ger uttryck for. Oftast svarar de forst att det &r mycket bra att ha kunskaper 1
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konstvetenskap, att kdnna till konstnérer och olika ismer och epoker, men flera vill fjirma sig fran
detta och séger att de inte anvénder konst, konstanalys och konstvetenskap i undervisningen. Man
vill hellre anvédnda ordet bild och att man arbetar med bildanalys. Nigon ldrare vill inte riktigt
berdra begreppet konstvetenskap och undviker det mer eller mindre och koncentrerar sig pa

illustration, design och reklam i undervisningen.

Nar det géller konstvetenskap och konstnérer sa har jag det snarare som foreldsningar och
happenings. Inspirerad av en av mina larare i konstvetenskap pé konstfack. Sé gar jag igenom det

extrema som Vincent Van Gogh och hans 6ra, Da Vinci och hans obduktioner och annat.

En annan lérare diskuterar hur dens egna kunskapen som konstnar kommer till godo da
undervisning blir mer fri. Samma larare séger sig vara trott pa kategorisering av konsten och ismer,

begrepp fran modernismen.

Kvinnliga konstndrer i undervisningen

Min foljdfraga som jag skickade ut till ldrarna i form av e-post efter intervjuerna, handlade om hur
lararna ser pa hur man tar in kvinnliga konstnérer i undervisningen, da de 1 vissa fall saknades, eller
var mycket fa. Var det nagot ldraren hade reflekterat dver eller ej? Fanns det ett motstand att jobba
med kvinnliga konstnérer? Dessa fragor tycket jag var mycket relevanta att stilla da jag sig att det
fanns en mycket stark tradition av en kanon i ldrarnas urval av konstndrer i undervisningen. Jag fick
svar av tre larare pa min fraga, en av en manlig larare och tva kvinnliga. (Bortfallet bland de
svarande kan ha flera orsaker. Fragan kan ha setts som ndgot som inte intresserar eller som nagot

svarhanterat. Det kan forstas d4ven handla om att inte ha tid att g& vidare i diskussionen.)

Bilddmnet ses av pojkar ofta som ett flickdmne, medan konstnérskapet frimst ses som manligt (se t
ex diskussionen 1 Wikberg 2011: 98 ff). I min egen undervisning har jag mott denna genuskodning
pa manga sétt. Som hos den tidigare citerade flickan som inte forstod varfor hon skulle behdva
arbeta med ett &mne “’ddr det bara finns manliga konstnérer”, och en pojke i en annan
hogstadieklass klagar nir han ska arbeta med ett méleri av en kvinnlig konstndr: ”Jamen det hér &r

ju feminism!”

Mot denna bakgrund blir det intressant att se pa ndrvaron eller frinvaron av manliga och kvinnliga
konstnérer 1 bildundervisningen. I intervjuerna och 1 min foljdfraga dyker detta tema upp pa olika

sétt. En ldrare tycker inte att det 4r ndgon problematik dé det géller att ’gé efter kvalitet ”och fann
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de manliga illustratorerna battre dn de kvinnliga. (Illustrationsmaterialet ingar i en akademisk
tecknartradition fran akademierna med anatomiska teckningar, men éven till perfektionen i

Stuhlmans ldara som var manligt kodat for att utbilda tekniker.)

Léararen 1 fraga verkar vidare orientera sig mot spelindustrin och tecknad film i sitt urval av forlagor
och bilduppgifter. Den andra ldraren siger sig ta upp fragan om kanon i ak 8 dér eleverna far ta
hjélp av Tik Tok och dess POW (point of view) till hjélp i diskussionen om detta. Den tredje tar upp
flera kvinnliga konstnédrer 1 undervisningen “Fordelning 6ver kon dr god. Saklart tycker jag det ar

viktigt, &ven om det dr vad de skapar som dr av storst vikt”.

Samtidigt kan jag se ett diskussionsmotstand i mitt intervjumaterial om huruvida lararna funderar pa
att jobba mer med kvinnliga konstnérer eller illustratorer. Av de tre svar jag fick finns det en

ovillighet att belysa den ojamnvikt som finns 1 ldrarnas urval av konstnérer.

Diskussion

Vilka analytiska slutsatser kan man dra av mitt material och hur forhaller sig den bild jag fatt i
relation till annan forskning? Jag kommer att utga fran tre teman: Forst kontinuitet och forandring 1
dagens bildundervisning, sa en diskussion av konstvetenskapens roll och till sist fragor om genus,

kanon och marginalisering.

Sega strukturer och nya experiment

Ser man pa bildundervisningen idag som den framtridder i mina intervjuer, i egna
klassrumserfarenheter och i forskningslitteraturen ér det sldende bade hur traditionellt och
individuellt undervisningen ldggs upp. Det finns traditionella ingdngar och rutiner 1 vissa
bilduppgifter som anvénds av ménga. Samtidigt slogs jag av i intervjusvaren hur olika
undervisningen kunde utformas beroende pa den enskilde ldrarens bakgrund och egna intressen. Det

som dverraskade mig var just blandningen av traditionalism och experimenterande.

Till de traditionella inslagen hor perspektivlaran som fortfarande star starkt. Vidare ar det vissa
konstnérer och konstverk som stidndigt aterkommer, 1 intervjumaterialet och det ér ett monster som
jag kénner igen fran mitt eget praktikarbete. Ett sddant exempel édr Picasso. Runt om i bildsalar
finner man elevers parafraser pd hans konst uppsatta pa viggarna. Det samma géller Mona Lisa och

van Goghs landskap. Frida Marklund har manga andra exempel fran elever som arbetar med
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parafraser pa olika Picassoverk dér den ursprungliga bilden och kompositionen dr intakt, men att
eleven har foréndrat detaljer, t.ex. en kvinna har drycken utbytt (Marklund 2016:155). Anna Widén
tar dven upp Picasso och hans bemistrande av farg och form som ett starkt bildmedium (Widén

2016:52). Ett annat populdrt exempel dr da Vincis Mona Lisa.

I av mina intervjuer har lararen givit eleverna uppgift att byta ut Mona Lisas huvud mot en nutida
kidnd ménniska. I ett visst avseende dr detta ett byte av en norm och i visst hianseende ett
overtagande av den egna identitets mojligheter da Mona Lisa &r ett unikt frontalt portrétt av en
kvinna, i en tid dir kvinnan annars portritterades i profil (Eriksson 2019: 33). Att ldrare tar fram
Mona Lisa som forlaga och inte ett rendssansportrétt i profil, tyder pa intresset av att kunna

psykologisera och problematisera en persons identitet for att sedan skapa en egen Mona Lisa.

Exempel som Picasso och da Vinci handlar alltsd &ven om att anvidnda klassiska exempel for att
skapa nya dimensioner. Sldende #r att bade portritt och kroppsstudier anvinds flitigt. Aven idag
arbetar man ofta med krokistudier i skolan (Eriksson 2019: 40). Eleverna kan rita av varandra med
kldderna pa 1 bildsalen. Det nya med arbetet med kroppen kan kopplas till laroplanens krav pé att
utforska den egna identiteten, och identitetsskapandet, men dven maktrelationer i1 forhallande till
kroppen. Eleverna visualiserar vid avbildandet av kroppen genus, etnicitet, klass och status.
Forestéllningen om kroppen och vad den bar med sig 1 attribut och vad kroppen beréttar
konkretiseras och fér ta plats i elevernas arbeten (Eriksson 2019:82). I detta avseende finns det
ndgot demokratiskapande nér eleverna arbetar med en fri teckningstradition som kroki, som bryter
mot skolans konservativa kanon dar fornuft, effektivitet och rationalitet &r den dominanta normen,

dar kropp och emotion har en underordnad position (Erikssons 2019: 40).

Dessa strukturer blir mycket tydliga i mina intervjuer dér jag moter en osédkerhet till ldroplanens
inspel om att anvdnda konstvetenskapen i undervisningen. Formuleringen av denna uppgift blir vag.
I viss man tenderar ldrarna att diskutera bildimnet som ett nyttodmne som inte &r
konstvetenskapligt forankrat, dar nutida digitala filmer, spel, dokumentéra bilder och konsumtion 1

olika sociala medier dr det som man ska kunna jobba mot och med.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att det finns i dubbelhet i dagens bildimne. A ena sidan
stora mdjligheter till att prova nya medier och infallsvinklar eller problematisera gamla tekniker, a
andra sidan en seghet och traditionalism som inte minst visar sig i urvalet av konstnirer och

konstverk eleverna féar arbeta med. Denna “staying power” dr som jag tidigare diskuterat ett viktigt
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element 1 kanoniseringsprocesser. De val som gors blir sjdlvklara och oproblematiska och en del av
dem handlar om en undervisningstradition dir vissa klassiska konstverk visat sig létta att arbeta
med. Inte minst géller detta det vanliga arbetet med att lata eleverna gora parafraser pa bestdmda

malerier.

Konstvetenskapens plats
I mitt intervjumaterial dyker det flera gdnger upp en viss matthet infor att behdva undervisa om

olika ”ismer” fran konsthistorien. En ldrare uttrycker det sa har:

Trott pa kubism, surrealism, etcetera. Jag maste alltid repetera samma saker, jag blir trott pa
att hora mig sjélv. Andra kategoriserar bildskapande, vad som é&r konsthistoria. Jag som
bildldrare forvintas ta upp vissa saker, om vi jobbar med collage maste jag ta upp att collage

kommer fran kubismen. Jag &r trott pa att alltid ta upp samma terminologi.

Fokus pé ismerna diskuteras dven i andra studier. Anna Widén papekar att elevers arbete ofta
kretsar kring den konstvetenskapliga kategoriseringen av olika ismer (Widén 2016:199). Aven nir
det handlar om att eleverna ska jobba med olika parafraser i skolan sa dr det ismerna som ér i

forgrunden till det urval som eleverna har att tillga (Wikberg 2014:182).

Men det handlar d&ven om hur tiden ska ricka till. Hanna Arenbys intervjuer i hennes avhandling
Virdegrundsarbetet i bilddmnet visar hur eleverna framfor allt jobbar med att producera verk och
en mycket liten del av tiden anvénds for att gora bildanalyser eller visuell kommunikation (Arenby

2021:103).

P& fragan om vad eleverna lir sig pa bildlektionerna svarar de att de lér sig tekniker for
bildframstéllning och att de far lara sig konsthistoria. Kunskaper om konsthistoria anser de hor till
allménbildning och det kan till viss del motivera att man har bild i grundskolan. Nér vi pratar om
syftet med bildimnet kommer eleverna fram till att alla skolans &mnen enbart dr viktiga och
meningsfulla om de kommer ha nytta av amneskunskaperna i sitt kommande yrkesliv.
Stofftrangseln 1 &mnet tvingar dessutom ldrarna att prioritera och att forsoka ticka in s& mycket som

mdjligt av kursplanens mél i varje uppgift (Arenby 2021:103).

Som jag konstaterade i inledningen gor sig styrdokumenten i1 bilddmnet relativt fria fran historiska
traditioner samt konsthistoriskt material. Tre ldrare sdger att de inte vill jobba med konstvetenskap,

ndgon &r trott pa ismer, nagon vill inte alls vidrora den klassiska bildningen, en annan jobbar med
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illustratorer och om konstvetenskap tas in s sker detta i form av happening eller som nagon
foreldsning. Jag menar att om man tar avstdnd fran den konsthistoria som ger en kunskapsram och
grund att forhélla oss till, sd blir den yngre generation vilsen och kan inte forhélla sig till den
historia vi har i1 konst och bild. Lika viktigt blir det att se hur konsthistoriska exempel kan ge
insikter om hur till exempel mén och kvinnor préglats i sitt konstutdvande tidigare — det skapar

analytiska verktyg for att reflektera 6ver hur praglingen sker idag.

Genus och kanon

Min genomgang av material frén intervjuerna och forskningsfaltet visar att de kvinnliga
konstnirerna fortfarande har en svag position i bildimnet. Med hjélp av det historiska perspektivet
kan man se att balansen mellan manliga och kvinnliga konstnérer i bdde undervisning och
konstlitteratur fordndrats over tid. Det som Gverraskade mig mest dr att utvecklingen intressant nog
inte bara gitt i en riktning. Man skulle kunna tdnka sig att kvinnor bereddes mer utrymme under det
moderna 1900-talet. Parker & Pollock kommenterar detta:” The modern century politically and
socially the ‘century of the women’ was, however, to be the first to erase the cultural memory and
refuse the current recording of women as creative participants in culture”. P4 1800-talet var
kvinnans plats 1 konsthistorien en sjdlvklarhet, och den kvinnliga nirvaron i1 konsthistorien var mer
present én i nutid. Mer @n tusen kvinnliga konstndrer fodda mellan 1780 och 1879 finns
representerade 1 den bok som foretrddde Svenskt konstnérslexikon. Under forsta delen av 1900-talet
(1920-1950) fanns det tre kvinnor kvar (Hermele 2009:56). Det dr uppenbart att det finns bade
medvetna och omedvetna urvalsmekanismer ndr man t.ex tar in material ur konsthistorien i
undervisningen. I den traditionella konsthistorien dr kvinnorna ofta osynliga som i t.ex H-W
Janssons inflytelserika standardverk Konsten. Mdleriets, skulpturens och arkitekturens historia fran
dldsta tider till vara dagar fran 1962, som inte innehaller en enda referens till en kvinnlig konstnér
(Arvidsson 2021:28) , eller som 1 4 world history of art by Hugh Honour and John Fleming fran
1982 dar 89 % av konstndrerna dr mén (Hiibinette: 2019).

I en recension i Dagens Nyheter av Nationalmuseums utstillning Hdrligt att vara skulptér fran
31.3.22 skriver Jessica Kempe dven om hur kvinnliga konstnarer “efter det forsta varldskriget
skrevs ur den manliga historieskrivningen” (Kempe 2022: 8) for att forst nu efter ett méngarigt
samarbete med Finlands, Danmarks och Norges museer {4 sin ritta plats. Men skriver hon: ”Varfor

dr6jde det s linge?”
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Detta ér en fragestéllning, som jag menar, kunde fordjupas. Varfor dr kvinnliga konstnarer mer
synliga i det sena 1800-talet an under mellankrigstiden? Kristoffer Arvidsson har papekat att en
annan orsak till att kvinnor under 1900-talet skrevs ut ur konsthistorien hade att gora med att
modernismen sag mycket av 1800-talets genre- och folklivsmalande som sentimentalt och
ointressant — och detta var en av de fi genrer dér kvinnliga konstnérer kunnat hdvda sig.
Kanonbegreppet ger mojligheter att forsta osynlighetsgorandets och bortviljandets mekanismer,
som 1 Margareta Gynnings diskussion av genuskoreografin (1999). Hennes utgangspunkt &r den
svenska konstvirlden under 1880-talet, da relativt ménga kvinnliga konstnérer antogs till
akademierna, men denna expansion sdgs inte som oproblematisk inom etablissemanget. Manliga
konstnérer kunde kritiseras for att deras méleri var for kvinnligt, medan kvinnor kunde fa berém for
sin manliga stil. Pafallande var att kvinnornas engagemang i utbildningen oftast inte togs pa allvar,
de skulle inte gora karridr som riktiga konstnérer utan anvénda sin talang hemma. Valet av genrer
och motiv blev kdnspréiglade, som jag tidigare papekat. Kvinnor skulle méla inne i atelje — inte ute 1
landskapet — och de skulle framst inrikta sig mot att avbilda stilleben, blomstermotiv, hemliv eller
portrittera kollegor. Offentlig konst var inte nadgot for dem, inte heller tidens prestigefyllda
historiemaleri. Begrepp som “’passande” eller “opassande” styrde denna genuskoreografi, en dans

dér mannen forde och kvinnor skulle 1ata sig foras.

Vad var det annars som hinde mellan 1920 och 1950 som gjorde att kvinnor férsvann ut ur
historiebdckerna? Parker & Pollock papekar detta fenomen i Old Mistresses (1981:xxiii) och
Hermele har stillt frdgan sa hir: ”Den konspiratoriskt lagde kanske ser ett samband mellan
osynliggorandet av kvinnor i konsten och de stora framgangar som kvinnor ronte politiskt: rostrétt
for kvinnor, forsta kvinnan 1 riksdagen, rétt till statliga tjanster, forsta kvinnan i regeringen,
preventivmedel, forvirvsarbetande, samtliga statliga ldroverk 6ppnas for flickor, lika 16n for lika
arbete infors for statligt anstéllda, lika folkpension for mén och kvinnor, bdda fordldrarna blir

formyndare for barnet” (Hermele 2009: 56).

Det ér alltsa viktigt att koppla kanonbegreppet till en historisk analys liksom till genus, darfor att
det ger ett teoretiskt verktyg for att forstd hur vissa urvalsprocesser blir till osynliga normer. Det ér
svart att rubba en etablerad kanon eller att se alla de virderingar som ligger inbdddade 1 den. Vad ar
god konst, vad &r en riktig konstndr, vad dr banbrytande eller intressant? Sddana frdgor har starkt

vardeinnehdll och visar sig hogst genusladdade.
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Darfor hjélper oss sddana historiska analyser att forsta hur genuskoreografin kan fungera i dagens
bildundervisning. Langt fram i tiden dominerade mén som bildlérare, idag dr situationen en annan.
Genusstrukturen 1 ett skoldmne kan dven paverkas av fordandrad rekrytering. Clara Cederholm

(2016) papekar hur ett 6kat inflode av kvinnliga aktorer kan leda till sjunkande status for omradet.

Detta ér en utveckling som éven kan gélla bildimnet.

Aven nir nya material fors in i undervisningen som t ex nya medier och dataspelsmaterial kan
genusstrukturen forstarkas. Spelindustrin dr en mycket manlig varld diar under 10 procent av de
anstéllda ar kvinnor skriver Ulf Sandqvist 1 sin avhandling Digitala drémmar och industriell

verklighet (Sandqvist 2003: 121).

Stina Wikberg har i sin avhandling intervjuat elever, och en av dem séger att ”de flesta konstnérer
ar killar” (Wikberg 2014: 21). Detta pastdende dr mycket talande men dven komplext. Att skapa
konst utanfor skolan i samhéllet verkar vara forknippat med manliga forestdllningar om att en
konstnidr &r en man, och att utanfor skolan finns det maskulina eller feminina yrken och

institutioner.

I andra studier framgér ofta att tjejer gillar &mnet bild mer dn pojkarna (Wikberg 2014:21). D&
amnet anses handla om kénslor och individen har det blivit ett feminint &mne, och star i kontrast
mot t ex matematiken som anses rationell och logisk och édr dirmed maskulin kodat (Wikberg 2014:
214). Det finns en uppspaltning mellan skolan och virlden utanfér med konstnérliga yrken som
foljer normer och seder som dr maskulint kodade. Det finns en motséttning och svarighet att forena
dessa tva vérldar (Widén 2016: 38). Jenny Samuelsson lyfter i sin avhandling Pa vdg frdn
ingenstans (2008) fram standpunktsepisteomologin didr man ser pd hur manniskan formar sin
verklighet utifran olika samhaéllsstillningar i vérlden. Har kan man se att just feministiska
perspektiv negligeras i olika system. En manniska som letar kunskap och dr mottagare far en
begrinsad information, da kvinnligt material och kunskap sétts utanfor de betydelsefulla

sammanhangen och marginaliseras. (Samuelsson 2008: 28).

I mina undervisningserfarenheter dr det sldende hur konsuppdelat &mnet kan vara. Mitt intryck &r att
pojkarna ofta ser bilddémnet som ett "tjejamne”, dér det dr for mycket kénslor inblandade. Jag har
noterat att flickor och pojkar arbetar helst for sig, och det dr uppenbart att ménga pojkar kan kdnna
sig 1 underldge eller lite utanfor. Flickorna ar ofta battre pa att teckna och mala. Denna

konsuppdelning forstirks helt klart i hogstadiet. Men samtidigt kan genuskoreografin vara mer
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komplex. Méanga hogpresterande flickor lagger ner stor mdda pa perfektion i detaljer och
naturalistiskt avbildande, medan pojkar kan vara mer experimentlystna och snabbt arbeta fram en
version, som de sa gérna vill diskutera med lararen, medan flickorna sitter tysta och arbetar vidare,

kanske hammade av duktighetskrav.

Jag tror att begreppet genuskoreografi har en utvecklingspotential genom att andra begrepp som
genusstruktur och genusordningar sétts i arbete — pa olika félt och i olika situationer, dar sma
detaljer kan spegla stérre sammanhang. Det handlar dven 1 hog grad om rorelser: nér ifragasétts

eller 6verskrids granser och kategoriseringar?

Sammanfattande diskussion — vigar mot okad jamstiilldhet

Hur segt en etablerad kanon kan vara visar sig bade i den historiska jamforelsen och i intervjuerna.
Jag Overraskades av den starka kontinuiteten. Inte bara av mansdominansen utan dven av urvalet,

som jag kdnde igen fran min egen skoltid. Det var 1 hog grad samma konstnarer som gick igen.

Ett viktigt tema som kommer fram i intervjuerna dr hur man véljer konstnirer och konstskolor att
anvinda i undervisningen. Dérfor har jag kommit att dgna stort utrymme hur kanon etablerats,

cementeras men aven omforhandlas.

Vi har idag ar 2023 och det bor vara en sjdlvklarhet att reflektera Gver fordelningen av antal
kvinnliga respektive manliga forebilder. Avsaknaden av kvinnliga forbinder i bildkonsten har storre
avtryck i samhallet &n vi tror. Jag tror inte att pojkarna i skolan skulle ha ndgot emot att fi arbeta
med kvinnliga forebilder da eleverna generellt sett 4r 6ppna och inte kénner till den kanon som
kommer att presenteras for dem i skolan. En av grundbultarna i skolans ldaroplaner ar att skolan ska
arbeta for jamstilldhet, darfor kan man stilla krav pa en betydligt bittre balans mellan kvinnliga
och manliga forebilder. Det skulle ge hela bildundervisningen i skolan ny frisk energi och skapa

nya perspektiv pa den visuella vérlden.

Vi kanske har en bild av att vi har en jamstélld skola dir kon dr ndgot neutralt, men jag ser att 1
bildamnet &r sd inte fallet. Skulle nésta generation vara mer angelidgen att fa en jamstalld
konstkanon i samhaéllet? Pierre Bourdieu och andra forskare menar pa att den nya generationen kan

tvartom Overdriva en redan existerande kanon, och detta snarare skulle innebdra mindre
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jamstilldhet (Hermele 2009: 51). Som jag visat finns det ingen enkel linedr utveckling i hur kanon
fordndrats. Nu ndr kanonbegreppet aktualiserats i undervisningsdebatten finns det all anledning att

kritiskt granska begreppets skiftande historia.

Huruvida ldrarna sédger att de inte jobbar med konst utan bild och vissa ismer sé har alla en agenda
vilka konstnérer/illustratorer de anvinder sig av, en kanon. Har har alla ett ansvar i vad man
formedlar. Jag tror att for ménga saknas djupare kunskap 1 &mnet, sd varfor inte vidareutbilda alla
bildlédrare i en crash-course? Som det dr idag hanger inte bilddmnet riktigt med den

konstvetenskapliga forskningen om kvinnliga konstnérer som har funnits sedan 1970-talet.

Varfor ar jamstilldhetsperspektivet viktigt? Det ér viktigt darfor att eleven méste kunna forstd hur
konst skapas och mottas under olika villkor i lika miljoer och tider. Vad innebér det att vara manlig
respektive kvinnlig konstnér under 1880-talet, som 1 mitt tidigare exempel, jimfort med idag. Vad
ar likheter och olikheter i genuskoreografin? Ett sddant perspektiv kan hjilpa eleverna att forsta hur
de sjdlva dr produkter av ett givet samhélle. Som jag har visat dr genus sténdigt narvarade i
bilddmnet, inte minst i varderingarna av kvinnligt och manligt. Senast jag blev pdmind om detta var
ndr min tolvariga son som tidigare varit valdigt fortjust i bilddmnet kommer hem och sidger och

sdger att kompisarna kallar det “ett j-la bogédmne”.

Den traditionella manliga konsthistorien &r en heroisk historia med manliga genier konstruerad av
mén - dn sa ldnge. Det jag skulle vilja gora ér att atererdvra den kvinnliga konsthistorien och
fokusera pa den kvinnliga kreativiteten. Atervinder vi till dagens liroplan talas det ganska vagt om
behovet av att kunna tillimpa historiska och jamforande perspektiv, men det viktiga hér ar att bade
larare och elever kan fés att inse att “konsthistoria” inte &r ett bihang utan snarare ett analytiskt
verktyg som kan hjdlpa elever att {4 perspektiv pa nuets bdde synliga och osynliga normer och
rutiner i undervisningen. Det handlar alltsa inte bara om att skapa ndgon enkel ”genusbalans”.
Likavél som en kvinnlig eller manlig konstnir i det tidiga 1800-talets vérld var en produkt av
sambhillets villkor och vérdering &r dagens bildskapande det. Att kunna ta ett steg tillbaka kan
innebadra att sjdlvklarheter om vad konst dr kan problematiseras. I liroplanen borde det historiska
perspektivet alltsd snarare ses som ett arbetsverktyg dn ett pensumstoff och har menar jag att

feministisk konstteori kan bidra till en viktig forandring.

Syftet med mitt arbete har varit att visa hur konsthistoria och konstvetenskap paverkat bildimnet pa

skilda sitt och under olika epoker, men avslutningsvis kan man dven vinda pé fragestillningen.

37



Vad kan konstvetenskapen ldra av det laboratorium som bilddmnet utgdr, dér barn och unga tar sig
an och omformar klassiska och nutida konstverk? Det handlar om hur konst och konstideal sétts 1

arbete med eller utan forutfattade meningar.
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Bilaga

Umea Universitet,

Institutionen for estetiska &mnen i lararutbildningen
Sofie Arfwidson von R66k

Telefon: 070-6242032

e-post: sofiearfwidson@yahoo.de

He;j,

Jag studerar vid Lararhogskolan pa Umea Universitet och samlar in material till mitt examensarbete i
bilddidaktik. Syftet &r att undersoka hur bildimnet historiskt har influerats av konstvetenskapen och

bilddidaktiken.

Jag har frdgor som jag vill basera min undersokning pé och jag skulle vilja intervjua
bildldrare om detta. Det skulle vara bra om jag kan ringa dig sa kan jag intervjua dig om
fragorna .

Jag skulle glidja mig om du skulle vilja vara med.

Etiska riktlinjer

Studien foljer Vetenskapradets riktlinjer for god forskningssed. Allt material i studien
behandlas konfidentiellt, deltagande i studien &r frivilligt med andra ord kommer det inte
att ga att identifiera deltagarna for en utomstdende och jag kommer virna om
deltagarnas integritet. Materialet kommer inte att anvdndas till ndgot annan &n min
undersokning.

https://www.vr.se/download/18.2412¢5311624176023d25b05/1555332112063/God-
forskningssed VR 2017.pdf

Vid fragor
Om du vill veta mer om studien och dess genomforande dr du vilkommen att kontakta
mig per telefon eller mail sa berdttar jag mer. Min handledare &r Erik Sigurdson. Du kan

na honom pa e-post adressen; erik.sigurdson@umu.se.

Jag vill giirna diskutera foljande fragor med dig:

1. Vad arbetar ni med for slags bilduppgifter?

2. Vilka konstnirer anvinder du dig av i din undervisning?

3. Upplever du att du haft nytta av dina kunskaper i konstvetenskap i sjilva undervisningen?
4. Finns det trender som kommer och gér. Vad ir populiira bilder att arbeta med?

Uppfoljningsfraga: Jag ar lite nyfiken pa hur du funderar kring att att ta med kvinnliga
konstnéirer i undervisningen. Ar det nigot du har funderat pa, eller
inte?

Med vénlig héilsning, Sofie Arfwidson von R66k
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