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Abstract

The purpose of thistudy was tto examinewvhat teachers think about

visual art and how the learning process in this subject does look like. To

answer these issues, | made interviews with five teachers of visual art from

different schools, and | examinsdverakxamplesd pupi | sd6 art wor ks.
stories of the teachers were analyzed in relatiggot@rning documents

and with assumptions from sociocultural theory, postmoderaisin

pedagogical aesthetic research as theoretical point of view.

By the qualitative intervieivme t hod, t he observations of t
artworks, and by the analysis of the interviews with the teachers, | have

come to the conclusion that teachers think differently abddiut they try

to keep themselves in line with the national governing docusnéast

affects aspects adlisciplines,styles, techniques and medium that is

exemplified by the pupil dés art works, an
di fferences between the pupilds art work
teaching visual art.

Keywords: Art, style contemporangrt, figurative, new technic
governing documentseaching method.
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Inledning

Under olika perioder av den verksamhetsforlagda utbildningen, VFU, i
grundskolor, funderade jag 6ver de val bildlarare gor vid planering och
genomférande av undervisning i &mnet bild, vilka stilar lararen valjer ut
och fran vilka epoker, vilka valildklasselever gor for att arbeta med amnet
och genom vilka medier. Arbetar de mest traditionellt, for hand, och eller
mekaniserat med hjalp av digitala tekniker? Varfor lyfts vissa konststilar
mer fram &n andra i bildklasser och vem bestammer 6veraxalet
undervisningsmoment? Mest reflekterade jag 6ver fragan om lararens
konstsyn paverkar elevens smakriktning vid skapande arbete.

Den bakomliggande anledningen till dessa fragor var att jag sokte forstaelse
for den pedagogiska praktiken i bildundervismng grundskolan.

Nationella kursplaner stéller krav pa att undervisningen i amnet bild i
grundskolan ska ge eleverna forutsattningar att utveckla sin formaga att
skapa bilder, saval med digitala som med hantverksmassiga tekniker samt
med olika verktyg oclmateriat. | nationella kursplanerna finns inte s&dana
angivelser om att bildframstéllning ska specialiseras utan det ska utvecklas
genom olika anvandningsomraden. Det innebar att bildlararna har frineten
att tolka laroplanerna pa olika satt. Det kan riegftt elevers kreativa

arbete mer eller mindre orienteras och paverkas av vad lararen har for
personliga f°rh=llningss?2tt till konsten
lara sig kan vara néara relaterat till det lararen skapar och darfér kan man se
dess forutsattningar som mal, process och resdltat”

Lararens syn pa amnet kan framhalla traditionell konstundervisning med
fokus pa& hantverksmassigt arbete, rita, teckna linjer, farglagga och jobba
med perspektiv, dimension och volymer. Eller s kan lasasgn framhalla

en samtids och medieinriktad undervisning med fokus pa digitalt arbete.
Det kan ocksa vara en kombination av badadera sa att traditionella som
samtida riktningar gar hand i hand i laroprocessen. Darfor ar det av stor vikt
att hora vad léarna beréttar och vad de tycker och att undersoka vilka val

av stilar, tekniker och medier de gor och hur de arbetar.

! Skolverket (2011: 20) Lgrl.
2 Samuelsson, Ingrid Pramling (2008: 60).
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Syfte

Det Overgripande syftet med denna studie ar att ta reda pa hur fem
bildlarare i grundskolans senare ar forhaller sig till biltdten och hur de
arbetar med amnet i arskur7Ett underliggande syfte ar att identifiera
variationer gallande val av konststilar, tekniker och medium i
bildundervisning i grundskolan.

Fragestallningar

1. Vilken konstsyn har bildlararen? Speglas ddarelavernas arbeten?

2. Hur forhaller sig bildlararen till klassisk konst skapad traditionellt och
hur arbetar bildklasser med det?

3. Hur forhaller sig bildlararen till samtida konst och nya tekniker och hur
jobbar bildklasser med det?

4. Vilka konststila och medium forefaller vara mest frekventa i
undersokningens bildundervisning?

5. Uppratthalls i bildundervisningen den variationen som anges i nationella
styrdokument, Lgr11?

Bakgrund

Olika styrdokument och forandringar i ett paradigmskifte

Bildamnethar genomgatt stora forandringanderskolans historia. Det

marks i och med de termer och formuleringar som skiljer nuvarande Lgrll

fran tidigare kursplaner. Lgr 69 pa utskriftens trettonde sida talar om ett
0Otecknings2mneo swaktiskhanndnh Malebmede est et i sk
undervisningen i teckning och malning &ar att fa eleven att uppfatta och

njuta av konst. Lararen och skolan ska anknyta amnesinnehall till elevens
mognadsniva och se till att odla elevernas sinne for de estetiska vardena

genom elevernasgna skapande verksamheter och deras $mak

Form ska sammanstéllas tva och tredimensionellt. Eleverna far sjalva valja

teknik och stil for att slappa sitt skapande fritt i fantasi och farg och¥orm.

Amnet bestar av tre centrala moment, estetisk orientéoch

miljdgestaltning), bildkommunikation och bildframstélining. Dock marker

man att 2 mnet o0t etalekhadetdyjat riktagndoan p- 1969
kommunikation och media vilket fortsatte &nda fram mot 13&&. D&

byttes namnet till det aktuella, Bild.

3 Skoléverstyreden (969)Lgr 69. Del | (allmén del). S. 13, 14.
* Skoldverstyrelsen1@69)Lgr 69. Del II.S. 12, 13.
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1980 ars laroplan omfattar de tre centrala moment som redan hade funnits i

Lpo 69. Skillnaden &ar att det som namndes i tidigare kursplaner om
ofl2ckgubbar, k |-figurer [g & Harnddockor, ssmdfiguerg s pe | s
och fantasiportratt skapade i nara matui g ° afralds ante i den nya

kursplanen. Istallet foérdjupar sig den sistndmnda laroplanen, Lgr 80, i

bildsprak, tv och videdilder med syftet att undervisningen ska méta

nutiden. Bilder fran massmedia som sprids internationellt och moter barn

och wnga i deras vardag ar en utmaning infor vilken den estetiska
orienteringen kan vara en utv2g. oDet 2r
av att de flesta bilder fér barn och unga likriktas for internationell spridning

och blir allt fattigare pd nationelld s d P. Grgnsen mellan samhaéllets
overstrommande bilder och barnens eget bildskapande brgisis upp

genom stimulans och kontakt med konstnarer som arbetar med olika

bildtekniker, enligt vad som star i Lgr 80.

Vidare riktas i laroplanen Lpo 94 amneednmer variation. Bilder skall

studeras bade som konst i traditionell mening, men ocksa som de kommer

till uttryck i moderna tekniska medier. Dock blir @mnesinriktning mot det
digitala bredare 2n i 2aldre kursplaner.
framkommer alldes forst i malbeskrivningen pa sida fyra. Det som

framstar som en prioritering i efterstavandeénéttoEleven ska utveckla

sin f°rm-ga att klommunicera med bilderod

Med Lgr 11 blir &mnet annu mer mediespecifikt samt tvardisciplinart dar
konstvetenskapammanvavs med medievetenskap och semiotik. Amnet ska
inte handla om bara konst utan det ska inbegripa alla typer av bildmedier
dar skapande, upplevelse och analys varvas och kritisk granskning ar ett
viktigt uppnaendemdINar det galler just bildframstéaingen framstar det
kravet att eleven ska utveckla sin formaga att framstalla bildeotva
tredimensionellt med olika material och genom olika medium, digitala som
hantverksmassiga.

For att se om de efterstravande malen i bildundervisningen haylitgpf

genomforde Skolverket 2003 en undersdkning foljd av en

utvarderingsrapport. Rapporten visar pa tydliga effekter av den astadkomna

forandringen i kursplanerna och beskriver digital bildhantering som en ny

och framtida medborgerlig kompetens. Forestéaien om amnet ligger pa

elevens egen bildproduktion snarare @n pa att kommunicera via bilder.

Arbetet inom amnet blir ofta ett mote mellan elevers uppfinningsformaga,

elevers idéer och de hantverksbaserade material och metoder som anvands.
Nardethandlae om de oel ementao i bilduppbyggna

® Skoléverstyrelsen (196@.gr 69. S. 910

® Skoloverstyrelsen (193Q.gr 80. Allman del. S. 73.

’ Skolverket(2009). Lpo 94. S. 4.

8 Skolverket (2011).gr 11. S. 20Marner, Ander$2006).S. 6, 7.
° Skolverket (201)Lgr 11. S. 222,



form av perspektivoch farglara, visar rapporten pa att maluppfyllelsen ar
lagre. Bildamnet star fast i en tradition av bildframstéllining och fritt
skapande och det star infor viktiga utmaningar &msvaras av bristen i
digital utrustning, utbildade larare och tiden som tilldelas Bild i
skolschemat?

Genomgangen odver nationella kursplaner och Skolverkets rapportsresultat
visar pa att amnet har bytt skepnad och fokus flera ganger under tidens
lopp, fran ett estetiskt med fokus pa skonhetssinnen och smakuppfostran,
till ett praktiskt,kommunikationsinriktat och digitaliserat, amHeDenna
forandring ar beroende av utvecklingen som genomsyrar samhallet och nar
kulturpolitiken, skolpolitiken, samt digita mediers tillvaxt och inférandet

av IKT i skolan®?

Nér det galler larobocker gick &mnet igenom olika skeden. i a1gav

folkskolan en ny undervisningsplan som b
anvander handerna, bearbetar man det man ska lara sig s attiims det

mycket b2ttreo. Eleverna fick d- °va sig
larobdcker. Ovningarna ingick i teckningslara och avsikten var att fa

eleverna att dva sig i amnet precis som i 6vriga skolamnen.

Ovningsbdckerna finns inte lange men asbaterialen blev alltmer

omfattande. Sedan19@@let och &nda fram till idag inbegriper &mnet all

slags arbetsmaterial. Numera inriktas amnet pa keramik, skulptur, foto,

film, video, trycktekniker som linoleum och tecknade serier med mera.

10 Skolverket (2004Nationella utvéarderingeav grundskolan. S. 44, 45.

™ Nordenléw, Marianne (201Bapport nr. 2012t 00227. S. 3, 17, 23.

2 Skolverket (201)1Lgr11. S.10.

13 Se intervjun med Gunnar Asen p& Lararnas nyheter i nedanst&ende lank. Nordenléw,
Marianne (2009)Bildamnets historia. Fran estetisk fostran till fritt skapande. Intervju
med Gunnar Aséih.ararnas nyhetehttp://www.lararnasnyheter.se/bild
skolan/2009/09/23/bildamnelsstoriafran-estetiskfostranfritt-skapande201410-23

22:03



http://www.lararnasnyheter.se/bild-skolan/2009/09/23/bildamnets-historia-fran-estetisk-fostran-fritt-skapande
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Tidigare forskning

| redogorelsen for tidigare studier kommer ett fokus att laggas pa
instaliningen till bildkonst, dartill kommer ett urval forskares centrala
synpunkter, som ska anvandas som analysverktyg, att lyftas fram.

Ander Marner kopplar bildamnet i skolan ti#n kreativitetproblematik.

Med utgangspunkt i forhallandet mellan bildamnet och

samhallsutvecklingen anser han att denna problematik har gatt igenom tre

faser, auktoritéar metodik, fritt skapande och nuvarande multimodal

utvecklingsfas déar interaktivitetch mottagare upptar en framtradande

roll**. Fér att beskriva denna utvecklimyscess &beropaarner

semioti kfor skar e nlkondtuerandet aLnyd nmdelles, t ank e :
genrer och hypoteser verkar det analoga tankandet som den transfer som

Overbrygar det alltfér unika, begransade och egocentriska tankandet och
mejligg®r en spr-ngartad expansion av t a

Marner gor ansprak pa att skolan skall utveckla en form av Bild som
underlattar kommunikation (om bilder) mellan ménniskor vilket bor vara
centalt i bildundervisnind®. Ett satt att underlatta kommunikationen och
skapa samtal ar parafras, bildavbildning, en form av metasemiotisk bild
som innebar bland annat att gora integrationer och oppositioner mellan
bildelement, att kommunicera upplevelsengm bildtecken genom att till
exempel andra, lana en konststil eller lagga till ett penseldrag for att skapa
en effekt:’

|l en gemensam arti kel oDigitala medier |
tilsammans medHans Ortegren moten och spanningar mellan &maeh

nya tekniker. Artikeln ar en féljd av ett forskningsprojekt som forskarna

tidigare har jobbat med, samt resultat av intervjuer de utférde med

hundratals informanter varibland bildlarare fran nio skolor i olika delar av

Sverige. Artikeln skildrar fyraspekter av digitala mediers implementering

i bildamnet: motstandaddering, inbaddning och dominans. Resultatet visar

pa en aspekt av motstand, dar traditionella verktyg for teckning och

malning framhalls. Det visar daremot inte pa en aspekt av digital®erae

domi nans men inte heller p- fullst2andig
regel bunden basi sHKorskarnabdrat ddroneddl@satsen s ni ngen.
att IKT &nnu inte har tagit 6ver och inte blivit ett ensidigt instrumentellt

verktyg'®, att digitala medirs implementering i bildamnet &r l&ngsam och

att addering och motstand ar vanligare aspekter an inbaddning. Marner
f°rklarar i studien, oOM°ten och medierin

14 Marner, Anders (20055.27.

15 Marner, mders 2005) S. 64.

18 Marner, Anders (1979) S. 114.

" Marner (2009) S. 24, 37; Marner (red.) (1997 114.

18 Marner, Anders & Ortegren, Hans (2013). S. 30, 40, 38, 43.
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centripetal (indtstravande) och att bildframstallning inkluderar den

hartverksméassiga arbetsformen som fortfarande &r mest dominerande i

dagens bildundervisnimjl en annan gemensam studie 0B
kulturskola f°r allao, utf°r Marner & ¥r
kursplaner i Bild och larares forhallningssatt till amningkolpraxis. De

springande punkterna i diskussionen de gor ar att kursplanerna betecknar

Bild som ett modernt amne dar det kommunikativa inslaget betonas i stallet

for ett ensidigt skapande och att de sociologiska aspekterna i &mnet

premieras framfor dedigare psykologiska. Lararna uppfattar de nya

statliga styrdokument som styrande, emellertid vilar amnet fortfarande i

viss utstrackning p& beprovad erfarenhet snarare &n pé styrdokuthenten

Man maste lagga ett marke till att dessa slutsatser gallenfskolpraxis

fran en period av cirka ett decennium tillbaka. Det kan mest sannolikt gora

att resultaten inte ar tillampningsbara for en undersékning om dagens

laroprocesser.

Jan Thaveniusundersokeradande estetiska forhallningssatt i skolan

och havdaratt forestallningar om det estetiska inte bara formas av

konst utan av sociala krafter, makt, ekonomi och politik. Han skriver:

6?2 0AT AA Oi i AT OAO AOO AAO AOOAOEOEA RO
manniskor, eller en viss typ av erfarenheter eller ndgot sorar

inneboende i vissa objekt, borde de kunna acceptera tanken att

anvandninged © AAO AOOAOEOEA RO 2AAOORI A AO O1T A
Thavenius identifierar tva hallningar inom den estetiska laroprocessen, en
bakatblickande traditionalism som haller sig aawide till det som &r nytt,

och en som okritiskt anammar allt nytt och lagger sig platt for utvecklingen.

Den forsta hallningen betecknar han med modest estetik. Den andra

betecknar han med en marknadsestetik. Modest estetik tas for given som en

fardig kana av god konst ocktravar efter att forena handens arbete och

hjarnans, vilken ar en stor utmanimdarknadsinriktad estetiformas och

utvecklas i sammanhang som ar nara knutna till readtt kapitalintressen.

Thavenius anser dtida hallningarna ar afktbara med tanken @it man

inte kanforhalla sig entydigt kritiskt eller uppskattande till de foreteelser

som ryms inom begreppet estefila hallning som star i motsatsen till de

tva andra ar den radikala estetiken.

Thavenius formulerar en kultursotgisk modell som pa enklare satt
forklarar fornallandet mellan dessa tre typer av estetik. Han havdar att alla
tre inslag av hallningar, estetik, modest och radikal, kan finns samtidigt i
skolan eftersom skolan inte & ndgon homogen institution utarycener

19 Marner (2005) S. 8.
20 Marner & Ortegren (2005) S. 145.
“Thavenius,Jan (2005S.139, 55, 56, 57



i sig en mangfald perspektiv. Dock ar spannvidden mellan dessa mycket
stor att det utgor en stor utmaning for dagens skola. For att klara av denna
utmaning maste skolan halla sig kritisk till de traditionella inslagen av
smakfostran och samtidigt goansprak pa analys, kritisk reflexion av den
kulturella situationen skolan befinner sidgen radikal estetik ar det som

kravs och den maste vara varderande om skolan ska klara av sina
utmanande kulturella uppdr&y

Catharina Elsnerundersokerisinstide 0S- ta@nker | arare i e
& mn eldrare8 uppfattningar om estetiska @&mnens karna. Bakgrunden till

studien &r att forskningen om de konstnarliga &mnenas inneboérds relationer

har en stor betydelse samtidigt som en foga konsensus verkar rada bland

larare och lararutbildare. For att vara konkret granskar Elsner idén om
0Creat-éxpreesifond som i skolpraxis inneb:
framholls som pedagogisk modell. Detta forhallningssatt ledde till att

estetiska &mnena i skolverksamheterdi¢ades som terapeutiska och hade

ett syfte att oO0ge emotionell ut veckl ing
konstn?2rligt medi umo. El sner p-pekar i d
skoldebatten lange har varit influerad av argoerikansk skolforskna

med en psykologiserande hallning som inriktas pa barnens spontana uttryck

snarare an kulturens symbolformer. P& senare skede kom en annan anglo

amerikansk riktning att influera skoldebatten och rada i undervisningen

anda fram tills idag. Elsner skrivay:l dag framh° |l |l s ist2llet Kk
kulturella egenvarde och betydelse som kommunikativa symbolsystem,

vil ka el ever 7 ¥arfdr amnet @ag thetee jus? bildrswearar

Elsner att det ar pa grund av en radande uppfattning om att alla tankbara

former inom en aktuell konstnarlig doman ar av intresse i undervisningen.

Vidare lyfter Elsner fram fragan om vad konst och okonst &r. | ljuset av
Dickies institutionella konstteori finns inte nagot forbestamt varde och inte
heller ndgon bestamd definitiav vad konst ar, utan det som konstvarlden
utnamner till konst ar konst, skriver hon. Hennes studie resulterar i att
lararen uppfattar bildskapandet sé:

1. Livsforande med forankring i psykologin dar bildskapandet ses som ett
bra ofl°dedo f°r sj2len.

2. Kognitivt och vacker lustupplevelser och upptackandet av verkligheten.
Att varsebli verkligheten antas leda till ett rikare liv och ett kritiskt
medvetande.

“’Thavenius (2003) S. 21, 59, 62, 132, 141.
23 Elsner, Catharina (2000) S. 8, 21, 36, 65, 67, 77.
*Elsner (2000) S. 16, 18, 288, 66, 79.



3. Kommunikativt med nytt@spekt dar bildskapande ses som en
forberedelse for olika yrken. Amnkar ett bruksvéarde i form av
visualiseringar och en materiell nyttoinriktad sida.

4. Ett medel for allmanbildning som tillfredsstéaller grundlaggande
manskligt uttrycksbehov.

5. Ett medel f°r att tr2na iakttagelsef?
aterkommande tema hos de intervjuade bildlararna i Elsners undersokning.

6. Ett integrerat &mne i andra skolamnen. Grunden kan vara att arbetet med
bildamnet har utforskande och undersokande karaktar.

Elsner avslutar sin studie med en reflektion om a#irfdringen i lararnas
konstsyn sker till forman for ungdomskultur och masskultur. | samband
med de ungas pubertet blir dessa genrer av ungdomskultur och masskultur
mer aktuella i grundskolans senare ar.

En avgransning med ovanstaende férdelning ar atttaésn ar ganska
roriga. Om man skulle kunna sla ihop punkter 1 och 2 som handlar om
amnets terapeutiska och kognitiva karaktar, med punkt 5 som namner
traning av iakttagelseformaga. Och om man ocksa gor detsamma med
punkterna 3 och 4, sa skulle amnetsudorienteringar askadliggoras battre
och bli empiriskt anvandbara.

En annan avgransning ar att Elsner satter inop kommunikativ karaktar och
bruksvarde. Som om bruksvérdet dvs. nyttoaspekten ar en inneboende
karaktar hos den kommunikativa dimensionen. M@tphav Thavenius

analys i foregaende stycke, angdende marknadsestetik, samt Elsners resultat
i foregdende punkter, skulle man kunna sammanfatta uppfattningar om
amnet i tre huvudorienteringar: En psykologisk och kognitiv, en bildande

och kommunikativ oclen pragmatisk och nyttoinriktad.



Teoretiska utgangspunkter

For att belysa bildlarares konstsyn och de val de gor av tekniker och
medium ar det viktigt att ga igenom nagra grundlaggande konceptuella
verktyg som teorin erbjuder. Har foljer en redogoréiseeoretiska

begrepp och synpunkter med avseende forandringen i samhéllet, i konst och
| pedagogiskt sammanhang.

Det piktorala och det plastiska i bildkonst

Fragan om vad bildkonst &r har lange varit ett debatterat &mne. Varje ny

konstrorelse som uppkn under historiens gang uppstod fragan om hur

konst ska definierd3 Ur ett semiotiskt perspektiv ar konst ett sprak som

uppstar av det forhallandet mellan ett bildinnehall och dess bildande

element. Anders Marner menar att en bild &r ett ikoniskt teckent t t i ng,

av papper, flackar och fa?®utgckesnom utgoor b
som bildinnehallet formedlar kallas for det plastiska skiktet och det kan

vara mer eller mindre abstraklodern konst &r ett exempel pa en sadan

stilistisk riktning dardet plastiska tecknet anvands flitigt.

Ur ett inatstravande konstnarligt perspektiv (se Marners synpunkt i
fo°reg-ende avsnitt) 2r ostillbildero ska
tillfredsstalla ett ursprungligt skapande behov. Bilderna ar antingen tva
ellertredimensionella, forestéllande eller iekeestallandeDe

forestallande och icke forestallande definieras av Erik Brandt i att de ar
Ostillbilderna som har Rbemdar et inneh-l |
definition utesluter rorliga bilder. Eftersom stillerna inte har att géra

med panorering, zooming, inte har bérjan och inget slut. Videokonst tillhdr

inte heller bildkonstbegreppet eftersom den ar en filmkonst i sig.

Definitionen utesluter ocksa arkitektur, konsthantverk och industriellt

tillverkade degnade bruksforemal eftersom dessa delvis tillhér en annan

kategori an konstmalning och grafik samt att de har en praktisk intention.

Definitionen utesluter ocksa passfotografier och vagskyltar eftersom dessa

ar skapade med praktisk intention. Det galleksa kitsch och

veckotidningsteckningar eftersom dessa har skapats utifrdn spekulationen i

publikens reaktioft.

Meyer Schapiro beskriver icke forestallande konst med den typ av modern
konst som inte efterbildar nagot foremal, vars varde enbart liggeg och

%5 Arnold, Dana(2006) S. 120.
?Marner(2009) S11

2 Marner (red.. (1997) S. 19.
%8 Brandt Erik (2009 S. 38.

29 Brandt (2008) S. 39.



form, s.k. abstrakt korf§t Den avbildande och férestéllande konsten
karakteriseras av teckning som traditionellt sett forknippas med handskiss,
teknik, eller materialbehandling, som avser utnyttjandet av materialets
egenskaper, ythantering, ljueandling, rumch volymbehandling,
perspektiv eller avbildning i tva eller tredimensioner, proportioner (eller
storleksforhallanden dels mellan delar och dels mellan delar och helhet i ett
konstverk), komposition, form och kolorit (fargbehandling). Form

formedlar innehallet. En form i ett konstverk uppstar genom farg och
gestalt. Formen skiljer sig fran konstverkets innehall beroende pa hur man
forstar konstverkets komposition. Panofsky exempelvis hade sedan 1930
talet definierat fiskmsomenderoromat det oO0i konogr
i n n e H-Del fiens dock oerhért manga definitioner ur manga olika
utgangspunkter men det inte &r meningen att redovisa for ytterligare
definitioner och diskussioner i detta studiesammanhang.

Konstepok, stil och smak

Konstepok &en term som asyftar en tidsstil, eller sa att saga en stilistisk

kollektiv stil i en given epok. Man brukar dela upp konst i forhallande till

riktningar det vill saga till stilistiska epoker: Grottkonst, bar&okst,

gotisk konst, modern konst osv. Koegbker borjar med antiken och

fortsatter i nutid men det finns icke tidsbegransad och icke geografisk

konststil, en universell konststil, som uppstar av skilda epoker i flera olika
varldsomraden. Ett och samma konstverk kan saledes betraktas ur skilda

stilistiska epoker. Ett exempel ar den stilistiska aspekten i Corregios konst

som kan betraktas som individuell men ocks& som kollektiv koritstil

Schapiro havdar att en konststil innefattar den fasta formen, fasta element,

egenskaper och uttryck hos nagomstart skapad av en individ eller en

grupp: 0By styl e i-andsmnatimssthe ¢oestactonst ant f
elements, qualities, and expressionart of an individual or groupthe

term is also applied to the whole activity of an individual or socasyn
speaking-safyl@® loirfe he Fstyle of a civili

Termen stil kan omfatta en hel verksamhet av antingen en individ eller av

hela samh?2| |l et och den kan inbegripa en
ci vi | i s Ednsthistorkesrt Gorbvich defierar konststilen med

nagot sarskiljandechdarfor igenkannbart. Ett satt pa vilkket en handling

utfors eller en artefakt gors eller borde utfdfas

30Schapirg Meyer(1981) S228

31 Brandt (2008) 9.8, 23, 41.

#2Brandt (2008) S. 28, 29.

#walton, Kendall, L. | Lang (1987) S. 72.
34 Walton (1987) S. 72.
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| anslutning till Cornell och Schapiro formulerar Brandt definitionen att

oStil i bil dkokesnstnn®2rrrl| iegy ftoyrpmes. En i ndi
konstnarliga formen som tillhér en individuell upphovsman. Medan en

kollektiv stil & en konstnarlig form som ar typisk for ett kollektiv av

up p h o v Sitbegreppet forknippas med historigkilturella

foreteelser hos individer och grupper vid en historisk tidspunkt.
Konstforskaren Meyer menar: AStyle is re
human behaviour or in the artefacts produced by human behaviour that

results from a series of choices made within s@et of constraints. As a

rule, few of the constraints that limit choice are newly invented or devised

by those who employ them. Rather they are learned and adopted as a part of

the historicalc ul t ur al circumstan®es of individu:

Meyers defnition inbegriper det vi brukar kalla for smak och som ar de val
individer och grupper gor, som utformas genom uppfostran, och som
betingas och forandras av historiska och sociokulturella forhallanden.

Konst och samspelet mellan manniskan och sin omvarld

Konst ar framforallt en social institution. Hur vi ser pa konst, vad vi lar oss
och hur, &r en frdga om ett samspel mellan manniskans larande och hennes
omvarld. Man bor darfor satta in de estetiska praktikerna i sociala
sammanhang om man soker forstaelsdessa praktiker i pedagogiskt
sammanhang. Har féljer en redogérelsed®n sociokulturella teorin och

motet mellan larandet och det konstnérliga landskapet, daeefter
redogérels@m modernitet och postmodernitet och hur férnyelsen nadde
konsten och sians estetik.

Sociokulturell teori

Den sociokulturella teorin lampar sig som ett forskningsverktyg om man

vill for att forstd samband och sammanhang. Teorins framtradande
anhangare ar Vygotsky som anser att en individs utveckling ager rum pa tva
nivaer.En niva av biologisk mognad som innebér en 6kad férmaga att
varsebli, ingripa i och samspela med omvarlden och en niva av
kommunikativ och social utveckling som sker i ett vaxelspel mellan
biologiska forutsattningar och barnets behov av kontakt med dedsall
s2ga personer . barnets omgivningod
En framtradande anhangare for sociokulturell teori inom svensk pedagogisk
forskning ar Roger Saljo, som argumenterar for att manskliga larande bor

forstas i ett kommunikativt och sociohistoriskt perspektividsnsom

% Hanvisningarna i Brandts bok géalleonsthistoriker ErngBombrich Meyer Schapiro
och Johan Henrik CornelRef. Brandt (200B8S. 28

% Meyer, Leonard. B (1997%.21- 71

37vygotsky, L. (1978 S.23, 33 Demerval & Waihte (1993) S. 384lj6 (2000) S36.
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Saljos utgar fran ar att det sattet pa vilket man lar och tar del av kunskaper
ar beroende av i vilka kulturella omstandigheter man lever i. Det betyder att
larandet &r en foreteelse som foréndras efter historiska epoker och
kulturella villkor ochdet paverkas av teknisk och social utveckfifign

larares personliga uttryck, ur denna synpunkt, pekar pa nagot satt mot
skolrepresentativa synsatt och ar barande av den kultur och den tradition
som finns i skola och skolhistofia

Konst ur sociokulturét perspektiv, handlar om méten mellan olika vérldar.

A ena sidan en verklig livsvarld, & andra sidan en virtuell véarld som bygger
pa nya informationkommunikationstekniker. Utvecklingen i medierna och
nya teknikerna gor att varldarna narmar varandrago&hserna mellan
information och samhalles multikulturer suddas bort. Den datoriserad véarld
vi lever i ar interaktiv och erbjuder manga kommunikativa aspekter som
manniskorna maste utnyttja fullt ut enligt anhangarna for det sociokulturella
perspektivef?®

Modernism

| tidigare avsnitt framkom det att larandet &r en féreteelse som férandras
efter historiska epoker och kulturella villk6rModernitet och

postmodernitet ar tva enorma samhallskrafter och paradigmforskjutningar
som har astadkommit forandringsnsdren i samhallet, i konstlandskapet

och i skolans estetiska laroprocBs¥arfor skolan ar ett av de samhélleliga
forandringsfalt har sin anledning i att skolan &r en institution och den del av
samhallet som (re) producerar sociala strukturer och niatanof®,

Modernismen ar en férnyelse som genomsyrat all typ av den vastlandska
kulturen och betyder en ny forutsattning i reaktion mot foregaende.
Varenda ny stilriktning inom konst &r en reaktion mot tidigare
stilriktningar. Inom konst betyder moderniemen ny uppfattning som
flyttas fran verkets bildmassiga till dess expressiva, konstruktiva och
inventiva aspekter, enligt SchapifoClement Greenberg betecknar
modernismen med historisk fornyelse som forst nadde-1866 filosofi

for att darefter n&onsten> Det modernistiska normbrytande n&dde tre
aspekter inom konsten, djup, form och farg och det ledde till att det
plastiska skiktet blivit konstens primara medium. Marner och Ortegren
betecknar modern konst med frammandegdrande, ett begrepp stam asyf

¥ 34lj6, Roger (2000S. 13, 14

39 Arfwedson& Odman(1999 S. 34, 35, 43, 46.
0 Marner(2005) S. 64.

1 S4lj6 (2000) S. 13.

“2 Hargreaves (1994) 83

“3 Elsrer (2000) S. 12, 134lj6 (2000) S. 13

4 Schapiro, Meyer (1981) S. 231, 245, 275.
“>Harrison & Wood (1992) S. 75456.
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det konstverket som inte forestaller n&got eller forestaller valdidt lite

Varfor konst ska frammandegoéra sig ar for att den blir med tiden
automatiserad. Konsten avautomatiserar sig genom att bryta med radande
normer som styr konstvarlden. Emelleiida n den oOmodernao konst
betraktas som gammal eftersom den skapades for cirka 100 ar sedan och
har i viss mening blivit s& forvantad. Nar man genom bearbetning andrar
rutiner och sammanhang i en bild sa frammandeg6r man det sattet som
askadaren forvantaig att verkligheten ska se ut. Marner ger surrealismen
som exempel pa frammandegoring. Motsatsen till frammandegoring ar
narmandegoring eller bekantgérande som betgetrgora det frammande
bekant genom att forknippa obekanta fenomen med for malgrigmeia

kont €%t er o.

Postmodernism

Post modernismen 2r inte en stilriktning
modernitetens stora ber2ttelser och visi
Jean Francois Lyotards menif§o Peostsom t i |l | 2 gd&kanp- moder ni
beteckna oefter eller i l juset avo. Post

estetiskt, kulturellt och intellektuellt fenomen som omfattar bade stilformer,
praktiker och kulturella yttringsformer inom bl.a. konst dér dekonstruktion,

franvaron av linjarttarknde och bl andning av olika perl
ar nagra av tillstdndets kannetecknande drag. Materialen i postkonst ar
okonventionella och s=- m-ngsidiga att Ha
rorliga®mosai kenod

Inom postmodern forskningstradition brukaan koppla postmodernismen
till konstnaren Marcel Duchamp som en markerande vandpunkt i
konsthistoria. Eftersom han stod emot traditionell, naturalistisk,
representation, han férde en attack mot konstvarldens etablerade normer
och varderingar och ville émlkomma en ny social ordning med
revolutiondra malsattningar. Det postmodernistiska avantgardet vagrar att
acceptera konsthistoriens stadiga sanningar samt hierarkier inom
konstinstitutioner. Konsthistorikern Hal Foster menar att postmodernism
inte bara &en konstnarlig stil utan ett satt att leva i en medieglobal varld
med nya klassoch kulturgrupperingar i férh&llande till modernismen

Det starka sambandet mellan postmodernismen och informationsteknik gor
att skillnaderna mellan foto och maleri, skulpoch maleri suddas ut.
Dagliga varor, teknologin, datoranimering, digitala spel, mode och

6 Marner & Ortegren (2013) S. 30

" Marner & Ortegren (2013%.30, Marner (red.1997) S. 134
“8 Lyotard, JeasFrancois (1979S. 7; Lyotard (1988)S. 31.
“9Hargreaves (1994) S. 24, 47, 52, 53.

0D 'Alleva (2005) S. 150.
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konsumtion &r favoriserade motiv. En viss forskning tillskriver denna konst
negativa egenskaper som fulhet, vardagsbanalitet, reproducerabarhet,
underhéllning, kommersialisering och tillfredsstallandet av foretagsbetiov.
Kuspit havdar att postestetiken ar en utttmmandeprocess som hade sin
borjan med Duchamps Ready Madfésemal och tycker att dessa
representerar den typen av konceptkonst som, till skillnad riadlitionell

konst, betyder att konstnéren hdjer upp ett objekt till konst for att fora fram
en idé och déar idén betonas mer an konstverkets bildande el@ment

Stilistiska riktningar som gynnas utav samtida postkonsten &r bl.a. Process
Art, dar man bearbat en mangd olika material for att bli konst med fokus
pa att askadliggora skapadeprocessen, Land Art och installation dar
konstnaren verkar i det tredimensionella rummet som finns i verkligﬁ%ten,
Tv, video, virtuell verklighet och bild digitalisering écksa nagra av
postmodernitetens k&nnetecknande drag i dagens informationssamhaélle.
PedagogikforskareHargreaves havdar att det som rader i postmoderna

samh?2l|l len 2r en visuell, spektakul2r

medfor en forandring i bl.a. lamens forhallningssatt pa sa vis att det kan bli
en oreell farao f°r de 2kta esteti
reflektionen och kulturanalys som viktiga delar av estetisk undervisning i
den postmoderna vérldéh.

*1Kuspit, Donald (2004) S. 126, 127, 128.

°2 Kusipt (2004) S. 23.

*3exique de peinture.e site Histoire des ar{s2014) Scérén: Services dute éditions.
Resour ces poORDP&LARDWESEat i on.
http://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/performar@i 4 06-01 10:00

** Hargreaves (1994) S. 93.
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Metod

For att samla in empiri fadlenna undersokning har semistrukturerade
intervjuer och kvalitativa observationer anvants. En strukturerad intervju
har fasta och forbestamda, fragor som berér bestamda frageomraden och
som stalls till samtliga deltagare i en undersokning. Fragorna i denna
undersokning var dppna for att ge informanterna majligheten till att
uttrycka sina asikter fritt och obegréansat. En del foljdfragor uppstod under
samtal for att fa de intervjuade att ge sa utttmmande svar som mdjligt. De
varierades fran den ena intervjtihden andra, beroende pa om de fasta
intervjufrdgorna blev obesvarade. Férdelen med foljdfragor ar att
intervjupersonerna kan utveckla sina standpunkter och vidga perspektivet
pé frAgestallningat

Intervjuerna utfordes med sammanlagt fem bildlarargrpadskolans

senare ar. Avsikten var att belysa deras konstsyn samt deras arbetssatt i
bildundervisningUtgangspunkten var saledes lararperspektivet. Detta
enligt Johansson & Svender kan ha sin nackdel eftersom intervjuer med
utgangspunkt i lararperspékgt kan ge ett begransat underlag som gor det
svart att dra ndgra generella slutsat&&arfor maste intervjuarna
kombineras med en ytterligare metod, exempelvis observationer.

Mitt val foll pa kvalitativa observationer for att fa fram ytterligare
informationeP’. Observationerna &r iakttagelser av samtliga intervjuer som
utférddes for just denna studie, samt iakttagelser av bildklasselevers
konstnarliga arbeten. Bildmaterialet insamlades dels-piast, nagra dagar
efter utférda intervjuer, dels i samlthmed intervjutillfallet i den skolan

och den bildsalen dar lararen och elever arbetar. Inga lektioner agde rum
och inga elever fanns i bildsalen nar elevernas konstprodukter fotades.

Etiska dvervagande

Intervjuarna genomfordes i enighet med de fyra etiskgen som angetts

av Vetenskapsradet och som ar: Informationskrav, samtyckeskrav,
konfidentialitetskrav/ anonymitet och nyttjandekrav. Informationskravet
innebarato f or skaren skall informera de
aktuella forskningsuppgifter. Syftetmed samtyckeskrav &r atéltagaren

i en undersokning har ratt att sjalv bestamma dver sin medverkan.
Konfidentialitetskrav/ anonymitet innebar att de som medverkar i en
undersdkning skall ha ratt till att sjalvstandigt bestamma om, hur lamge oc

°5 Johansson & Svedner (2006) S. 43.
*% |bid (2006) S. 25.

>’ |bid (2006) S. 41, 42, 43.

*8 Vetenskapsradet (2002) S12.
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pa vilka villkor de skall delta. De skall kunna avbryta sin medverkan utan
att detta medfor negativa foljder for dem och deras personliga information
forblir anonyma. Nyttjandeskrav innebar att deltagaren, vid eventuellt
beslut att inte delta eller aviteysin medverkan, far inte utsattas for
otillborlig patryckning eller paverkan

Etiska 6vervagandena beaktades i denna undersdkning genom att
informanterna tilldelades skriftliga informationer om att deras identitet
kommer att hallas hemlig samt att demasnn kommer att doljas.
Intervjupersoner informerades om syftet med intervjun samt att de hade
frineten att avbryta intervjun om de ville.

Databearbetningsmetoder

| redogorelsen for datainsamlingsmetoder diskuteras studiens tillforlitlighet,
dvs. reliablitet, resultatets validitet samt procedur dvs. tillvdgagangssatt.
Darefter foljer en diskussion om urvalet av informanter och en presentation
av dem innan deras svar pa intervjufrdgorna aterges i nasta kapitel.

Reliabilitet betyder noggrannhet vid méatningn undersokning sa att man
fAr samma resultat vid upprepad matfifh&eliabiliteteni denna
undersokning handlar bl.a. om registreringsmetodearvjuerna inspelades

i diktafon ochtranskriberades ordagrant. Nar intervjun spelas in pa ljud
registrerasien exakt som den har varit. Detta enligt Odman skulle kunna
minimerarisken for minnesférvanskning&rMed denna procedur (Se
avsnittet som foljer) skulle noggrannhetsgraden vid datainsamling kunna
Oka.

Semistrukturerad intervju och kvalitativ observatloar, som namnts, valts
som metod for att besvara studiens syfte och fragestallningar.
Intervjufrdgorna har strukturerats for att undvika att paverka den
intervjuades asikt.

En fundering under arbetsgdngen som &r vard att lyfta fram handlar om
resultates giltighet och om en likadan undersokning skulle kunna ge
samma resultat som denna undersokning. Svaret var nej da det gallde
fragan om larares personliga konstsyn. Dock ar maéjligheten stor att en
likadan undersokning kan fa samma resultat om forskniagsfrgallde
laroprocess och arbetsmetoder. Lararna kan formodligen ha mycket
gemensamt i undervisningspraktiker eftersom undervisningen i amnet
begrundas i nationella laroplaner/ kursplaner som géller for alla
grundskolor.

%9 Vetenskapsradet (2006) S12.
% Johansson & Svendé006) S. 105.
®1 Arfwedson & Odma (1999 S.22
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En annan fraga som uppstod unbearbetningen var om studiens resultat
skulle kunna bli anvandbara i praktiken. En standpunkt har ar att studien &r
forstaelseinriktad och soker svar pa fragor som harroér laroprocessen, vilket
med beaktande av resultaten skapar forestallningar for Eitavedriva en

mer reflekterad bildundervisning.

Procedur

Med procedurerna, bearbetning av empiri, avkodning och analys, menar
Johansson och Svender det séattet med vilket materialet har safflats in
Intervjuarna introducerades med formella telefonsasatal innehdll
kortfattad presentation av personligt namn, yrket, arendet, syftet med den
onskade traffen och en forfraga om lararen ville vara med i en intervju.
Under telefonsamtalen fick informanterna bestamma intervjuplats och tid.
Efter 6verenskommelsem tid och plats agde intervjuerna rum pa olika
platser utanfor klassrummen och inte under arbetstimmen. Traffarna
inleddes med ett skriftligt introduktionsbrev som dverracktes till
informanterna (Se bilagal). Ett undantag utgjordes av ett fall dar ee lara
av tidbegransnings skal besvarade samtliga intervjufragornapgate
Intervjuarna har genomforts pa informanternas arbetsplatser, dvs. i
bildsalar pa skolorna. Tva avskilda atgarder har vidtagits vid tva undantag.
Det forsta nar en informant tillfiigt var ledig fran sitt arbete och darfor
erbjod en tréff i sitt boende. Det andra nar en informant valde att besvara
intervjufragorna via gost. Dessa tva informanter har ocksa skickat
bildmaterialet via gost.

Intervjuernainspelades i diktafon ochdantranskriberades mening for

mening och ord for ord, tills de bildade ett ramaterial. Syftet med den

ordagranna transkriberingenvaat t -t er st 2l |l a talet som d
samtal ss®tuationeno

En etisk fraga som konfronterades vid transkriberingovaman i

utskriften maste bibehalla allt i talet som det lat under inspelningen, alltsa

med alla omtuggningar, felsagningar och stamningar som vanligtvis

utmarker vanliga samtal. Skulle man, om man transkriberar alla dessa, géra
intervjupersonen rattvisaller tvart om? Malsattningen maste dock vara

datt utskriften ska ligga s% n2ra det ur

Intervjufrdgorna var fasta och forbestamda men nagra foljdfragor uppstod
under traffarna. Foljdfragorna anvandes vid behov, beroendikp&asta
frdgor som inte blev besvarade. En fordel med foljdfragorna ar att svaren

%2 Johansson &vender(2006) S. 105.
* Arfwedson & Odman (1998) S. 23.
% Arfwedson,Gerhard& Odman,PerJohan(1998) S23,
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skulle kunna ge ytterligar forklaringar och bredare material till

diskussionen. En nackdel ar att risken uppstar av att sddana fragor latt kan
ge intervjupersonen mojligien att omdirigera intervjun at annat hall.

Detta skedde under nagra intervjuer och for att halla intervjun i linje med
forsknings syfte och de bestamda frageomradena ansags det nddvandigt att
upprepa obesvarade fragor pa annat satt. Ett exempel arffagsta

oVil ken konststil tycker du personligen n
feljdes av en underfr-ga: o0Om du skulle
p- v&ggen hemma vilket skulle det vara?o

Efter en djupléasning av transkriberingarna, omstrukturerdeesh
kategoriserades tematiskt i férhallande till studiens forskningsfragor.

| efter hand skickades texten till intervjupersonen for granskning och
godkannande. Som tidigare journalist har den biten varit en vana i mitt
journalistiska arbete. Efter jarintervju skickades den transkriberade

texten till intervjupersonen fér granskning och godkannande. Texten pa sa
séatt produceras i samarbete mellan bada parterna, mig och intervjupersonen,
s~ att texten Dblir oO0sannarggaode Den -t g@rd
undersokningen da den intervjuade gavs mojligheten att granska materialet

i efterhand. Aven om jag inte far svar och kommentarer fran alla
intervjupersonerna, som i detta studiesammanhang, innebar det inte bara en
rattighetsfraga utan att intervjugenen far lasa en utskrift av hela intervjun

for att korrigera missuppfattningar och géra den transkriberande texten
fortydligad ®®

Tolkning

Tolkning betyder att se intervjupersonens synsétt i ett nytt ljus och forsta
och begripliggora det raa materiagetm insamlades genom samtal med
intervjupersonerna. Tolkningsarbetet i denna undersokning har utgatt fran
de teoretiska synpunkterna som redovisats i teorikapitel, speciellt de
sociokulturella betingelserna. Arfwedsons och Odmans gor ansprék pa att
unders&ningen av lararens synsatt ska tolkas kontextuellt och att det
synsattet ocksa ska forstds som bundet till en kontext. Kontextualisering
mojliggor att man kan komma fram till alternativa tolkningar. Det innebar
doatt wuppt@cka, bl omma mhgagmg otcrho Igi°®graad .s -Odeatn
samman med athanniskan inte bara &r en biologisk varelse utan ocksa en
social, kulturell och historiskt formad konstruktion. En sddan syn pa
manniskan kan, enligt Arfwedson och Odman, ge forskningen en
kvalificerad innebord®

* Arfwedson& Odman, (1998) S14, 24.
% Arfwedson& Odman(1999 S. 34, 35, 43, 46.
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Informanter

Intervjupersonerna ar tre kvinnliga och tva manliga larare i medelaldern.

Ett krav vid urvalet av dem var att de undervisar i amnet bild och att de &r
yrkesverksamma pa grundskolans senare ar. Kon hade ingen betydelse vid
urvalet av informaterna, eftersom syftet med studien &ar att belysa deras
konstsyn och undervisningspraktiker oavsett om de var kvinnor eller man.
Ett annat krav var att skolorna, dar informanterna arbetar, varierar fran
kommunala till fristdende. Tanken bakom detta urvitlskum var att fa
varierande svar pa intervjufrdgorna. Om samtliga lararna arbetade inom
samma typ av skola, en fristaende eller en kommunal, skulle det ge ett
begransat underlag for analytiska resonemang i diskussionen.

Informanterna har arbetat i minsitka tio till tjugo ar i skolor belagna i en

av norra Sveriges storsta kommuner. Tva av dem arbetar i fristdende skolor
varav en larare undervisar bildklasser dar det finns ett antal elever med
sarskilda behov. Informanternas riktiga namn forblir anonydenna
undersokning och ersétts av pahittade saddana. Vid hanvisningar kommer
namninitialer att anges tillsammans med referensdatum for intervjun:

Jens(J. 08 0414), arbetar samtidigt som grwwh gymnasielarare i en
fristdende skola. Han undervisar fiuvarande i Bild men tidigare hade han
undervisat i teknik och foto i flera ar.

Andreas (A. 09 0414), arbetar i en kommunal skola som grundskollarare
och undervisar i Bild.

Christina (C. 280414), ar en grundskollarare undervisar i Bild pa tva
skolor.

Evelina (E. 260514) undervisar i tre amnen, Bild, textil, och
kommunikation bade pa grundskola som pa gymnasiet.

Lea (L. 310514), ar grundskollarare som arbetar i en fristdende skola och
undervisar i Bild. Lea angav att flera elever har sarskilda behoviingar
hennes bildklasser. Hon angav inte information om hur manga dessa elever
ar.
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Resultat

Nedan f6ljer en tematisk redovisning av informanternas svar dar studiens
huvudfragestaliningar besvarades. Redovisningen inbegriper ocksa
observationsresultat avsade bildklassers konstnarliga arbete.

Forst presenteras resultaten som avser lararnas personliga konstsyn dvs.
deras smakpreferenser. Sedan presenteras lararnas forhallningssatt (i
undervisningen) till klassisk konst och darefter forhallningssatt tiltisiam
konst och nya tekniker for att avsluta darefter med en sammanfattning av
samtliga resultat.

Lararens smakpreferenser

Betraffande lararnas subjektiva konstupplevelser ar lararnas svar olika.
Vissa pratar om konst generellt och avbéjer fran att narkogstverk eller
konstnarer medan vissa andra namner ett eller flera exempel pa favoriter
bland konstverk och konstnarer.

Jens(J. 080414) uttrycker sin beundran av den abstrakta konsten i allmant.

Han dnskar att hans elever ocksa hade gillat denna stk &alar inte

bildklasser samma intresse med lararen men de méter denna 6nskan med
oett |itet motst-ndo. Han berattar:
fotografi. Som om en kamera har fotat av verkliga foremal. Sa det ar nagot

som de kommer med, gét som de har med sig. | regel ar det inte ett

problem for mig. Jag later mina elever visa vad de kan. Nar de vill teckna,

lat saga, en rav eller ett djur med dess detaljer, sa far de gora det och det
berémmer jag, for jag vet hur mycket ordet jag karydbat for den inre
kanslan hos el even. Det 2r ett stadi

Observation av exempel pa elevarbete i Jens bildklasser (se bilagal) gav det
resultatet att elevarbeten for det mesta forestaller motiv med naturalistisk

stil och att produkternar handgjorda dévningar i modellteckning och

farglara. Lararen beréttar att nar eleverna ska imitera kanda mastares verk
och nar de ska 6va sig i farg, sa valjer de garna motiv med expressionistisk
stil. Eftersom de tycker att denna stil ar enkel och matéelatthanterliga

vid reproduktion. Om en Picass@sa kommer ut har eller dar, ar det inte

latt att urskilja ratt eller fel i reproducerade motiv. Det betyder en slags

frinet for den unge eleven att arbeta pa det viset.

Andreas (A. 090414)personliga mak faller framst foDuchamp och
Richte. Han ber2ttar att oalla stilar
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Dock ar det de konstnarerna som blandar tekniker, inte de rena, som vinner
min syApdteéeéeas tyder att: o0Det mest
harda konsten idag &r blandningar mellan traditionell, angdégik, och

digital teknik. Om det ar figurativ eller icke figurativ har det ingen

betydelse. Det jag gillar &r bra konkbnst som bryter kodesch skapar

nagot nytt. Det heter i semiotiskt spriéikertextuell konst och den skapas
genom m-nga olika kombinationer av

Observationen av de exemplen pa elevarbeten i Andreas bildklasser (se
bilaga 2) gav det resultatet att alla konststilar, tekniker, medier och material
anvands i evers konstproduktion och att tonvikten laggs pa att fora fram
idéer och kommunicera budskap vilket bekréftar lararens berattelse.

Christina (C. 280414) namnger varken konstnarer eller konstverk hon

tycker mest om. | fragan om vad hon skulle vélja sororiawnalning for

att hanga hemma beréttar hon nastan viskande att hon dnskar sig ha en
klassisk malning av ett landskap, och att det &r den handgjorda konsten som
mest behagar henfig.

De exemplen pa elevarbete fran Christinas bildklasser (se bilagaepvar
fran enkla Gvningar i blyertsteckningar till illustrationer, tecknade serier,
tryckkonst, graffiti, broschyr och reklamaffisch med mera. Alla
exempelbilder ar genomférda hantverksmassigt férutoro@idlag dar
eleverna kombinarar handarbete med digftao. Till skillnad fran lararen,
som valjer den klassiska konsten, méter eleverna i sin bildproduktion den
medierade varlden med alla tankbara uttrycksformer. De brukar arligen ha
en konstutstallning som Christina ordnar at dem. Hon visar runt i den
senaste och berattar att skolan har i ar, 2014, tilldelat tva av bildklasser i
arskurs nio ett utstallningstillfalle i skolans bibliotek. | utstallningen
uppmarksammades flera varianter av konststilar vilket fick 6gat att resa
genom olika epokebe imiterac Picasso, Da Vinci, René Magritfe
Johannes Vermeer, Salvador Dali och manga andra konstnarer, (Se
omslagsbilden samt bilaga 3).

Evelina (E. 260514)uttrycker sin beundran fdan typ av

postimpressionistisk konst och namner ett engkiftstverksom favait°.

Sa har berattar hon om just det konstverket som mest av allt fascinerar
henne: o0Det finns en m=lning som |

%7 Gerhard Richter (1933 en tysk modern konstnar, kand for sitt arbete med olika
konststilar, figuratia som abstraktformer. Han malar av fotografier otdr sina motiv
fran reklam, turistbroschgr och pornografiRef. Art net (2014)Biography, Gerhard
Richter,http://www.artnet.com/artists/gerharithter/biography201408-09 04:11

%8 Christina (C. 28044).

%9 RenéMagritte (1898-1967), &r enbelgisk bildkonstnér. Han mélade meatreaistiskt.
Ref. Reré Magritte,biography Art net: http://www.artnet.com/artists/rené
magritte/biography2/12/2014 00:16:27.

O Ytterligare information finns pa&: Registre des Arts. http://www.regise®
arts.com/peinture/pierdeonnard1867/. 20141 05- 27 09:49.
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http://www.artnet.com/artists/gerhard-richter/biography

Konstnaren som malade det hette Bonnard. Det kostade mig da fem pund
att ga en runda for att kunna fa se miégen. Jag fick betala fem pund till

for att ga en ny runda i cirka halvtimme for att fa se malningen. Jag gjorde
om rundan flera ganger for att kunna se den. Det var en kvinna som lag i ett
badkaf'. Det har maleriska &r fantastiskt. Min upplevelse avétental.

Jag kan nastan grina nar jag ser den. Det &r den som jag skulle dnska ha pa
vaggen hemma. Sen tycker jag om abstrakt och gor abstrakt sjalv. Jag
tycker om abstraktion for att jag kan fa upplevelser i den. Men det ar det

dar maleriska som tar 6vé3

Evelina later eleverna i arskurs nio valja den stil de vill ga efter. Hon pekar
mot en stor panna i bildsalen dar hon klistrade fast elevers malningar och

s2ger: O0Om det 2&r figurativt eller abstr
blir ofta mera mosurrealismen. Det kan du se i bilderna dar nere. Det ar
mycket surrealism som visas daro. Obseryv

elevarbeten (se bilaga 4) gav det resultatetlatterna sdsom sin larare
gillar modern konst med en liten skillnad som &r atr&waycker om
abstraktion och samtida konst spostimpressionism, meddennes elever
foredrar att figurerasurrealistisk stil.

LararenLea (L. 310514) berattar att hon positivt installd till konst som

skapas pa traditionelzatt men nar det galleien konst som hon sjélv

foredrar, ar hon noggrann med att inte framhava denna infér eleverna. Detta

enligt henne kan medfora att hon forsdker styra elevernas smakinriktning.

Lea anger att hennes personliga konstsmak varierar fran att vara helt

klassisk til modern och hon namner exempel pa konstfavoriter fran olika

epoker, Caravaggio, Turner, Sigrid Hjertén, Helene Schjerfbeck, Anders

Zorn, James Ensor, Michaél Borremans, Peter Dahl och John E Franzen

med mer 0. Lea gill ar océhdotokossteermd i da konst
och hon till2gger: oVad som g?2ller foto
sarskilja dessa fran den malade konsten. Inom videokonst ar det speciellt

Kelly Richardson och Maro Brambilla som fangat mitt intresse. Inom

fotokonst Graciela IturbideBrigitte Lancombes och sa forstas Anton

Corbijn som mest f-ngat mitt intresseo.

“Laraen menar den franskel grfaéd mherdam®s elra eb Biogmair d
2 Evelina 26 0514).

'3 Caravaggio (1571610) naturalistisk konstnar. Joseph Mallord William Turner (1775
1851) brittisk konstnar med realistisk och impressionistisk stilicSkjertén (18851948)
svensk modernistisk konstmalarinna, influerad av Matisse och fauvism. Helene
Schjerfbeck (1862) finsk konstmalarinna, naturalist och malade figurativ konst. Anders
Zorn (1860 1920) svensk impressionistisk konstnar. James Ensori(1869) belgisk

modern och expressionistisk konstnar, (Cobra rérelsen och blandning mellan figurativ och
abstrakt). Michaél Borremans (1963) belgisk modern konstnar inom framférallt fotokonst.
Peter Dahl (1934), svensk konstnar, malare, grafiker och ékuRef. Art net.
http://www.artnet.com/artist801412-22 03:16.John E Franzen (1942) svensk konstnar

och grafiker Ref. JohnE Franzén biografi. http://www.enjoyscandinavianart.co2®14

12-22 03:18.

22



Vid frdgan om vilken typ av konst hon skulle vilja ha pa vaggen hemma

svarade hon: OFaktum 2r att vi inte har
ar ett medvetet val fran mindsi. Orsaken ligger i att jag jobbar dagligen

sjalv med konstnarliga och digitala bilder. Nar jag inte jobbar med dessa &r

det elevernas bilder som jag arbetar med. Ibland behdver darfor hjarnan vila

fran bilder. Tomrummet kan ocksa vara en bild i sig. Emlan i ngspauso.

Observation av de exemplen pa elevers konstarbete i Leas bildklasser (se
bilaga 5) gav det resultatet att figurativ och forestéllande konst ar radande i
elevprodukter dar teckningar och malningar behandlade hantverksmassigt
och framstallda ppapper med blyerts eller akvarell farg.

Forhallningssatt till traditionell konstundervisning

Nedan foljer larares berattelser om sina forhallningssatt till klassisk konst i
undervisningen. Redogorelsen inbegriper beskrivning av arbetssatt med
traditiondla moment och vilka material som anvands i bildframstalining.

Jens(J. 080414 haller fast vid klassisk konst skapad pa traditionellt satt.
Hanberattar atklassisk konst och hans skola &r sa nara forbundna med
varandra sedan hans skola startades pa-180. For att bekrafta det
refererar Jens till den amerikanske konsthistorikern Paul Johnson, som
anser att den vasterlandska kulturen ar den som mest uttrycktes inom
maleri, skulptur och arkitektur. Undervisningen i hans skola &r darfor
relaterat tillskolans geografiska belagenhet. Jens menar att kultursynen ar
relaterad till vart man lever och vart man befinner sig i varlden. Han

tilaggero Vi kan ocks- plocka in konst av and,]
eller den japanska, efter behov. Hade vi vamiskola belagen i Japan da
hade vi studerat mycket om deff japanska

Jens berattar att undervisningenihansol a ut m2r ks av att oOomar
ifrAn att anvanda farger i sjuan och attan. Eleverna i dessa tva stadier far
enbat mala och teckna i svartvit eftersom de befinner sig i en mognadsfas
dar de ser pa saker s@mtingen elleroch dar allting ser ut i svart eller vitt

och allting ar sa polariserat, antingen jattebra eller jattedaligt. Da det passar
bra att arbeta med tmatva farger vit och svart. Nar elevernas inre
forestallningsvarld ar redo for att mala i farg s& malar de i farg. Om de
malar ett klot till exempel, kan de med hjalp av tankandet forestalla sig
klotet och hur det ser ut, om det svavar i luften, om sgiser Ipa det,

vilken sida kommer att vara upplyst och vilken sida ska st& i morker. Klotet
landar pa ett bord. Eleverna forestaller sig hur det kommer att se ut och hur
skuggan kommer att forma sig pa bordet. P& nian gar man mer och mer till
att teckna oclmala av saker och ting man tittar pa. Det ar viktigt att

eleverna malar och tecknar av saker for att de ska kunna 6va sig iaktta

4 Jeng(J.08.04.14).
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noga. Ibland kan det borja vid slutet pa attan men oftast vid borjan pa

ni ano

Vid frAgan om hur lararen vet narelevernagarne i denna omognadsf
svarar Jens att han forsoker att avlasa nar klassen ar mogen for att iaktta

och framstalla figurer. Kanske en elev k&nner sig fardig med det har inre

forestallandet och da gar man oOver till att teckna stilleben eller teckna av

varandra. Arbetet med modellteckning gar ut pa att en elev sitter modell

och intar olika positioner medan de Ovriga tecknar. Efter tva till tre minuter

byter eleven position och darefter byter roll med en annan som tar 6ver.

Det ar inte alla elever i bildikserna som vill sitta modell da ar det

frivilligt. Nar ingen vill gora det sitter lararen sjalv pa bordet for att bli
avtecknad. 0S- det 2&r va&ldigt traditione
som den gamla konstundervisningen pa 19001 et 6, s?2ger Jens.

Nar eleverna kommit in i mognadsstadiet for att jobba med farger, kan de

d- g°ra det. De anv@nder antingen vatten
om att jobba med sina hander och gillar att jobba med torr pastell. Eftersom

de kan fa fram fina nyansech de kanner att de kan lyckas med en del. Det

ar viktigt att prioritera de metoderna dar elever kanner att de far ett bra
sj2lvf°rtroende avo. Sjuorna f=-r varje =
teckna av gamla motiv tryckta pa vykort. Motiven andié konstverk

malade utifran olika stilar frAn olika epoker i konsthistorien. Sjuorna évar

sig fram med att teckna av motiven i stora pappersformat, 30 X40 cm.

Rutforstoring ar da tillatet men lararen vill att eleverna helst ska hoppa 6ver

denna metod foatt det inte &r sa viktigt att teckningarna ska vara perfekta.

Nar uppgiften, atergivning av klassiska mastarverk, ar avklarad borjar

bildklasserna jobba med ett annat viktigt moment. De ska bearbeta motiven

fran vykorten pa sa satt att dessa pa nagdilvigeras egna. De ska lagga

till nagon andring i en detalj som kan vara farg eller ndgot annat de tycker

fattas. oDet 2r ett fantastiskt hj?2l pme
mastare som exempelvis Rembrandt och att farglagga de reproducerade

motiven pa ett nytt satt, inte med Rembrandts fargskala, ockra gult och

brunt, utan med en annan farg. Eleverna ska kanske tanka sdsom

Rembrandt och lata ljuset méta morkret sa att det motet uppstar nya farger

eller kanske nya farger &n vad Rembrandt féilels sig. Det ar ett satt att

berika den inre kanslovarlden. Kéanslorna finns dar och man kan lara kanna

dem genom konst. Konsten blir s-ledes en

Vid arskurs atta ska eleverna vaga jobba med stérre pappersformat, 70 X

100 cm, men de mésha dvat sig med mindre format innan, annars kan

inte de langre kontrollera resultatet och da kan det vara jobbigt for de som

ville ha kontroll ©°ver sitt arbetsresult

5 Jens (J. 080414).
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verkningsfullt i elevernas inre mognadsprocess, ath wdgppa den har

kontrollen. De kan sitta s& har och teckna med stor skicklighet och sa helt

plotsligt kanner de att de tappade kontrollen 6ver sitt arbete. Darfor ar det

vi ktigt att de sla@pper kontrollen n-gons

Arskursersjutill nio jobbar varje vecka under hela aret med

modellteckning. De tecknar av varandra, lararen eller valfritt djurfigur men

i arskurs nio lar de sig konsthistoria och de redovisar vad de har lart sig.

L2raren anser att det tfaltoohodetemfdttar2 r oO0st ort
grottmalning fram till barock och det &r forelasningar pA morgon medan

resten av dagen tecknar eleverna motiv fran valfritt konstepok exempelvis
grekisk eller egyptisk konst osv. 0. Mate
ar av olikaslag, bivax, tra, ull fran far att forma i sma figurer, koppar, jarn

att smida for att gora ljusstakar och skedar och sedan det sista materialet

som &r sten, det hardaste av stenarter. Dock bdrjar niorna arbeta med det

sista momentet, alltsa stenhuggnowh skulptur, efter avslutade studier i

grundskolan da har de bérjat pa gymnasiet.

Observation av de exemplen pa elevarbete i Jens bildklasser (se bilagal)
gav det resultatet att traditionell och figurativ konst &ar radande och att
materialet ar enkelt, pper blyerts eller black eller torr pastell, men att den
svartvita tekniken &r dominerande.

Andreas (A. 090414) tycker att det traditionella sattet att lara ut konst pa,

genom att rita och teckna, star for en for gammal klassicistisk och

romantisk foresta| ni n g . Han s2ger ocks=-: OAtt gn-
|l @ra sig teckna modell er och s-dant 2r e
att han och eleverna ar 6éverens om att traditionell konst, med skissande,

linjer, volymer, portratt och perspektiv, ar wador gammalt och darfor

jobbar inte de pa det sattet. Vid en upprepad fraga om eleverna nagonsin

vid arskurser sju till nio har fatt en grundkunskap i perspektiv, skiss och

linjehantering svarar han att bildklasserna alldeles i borjan av arskurs sju

harlast grundkurs traditionell teknik men da var det bara en kort period

och detingick i enomfattande skapandeprocess som for det mesta

hanterades digitalt. Enligt Andreas behdver inte eleverna kunna allt for att

skapa konst. Han citerar forskaren Judjian som anser att bristen pa

kunskap kan vara en kompetens i sig: OEN
en forutsattning for att skapa nagot nytt. Lotman menar att om man inte kan

rita pa traditionellt satt, om man vill géra konst och man saknar den

kunska@n om hur man ritar sa kan man skapa nagot nytt. Det ar det som

konsten g-r ut p-0.

Christina (C. 280414), i motsatsen till Andreas, anser att det ar viktigt att

|l @ra wut figurativ konst p- traditionellt
linjehantering, atjobba med djup, att f& fram former och kunna fa ratt likna

[sic!] betyder att lara sig att se och upptacka saker. Att lara sig att se former
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och avbilda det man ser, att lara sig ljus och skugga, grundformer och
kanske Overfora det och kunna se ett stglstalla upp det och teckna av
dess form, ar nagot som alla bildklasser fran arskurs sju till nio ska
hantverksmassigt jobba med. Men i sjuan ar det mycket mer traditionell
teknik som kommer i no.

Undervisningen for sjuorna handlar om den svartvita kgmiEleverna lar

sig grunderna i skiss och teckning av m?
Christina brukar koppla medium till stilriktningar. Nar eleverna jobbar

exempelvis med stilleben ska de framstalla formen i kubistisk eller

surrealistisk stil. Det aralfritt for dem att valja den konststil de tycker

passar for att arbeta med sina stilleben utifran. Pa det viset arbetar de fram

sin kunskap fran konsthistoria och reflekterar éver hur andra konstnérer har

jobbat. Samt, lar de sig koppla det de skapksdintid, samhalle och

il dentitet s- att stilen blir personlig.
skulle handla om uttryck sa kan det ga bra med att bara uttrycka sin egen

asikt oavsett pa vilket satt, klippa, klistra och sa, men samtidigt sa kanner

jag att det hantverksmassiga att rita, mala och blanda farger ar det man vill

fora vidare. Jag tycker att en hel del barn och ungdomar har denna

skicklighet inom sig och det tycker jag maste f& komma fram. Eleverna

maste ocksa forsta fargen, inte barashdén direkt fran tuben for att bli

vad som helst. De maste lara sig sa att de ska hantera materialet pa ett

medvet &t satt o

Vartenda moment i undervisningen inleds med en teoretisk introduktion
som visualiseras med exempel pa konstverk fran nagon koksggorda ur

en viss konststil. Christina anser att o0
och vi maste ta del av den. Teoretisk introduktion maste féljas av visuella
exempel sa att eleverna konkret tittar pa vad som den teoretiska kunskapen
avser ochhur konst forandras genom tid. Sa vi gar igenom alla epoker fran
grottkonst till idag. Nar vi jobbar med perspektiv och djup tar vi upp en
konststil exempelvis renassansen och konstnarers konstverk fran denna
epok. Eleverna kopplar sitt arbete till kongiker, rendssansen,
impressionismen, surrealismen eller kubismen och sa vidare och de jobbar
darefter med stilleben. De far da uppleva hur ett féremal ser ut beroende pa
vald stil o.

Samtliga bilder som representerar Christinas bildklassarbeten i dediga stu

ar handgjorda, 2ven de hon kallar ol inol
hand (se uppsatsens omslagsbild samt bilaga 3 i slutet av detta dokument).

Fordelen med handarbete, enligt henne, ar att eleverna lar sig skissa och ge

form at sina idéer. Hudte jobbar med en tryckteknik utan maskiner

f°rklarar hon i att: oDe skissar ned id®

76 Christina (C. 280414).
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ytor, sedan for de teckningarna o6ver till linoleumplattor, de kalkerar

plattorna och karvar ut formerna som ska synas och sedan tdgkiesssa

med tryckfargen. For att karva ut sina teckningar anvander de sina hander

och karvar med matskedar. Nar formerna ar fardigt tryckta ska de ocksa

kombineras med text sa att den slutliga bilden blir informativ och
berattande av elevens egna enfiatee t er , -~si kter och uppleve

Vidare berattar Christina att hennes undervisningsplaner varierar fran ar till
ar och fran termin till termin. Hon ser till att anpassa undervisningsplanerna
till elevernas niva sa att sjuorna som har jobbat med svegkritk, far en

friare arbetsform néar de flyttar till arskurs atta. De jobbar da med CD
omslag och for fram ett uttryck eller en kansla genom arbetet med det
momentet. Vid arskurs nio lar bildklasserna sig konsthistoria och far i
uppgift att redovisa sinaoretiska kunskaper genom muntliga forhoér eller
bildspel. Darefter gor de en analys av en bild som de kommer att utga fran
nar de ska mala sina egna bilder.

Evelina (E. 260514) beréattar att teckning ar en uppgift som alla bildklasser

pa hogstadiet madstega men oni orna 2r mognare fo°r a
unders©®°ka, se figurer och stilleben och
Hennes bildklasser jobbar sallan med portratt. Om det &r nagon

portrattuppgift da ar det ett sjalv (spegedrtratt istalletfor att eleverna

tecknar av varandra. Evelina berattar att det har varit portratteckning nagon

gang men nar en elev var sjuk sa avbrots arbetet helt.

Evelina s2ger: o0Jag anpassar teman efter
det inte bli valdigt tradionellt. Nar jag har en vanlig lektion och inget nytt
projekt blir det da perspektivliara for arskurs sju, men det inte ar

regelbundet. De brukar ga ut for att rita hus och rum och de kan jobba med
skulpturer for offentlig utsmyckning och da maste de td&kaerspektiv

och skala. Darefter ska de lansera sina skulpturer och da maste de rita dem i
ratt miljo. Lera ar det materialet som oftast anvands for att skulpturera. Men
eleverna far ju i princip anvanda vad som helst. Det & mycket aterbruk av
tyger, paper, papietmaché, tralim och formar. Allt maéjligt. (Evelina

pekar mot ett vitrinskap dar elevernas skulpturer samlas in), de far ta med
sadant har skrap hemifrdn (Hon plockar upp oanvanda material fran
vitrinskapet). Den har chokladpackningen eller déngodispackningen

med annat mer, som man slanger annars, ar skrap men ar det visst intressant
att atervinna och jobba m¢dé Jag tycker att dielevernalgillar mest att

jobba for hand. | en klass pa 30 ar det kanske bara 5 som ar intresserade av
det dpitala. Innan nian maste jag ha sett att de hanterar blyerts sa att vi gor
slutbetyg. Jag maste fa in delar i det. For bildamnet ar bara 60 minuter en
g-ng i veckano.

LararenLea (L. 310514) tycker personligen om samtida konst som video
ochfotoochbdsr i ver sitt fotointresse som ovarc
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hon att konst som g°rs med nya teknikern
per manent som den f°r hand framst?2al |l dao.
eleverna utrymme for en bredare massa som lattilerfizr

ursprungsfotografens mening i sina egna biltied tanken pa aftgurativ

konst ar enligt mitt satt att se saken pa ar grundefotifiatt skapande

i nom andr a Kk o nlseasbiflklakser graetanmeed figerativ .

konst i tva och tredimesionell gestaltning. Detta foregas av en pedagogisk

diskussion och efterféljs av en analys av arbetsmoment, samt en digital

dokumentation. Material och verktyg som anvands i arbetet varierar. Det

kan vara akryl, blyerts, tusch, akvarell, keramiskt hantveritekniker

med mer. Ledbljer nationella kursplanen som i stort satt ar styrande for

hur undervisningen ska bedrivas och vilka moment som ska finnas med.

Hon lagger upp en egen planering dar hon specificerar vad som ska utféras

under terminen och vilkeal som ska uppnas.

Forhallningssatt till samtida konst och nya tekniker

Har foljer bildlararnas berattelser angaende hur de forhaller sig till samtida
konst och tekniker samt hur de omsétter detta i undervisningen.

Jens(J. 080414 pvarar att han uppVver nya tekniker med fascination. Han

sjalv experimenterar med digitalkonst och haller mycket p4 med Photoshop

och fastnar sa lange vid dataskarmen i ett forsok att hitta en l6sning pa en

detalj utan att han marker att det har gatt fem timmar. Han lebeyélttar

oJag @r |iksom f°rh&2@xand av dator och va
att nyteknikerna inte kan erséatta det man skapar pa traditionellt satt, alltsa

det sattet att arbeta med egna hénder. Han undervisar inte i de nya

teknikerna men gjorde datligare da han undervisade i foto i ett separat

amne. I Jens skola h°er fotograafi och dig
Han hade undervisat i teknik for attorna i flera ar och han beskriver
fo°rdelen med det a mnet in teliniska sidap d e t ti 1l =

av digitalkameran och 6verhuvudtaget att forsta vad begreppen som
blandare, exponering och sensor ar. Nar man har lart sig i teknik kan man
da jamfora mellan gamla analoga kameror, systemkameror, och digitala
kameror och da kan man slapptaeleverna for att fota. Eleverna lamnar
darefter in materialen och bearbetar dem. Vill de behandla sina bilder med
hjalp av enkla funktioner sdsom att beskara, andra ljus, gora bilderna i
graskala och svartvit och lite mer sa kan de gora det.

Jenstill@ger: o0Om man ska j2mf°ra traditionel
konst ar det en stor skillnad. Den digitala kan inte ersatta den traditionella.

Jag har ingenting emot digitalkonst men jag ser att den inte kan ersatta det

har arbetet med handerna. Vi harligen bild och vi gor en stor bild, nu

kommer andra farger, mina farger, och blir annorlunda. Det &r inte samma

sak som att trycka pa zoekmappen pa datorn for att géra min bild stérre.
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Det ar ju inte samma sak. Det har arbetet med handerna kastaejag i
borto.

Vid frdgan omhur eleverna hanterar sina bilder svarar Jens att de vanligtvis
jobbar med Photoshop Element, men det inte han som larde dem om
programmet. Bildklasserna har valt detta program for att det ar en
forenklad, och billigare version &hotoshop. Jens sdger att manga elever,
kanske inte alla men de flesta har lart sig sjalva i databehandlingsprogram.

Jens tycker att odet traditionell a
digitala. Eftersom det inte alla elever kan digitalteknikerEtt fatal elever
beharskar programmet Final Cut Pro

Andreas (A. 090414)berattar att bildskapande i bildklasserna ar en process
som inbegriper handmalning, fotografering, digital bildbehandling och
manipulering. Bildkasserna tecknar, malar, skrapar, fotograferar och
anvander datorbilder, filmar, skar bilder och filmer pa dator. De anvander
bl.a. Photoshop, Pixel R och Word.

Lararen och hans elever ar 6verens om att tillsammans planera infor vilka
moment de ska jobb@aed. Av den anledningen foljer inte Andreas efter en
forbestamd kursplan. Han har skapat en metodik som han tycker ar valdigt
bred och flexibel sa att eleverna jobbar for det forsta individuellt. Det ar
eleven som bestammer vad han eller hon vill gérarfien preliminéra
planeringen sitter eleverna och jobbar. De véljer ut olika tekniker, medium
och motiv. Sedan, under terminensgang, kan det handa att de medverkar i
ett projekt till exempel Tobaksfri Duo, ett projekt som drivs av en
organisation i Sveriggsom forsoker minska tobakbruk bland ungdomarna,
dar analys och rapportering intar centrala inslag. Lararen betecknar detta
moment med en utmarkt mekagnitiv strategi i en modern
konstundervisning. En modern konst maste stimulera kreativiteten och detta
genom att anvanda semiotiken och dess begrepp. Nar eleverna har gjort
sina uppgifter maste de skriva en rapport dar de anvander semiotiska
begrepp till exempel frammandeg6ring eller narmandeg6ring som innebar
att gbra av nagot gammalt nagot nytt och araglet obekanta bekanta.
Sedan maste de skriva en analys av det de har skapat. | formativ mening
satter de betyg tillsammans med lararen vilket ar otroligt viktigt. Semiotiska
begrepp anvands i undervisningen med tanke pa att man inte bor géra
distinktionmellan teori och praktik och att bild som alla andra amnen
innefattar teori och praktik.

Teoretiska begrepp hjalper eleverna inte bara med att forsta och fa idéer
utan de gor dem mer kreativa. Att tillampa till exempel begreppet metafor i
reklam innebaatt forena tva saker som liknar varandra for att bilda en

" Jens (J.080414).
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tredje. All reklam i varlden har att gora med narmandegdring. Att stélla en

snygg tjej bredvid en bil i en bild kan gora att tjejen smittar av sig bilden

med sexiga koder genom att tjejens brosgeérnhop med bilbilden. Att

eleven jobbar utifran teoretiska, semiotiska, begreppen utgor grunden for

undervisningen och det far eleverna att vara mer medvetna. Det hjalper

ocksa dem i andra skolamnen och far dem att férsta varlden battre. Andreas

aterbertt ar en historia fr-n en av sina bild
mig oOoObild 2r sv=arto och d- fr-gar jag OV
tanka. Matte &r mycket enklare. Man lar sig matte genom att gora det som

stér i boken. Medanibildmastearm t 2 nk & mycket o

Andreas anser att inforandet av nya tekniker i skolvarlden inte har nagon
s2rskild betydelse f°r att avg®°ra skol ut
tekniker kan nddvandigvist inte stimulera larandet. Trots att nya teknikerna
fordes ini skolan ar skolan fortfarande ett av de mest foraldrande system att
det ar farligt. Skolan ar konservativ och maste forandras reellt. Skolan
borde vara ett avaigarde. En elev gar till en lektion dar han eller hon far

lite kunskap i ett &mne och sedar gleven till en annan lektion for att fa

lite kunskap i ett annat amne. Det ar nagot for gammalt att lara ut
krokiteckning fran 200@alet i dagens skola, medan eleverna upplever den
moderna varlden med internet och mobiltelefoner utanfér skolan. Eleven
maste uppleva att skolan & modern for att pa sa satt prestera battre. Darfor

ar kreativiteten otrol i®gt viktig och kr?@

Betraffande arbetsséatt med nya teknikegaber har samma berattelse som
Andreas gor med avseende klassisk kdbet.ar en omfattande process

som kombinerar handarbete med datorarbete, samt ett stort urval moderna
riktningar. FOr att hantera sina bildprodukter anvander bildklasserna vissa
datorprogram som Photoshop eller Pixel R samt ett ordbehandlingsprogram
Word vilket ocksa ingar i skapandeprocessen.

Christina (C. 280414a nser att odet [undervisningen]
uttryck och viljan att férandra tankar och asikter genom konst. Nar eleverna
arbetar ska de lagga till egna intryck sa det blir bildkommunikaionatt

jobba med skulptur sa brukar de titta pA modern och samtidsskulptur i
staden och hellre p& skolans byggnad. De gor skulpturer, fotar dem och
placerar dem i en miljgAntingen fotar de sjalva eller tar de ut bilder fran
internet for att placera sanskulpturer in i dem. P& sa satt far de ihop manga
olika bitar i en och samma uppgift samtidigt, & ena sidan av en traditionell
teknik, & andra sidan en av ny teknik. | arbetet med @slag i liten

skala, 12 x12 cm, kombineras olika stilar och metodeder arbetet

fundera eleverna péa bildkomposition, narbild, helbild, perspektiv och ljus.
De malar bakgrund och far fotografera sig sjalva och lagga in egna foto dar

8 Andreas (A. 090414).
“Andreas (A. 090414).
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de vill i bilden. Darefter behandlar de sina bilder pa datorn och da kan de
forandra fargg forvranga for att forstarka uttryck, lagga pa text, titel och
vadlja ut ett typsnitt som passaro.

Arbetssattet i Christinas bildklasser varidoaroende pa vilket begrepp

man utgar fran: konnotation, denotation, narmandegdring,
frammandeg0ring, metafaller parafras. Det ar niorna som jobbar med
bildomskrivning eller sa kallade parafraser. De véljer ut ett motiv fran ett
kant konstverk och malar av det med antingen akryl eller temperafarger. De
ska anvanda samma bildkomposition och formsprak men bpiads&ste de
andra. Andringen galler nagot i konstverkets innehall, farger eller symboler
sa bilden far ett nytt budskap. Eleven far anvanda kamera, fota sig sjalv,
lagga till sitt eget foto i bilden och anvanda bildbehandlingsprogrammet for
att redigera derResultatet blir en genomarbetad malning i farg eller i bada
farg och collage med tidningspapper s& att budskapet bfif.nytt

Bildklasserna anvander programmet Gimp for att hantera sina bilder.

Christina skrattar och fpogramldamaar : of°r a
inte hade rad for att képa Photoshop. Det finns ett annat alternativ som &r

Pixekr ar for det ar fritt tillgangligt pa internet, men eftersom det kraver en

fungerande internetuppkoppling tycker jag att Gimp fungerar battre och det

gar attladda ner och anvanda utan internetkoppling. Sexan arbetar med

ani mering och i wuppgiften O0ani mera i l er
figurer, flyttar dem in i ett program som Movie Maker och goér

bildberattelser. De skapar ocksa spel, video och annam@hristina:

oDet finns s2kert en massa m°jligheter a
hade Ipod sa skulle man kunna gora stopmotion med mobiltelefonen.

Uppgiften handlar om att lagga in bilder for att géra en fotostory. Ovriga

bildklasser har inte jobbanycket med sadant under den har terminen.

Niorna jobbar med film under varterminen. En del elever har gjort

animeringar men det &r mer spelfilmer och musikvideo an filmer de jobbar

me ¢

Lararenevelna( E. 260514) ber2ttar :kanékef t ast har
lite inom realismen beror pa vad vi hinner, §gin!]har jag ju samtida

konst, vad som ar aktuellt idag. Jag undervisar i sexton olika Amnen pa

grundskolan och gymnasiet, fotografisk bild, media och kommunikation

och allt méjligt, s& genom att ja&g bade gymnasielarare och

hogstadielarare sa valjer jag ju att plocka in digitala. Det digitala sattet att

eleverna har méjlighet at kunna fa jobba mer individualiserat. Vi jobbar

ibland med installationer av olika slag. Vi tittar p& vad som finns dktuel

just nu och tillbaka och vi pratar om det. Sa jag brukar koppla ihop

undervisningen med olika aktuella utstallningar och jag visar for mina

8 Christina (C. 280414).
81 Christina (C. 280414).
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elever de stallen dar installationer ager r@&esoken beror pa hur jag kan

fa ut pengar for att aka ditochsddd N2 r det g2l 1l er arbetss?
teknik ber@ttar hon: 06 jag blandar in sak
moijligt. Vi jobbar idag med fotografier, portratt man lagger in om och gora

om och lagger ihop flera lager. Foto ar nu borta for 6vrigt sardeara

di gi® alto

LararenLea (L.310514)har personligen ett stort intresse for fotokonst och
beskriver sin passion p- det viset: OF°r
fotointresse sa ar fotokonsten en form av vardagsmat dar jag sjalv hamtar

uppslag tillvidareutveckling av mina idéer. Ganska ofta kan jag plantera in

uppslag fran fotovarlden i min undervisning. Detta lampar sig valdigt bra

speciellt i arbetet med elever med speciella behov eftersom fotograferandet

ar ett verktyg dar eleverna kan lyckasgskan tolkningsbar bild av
verkligheteno.

Lea betecknar sin personliga installning till nya teknikerna med spanning
och fascination. Hon medger att datoreofta anvands i hennes
bildklasser. Nar det dock géller bildframstallning tycken att det digdla

verktyget gor det mojligtat ppt 2cka nya v2gar till skapa
arbete med elever som har sarskilda behov ar IKT en forutséttning till att

eleverna |lyckas uppn- st2llda kursm-l . D
medfor ett nytt ochintrase gi vande redskdgasi wundervisni

bildklasser anvander dem for bildhantering och arbetsdokumentation.
Eleverna anvander Photoshop samt Audacity for att hantera sina
slutprodukteyroch de anvander Movie Maker oBbwerpoint for att

hantera sina ljuiiler. Idéframstaliningen i bildklasserna inbegriper bade en

traditionellt skapad sida och en digital
dubbla skapande i olika tekniker ger en breddning av den digitala
skapandeprocessén"

Forhallningssatt till nationella laroplanen och kursplanen,
Lgrll, i amnet bild

Utifran lararnas resonemang har frdgan om variation eller eventuellt
radande stilar och tekniker i undervisningen besvarats olika. Kravet som i

styrdokument Lgr 11 avser Ikldsshframstal | n
formaga att framstalla bilder tidoch tredimensionellt med olika material
och genom olika medium, *ddppyilstmelr a som han

eller mindre av de intervjuade lararna. Christinggar i undervisningen
fran de teoretiska begregpm namns i laroplanen Lgr 11, till exempel

8 Evelina (E. 260514).

8 Lea (L. 310514).

8 Jfr Skolverket (2011) 20- 22.
8 Christina (C. 280414).
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identitet, maktforhallanden, normer och stereotyper med mera. Hon sager

att odet handlar mycket om uttryck och v
genom konst. Nar eleverna arbetar ska de lagga till egnakrgéydet blir

bildkommunikation. Nar de arbetar med skulptur sa brukar de titta pa

modern och samtidsskulptur i staden och hellre pa skolans byggnad. De

fotar slutprodukterna, skulpturerna, och placerar dem i en ny miljo.

Antingen fotar de sjélva ellertae ut bilder fran internet for att placera

sina skulpturer in i dem. P& sa satt far de ihop manga olika bitar i en och

samma uppgift samtidigt, & ena sidan av en traditionell teknik, & andra sidan

en av ny teknik.

Jensframstar som ett framtradande ex@rhpa ensidig hallning eftersom
han ar fast vid en traditionell konstundervisning och detta syns tydligt i

hans bildklassers konstn2rliga arbete (s
i hop en |l okal 2@mnesplanering med O0de nya
natonella kursplanerna Lgrll. Han poangterar samtidigt att detta pa nagot
vis inte g-r och s2ger med egna ord: 0] a
[sic!] kursplan och den nationella kursplanen. Men sa ar det mycket mera
tid avsatt for &mnet &n vad man harndest at | i ga och® kommunal a

Andreas star for ett exempel pa motsatt hallning avseende anpassning till

styrdokument Lgrl1l. Han och hans bildklasser planerar tillsammans hur

inlarningen ska ga till och vilkka moment de ska jobba med. Han har en egen

syn p- den estetiska | &roprocessen och me
forbest 2 nfdoctkhanrriktar haed iriik till bland annat rddande

skolsystem och det han anser statiskt och foraldrat. Med andra ord tycker

han att traditionell konstundervisnisgm lar ut modellteckning,

perspektiv, linjehantering, volym och farg, are®ty a mma | tDetsrk r 2 p O .
anledningen till att han prioriterar samtida konstformer och digital teknik

och detta syns i elevarbeten, (se bildbilaga 2).

For Lea ska bildundervisnieg framforallt anpassas till elevernas sarskilda

behov. Medan det for Evelina handlar om att forstka fullfolja kursplanerna

inom en sextiominuters lektion, en gang per vecka. Evelina ser till att

eleverna innan arskurs nio maste ha kunnat hantera bades lolge maleri

sa att hon hinner satta slutbetyg pa deras arbete. Med egna ord sager hon:

olnnan nian m-ste jag ha sett att de han
Jag maste fa in delar i det. For bildamnet ar bara 60 minuter en gang i

veckéano

8 Jens (J080414).
87 Andreas (A. 090414).
8 Evelina (E. 260514).
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Resultatsammanfattning

Lararnassmakpreferenserarierar fran klassisk till modern konst. Jens,
Andreas, Evelina och Lea gillar modern konst medan Christina valjer
klassisk konst. Detta gélleleras personliga konstupplevelseh attityder.

Lararna havdaatt de anpassar bildundervisningen till nationella
kursplanerna Lgrll. Dock skiljer sig de at nar de beskriver
undervisningspraktiker. Nar det géaller installning till konsaditionell
bemarkelse tycks den mest vaddande i Jens och Leas vars bildkéas
konstnéarliga arbete bekréftar detta.

Samtida konst med nya tekniker upplevs nastan uteslutande av samtliga
larare med spanning och fascination. Det innebar dock inte att samtida
konst som kombinerar stilar och framst anvander digitala verktyg i
konsskapandet &r ett val for alla. Av Evelina och Andreas premieras det
digitala i undervisningen.

Bildskapandet handlar om avbildning och imitation eller bearbetning av
kadnda konstmotiv med moderna stilar. Bildframstallning och bildhantering
inbegriper allaslags material frAn papper, pennor och vattenfarg till datorer
och detta galler samtliga larare som ingar i studien. En avvikelse utgors av
bildklasserna i arskurs sju dar materialen ar mycket begransade och den

0s vairtta t ekni keno %arnadnVanderebdra pappera nd e .

kol och blyertspennor i bildframstallningen.

Nagot gemensamt och utmarkande nog ar att Photoshop ar det mest
populéra digitala verktyget for bildbehandling bland larare och elever.
Dock inte alla kan ha det programmet pa gramdbrist pa ekonomiska
resurser och darfor anvander de billigare versioner av Photoshop eller s
kan de valja helt andra program.

Sammanfattningsvis visar lararnas berattelser pa tva hallningar i
forhallande till skapande medium, en konstinriktad respekdiv

mediespecifik. Nar det galler hur deras konstsyn kommer till uttryck i
undervisningens amnesinnehall och orientering sa framtrader tre riktningar,
en psykologisk, en bildande (sociologisk) och en marknadsinriktad. Fragan
ar - hur kan vi forsta dettabretiskt? | nasta kapitel tas dessa resultat som
utgangspunkt for en djupare analys.
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Analys och diskussion

Syftet med denna studie ar att undersoka bildlararens konstsyn och de satt
pa vilka de arbetar med amnet, samt att identifiera variationesiatuella
radande stilar, tekniker och medium i bildklassverksamheten i grundskolan,
senare ar. Med hjalp av de insamlade data och de teoretiska synpunkterna
som redovisats i studiebakgrunden kommer jag héar att diskutera lararnas
beréttelser utifran stueln fragestallningar.

Att osy i hopo | okala och nationel | &
undervisning

Fragan om variation eller eventuellt rAdande stilar och tekniker i
bildundervisningen besvarades olika av de intervjuade lararna. De flesta
medger folja nationella ytdokument Lgr 11 och kravet om att utveckla
elevers formaga att framstalla bilder fvach tredimensionellt med olika
material och genom olika medium, digitalt som hantverksm&8sigt

Tva av lararnas beréttelser, Jens och Leas, samt observation av deras

elevers konstnéarliga arbeten ger en uppfattning om att undervisningen ar

anpassad till tidigare nationella styrdokument som Lgr 69 snarare an de

aktuella, Lgr 11. Det utmarks sarskilt i fallet med Jens. Arbetsuppgifternas

centrala moment i Jens bildklasséirmar sig snarare vad som i

kursplanerna Lgr 69 betecknades med ofl 2
skuggspeldigurer[ é handdockor, sméafigurer och fantasiportratt skapade

i n?3ara na’lregdende asshititdraaes Jersom ett

framtradande exemppB ensidig hallning eftersom han ar fast vid den
traditionella konstundervisningen. Han m
| okal 2 mnesplanering med O0de nya moment e
dock nationella kursplanerna Lgrll. Samtidigt poangterar haetdt b

nagot vis inte gar. Hans resonemang asyftar organisatoriska skillnader

mellan den (fria) skolan han jobbar i och de kommunala skolorna vilka

hi ndrar denna anpassning I praktiken. Me
forsdker sy ihop mellan varan [sic!] isplan och den nationella kursplanen.

Men sa ar det mycket mera tid avsatt for amnet &n vad man har i den

statliga och ¥ Jdemnutsaga kamdarskupdfattas som

motsagelsefull eftersom de nya styrdokumenten Lgr 11 i grund och botten

inte uppmanar till att styra undervisninggrksamheten pa samma satt som

pa 1900 och inte heller uppmanar till att halla en traditionell
konstundervisning. Det som Jens m°jligen
ar inforandet av IKT i bildklasser i hans skola. | s@dall anvands inte

8 Jfr Skolverket (2011).gr 11. S.20- 22
% Jfr Skoléverstyrelsen (1969) S-19.
1 Jens (J. 080414).

35



datorerna i skapandes syfte, utan de anvands fér dokumentation och
redigering.

Att sy ihop undervisningens lokala undervisningsplanering och nationella
styrdokument har daremot ingen betydelse for lararen Andreas. En
forbestamd kursph finns inte i hans bildklasséutan han tillsammans

med eleverna planerar hur inlarningen ska ga till och vilka moment de ska
jobba med. Andreas anser sig halla en varierad, handmaéssig saval som
digital, bildframstallningsprocess. Hans avantgardistiskastsyn, hans

vilja att standigt soka efter fornyelse, och hans kritiska installning gentemot
konstundervisning i traditionell bemérkelse, dar klassisk konst ar gammalt
skrap, stammer inte helt med det kravet pa variation som anges i nationella
kursplanena Lgrll. Darfor tycks han prioritera samtida konstformer och
digital teknik och det ocksa syns i hans bildklassers konstnarliga arbeten (se
bildbilaga 2). Andreas och Jens, som redan namnts, illustrerar tva motsatta
synsétt pa bildamnet. A ena sidantetlitionellt och & andra sidan ett

(post) modernistiskt. Det ena ar framatstravande och det andra ar
bakatblickande. Ovriga larares synsatt ar situerade mellan dessa tva
hallningar i ett sddant ambivalent tillstand. Det ar darfor inte en latt uppgift
attinta den utvarderande rollen av vilka av laroprocesser som tillhor vad

nar dessa inte ar homogena. Detta ska vidare diskteras omgaende.

Vissa lararattityder visar emellertid en sadan tendens att hursomhelst
uppfylla variationskraven oavsett om lararen eppl en viss grad av
frustration Gver tids trang och resursbegransning. Denna forestallning
synliggors genom Evelinas berattelse dar undervisningens uppsatta mal ar
att forsoka fullfélja kursplanerna inom begransad tid och resdr&et kan
darfor vara awdenna anledning att granserna mellan olika konstformer ska
brytas och alla mdjliga tekniker och medier ska blandas ihop nar
uppnaendemalet ar att hinna satta betyg pa elevers arbete.

Sammanfattningsvis bor man nog uppmarksamma att lararnas

undervisningsgaktiker och helhetssyn pa amnet, som ser olika ut, kan

knytas ihop med det forskningsresultat som Marners & Ortegren kom fram

till. oL&rarna wuppfattar nya styrdokumen
fortfarande vilar i viss utstrackning pa beprovad erfaetisnarare an pa
styrdokU®ment eno

Lararnas kontra elevers val av konststilar och tekniker

Det som utmarker lararnas utsagor kring vilken konst de personligen gillar
och datrtill vilken konststil de skulle vilja ha hemma, var att fyra av de fem

%2 Andreas (A. 090414).
% Evelina (E. 260514).
% Jfr Marner & Ortegren (2005S. 145.
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intervjuack lararna valde modern, medan en, Christina, valde klassisk och
handgjord konst. Lararnas val av stilriktningar stammer inte med elevernas.
Jens smak faller for abstrakt konst medan hans bildklasser foredrar den
naturalistiska stilen. Evelina valjer abstrach postimpressionistisk medan
hennes bildklasser delar intresse med henne f6r modern konst men inte for
abstrakt och postimpressionistisk. Istallet valjer eleverna surrealistisk stil
och helst vill jobba utifrAn den. Lea gillar olika konststilar fria apoker

men hennes bildklasser valjer naturalistisk stil. Christina ar traditionalist i
sin personliga konstsmak men hennes elever véljer olika samtida
konstformer.

Jamfort med den fundering i studiens inledAtngr skillnaden péafallande
positiv vilkkenpavisar att elevernas stilval inte orienteras av vad lararens
personliga forhallningssatt till konst &r. Undantaget utgors av Andreas. Han
namner konstnaren Duchamp vars konststil och hallning illusterar en
vandpunkt i konsthistorieff. Andreas enas mednsi elever i stilval.
Elevarbeten i hans bildklasser ger en bekraftelse pa en sammahallen
installning vad som avser normbrytande konst, blandning av figurativ och
abstrakt, traditionellt och digitalt, samt ett kritiskt forhallningssatt till kultur
och samhife (se bilaga 2).

Nagot som vi manniskor allméant sett uppfattar som sjalvklart ar att konst
upplevs individuellt, att upplevelsen varierar fran individ till individ och att
en individs konstsmak inte bor ifragasattas. Det finns emellertid ett sadant
antayande, inbegripen i bl.a. Mayers definition, om att smaker, alltsa de val
individer och grupper gor, utformas genom uppfostran, betingas och
forandras av historiska och sociokulturella férhallant@ranken

motiverar till fundering 6ver varfor lararnas geltiva val, dvs. deras
sinnesférnimmelser inte & samma som de pedagogiska val de gor i
undervisningen. Ett exempel ar att Christina uppskattar personligen klassisk
konst i traditionell bemarkelse, men i undervisningen later hon
bildklasserna experimenterlla slags konststilar och tekniker. Leas
forestalining utgér motsatsen. Hennes konstsyn gynnar samtida
konstformer och hon sjalv experimenterar i fotokonst, medan hennes elever
dvar sig i handmalning, linjehantering, volym och portratteckning.

For att Brstd denna antagonism mellan larare och elev, mellan subjektiv
konstsyn och undervisningspraktiker kan en tolkning vara det som Elsner
poangterat om att lararna dverlamnar sina personliga intryck i fordel for
ungarnas populara kultur. Lararna anpassakastsyn till forman for

%En funcering inspirerad av Samuelssons tanke om barnens smakriktning férekom alldeles
vid inledningen av denna studiRef: Samulsson, Pramling et al (2008) S..60

% Jfr D' Alleva (2005) S. 150; Kusipt (2004) S. 23

7 Jfr Meyer (1987) S21 f,
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ungdomskultur och masskultthl ag valjer bort ordet of©°r 3
Elsner anvander i sin understkning eftersom det kan uppfattas i att man

genomgar fran ett tillstand till ett helt nytt sadant. En anpassning till nagot

radande btyder nodvandigtvis inte att en manniskas inre forestallning har
fora2ndrats. Det som | &rarna g°r 2r att d
de passar in i mangfasetterat undervisnings sammanhang. Lararna forsoker

folja efter det de tycker ar viktigashationella styrdokument Lgrll, bara

for att detta bor goras. Det kan ocksa vara sa att lararna framst foljer den

egna skolans profil och dess kultursyn som i fallet med Jens. Vad

anledningen an kan vara till denna antagonism kan den betraktas som ett

tecken pa att pedagogisk verksamhet och personliga konstupplevelser inte

blandas ihop, vilket ar en férdel for ungdomarnas konstlarande.

Amnesorientering i undervisningspraktiker

Svar pa studiens fragestaliningan lararnas forhallningssatt till

traditionell konst samt till samtida konst och digital teknik gav en forstaelse
av likheter/olikheter attityder och praktikerUtifran lararnas resonemang
och forhallningssatt kan de indelas i traditionalister och postmodernister.

Med traditionalist menar jag en undeisningsmodell som grundas i en
tekniskemimetisk tradition, karakteriserad av ett slags tankande dar
tonvikten snarare laggs pa elevens egen bildproduktion an pa att
kommunicera via bilder och dar handarbete och gérande har foré&trade.
Modellen framhavav Jens, Lea och Christina. Samtliga tre larare
framhaller atkonst som gors med nya teknikerna pa nagot satt inte ar lika
permanent och inte kan ersatta den fér hand framstallda.

Fordeng r det ett medvetet val: o0Jag har i ng
jag ser att den inte kan ers22tta det h?ar
arbetet med h?2nde[ &]8adetéarsvdldigrtraditiangllt i nt e bor
pa nagot satt och det ar precis som den gamla konstundervisningen pa

1900t a %t o

Christina bygger stt forsvar for traditionella estetiska varderingar och

konstformeri det resonemanget: OAtt | &ra sig t
att jobba med djup, att fa fram former och kunna fa ratt l[kitd] betyder

att lara sig att se och upptacka saker. At kig att se former och avbilda

det man ser, att lara sig ljus och skugga, grundformer och kanske éverfora

det och kunna se ett stilleben, stalla upp det och teckna av dess form, ar

nagot som alla bildklasser fran arskurs sju till nio ska hantverksmassigt

jobba med. Men i sjuan ar det mycket mer traditionell teknik som kommer

% Jfr Elsner (200) S. 79
9 Jfr Skolverket (2004)Nationella utvérderingen av grundskol&h 44 f.
190 Jens (J. 080414).
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in.[ é Pm det bara skulle handla om uttryck sa kan det ga bra med att bara
uttrycka sin egen asikt oavsett pa vilket satt, klippa, klistra och sa, men
samtidigt sa kanner jag att detntverksmassiga, att rita, mala och blanda
farger ar det an vill f°ra vidareo.

Lea haller samma instalining som Christina. Hon argumenteraatfor

0 D dtraditionella]ger eleverna utrymme for en bredare massa som latt
kan efterlikna ursprungsfotogeafs mening i sina egna bilderé |arbete

med elever som har sérskilda behov &r ofta arbetet med datorn en
forutsattning till att eleverna lyckas uppna stallda kursrfal En

anledning till att lagga Leas forhallningssatt inom traditionalist kategorin &r
att hennes resonemang ar mycket tongivande av traditionellt bildskapande.
Hon o02r positivt inst2alld till figuratiyv
tankenpaatl e n 02 r {prtsattskiapande inond ahdra konstnarliga
me d i '8 Emannan anletng ar avsaknaden av ett underlag av exempel
pa elevers konstnarliga arbeten i bildklasser, som skulle visa pa att olika
tekniker kombineras vid bildframstéllning. De tillgangliga exemplen pa
elevers konstproduktion i Leas bildklasser visar daremot kopkratt
traditionell konst ar mest raddandéerksamhetsbeskrivningen som Lea gor
motsvarar dessutom det som i Brandts mening k&nnetecknar den
avbildande, forestallande, konsten som férknippas med teckning,
komposition, form, kolorit och handski84

Med postmodernist menar jagen undervisningsmodell karakteriserad av
franvaron av det linjara tankande och en blandning inom den konstnarliga
verksamheten dar alla tankbara former, stilriktningar, tekniker och medium
ar av intress&. Modellen ser mer mediespektfut och ett framtradande
exempel ar Andreas som anger att bild ska skapas genom manga olika
kombinationer av tekniker och idéer. Andreas star helt emot traditionell
naturalistisk representation och sdker nya formsprak och innehall. Han intar
en avantgate hallning och for en attack mot konstvarldens samt
skolvarldens etablerade normer och varderingar. Enligt Andreas bér man
astadkomma en ny social ordning och ett nytt tankesystem genom konst.

En normbrytande, modernistisk, tendens halls kvar i Andrd@iddsser

genom en sadan stravan efter att lyfta fram och flitigt anvanda konstens
plastiska skikt s& att det blir ett primart medtdfnDet &r dessutom det

enda teckenet pa icke forestallande konst, frammandegoring eller
avautomatisering, inom insamladeeenplen pa elevers konstnarliga

arbeten som presenteras i denna studie. | bilaga 2 star langs upp till vanster

191 Christina (C. 280414).

192 ea (L. 310514).

193 ea (L. 310514).

104 3fr Brandt (2008) S. 18 ff.
1993fr Hargreaves (1994) S. 47 f.
1% Marner & Ortegren (20133. 30.
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om bildgruppen en orangdgominerad malning, utformad utan konkret
innehall dar det enda i den skapade bilden som ges ett varde ar formen och
fargen.t%’

Den postmodernistiska modellen framhéavs ocksa i Christinas bildklasser
dar traditionellt och modernt, digitalt och hantverksmassigt kombineras

i nom den konstn?2rliga verksamheten.

Christinas bildklasser arbetar med kanavatt meningsfullt exempel pa
denna kombination. Evelina kombinerar ocksa datorverktyg med textil.
Teckning och skulptur med installation for offentlig utsmyckning samt
processkonst med vad som helst material. Om man utgar fran Hargreaves
def i ni estetskt, kuitueellt bch intellektuellt fenomen som omfattar
vissa stilformer, praktiker och kulturella yttringsformer och den kulturella
diskursen i vid mening, “hsikanimanc h,
identifiera ett postmodernistiskt tillstandildverksamheterna.

Traditionalist och postmodernistodeller rymmer i sig tre
amnesorienteringar som gar att identifiera utifran lararnas beréattelser, och
som diskuteras i tre féljande avsnitt:

1 Psykologisk och kognitiv med fokus pa expressiv aspekt.
1 Bildande med sociologisk och kommunikativ dimension.
1 Pragmatisk med marknadgh nyttoinriktad dimension.

197 3fr Brandt (2008) S. 38; Schapiro (1981) S. 228; Marner (red.) (1997) S. 19.
198 3fr Hargreaves (@94) S. 47 ff
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Psykologisk och kognitiv med fokus pa expressiv aspekt

Utifran lararnas utsagor ser amnet ut som ett verktyg att uttrycka sina
kanslor och slappa ftidem. Darmed ser bildframstéllningen ut som ett
uttrycksmedel med kognitiv och expressiv aspekt.

Lararen Jens argumenterar for den tekmmsknetiska traditionen (att rita,
teckna och imitera foremal). Enligt honom handlar det om det stadiet dar
eleven oar sig med att se, iaktta noga och avbilda foremal &r av stor
betydelse for elevens inre kénsla och inre mognadspr8teshristinas
resonemang gar at det hallet nar hon anser att den tekinisitiska

traditionen ar viktig i den meningen att den far efes# lara sig se,

observera och upptécka sak&rKopplingen mellan skapandeverksamhet

och mognadsprocessen kan pa nagot vis relatera till Vygotskys synpunkt
om individens biologiska utvecklingsni/d. Det som dessutom &r

gemensamt mellan lararna fran desykologiserande riktningen ar att de
anvadnder ben@2mningen o0den svarvita perio
arskurs sju, som eleverna gar igenom. Denna fas ar karakteriserad av
hantverksmassigt arbete och teckning i kol och blyerts. Jens forklarar
sambandetellan den unga elevens biologiska mognad och det stadium déar
eleven varseblir omvarlden i svart vitt. Mognadsnivan, enligt Jens, paverkar
elevernas val av teknik och stil. Han ty
sig i en mognadsfas dar de ser pa sakar antingen eller och dar allting

ser ut i svart eller vitt och allting ar sa polariserat, antingen jattebra eller
jattedaligt. Da det passar bra att arbeta med bara tva farger vit och svart.
Nar elevernas inre forestallningsvarld ar redo for att meyisa malar de

i farg. [Eleverna] tycker att konst ska se ut som fotografi, som om en
kamera har fotat av verkliga foremal. S& det &r ndgot som de kommer med,
nagot som de har med sig. [Att bearbeta de klassiska mastares konstverk ]
ar ett satt att ber&kden inre k&nslovarlden. Kanslorna finns dar och man

kan lara kanna dem genom konst. Konsten blir sdledes en vag till
kannedomo.

Den expressiva aspekten betecknas av lararen Jens som en medfodd
formaga. Det mdjliggor att ungarna kan uttrycka sig spamtealan

lararens roll ar att vara medhjalpare sé att eleverna ska kunna uttrycka sig
fritt och uppna den inre mognadsforestallningen. Christina haller en likadan

199 3eng(J.080414)

HOChristina C. 280414).

M1 3fr Vygotsky, L. (1978) S. 23 f; Demerval & Waihte (1993) S. 39 ; Séljé (2000).S. 36
12 3ens §.080414).
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inst@llning och s2ger med egna ord att
skicklighet inomsigocd et tycker jag™m-ste komma fra

Jens och Christinas resonemang relaterar till Vygotskys synpunkt om att

barn har i sig férmagan att gora sak&mVlan kan konstatera att detta

resonemang ger upphov till -det som EIl sne
e X pr e s bdebfria 8kaparaet vilket framhdlls som en pedagogisk

modell. Det relaterar ocksa till det som Elsner poangterat om
skolverksamhetens terapeutiska aspekt so
utveckling snarare &n att formulera mening i ett konstnarligi meadh'd .
Verksamhetsinnehall och denna anknytning till elevens inre mognad

paminner om Lgr 69 dar malet med undervisningen i teckningsamnet ar att

f- eleven att ouppfattad och onjuta av Kk

uppgift &r att anknyta amnesinnehdllit | el evens™omognadsni v-0

Bildande med sociologisk och kommunikativ dimension

Med sociologisk och kommunikativ dimension menar jag en mediespecifik
undervisningsmodell som lagger tonvikten pa skapande verksamhetens
sociala och kommunikativa dimensiondér de sociologiska aspekterna
premieras framfor de tidigare psykologiska.

Att se pa amnet som bildande bottnar i synen pa en demokratisk skola dar
en vasentlig del av verksameten agnaattagkapa mening. | demokratiska
samhallen ar meningsskapande ewla storsta drivkrafter for manniskans
utveckling.Utifran lararna Christinas och Andreas resonemang, samt
observation av deras bildklassers konstnarliga arbete, ser undervisningen i
sin helhet ut som en process av traning, skapande, mediering,
kommunikaton, reflektion, dokumentation och rapporteriMed

utgangspunkt i Lotmans tanke, den som Marner aberopar, kan lararnas
forh-11ningss? ttankenncddetdsdnr sansmambiader olika y a
var | dar anstepriocess soin dverbygger det analoga gam d'e o .
| liuset av Thavenius kultursociologiska modell haller denna riktning en
fristalining fr&n traditionens normativa ansprakJag tolkar lararnas
argument mot forstaelsen av att bildningsaspekitesireras av det som
Thavenius poangterat, att léea inte bara ar delaktig i ett bildningsuppdrag
utan ocksa ar en kulturagent med huvuduppdrag att varna om demokrati
dvs. att jobba utifrdn grundlaggande demokratiska varderitigated
utgangspunkt i denna tanke, kan ocksa bildningsaspk&témetiseras

3 Christina (C. 280414).

14 3fr Demerval & Waihte (1993) S. 39.

15 3r Elsner (2000) S. 8 ff.

16 gkoléverstyrelsen (196@)gr 69. Del I.S. 13.
17 3fr Marner (2005) S. 64.

18 3fr Thavenius (2003) S. 16.

119 3fr Thavenius (2003) S. 6.
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denmediespecifika undervisningsmodellen. Ett exempel pa
demokratiseringsaspekt uppfattas i att elevernas i Andreas bildklasser
utdvar fullt ansvar for att planera och genomfora de arbetssatt och
arbetsmoment de tycker passar for meningsskapande.natterempel &r
betoningen av bildretoriken och anvandandet av semiotiska begrepp i
bildanalys och bildomarbetning. Jag kommer omgaende att ge ett mer
konkret exempel.

Lararnas betoning av kommunikativa inslag i stéllet for ensidigt skapande
kan, utifrdnMarner & Ortegrens synpunkt, ge en uppfattning om ett
omodernt o bild&2mne som °verbryggar
egocentriska tankantf@ Med utgangspunkt i Marners (Lotmans) tanke gar
det att identifiera en undervisningsmodell som &r inne i deltimodala
utvecklingsfasen dar interaktivitet och mottagare upptar en framtradande
roll. Modellen framhévs framst av Andrea och ChristBada lararnas
resonemang, samt deras bildklassers konstnarliga arbete (se bildbilagor 2
och 3) kan kopplas ihop metbt somSéljé angav om ett sociokulturellt
perspektiv?’. Enligt Saljo sker desociala utvecklingens kommunikativa
aspekt ett vaxelspel mellan elevens biologiska forutsattningar och dennes
behov av kontakt med personer i sin omgivnikgmmunikation och
interaktiongor att elevens kulturella medvetenhet dkar attleleven

kritiskt reflekterar kring sin roll samhallet.

Den mediespecifika undervisningsmodellen skiljer inte mellan teori och
praktik i bildklassverksamheten. Christina medger att hon ugjdrarbete

fran teoretiska begrepp som anges i laroplanen Lgrl1l och hon namner bl.a.
identitet, maktforhallanden, normer och stereotyper. Samt att hon talar om

outtryck och vilja att fOo([-#]Mdra tankar

eleverna arbetar akde lagga till egna intryck sa det blir
bi | dk o mmu? Fok Andréas ligger tonvikten i analys och estetisk

(0]

rapportering, tv- moment-kagrotm han bet eckn

st r a't’ &gtakognitiv strategin star pa tre grundpoler, kreativitet,
med\etenhet och frihet som gynnas genom att eleverna skapar mening nar
de uttrycker sig genom bilder och nér bildlararen underlattar
kommunikation och skapar samtal om och genom bilden. Ett uppenbart
exempel ar parafrasuppgiften.

Parafras ar ett moment i bifdinstallningsprocess dar den retoriska

aspekten betonas och den kommunikativa gynnas mest. Parafras ar ett
vanligt aterkommande tema i Andreas och Christinas, men inte i Leas och
Evelinas berattelser. Den sistnamnda lararen anger att hon inte arbetar med

120 3fr Marner(2005) S64.
121 3fr S&lj6 (2000) S. 36
122 Christina (C280414)
123 Andreas A. 09 0414).
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parafras eftersom detta moment helt enkelt inte alls finns med i
verksamheten. Lea och hennes bildklassarbete visar inte heller pa att
parafrasuppgiften finns med i skapandeverksamheten. Vad som géller
lararen Jens sa berattar han om nagon likadan uppaiftatt namna att det
handlar om parafras. Han beskriver en bearbetningsprocess i
bildklassverksamheten dar k&nda mastares verk reproduceras. Processens
sista del gar pa att eleverna lagger egna intryck i reproducerade motiv sa att
slutliga bilder farett nytt budskap. Dock inriktas uppgiften pa
konstvetenskap men inte pa bildnings, soeiat@n kommunikativa
dimensioner. Jens forklarar att meningen med reproduceringsuppgiften ar
att utfora en forandring i motivens form och farg for att se om forhallanden
mellan motivens inneboende element kommer att paverkas efter
omarbetningen och hur det i slutandan kommer att upplevas. Jens ger ett
Picasseexempel for att tydliggora den konstinriktade dimensionen (se Jens
argument sida 20).

Christina talar daremotomeénb i | doms kr i vningodo varigenom
sig oOkoppla det de skapar till v=ar samti
de reproducerade motiven blir personligbo

parafrasen eller bildavbildning kan kopplas ihop till det songeMarners
mening ar en form av metasemiotisk bild som sker genom att &ndra, lana en
konststil eller ett penseldrag, att gora integrationer och oppositioner mellan
bildelement for att skapa en retorikeffekt och darmed kommunisera
upplevelser genom bildemsckert®*

Pragmatisk aspekt med marknads och nyttoinriktad
dimension

Pragmatisk med marknadsch nyttoinriktad dimension &r en
undervisningsmodell dominerad av en sadan forestallning att det estetiska
inte bara formas av konsten, att kultur och konshédel for andra mal,

och att amnet bild har ett bruksvarde eller materiell nyttoinriktad sida vilket
gor att bildskapandes verksamhet betraktas som férberedande 6vning for
olika yrken i framtida arbetsmarknat.Modellen &mé&ngskiftande och

bryter gransemellan olika konstformer men framst framjar en
foretagsmassig aspekt som uppfyller industriella &ndamal. Mot Thanvenius
tanke i bakgrunden gar det att identifiera vissa utslag av denna modell i
lararnas utsagoAnimationer, stopmotion, spel och videssamt

tryckteknik, linoleum, tecknade serier och illustrationer, reklam affischer,
Cd-omslag med mera ar rddande symboler av medie

konsumtionskulturen i dagens postmoderna samhallen. Dessa bildformer
namns av lararna Evelina, Christina och Andrea som kesvde

124 3fr Marner (2009) S. 24 f; Marner (red.) (1997) S. 114.
125 3fr Elsner (2000) 3.6 ff.
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bildframstallningsverksamhet och de syns i de tva sistnamnda larares
bildklassers konstnarliga arbete (se bildbilagor 2 och 3).

Lararen som mest tycks betona anpassningen till samtida konstmarknad &ar
Evelina som prioriterar digitalt arbete och beg@mnelementar kunskap och
hantverksmassigt arbete att de nastan elimineras fran bildklassers
skapandeverksamhet. En av anledningarna kan vara att lararen, enligt vad
hon sjalv angav, ar en egenforetagare och driver egen verksamhet inom
textil-design och tyckeri, samtidigt som hon bedriver sitt arbete som
bildlarare, textillarare och medielarare i bade gewowh gymnasiet pa

samma skola. Hon uppratthaller samarbete med etablerade samtida
konstnarer och konsinstitutioner och ordnar regelbundna klassbisok ti
stadens aktuella utstallningar sa att elevernas intresse for samtida
konstformer 6kar. Nagot utméarkande nog &r att Evelina ar den enda bland
de intervjuade | @rarna som n@2mner instal
som ett fast moment i bildundervisgioch den enda som upplever en stor
stress och frustration dver tid och pengar som om dessa utgor den
avgorande tyngpunkten for bildklassaktiviteten.

En sammanfattning av de tre foregdende avsnitten ar att samtliga larare kan
foretrada for den ena ellden andra hallningen, dock med olika fokus
beroende pa vad de vardesatter for slags estetisk riktning. | redogorelsen av
tidigare forskning marktes det att Elstf8satter amnets kommunikativa
karaktar ihop med ett bruksvarde. Som om bruksvardet dvs. syakizn

vare en av den kommunikativa aspektens inneboende karaktar. Medan
Thavenius satter en modest i motsatsen till en markmexthsnyttoinriktad
estetik. Ett eget val som har gjorts vid denna studieanalys var att kombinera
och sammansatta karaktarernk tre foregdende huvudorienteringar: En
psykologisk och kognitiv, en bildande och kommunikativ och en

pragmatisk och nyttoinriktad. Spanningsvidd mellan dessa tre verkar inte
vara sa stor som det skildras hos Thavenius. Ett exempel ar att en och
sammadrare med kommunikativ orientering kan gynna onytta och
identitetsskapandes bildande aspekt men denne ocksa kan gora motsatsen,
hylla skolreformer &t marknadens hall och forstarka de varden som ar nara
knutna till makt och kapitalintressen.

Motet med samtd och nya tekniker

Betraffande forhallningssatt till samtida konst och nya teknikemérks det

att nya konstformer och dess starka samband till informationsteknik i viss
utstackning utgor en vasentlig del av bildklassers skapande verksamheter,
samt attdendigitala tekniken for alla bildklasser ar en integrerad del i

126 5 redovisningen av tidigare forskning p& sidorna 6 oS8amtElsne (2000) S. 16,
18, 25 28, 66, 79 ocirhavenius (2003) S. 21, 59, 62, 132, 141.

45



bildklassverksamhetehenlighet med Skolverkets utvarderingsrapport

2003 kan den digitala orientering beteck
kompetenso och |2 mf?©°r eenssfasknings med Mar ner s
resultat, avseende digitala mediers implementering i bilddmnet, kan man

konstatera att IKT idag &r en del av amfetNy tekniken ser

anvandarvanlig ut och den upplevs av samtliga lararna med fascination och

spanning till denna grad att délsa skapar och experimenterar i sina

datorer. Dock har datorerna 2nnu inte ta
instrumentellt verktygod s- som i Marners
hallning i denna undersdkning hor hemma i de faser som forskarnarMarne

och Ortegren betecknar med addering och inbéaddfing

En viktig punkt att diskutera i det sammanhanget & om digitala mediers

implementering i bildamnet &r en avgdrande faktor for att definiera larande

med Obraodo och ut veck]!| admgarde.éAhdieaspa 0d -1 i gt o
bestamt satt fornekar detta samband. Nar 6vriga larare, som ingar i denna

undersdkning, upplever nya tekniker med fascination och spéanning delar

inte Andreas med dem samma upplevelse. Trots att han och hans

bildklasser for det mest&apar och hanterar sina konstprodukter digitalt,

anser han att nya tekniker inte avgor skolutvecklingen och att de inte

nodvandigvis stimulerar larandé&t?

| Evelinas bildklasser tycks digital teknik vara raddande. Hon sjélv anger att
hon jobbar mest digiit"*’. Medan i Jens bildklasser tycks nya teknikerna
vara en ganska marginaliserad del i undervisningen. Detta trots att lararen
Jens upplever ny tekniken som utmanande och nyfikenhetsvackande,
framhaller han dock en traditionell undervisning. Christinkeyatt det ar
spannande med nya teknikerna for de later en upptéacka nya vagar till
skapandé>! Lea tycker att nya tekniker medfér ett nytt och intressegivande
redskap for dokumentation och breddning av skapandeprocessen. Den ar
synnerligen viktig som ettjfilpverktyg i arbetet med elever som har
sarskilda behov??

Om man utgér fran Marners & Ortegrens synpunkt, vad som betréaffar
digitala mediers implementering i &mh&t kan man inte havda att ndgon

av lararnas undervisningspraktiker ar inne i en motstasdéeroende pa

hur ett motstand definieras). IKT anvands idag i bildklasserna i nastan alla
grundskolor och de ar ett kompletterande verktyg for bildbehandling och
dokumentation. Emellertid har digitala teknikens implementering i &mnet

127 3fr Skolverket (2004)Nationella utvarderingen av grundskol&h 44 ff.
128 3fr Marner & Ortegren (2013) S. 30 ff.

129 Andreas (A. 090414).

130 Evelina (E. 260514).

131 Christina C. 280414).

132 ea (J. 310514).

133 3fr Marner & Ortegren (2013) S. 3Q ff
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inte &n natt defas som Marner & Ortegren benamner digitala mediers
dominans.

Nya tekniker har sammanfattningsvis en féranderlig roll i &mnet. Genom
motet mellan Bild och samtid med sin tekniska explosion framjas amnets
interaktiva, kommunikativa dimension. Amnets hifdle, sociologiska och
dimensioner betonas, samtidigt som dess pragmatiska, nyttoinriktade
dimensioner. Dock kan sambandet mellan &mnet och samtid vara beroende
av flexibiliteten i lararnas attityder gentemot de krafter som styr och
astadkommer forandringe konstlandskapet.

Overgripande om bildamnet

Utifran vad de fem lararna har beréattat om sina forhallningh arbetssatt,
ser tillstandet i bildundervisningen komplicerat ut. Det utgors av att
foretradare for samtidskonst versus foresprakare for Kialssisst och ar
overens i vissa fragor men atskilis markant vid vissa andra.

Amnet ser granslost och tvardisciplinart ut och laroprocessen blir darmed
ytterst varierad. En larare kan saga sig folja nationella kursplanerna Lgrll
och samtidigt halla fast vigtaditionell konstundervisning och
hantverksmassigt arbete. En annan larare haller fast vid traditionell
konstundervisningen men uttrycker samtidigt en stor beundran av samtida

konstepoker och samtida konstformer. Jag

rérigamosai keno f°r att wur skiilajaraaset t
forhallningssatt. Det utmarks av en tendens att variera s& mycket som
majligt i inlarnings - situationer, arbetssatt, stilar, tekniker och medier.
Aven deokonventionella och mangsidiggidframstaliningsmaterialen

tillhér den postmoderna konsten.

Variationen ar patagligt i den meningen att motsatta tankemodeller,
analoga och nya tekniker kan samexistera i en och samma bildklass
samtidigt. Nagot underligt nog ar Evelinas och Jens berékser om
parafras-uppgiften. Jens, som uppratthaller det analoga larandet,
berattar om parafrasuppgiften utan att ndmna att det ar en parafras.
Evelina, som séager sig uppratthalla det postmoderna tankandet valjer
emellertid bort parafrasuppgiften helt fran verksamheten. Variation

kan innebara att IKT integreras i amnet utan att det analoga tankandet
berors. Variation nar amnesinnehall och lararrollen som idag ser valdigt
utvidgad ut. Foto, film, video, mode, reklam, datoranimering och spel ska
rymmas i amne"** Bildlararen ska vara bra i stillbilder, rérliga bilder,
handverk, dataprogram, kamera och fototeknik. Med utgangspunkt i
Thavenius tanke kaorsaken vara att skolan inte & en homogen

134 3fr Kuspit, Donald (2004) SL26.ff; Hargreaves (1994) S. 93.

47

post mo



institution utan rymmer i sig en mangfald perspektivi35. En imitationav
tidigare normer och en opposition mot tidigare normer uppratthalls darfor
av samma skola och samma larare samtidigt.

Ett postmodernistiskt tillstand gar att identifiera vid ett fall bland larares
hallningar. Det karakteriseras i en attityd av misggotemot allt som &r
traditionellt. Andreas betraktar 6vningen i teckning, maleri och
perspektiviara som meningslosa uppgifter i dagens skola. Han moter
fornyelsen med fullt fértroende och ar standigt pa stkandet efter nagot
normbrytande. Hans avantgardika hallning ar sa kritisk att han soker
efter vad som skulle dverbrygga en stagnerad postmodernism.

Det postmodernistiska tillstandet karakteriseras i att undervisningen i bild
inte bara handlar om medierad kunskap utan ocksa om-eshirs

tidsfragor. Dekrav som stélls i Lgr 11 mots i undervisningspraktiker av
begransade resurser och trangt tidsutrymme. Tidsbristen, ar ett
aterkommande amne som ofta rapporteras genom forskningen om
skolpraktiker. Under praktikperioder har jag personligen tagit del av
tidsfrdgan genom samtal med larare och erfarenhet i den egna
undervisningen. Skolverkets nationella utvardering av grundskolan har for
cirka tio &r sedan pekat pa tidsbristen och angett att den paverkar
laroprocesselt® | denna bemarkelse kan tvd motsattatilldsind paverka
amnesorientering. Ett dar lararen upplever tiden som frihet och ett dar
lararna upplever tiden som tvang. Ett exempel pa det forstnamnda
tillstandet ar det som Jens berattaw i har valt att avs2tta m
resurser for det har drat. Fyra veckor &r mycket som du vet. Varje dag gar
vi igenom arkitektur och pa eftermiddagarna bygger vi modeller efter egna
val av konststil och®gensussagageven veckor ut
uppfattning av att man i den fria skolan forfogar 6vewottt resurser till en

grad att eleverna dagligen far arbeta med modellteckning och arkitektur,
samt att kunna ordna konstbesdk utomlands och lagga upp utladsresor som
en fast del i undervisnings schema. Ett exempel pa det nastnamnda
tillstandet ar lararnastsagor om att de framforallt ser till att fullfolja
kursplanerna och ge en varierande undervisning inom en angiven tid som,
for Bild, ar kortare an den tilldelad dvriga skolamnen. Lararna upplever att
tidsbegransningen satter press pa dem och det paverkar
undervisningsinnehall och elevers kreativitetelina havdar att hon

forsoker ge eleverna grundkunskap i teckning men inte hinner. Darfor
avsatter hon tillganglig tid pa digitalt arbete istafletAndreas kanner sig
upprord 6ver denna fraga och anseeltverna i det nuvarande upplagda
schemat for Bild inte far tillrackligt med kunskap i det amnet och inte heller

135 3fr Thavenius (2003) S41
136 Skolverket (2004) S. 44, 45.
137 Jens J. 080414).

138 Evelina (E. 260514)
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tillrackligt med kunskap i 6vriga skolamnéh Tidsaspekten &r en sorts
intensifieringsfraga dar uppsatta mal skall uppnas, oavsett om digearkl
kan det, och lararen ska visa sin professionalism och utvidga sin lararroll
genom samarbete, &mnesintegration,-solh elevarbetbeddmningar

med mera. Det kan utgora stora hinder om lararen ska klara av de
sociokulturella, de bildande uppdrag soidindervisningen uppmanas att
uppfylla.

139 Andreas A. 090414)

49



Sammanfattande slutsatser och diskussion

| diskussionen av det empiriska avsnittet valde jag att distansera mig for att
skapa en 6vergripande bild av skapandeverksamheten i bildklasserna i
grundskolan. Jag valdeksa att avsta ifran att utga fran antagonismen
okonst, icke konsto som skulle inneb?r a
filosofi och normativ vardering, vilket inte var avsikten med denna studie.
Daremot riktades diskussionen at attityder och praktikeation till

konststils urval och prioriteringar av tekniker, for att darefter fa 6versikten
Over orienteringen mot skapande verksamhet. En fortjanst av den valda
intervjumetoden var att den ledde till samtal och reflektion kring
undervisningspraktikeDen valda metoden, kvalitativa observationer, teori
och tidigare studier tycks ha bidragit till forstaelsen av en mer helhetlig bild
av verksamheten i &mnet.

Som helhet ser bildamnet mer konstinriktat ut i de fristdende skolorna. Dar
betonas expressivai kognitiva aspekter och traditionella arbetsformer

har foretrade i laroprocessen. | bildframstallning laggs fokusen framst pa att
imitera och avbilda genom att rita och teckna av verkliga féremal. De
lararna som undervisar i teckning och malning i tiadéll bemarkelse,
argumenterar for denna hallning i att barn ska lara sig konststilar i relation
till olika konsthistoriska epoker for att utveckla sin iakttagelseformaga och
avbildningsskicklighet.

Den helhetliga bilden av bildamnet framstar som meiosoch

mediespecifikt i de kommunala skolorna. Larandet i teckning och malning
sammanvavs med media, kommunikation och semiotik vilket gor &mnet
kulturellt omfattande och mangsidigt att det inbegriper skapande,
upplevelse, analys och kritisk gransknindtsal de aspekterna som utgor
laroprocessens uppnaenderi@Undersokningen styrker pa att den
sociokulturella teorin ar applicerbar inom bildpedagogisk forskning.

Fortjansten av den sociokulturella teorin har fér denna undersdkning, varit
att den belyst imerkan av teknisk, kommunikativ och social utveckling pa
bildundervisningen. En av denna utvecklings synligaste aspekter ar
betoningen av interaktion mellan deltagarna, bildklasseleverna, i
kommunikationen och dessas aktiva roller i umgénget med vafahdra

| den postmoderna varlden varseblir de sin omvarld och de aktivt sampelar
med defi*2. Lika viktigt har varit att belysa férandringarna som nadde
estetiken och dess varde i ljuset av centrala begrepp inom den
konstestetisken. Det tycks ha tydliggjopisningar mellan ungdomarnas

140 3fr Skolverket (2011) Lgr 11, S. 2Btarner, Ander2006) S. 6 f.
141 3fr S&ljo, Roger (2000) S.13 f; Slj6 (2000) S. 36.
142 3fr Vygoty, Lev. (1978) S. 23 f; Demerval & Waihte (1993) S. 39.
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popularkulturs varld och den inatstravande konstvarlden. Lika viktigt har
varit att understka bildundervisningen i ljuset av postmodernistisk
forskning for att synliggora vad som fortfarande hor hemma i de
forgivettagna sanniragnd®®, och vad som har forandrats, eller pd vag att
forandras. Det som inom estetisk forskning har angivits om den "rena
konsten", s& som i citerad Brandts bildkonstdefinittd(se teorikapitel),

alltsa den som utesluter hantverk, designade bruksforechédtinelit,

kitsch, video, foto och tidningsteckning, verkar vara pa vag att upphora
galla for bildkonsten. Nu kan konstnérer liksom bildklasselever blanda ihop
alla mdjliga arter och sudda bort granserna mellan dem.

Emellertid kravs en varderande bildetiit, en sa kallad radikal, i dagens
skold*>. Det innebér att skolan maste halla sig kritisk till traditionella
inslag av smakfostran men samtidigt si maste skolan halla sig kritisk till
samtida marknadsinriktade inslag som dverdrivet hyllar den tekniska
utvecklingen och tillfredsstéller kapitalintressens kommersiella behov.

143D 'Alleva (2005) S. 150
144 Brandt(2008: 39)
“Hargreaves (1994) S. 93; Thavenius (2003) S. 21 ff.
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Nagra reflektioner

Det ar uppenbart att larandet i bildkonst i grundskola idag inte ar ensidigt
och inte bara handlar om teckningeh farglara. Amnet handlar snarare
om en kombinatio mellan olika gestaltningsformer och det har sin grund i
laroplanen Lgrll.

Denna undersokning visar pa att datoranvandning har ett integrerat inslag i
bildklassverksamheter och att nutidsvinkling ar starkt betonad samtidigt
som det traditionella sattett dara figurativ konst pa fortfarande lever kvar.
Undersokningen visar pa kommunikatieosh bildningsuppdragstarka
inriktning parallellt med en yrkesteknisk inriktning.

Trots att lararnas personliga konstsmak i stort sett inte styr elevernas val av
stil, teknik och medium har de aktuella &mnesorienterieganverkan i

vilka kunskapeeleverna utvecklanch vilka val de gor nar de skapar konst.
En Okad variation parallellt med en 6kadatoranvandning och ésegransad

tid kan pa langre sikt paverka aesdidaktik s att vissa delar i
bildframstallning som kréaver handarbete férmodligen kommer att valjas
bort. Tekningslara, bildperception och farglara, kan pa langre sikt
elimineras ju mer datoriseringen 6kRorlighet i &mnesinnehall ocikad
demokratisengsaspekkan paverka larares kvalifikation sa att lararen
avkvalificerasLararens och amnets autonomi kan till och med minska.

Nagrareflexioner arom vi ska ge ungarna en god kunskap i amnet bor vi
fundera pa om de behover lara sig grunderna niagk linjehantering och
farglara samtidigt som de lar sig hantera och skapa bilder pa datorer sa att
de far en varierad undervisning. Vi bor alltsa fundera pa varfor traditionell
konst uppfattas som odemokratisk medan modern konst uppfattas som
demokratik och vad denna uppfattning beror pa. Ar det larosattet och
tekniker eller innehallet som avgdr om undervisningen i ett amne ar
utvecklande?

Verksamheten bor forena intellektet med handarbete. Reflektion, kritisk
analys och visuell uppmarksamhet bor kamelpas med traditionell teknik.
Jag delar asikt med de intervjuade lararna vad som galler fascination och
spanning i upplevelsen av digitala medier. Samtidigt sa vill jag understryka
de elementara grunderna i klassisk konst som barn och ungar erbjuds
genomamnet. Det &r viktigt att skolbarn lar sig rita, teckna och mala for
hand aven om de ska vélja nya tekniker som enda verktyg i framtida
bildskapande. Det finns samtida grafiker med en stor professionalism som
direkt framstaller bilder pa datorer. Dock érel de manga. Man maste forst
ha kunskap i traditionell teckning for att skissa ner egna idéer oavsett om
man ska rita pa papper eller pa digitala ritplattor och darutover talang,
oavsett om man skapar figurativ eller abstrakt konst.
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Stora bildkonstndrenom modern konsthistoria inledde sin karriar med

elementér kunskap innan de gav moderna idégestaltningar med hdgsta grad
abstraktion. Ett exempel 2r oOPremi re Co
malade da han var femton ar och det visar pa att han hade ltetlsha

och méla i traditionell bemarkef$8 Kandinsky gick han ocks& igenom

den otraditionellao biten och | 2rde sig
utgjort grunden for en konstnarlig utbildnittf.Oerhért ménga konstnarer

figurerade landskap, stilleben elimanskliga figurer innan de vande

ryggen mot piktorala skick for att laborera med det plastiska, det

konceptuella och det digitala. Konstskapande handlar namligen inte bara

om teknik och ordningsregler i bildproduktion. Emellertid ar dessa

nddvandiga foatt underlatta produktionens svarigheter. Man kan inte bara

kasta bort de element?@ra kunskaperna f©°r
att en "godo bildundervisning f°r barn i
konstsyn, vi vuxna, oavsett om vi &r bakatkdiade traditionalister eller

framatstravande postmodernister.

146 Mer diskussiorfinns iref. Daniel, Mary (2004)La question du dess{@).

147 Kandinskys citerade mélningat«@ v i e i lolc drat@ichesaugée # r exempel p -
konstnérensidigare och senare arbetBef. Eternels Eclairs (2014) Choix de Tableaux de

Wassily Kandinsky.http://www.eternelseclairs.fr/tableawkandinsky.php#russi014

09-05 23:03.
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Forslag till vidare forskning

Det som bor diskuteras i vidare bemarkelse ar de fragor som kan ha
inverkan ide val som larare och bildklasser gor vad som galler konststilar,
epoker och teknike Med tanke pa att konstfragor alltid rymmer politik i

sig, oavsett om synen pa konst ar inatriktad eller utatriktad, finns det
sarskilt starka motiv for att studera sambandet mellan politiska stridsfragor
(skolans kulturpolitik), ekonomisk makt och dd tddlararen gor i
undervisningen. En observation av skillnaden mellan larares val i en
fristdende skola och larares val i kommunala skolor kan vara skal till att
studera undervisningen ur politiskt och ekonomiskt perspektiv. Analyserar
man ingaende kanan konkret se om skolans organisatoriska
forutsattningar paverkar larares kulturella orientering och estetiska syn.
Varfor staten enbart formulerar &mnesoévergripande mal medan den
enskilda skolan/ den enskilde lararen ska folja efter dessa mal, och varfor
lararna ska folja nationella kursmal nar lararna och skolorna ar
sjalvstandiga och idag har fria hander att bestdmma vilka metoder som ska
anvandas for att na de statligt uppsatta malen. Ett forslag till vidare
forskning ar darfor att synliggdra mellan dewlitiska paverkan pa
skolsektorn och valet av gestaltningsformer i bildklasserna i saval
fristdende som i kommunala grundskolor.
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Bilagal. Exempel pa elevarbeten i Jens bildklasser.

Arbetet framstéaller traditionell konst hanterad for hand. Material ar begransat, papper, blyerts, black
penna eller torr pastell. Stilurval, tekniklomedium handlar om figurativ, forestallande konst i
realistisk eller expressionistisk stil.
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Bilaga 2. Exempel pa elevarbeten fran Andreas bildklasser.
| samtida konst s.k. postkoff8tér all slags tekniker, medium och material tillatna asivikten
laggs framst pa att formedla idéer och kommunicera budskap.

148 Ref. Hargreaves (1994Se information om postkonst pa sida 13.
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Bilaga 3. Exempel pa elevarbeten i Christinas bildklasser.

Stor variation i stilar och tekniker fran enkla teckningsévningar till illustrationer, teekserier,
tryckkonst, graffiti, broschyr och kritisk reklam med mera. Allt, &ven linoleum, genomférs
hantverksmassigt forutom GBmslag. Exemplen visar att av elevernas val (popularkultur) star i
motsats till l[arares val (traditionell och klassisk konst).
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Stilistisk val av larare Stilistisk val av elever

Bilaga 4. Lararen Evelinas smakpreferens och exempel pa elevarbeten i hennes bildklasser. Lararens val
av konststil och epok, den inom modern konst s kallad postimpressiortistBkdklassers val av
konststil ar modern konst med surrealistiskt drag.

Bilaga 5. Exempel pa elevarbeten i Leas bildklasser
Det figurativa behandlas genom teckning och malning och det gestaltas hantverksmassigt.
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Bilaga 6. Forfragan om en interju med bildlarare i grundskolan

Hej!

Har &r en lararstudent som géar sista kurs inom lararprogrammet vid Umeda Universitet. Jag skriver ett
examensarbete om inlarningsmetoder och tekniker i bildamnet pa grundskolan.

Jag soker dig som ar bildlarare i grukalan for att intervjua dig om tillampade konststilar och metoder s
du och dina elever anvander i din bildklass/ dina bildklasser. Som informant kommer dina information
ditt namn att vara anonyma och for att referera till dig kommer jag attangénda neut r al t

Intervjun kommer att ta ungefar 60 minuter och det ar upp till dig att bestamma om det ska ske via pe
samtal, via Skype eller viamost. Vid personligt samtal i din arbetsplats kommer jag att spela in intervjy
min mobils diktafon och den kan du avbryta om du vill.

Din och dina elevers tillatelse ar nodvandiga for att jag ska kunna titta pa elevernas konstnarliga arbe
mdjligheten finns. Jag kan komma till din arbetsplats under vecka 15 eller 16, mandapeliisdonsdag
under den tiden du anser det ar lampligt for dig.

Din asikt och ditt medverkande ar vardefulla fér min undersokning.
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Bilaga 7. Intervjufragor

1. Vilken konststil tycker du personligen mest om? (Fortydligande fraga: Om du skulletivdjzogt
konstverk att hanga pa vaggen hemma vilket skulle det vara?).

2. Vilken konststil tror du dina elever tycker mest om?
3. Vad tycker du om traditionell (figurativ) konst skapa for hand? Hur jobbar du och dina bildklasser m
4. Vad tycker diwom samtida konst och digital teknik? Hur jobbar ni med det?

5. Tror du att traditionell eller digitala teknik fungerar battre i din bildklass? Varfor tror du det?
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