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Abstract

The aim of this thesis is to describe and review the visual art teaching profession from a
wider cultural perspective. This can lead to a better understanding of how teachers in
2000s Sweden manage change and relate to their task. This is a starting point for the
formation of question areas that are of concern: the importance of their own specific
interests in various visual art media for the development of their professional knowledge;
what conditions different types of schools provide for the development of the subject
and the strategies visual art teachers (in the study) use to develop their teaching on the
theme of contemporary art. The theoretical framework is based on a socio-cultural per-
spective. Analysis combine cultural semiotic and frame factor models. Institutional art
theory focuses on art’s audience and the art institutions which are central to contempo-
rary art manifestations. The thesis is based on two case studies conducted by three sepa-
rate teacher-training days at Bildmuseet in Umeda. 14 Visual Art teachers from four differ-
ent types of schools: compulsory school, years 7-9, upper secondary school, folk high
school and volountary art school (Swe. kulturskola) participated in the study. The investi-
gations has generated data produced through interviews, observation, self-reports and
images. Contemporary Art is involved in society's constant change and mix of new medi-
as. The changes concernes the visual art educational field. The opportunities different
school contexts provides for education, has an impact on how knowledge is transformed.
Conformity, solid structures, formes of assessment and low legitimacy shape resistance.
Teaching in visual art is highly based on teachers' own choices. A fragmented knowledge-
culture with focus on manual or digital mediations leads to different knowledge-selection.
This study highlights resistances that affect applying contemporary art on its own terms.
Contemporary art’s starting points and new perspectives represent other paradigms than
traditional art classifications. This sigifies tension between the artworld and the educa-
tional field. To reducie the tension, a dialogue and interaction between the fields on equal
terms is recommended. The study identifies a lack of procedures and resources for for-
mal continuing professional development. There is a need of developing the collective
body of knowledge, covering both the theoretical and practical knowledge in the visual

art teacher culture.

Keywords: visual art education, contemporary art, teacher education, continuing profes-
sional development, compulsory school, secondary school, folk high school, voluntaty art

school, cultural semiotics, frame factor theory






Forord

Det dr snart dags att trycka den bok som inneballer denna avhandling. Hdsten dr hir. Jag ser ut
genom fonstret. Ett fuktsuddigt gnlnat landskap tringer sig pa. Bjorkskogen tecknar linjer i graskala.
Rypiéillet har fitt en vitpudrad missa och Oltokkens vattenyta dar brusig och grafitgra nu. Jag lyssnar
pa pl som siander naturmorgon och bliddrar samtidigt i en pappesrbig som ligger framfor mig pa
Sfurubordet. Det sldr mig att det nu dr sista gangen jag sitter i stugan och skriver pd den har avhand-
lingstexten. Det har gitt fyra dr sedan jag pabirjade min forskarutbildning. Manga tankar och delar
av avhandlingen har blivit till mellan fjallvandringar och skidturer. Arbetet har préiglat tillvaron och
livet. En bel del har hint. Ett avhandlingsarbete kréver det yttersta. Jag har omsom tvivlat dver och
dmsom kdnt tilltro till mina formagor. Jag har rannsakat mig sjaly och forsokt komma dt mina resur-
ser. Jag har funnit strategier, men utan vissa personer och omstandigheter hade avbandlingen aldrig
blivit till. Utan mina handledare Hans Ortegren och Anders Marner, hade arbetet aldrig ens pébir-
Jats. Ni har frikostigt och talmodigt delat med er av era djupa kunskaper och erfarenbeter och varit ett
Stadigt stod i avbhandlingsarbetet. 1 bemdstrande och appropriering. Hans, du bar lagt ner omattlig
energi pa mig och mitt arbete. Du har lirt mig att arbeta effektivt. "GOR”. Jag gjorde. Du har visat
vad vetenskaplig skdrpa ar. I verkligheten. Anders, dina kloka synpunkter har dppnat dirrar till den
filosofiska virlden. Din skarpa granskning har lirt nig vad ett vetenskapligt forhallningssatt innebdr
- ur ett livsvarldsperspektiv. De bildlirare som litit mig ta del av sina berittelser och arbeten har
majliggiort studien. Stort tack till er! Ni som midjliggiort i mina projekt: lirare, kollegor, personal pa
Bildmuseet och sirskilt till Lisa Lundstrim. Tack! Tack till Inger Landstrom och Tarja Karlsson
Huikkio som genom era kritiska lisningar bistitt med mycket vrdefulla synpunkter pa mitt arbete.
Tack for det stid jag fitt genom humanistiska forskarskolan. Tack till alla er som delat med sig av
era kunskaper under forskarutbildningen. Tack till mina fina kollegor pa estetiska dmmnen som visat
sitt varma intresse och talamod. Waldemar, omslaget dr avhandlingens ansikte utit. Tack for en
perfekt estetisk insats!

Sa till mina karaste. Siri och Amanda. Jag dar tacksam over det talamod ni alltid visar mig. Sdir-
skilt under den hir perioden. Ni har lirt mig prata engelska, stanna upp och lssna, chilla. Vi har
diskuterat. Ni har burit (tankar & mibler). Ni dr suverdna post-digitala divider. Nu dr det er tur
“att sitta i fram’. Mina fordldrar, Karin och Ynge. Tack for ert trogna stid i livet. Jag vill slutligen
tacka mina fina syskon och bdstaste vinner som kanske undrat vad jag egentligen hallit pa med nnder
dessa fyra ar. Flitens lampa har lyst. Ni vet att jag list och skrivit. Kunskapat. Det blev ocksa en
bok. Hdr dr den. Ni kan halla i den. Bliddra. Se. Ldsa. Vilkomna att dela mina tankar!

A: Sen och sen... nir blir det sen egentligen?
A: Det dr sen. Nu.

Anna | Widén, Visterbotten hosten 2016
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INLEDNING

Och pd& vilket satt t&nker du séka efter det som du alls inte vet vad det dr,
Sokrates? (Platon i &vers. av Stolpe, 2001, s. 31)

Citatet som inleder avhandlingen har féljt mig pa den hir resan. Platon lyfter fram
dialogen som en undervisningsmetod, men ockséd svirigheten att fi syn pa det som har
en betydelse. Att uppticka ny kunskap, bygger pa sitt och vis pa att viga ge sig ut i det
okinda. Att lata sig ga vilse (Solnit, 2012). Lésningen for att komma ut ur kaos och det
du inte vet vad det ir, bottnar i strategier for att 16sa sjilva vilsegaendet. Pa vilket sitt
ska du 16sa problemet? Det dr méjligt att dra paralleller mellan forskning och undervis-
ning. Det handlar i biada fallen om att utveckla ny kunskap och att finna verktyg for att

kommunicera den. Det idr i bada fallen en friga om vad och hur.

Jag blev klar med min bildlirarutbildning 1995. Efter min examen fick jag en bild-
lirartjanst pa en folkhégskola med konst- och konsthantverksinriktning. Jag kom att
arbeta pa denna skola under méinga ar. Jag var en del av ett arbetslag med bildlarare,
konstnirer, konsthantverkare och textillirare. Vi undervisade vuxna elever, men hade
ocksa kurser for barn och ungdomar och samverkan med grundskola och gymnasium.
S4 hir i efterhand kan jag se att mina ar pa folkhdgskolan inte priglades si mycket av
teoretiska reflektioner Gver undervisningsmetoder. Diremot av ett stindigt prov-ande,
utvecklande och utvirderande i praktiken. Jag upplevde mitt undervisningsarbete som
fritt och kreativt, men det fanns ocksi méinga outtalade normer inom folk-
hégskolekulturen som begrinsade formandet av metoderna och innehéllet. P4 gott och
ont. Mina erfarenheter av liraryrket blev fér mig en inging till att betrakta det som ett
forinderligt, kreativt och roligt yrke. Det var f6r mig sjalvklart att lirararbetet handlade
om att stindigt uppdatera mig, frimst inom det egna damnesomridet. Mitt skapande var
en del av detta. Jag hade manga ganger en kinsla av att mitt eget konstnirskap vickte
stor nyfikenhet och var uppskattat bland elever. Mitt eget konstndrliga skapande gav
undervisningen status. Att vara bildlirare inom folkhégskola med den ideologi som
detta innebir, har haft en betydelse f6r min syn pi undervisning och min identitet.
Folkhoégskola bir jag med mig. Erfarenheterna har haft en betydelse for tillkomsten av
denna avhandling. Det jag skrivit om mitt arbete pd folkhogskolan dr taget ur minnet
och hjirtat. Det dr ett exempel péd en bildldrares berittelse om sin yrkeserfarenhet. Be-

rittelsen ger ett subjektivt perspektiv pd ett fenomen. Berittelsen sidger nagot om vad



det dr som betyder och pa vilket sitt, det vill siga hur, detta vad betyder fo6r nigon.
Betydelsen och virden kan ocksa delas med andra. Det gemensamma skapat samhorig-
het inom en grupp. Detta dr en central utgingspunkt for att forstd begreppet kultur 1
den hir av-handlingen. Ett semiotiskt kulturellt perspektiv kan beskriva helheten ge-

nom ett distansierat neutralt perspektiv.

Hur kan konst foérstis och vad kan den betyda fér nigon? Jag frigar nagra av mina
bekanta om vad konst dr. Jag fir olika forslag. Konst dr en estetisk upplevelse. Konst dr
ndgot som gjorts av en konstnir. Konst dr nagot som dr svart att forstd. En bildldrare
sdger att det finns manga forestillningar om vad konst dr, men det dr svart att beskriva
vad det dr med exakta ord. De svar jag far férvanar inte. Konst kan férstis som en sub-
jektiv foreteelse, och det finns odndligt manga forklaringar. Bade det konstnirliga skap-
andet, lirandet och upplevelsen av konst 6ppnar upp for variation som bygger pa per-
sonliga tolkningar. Den hir studien koncentrerar sig specifikt pa det som den in-
stitutionella konstvirlden definierar som samtidskonst. Samtidskonsten har skrivits in i
olika sammanhang och intresserar aktorer utanfor konstvirlden. Dess teman och tekni-
ker dr ocksd en del av samhillets stindiga férindring och hybriditet, dir digitala och
hantverksmaissiga uttryck blandas. Avhandlingsarbetet har gjort det moijligt att ta del av
négra bildlirares berittelser om, och uttryck for, hur de férhéller sig till det som hinder
och sker i samhillet. Detta skapar forstdelse for deras strategier nir de fordndrar sin

undervisning med sirskilt fokus pa samtidskonst som tema.

Aven det konstnirliga undervisnings- och forskningsfiltet 4r mangfacetterat och kom-
plext (Lindstrém, 2009b). Konst, lirande och bildundervisning har beréringspunkter.
Ur ett forskningsperspektiv kan undervisning i sig sjilv betraktas som en konstart
(Bamford, 2006). Men undervisningen har ett sdrskilt syfte som gor att den skiljer sig
fran konsten, den syftar till nagon form av lirande i, om, med eller genom konst (Lind-
strom, 2009a). Bild- och konstundervisning i Sverige genomfors pa olika sitt 1 olika
skolformer, och med olika syften. Men det dr ocksa skillnader inom skolformerna. Det
finns, enligt de senaste nationella utvirderingarna, olika uppfattningar bland savil lirare
som elever om vad bildundervisningen i grundskolan betyder. Uppfattningen om vad
undervisning inom den visuella kulturens omrade innebdr och syftar till skiljer sig ocksa
at internationellt. P4 manga hall avgrinsar sig undervisning inom bildomridet kring
konst, design eller hantverk. Den svenska grundskolan syftar pa ett brett per-spektiv,
som famnar 6ver hela omradet visuell kultur och alla typer av bilder. Det finns ocksa
likheter mellan undervisningen inom omradet visuell kultur och konst. For det férsta
syftar all utbildning till att férbereda elever och studenter for ett liv i framtiden, i ett

samhille och en viss kultur. Visuella uttrycksformer i kulturen férhaller sig alltid till



samtiden. Eftersom konst och visuell kultur har utvecklats och férindrats vildigt
snabbt och omfattande under de senaste decennierna, iar det for lirare inom bild-
undervisning en stindig utmaning att folja med i utvecklingen inom det konstnirliga
visuella omradet. For det andra har skolan har ur ett demokratiskt perspektiv en skyl-
dighet att skapa likvirdiga forhallanden, och att i stérsta méjliga méan erbjuda alla unga
minniskor méjlighet till att forstd samhallet ifrdn olika kunskapsperspektiv. Med en
sidan utgingspunkt dr det mojligt att forstd olika skolformer, folkh6gskola, kulturskola,
grundskola och gymnasieskola som delar av en demokratisk kunskapskultur och en
homogenitet som inrymmer olika kunskapsfilt. Martha Nussbaum (2012) har formule-
rat demokrati som ett tillstind ddr olika kunskapsfilt har lika stor legitimitet. Ur ett
sidant perspektiv bor olika kunskapsfilt ocksd ha rittighet att utveckla sina didaktiska
verksamheter pa egna villkor. Lirande i och om olika kunskapsomriden sker pé olika
sitt, och ur ett didaktiskt per-spektiv torde det vara givet att dven undervisningsme-
toderna bor utformas med hinsyn till detta. For det tredje innebdr utbildning, nagot
mera dn att bara kvalificera sig for ett yrke och vara produktiv f6r samhaillet (Biesta,
2013). Det idr ocksa en fraga om att forstd vilka olika virden som finns inom en gemen-
skap. Ett sidant synsitt beskriver ocksa en aspekt pa det syfte som dr signifikant for all
utbildning i Sverige, nimligen bildning (SOU, 94; Broady, 1992).

I olika sammanhang talas det om skolkunskap, som om detta vore en sirskild typ av
kunskap. Anvindandet av begreppet skolkonst (Efland, 1990) syftar tillbaka pd en viss
typ av bildarbeten, som kan kopplas till 1950-talets fritt skapande tradition (Asén,
2006). Bildimnet har i vissa kontexter och vid vissa tidpunkter visat sig som isolerat
ifrin andra skolimnen. (Karlsson och Lovgren, 2001) Det finns forskare som menar att
skolan generellt sett representerar modesta estetiska virden (Aulin-Grihamn m.fl,
2004; Persson och Thavenius, 2003). Ett okritiskt anvindande av dessa begrepp kan
istillet stirka forestillningen om bildimnet som fjairmat frin andra dmnen. Talet om
skolan som fjairmad kan ocksd stirka synen pa bildundervisningen som en isolerad
kultur och bidra till att sidan fOrstielse reproduceras. Detta kan péaverka praktiken.
Forstaelsen av skolan och utbildning kan férindras om de som har egna erfarenheter
berittar om sina upplevelser av praktiken. Lirarna dr de aktérer som verkar inom sko-
lans kultur, och deras synpunkter dr virdefulla fér den bild som ges av skolan i sam-
hillet. Hur ser relationen mellan skolan och samhaillet egentligen ut och hur kan den
stirkas? Det institutionella kulturfiltet som omfattar konsthallar, gallerier, museum och
annan sambhillelig verksamhet nar den intresserade publiken. Det dr komplext att be-
déma hur institutionella aktiviteter paverkar kunskapsproduktionen i skola och utbild-
ning som helhet. Det finns ocksd exempel pa malmedvetna specifika aktiviteter och
samarbeten mellan skola och kulturfilt, som enligt studier lett till bestiende effekter i

verksamheter (Marner och Ortegren, 2008). Museum och konsthallar har mycket att



erbjuda som arenor for lirande och samtidskonsten i sig sjilv kan vara en killa till att

utveckla exempelvis nya arbetssitt, metoder for lirande och tekniker (Aure m.fl., 2009).

Att inkluderas i en grupp dr en viktig del i formande av var identitet. Sociala virden
som inkludering och samverkan dr ocksa en grund for olika kulturers existens. Som
individer har vi dock olika roller i livet, och kan identifiera oss som delaktiga flera olika
kulturer och sammanhang. En yrkesidentitet kan i vissa fall vara svir att rent sirskilja
ifrin det privata. Bildliraryrket har historiskt sett ofta varit starkt knutet till personliga
intressen, och kan ibland forstds som ndgot mera dn ett yrke, det kan vara ett liv. En
sidan tradition och historik kan ocksa skapa vissa spanningar och dilemman inom
konst och didaktikfiltet. Den professionella identiteten kan bidra till utvecklandet av
virderingar och foérhallningssitt till exempelvis utbildning, konst och lirande som
kommer till uttryck lingt utanfér bildsalens miljé. Det som gors pa fritiden kan ocksa
paverka synen pa liraruppdraget och det som gors i bildsalen. Lirarnas berittelser om
arbetet pa skolorna, personliga intressen och hur de lyfter in samtida konstfenomen i
undervisningen kan ge en bild av bildundervisningens utveckling i relation till det som

sker i samhallet.

Gert Biesta (2013) belyser risken med att den vetenskapliga forskningen koncentreras
alltfér mycket pé att f6rsoka mita manskligt handlande i kvantitativa former. Berittelser
och observationer kan hjilpa oss att se det som ldrare baserar sin undervisning pa.
Konkret. Det ricker inte bara med traditionellt matande for att skapa forstaelse i sidana
fall. Jag intresserar mig f6r hur olika bildlirare i 2000-talets Sverige forhaller sig till sitt
uppdrag, samtidens bildvirld och hur man hanterar férindringar som ber6r yrkeslivet.
Studien bygger pa kvalitativa data som samlats in genom tvd enskilda fallstudier som
utgir ifrin kompetensutveckling i form av lirardagar for bildldrare pa Bildmuseet i
Umed. Fallstudierna foérenas genom en tematisk avgrinsning samt syfte och Gver-

gripande fragestillningar.

Studiens syfte, mal och fragestillningar

Syftet med avhandlingen 4r att beskriva och granska bildlirarprofessionen ifrin ett
bredare kulturellt perspektiv och genom detta skapa en 6kad forstdelse for hur lirare i
dagens Sverige forhaller sig till sitt uppdrag, samtidskonstens teman och tekniker, samt

hur man hanterar férindring. Syftet har genererat foljande fragestillningar:

e Vilken betydelse har bildlirarnas egna specifika intressen inom olika bildme-
dier f6r utvecklandet av sin profession?
¢ Vilka betydelser har férutsittningar som erbjuds i de olika skolformerna for

utvecklingen av dmnet?



e Vilka strategier anvinder bildldrarna (i studien) fér att utveckla sin undervis-

ning i temat samtidskonst?

Dessa fragor kan studeras pa olika nivder. P4 detaljnivd har studierna riktat in sig pa
lirares utvecklingsstrategier och hur bildlirare gér nidr de utvecklar sin undervisning,
samt vilka faktorer som paverkar deras val av kunskapsinnehall och metoder i under-
visningen. Ett sidant intresse syftar ocksa till att skapa forstaelse for relationen mellan
skolkontexter och bildldrares repertoarer och dmnesutveckling. Forhallandet mellan
skolkontexter och konstvirld kan studeras ur ett metaperspektiv. Detta ger en bredare
bild av relationen mellan olika kunskapsfilt och kulturer. Avhandlingsarbetet dr genom-
fort inom forskarutbildningsimnet pedagogiskt arbete med inriktning mot bilddidaktik
och professionsforskning. Studien har primirt en deskriptiv ansats, och beskriver fe-
nomenet som det upptrider i ndgra exempel i praktiken. Avhandlingen dr ett bidrag till
grundforskningen inom det dmnesdidaktiska forskningsfiltet med sirskilt fokus pa
bilddidaktik. Milet med studierna har frimst varit att bidra med kunskap om bildlirares
profession, men ocksi att skapa underlag for att utveckla lirarutbildning, kompetensut-
veckling och samarbeten mellan kulturinstitutioner och skolor, vilket i férlingningen
kan bidra till att stirka relationen mellan samtidskonstfiltet och olika undervisnings-

praktiker.

Avhandlingens disposition

Avhandlingen innehéller tio kapitel. De forsta fem kapitlen, syftar till att skapa forsta-
else for studiens bakgrund, forskningsfilt, teorier och metoder. De senare presenterar
resultatet, analysen och en avslutande diskssion. I kapitel tva ges en djupare bakgrund
till studiens problem och de frigestillningar som stillts. Hir behandlas bild-dmnet och
bildlararprofessionen ur ett bredare kulturellt perspektiv, dir omgivande filt ringas in
och problematiseras. Det tredje kapitlet ger en orientering i forskningsfiltet i syfte att
placera avhandlingen i ett vidare vetenskapligt och historiskt sammanhang. Kapitel fyra
presenterar avhandlingens teoretiska utgiangspunkter och begrepp. I kapitel fem besk-
tivs studiernas genomférande hir redogérs for urval, metod, analys och forsk-
ningsetiska aspekter. I kapitel sex presenteras det specifikt avgrinsade resultat som
ber6r studiens utgingspunkter tva fall av kompetensutvecklingsprojekt dir bildlirare
medverkat. Kapitel sju och atta behandlar studiens resultat, 6vergripande och tematiskt,
forst ur ett kontextuellt perspektiv och sedan ur ett aktérsperspektiv. I kapitel nio ana-
lyseras avhandlingens resultat genom de modeller och begrepp som presenterats i teori-
kapitlet. Det tionde och avslutande kapitlet omfattar en samlad reflektion 6ver studien.
Hir diskuteras lirarkulturen, relationer mellan filten och betydelsen av de olika faktorer

som behandlats, samt studiens relevans for faltets utveckling.



Bild 1: Teckning frin skolmilji av Berta Hansson. Publicerad i "Mina
ungar. Dagbok frin en byskola”. (Hansson, 1979, s.101)



BAKGRUND

I inledningen presenterades avhandlingens positioneringar och utgingspunkter. Det hir
kapitlet behandlar bakgrunden till de problem som studerats. Syftet dr att skapa for-
utsittningar att forstd avhandlingens senare delar. Avhandlingen intresserar sig for hur
larare forhiller sig till de forindringar som skett inom bildomridets kunskapsfilt under
se senaste tjugo dren. Detta utgar ifrdn en strivan efter att skapa forstdelse for hur bild-
undervisningen konstrueras idag. Kapitlet behandlar f6rst bildbegreppet och kunskaps-
faltet, sedan ges en bild av hur samhillsutvecklingen paverkat visuell kultur, konst och
bildundervisning. En diskussion kring omridets position utgar ifrin be-greppet kun-
skap. I kapitlets senare del problematiseras bildlirarens profession och kunskapsbas,
traditioner i olika kontexter och synen pi dmnet. Avslutningsvis ber6rs nigra dilemman

som 161 professionen.

Ett grundantagande i studien dr att individer dr delaktiga i skapandet av de traditioner,
virden och motiv som representerar en kultur. Kollektiva virderingar och for-
hallningssitt inforlivas hos individen och ligger till grund f6r tankar och handlingar. Ett
sidant antagande gbr det mojligt att studera bildundervisningens filt ur ett kulturellt
perspektiv. Undervisning inom bildomradet tycks 6ppet fér en mingd olika tolkningar,
vilket exempelvis visar sig i bildundervisningens varierade utférande inom grundskolan
i Sverige, vilket visat sig genom de senaste nationella utvirderingarna av skolimnet Bild
(Marner m.fl 2005; Marner och Ortegren, 2015a). Detta skulle kunna tolkas som ett
tecken pa att bildldraryrket har ett stort frirum (Berg, 2003). Yrkesutovandet dr dock
uppdragsstyrt. Liraren miste forhalla sig till styrdokument och en generell legitime-
ringsgrund for skolan som gor gillande att elever ska rustas med kunskaper som bir i
framtiden (Lindgren, 2006). Undervisningen bor ddrfor utformas sd att innehéll och
metoder dr aktuella i tiden. Fornyelse, forindring och utveckling av verksamhet och
undervisning dr ocksa en professionell aspekt av liraryrket (Carlgren, 2009). Vad inne-
bir da dessa pa-stienden specifikt f6r bildundervisningen? De férindringar som skett i
samhillet under de senaste decennierna har snabbt och radikalt paverkat konstens och
den visuella kulturens filt, och dirmed ocksa det bilddidaktiska filtet. Samtidskonsten
legitimerar sig inom savil den visuella kulturens som konstens filt, och ir ett fenomen
som pd flera sitt dr representativt for det nya bildsamhaillet (Mitchell, 1994). Samtids-
konsten kan erbjuda alternativa méjligheter till tolkningar av konsten, former for la-

rande och férmedla demo-kratiska virden (Aure m.fl., 2009). Fragan dr hur den genom



sina teman och tekniker kan smilta in i skolans férhéllningssitt och villkor och dmnes-
kulturens traditioner och virden. Samtidskonstens legitimitet och betydelse i bildunder-
visningen kan ses som ett utslag av relationen mellan de forutsittningar som erbjuds i
olika undervisningskontexter och lirarens repertoar och dmneskonception. Studien har
ett sarskilt fokus pa hur bildlirare transformerar samtidskonsten till innehall och meto-
der i olika skolkontexter. Genom lirares enskilda roster skapas forstielse och kunskap
om vad samtidskonst betyder och pa vilket sitt den betyder i undervisning i olika in-

stitutionella skolkontextet.

Kunskapsfalten

Ett bilddidaktiskt kunskapsomrdde bestdr av flera delomrdden dér bilder pd
olika satt stdr i centrum for intresset, sGval praktiskt, teoretiskt som empiriskt. En
innebdrd av praktiskt i detta sammanhang ar att bildframstélining av skilda slag
utgor ett genomgdende drag i studiet av kunskapsomrddets olika delar. (Lind-
gren, 2008, s. 18).

Bild dr etablerat som ett positionerat skolimne i grundskolan, men kan som Bengt
Lindgren skriver i citatet som inleder kapitlet ocksa fOrstis som ett kunskapsomride.
Det 6ppnar upp for att forsta, bild ur ett vidare perspektiv; som ett kunskapsomrade i
olika utbildningsformer, exempelvis kulturskola, gymnasieskola och folkhégskola. I den
senaste kursplanen for svensk grundskola beskrivs bild som ett imne som syftar till att
till att ge elever ”... erfarenheter av visuell kultur dir film, foto, design, konst, arkitek-
tur och miljéer ingir.” (Skolverket, 2011a, s. 1) Skolverkets formuler-ingar utgar ifrin
ett omfingsrikt perspektiv pd begreppet bild, som en del av det filt vi kallar visuell
kultur. Ur ett semiotiskt teoretiskt perspektiv representerar bild som be-grepp, istillet
en mangfald teckentyper, med ndgon typ av visuell betydelse, som utgir ifran varsebliv-

ning (Sonesson, 1992a).

Betraktat frin ett kultursociologiskt perspektiv kan bildliraryrket sigas angrinsa tre
olika kunskapsfilt, eller kulturella produktionsfilt; visuell kultur, konst och dmnes-
inriktad didaktik. Dessa filt kan representera anseende, inflytande, eller relationer som i
forlingningen ger individen fordelar inom filtet (Bourdieu, 1993; Broady, 1998). Efter-
som kulturella virden erkinns och sprids genom utbildningssystemet, kan skolan ses
som en institution som dr delaktig i elevers kunskapsproduktion. Ur ett sidant perspek-
tiv har skolans bild av omvirlden och de virden som har betydelse i den, i olika man en
paverkan pé elevers forstaelse av virlden. Bildundervisning pa olika nivder, kan be-
traktas som en mediering av kulturellt kapital, eftersom den 4r en del av formandet av
eleverna “de blir disponerade att erkdnna de slags virden varpa det kulturella kapitalet
vilar.” (Broady, 1998, s. 4) Social identitet utvecklas nir individer organiserar sig och
moéts, men ocksd i formandet in i en institutionell kultur genom institutional-

iseringsprocesser (Berger och Luckman, 1999). De innehéll och virden som sprids i



skolan och i andra utbildningspraktiker kan ha en stor betydelse for lirares, elevers och
lirarstudenters identitetsskapande (Landstrém, 2004). Lirare dr ocksa, som Catharina
Elsner (2000) beskriver det, deltagare i olika lararkulturer inom lirarutbildningen eller i
olika lirarkollegium. Det dr inte ovanligt att bildldrare arbetar i olika skolformer och i
olika utbildningsnivaer under sin yrkesverksamma livstid. Lirare inom det estetiska
filtet 4r ocksa ofta aktiva i andra kulturella sammanhang (Agelii m.fl., 1999). Dessa
personer kan vara drivande i konst- eller kulturféreningar. De dr en del av konstpubli-
ken men dven aktiva som utévare och producenter i konstvitlden. Det kan sdledes vara
samma personer som agerar i olika sammanhang och formar olika kunskapsfilt. Pa sd
sitt sprids olika traditioner, virden, och betydelser av konst och bild till andra kontexter
utanfor den egna kulturen. Kunskapsproduktionen sker siledes bade utanfér och inn-
anfér och mellan skolans kontexter. Denna komplexitet dr ocksa synlig i konstruktioner
av yrkets profession, ddr bildliraren ibland ses som ndgot annat 4n en vanlig lirare, som
en konstnir eller vuxen (Lindgren, 2006). Det kan vara méjligt att forstd relationen
mellan skolan och liraren som person som ett samspel. Erfarenheter och kunskap

ber6ér bade det personliga och yrkesarbetet.

I avhandlingen betraktas bildlirare som en yrkesgrupp som berors av olika kunskaps-
falt. Eftersom dessa filt dr en r6d trad i avhandlingen, sa krivs ocksa vissa forklaringar.
Kunskapskulturer producerar, omférhandlar och bevarar olika betydelser och virden.
Ett kunskapsperspektiv berittar om forhéllningssitt, virden, traditioner och skapar
forstielse for handlingar. Konst och visuell kultur ber6r professionella yrkesutovare
som bildlirare, konstndrer, designer eller konsthantverkare. I dessa tvd filt férenas
manga gemensamma intressen. Det finns ocksa skillnader som i det hdr sammanhanget
synliggdrs ur ett kunskapsperspektiv. Utmirkande for utévande yrkesgrupper dr att de
ofta representerar specialistkunskap inom ett specifikt omrade. Lirarkulturen represen-
terar ett 4n bredare kunskapsfilt och ytterligare en dimension nidmligen kunskaper om
hur dmneskunskaperna kan omsittas till undervisning. Detta kallas hir dmnesinriktad

didaktik. Filtet behandlas i avhandlingen som dmnesdidaktik eller specifikt bilddidaktik.

Visuell kultur

The linearity of thought that has characterised much of Western history has been
disrupted by something altogether more rizomatic and sprawling: satellite ima-
gery, cybercrime, surveillance technology, social media, sharing, swiping, sto-
ring, saving. (Openshaw, 2015, s. 5)

Den tekniska utvecklingen som fétt tillverkningsindustrin att blomstra har bidragit till
utveckling av exempelvis film, inredningsdesign, trycksakstillverkning och senare ocksa
till digitaliseringen av bilder. Detta har fatt Gverraskande effekter. Under de senaste tre

decennierna har en omfattande vidgning skett av den visuella kulturen i sambhillet,



frimst genom utvecklingen av nya medierande verktyg. I talet om radikala férindringar
som leder till nya synsitt och omformande av kulturer, si talas det ofta om vindningar
(Mitchell, 1994). Thomas Mitchell menar att en vindning, “’the pictorial turn” uppstatt
genom utvecklingen av den digitala tekniken, vilken gjort det méjligt att skapa den
visuella kultur som vi lever i. Om vi tinker pa de traditioner inom konst och bildkultur
som kommit och gitt genom ménga arhundraden, sd forstar vi att den digitala vind-
ningen gitt mycket snabbt och haft en stor inverkan péd var livsvirld. Bild-samhallet
karaktidriseras som en visuell kultur, ett begrepp som uttrycker traditioner, virden och
legitimitet. Visuell kultur dr ett stort filt, som kan vara svart att avgrinsa, hir inryms
reklam, information, konst och rena symboler (konventionella tecken). Dessa olika
medieringar skiljer sig 4t genom att olika funktioner (funktionsarter) sitt att framstillas
pa (konstruktionsarter) och kanaler dir de visas (cirkulationsarter) (Sonesson, 1992a, s.
265; Marner, 2009).

Manga uppfattar visuell kultur som detsamma som populdrkultur, men inom det forsk-
ningsfilt som berdr visuell kultur och didaktik (Bjérck, 2014; Buhl, 2004) talas det om
visuell kultur som; “... ett omride dir olika visuella féreteelser mots, grinsar till och
interagerar med varandra” (Bjorck, 2014, s. 40). Visuell kultur kan ur ett semiotiskt
perspektiv sigas syfta pd olika betydelsebirande visualiseringar av verkligheten, som
kommer till uttryck i vardagens praktik. Det kan saledes réra sig om artefakter, som
klider, foremal, men ocksi ritualer, procedurer och gester som ibland kan forstds som
tecken. Visuell kultur handlar pa si sitt ocksa om interageranden och former for ut-
tryck (Kress, 2001). Att visuell kultur paverkar barn och ungas uppfattning om sig sjilva
och virlden dr klart. De dr ocksd medskapare genom sitt agerande pa digitala arenor
(Bjorck, 2014). Men hur och pa vilket sitt den visuella bildkulturen paverkar dr svarare

att fa grepp om. Kunskap om det som sker sammanblandas med virderingar.

Vi befinner oss i ett férindringsparadigm. Begreppet paradigm kan forstas i linje med
Tomas S. Kuhns (1981) definition det handlar om stérre férdndringar med paverkan pa
kollektiva handlingar och virden som méter savil motstind som nyfikenhet. Mitchell
(1994) menar att den ridsla och respekt for bildens kraft, magi och symbolik, som
funnits hos méinniskan sedan urminnes tider, utmanas i métet med den verklighet dir
bilder omger oss alla. I férindringsparadigmet blir det som ena dagen betraktats som
modern teknik snabbt inaktuellt och faller i glémska. Genom digitaliseringen besoker vi
banken hemma vid kéksbordet. Jan Jérnmarks (2008) fotografier i bokserien Overgivna
platser ger en konkret bild av forindringen. Jérnmark paminner oss om industrin Facits
blomstringstid. Bilder av 6vergivna industrilokaler med dammiga riknemaskiner som
Overgivits vittnar om snabba forandringar. Skriv- och riknemaskiner tappade sitt virde

nir digital teknik nidde ut pd marknaden. J6rnmark menar att férindring Gvergatt till
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att vara ett normaltillstind. Det 4r numera vanligt att begreppet uppdatering, som hor
hemma i den vetenskapliga tekniska disciplinen, ocksd anvinds for att beskriva lirande.
Det kan ses som ett tecken pa att synen pa kunskap ocksa férandras. Till skillnad fran
det gamla jordbrukssamhillets syn pa kunskap som ndgot som skulle spridas till nista
generation, har kunskap blivit nagot relativt, en individuell firskvara. Frigan dr hur
detta paverkar det generella virdet av lirande som leder till forstielse, fortrogenhet och

férmagan att reflektera.

Cyberspace is a new form of perspective. It does not coincide with the audio-
visual perspective which we already know. It is a fully new perspective, free of
any previous reference: it is a tactile perspective. To see at a distance, to hear
at a distance: that was the essence of the audiovisual perspective of old. But to
reach at a distance, to feel at a distance, that amounts to shifting the per-
spective towards a domain it did not yetf: that of conftact, of contact at a
distance: telecontact. (Virilio, 1995, s. 5)

Det digitala tekniska paradigmet kan undersokas ur ett perceptuellt perspektiv. En
visentlig fordndring i mansklighetens historia ér just att vi nu med teknikens hjilp kan
uppleva och betrakta verkligheten pa distans. Det skapar enligt Virilio andra for-
utsittningar for kontakt. Detta har i sig bidragit till globalisering och andra former av
kommunikation. Tillgingligheten g6t det moijligt att dela information pé ett helt annat
sitt. Digitaliseringen har bidragit till nya sitt att producera bilder men ocksi till en
mycket stérre spridning av bilder. Bilden har fitt en annan position i samtiden. Att
skirmkulturen premierar visuell kultur pédverkar enligt Gunther Kress (2003) dven
skriftsprikets former och funktioner. Det dr moijligt att anta att integreringen av skrift-
spraket i den visuella kulturen medfér en 6kad betydelse av ordens uttryck framfor
deras innehéll. Om vi tinker pa féretagsnamn eller logotyper sa dr dessa ett ord och en
text, men ocksa en bild i form av ett tecken. Tecknets form far ocksi en stor betydelse
och signalerar nigot. Det traditionella skriftspriket fir dirmed ta plats i en mingd
sammanhang, och pi andra platser 4n vi historiskt sett férvintade oss att en text skulle
finnas. Konst med visuell betydelse betraktas som en del av den visuella kulturen men
den samtida konsten omfattar dock inte alla former av visuell kultur. Det finns manga
typer av visuella tecken och bilder som individer méter i sin vardag, och som ir en del
av den kultur vi lever i, oavsett om vi vill det eller inte. Vi ser reklam vid en busshalls-
plats, klader vi bit, bilar, dataspel och vi viljer mat som férpackats i aptitliga férpack-
ningar. Konsten kan sdgas vara bekant for ett fatal, medan den visuella kulturen ber6r
oss alla. Om vi betraktar den visuella kulturen som de produkter vi omges av sa ir det
ocksda méjligt att forstd konst som en del av var materiella virld (Vilks, 2011). Eftersom
konsten dr en del av den visuella kulturen paverkas ocksi den av de paradigmatiska

forindringar, och digitaliseringen i samhillet som beskrivits tidigare, men utifrin egna
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virden och motiv. Begreppet samtidskonst betecknar péd sitt och vis samtiden och

kommenterar dven samhillets bildkultur ur ett kritiskt perspektiv.
Foréndringar i bildundervisningen

... digital media have already started to influence both the subject content and
the working methods while, at the same time, the proportion of digital media is
limited and the impact is weak. (Erixon m.fl., 2012, s. 1)

Utvecklingen av den visuella kulturen har paverkat synen pa skolans uppdrag och indi-
rekt ocksa bildlirarnas undervisningspraktik. Teknikskiftet har betraktats som en sa
pass stor omvilvning i grundskolan, att det beskrivs som ett nytt generellt skolimnes-
paradigm inom det som foretridare for medieekologisk vetenskaplig disciplin kallar
skidrmkultur (Erixon m.fl., 2012, 2013). De styrdokument som inférdes 2011 (Skolver-
ket, 2011a) hade ett storre tryck pa generellt anvindande och lirande genom digitala
medier 4n tidigare styrdokument ndgonsin haft. Bildsamhaillets framvixt (Mitchell,
1994) har bidragit till nya dmneskonceptioner och argument f6r bildimnet. Under
1960-talet utvecklades det bredare bildbegrepp som omfattar bilder som kommunikat-
ion (Lindgren, 2008). Sedan Lgr-69 har dmnet priglats av ett kommunikativt perspektiv
pa bilder (Lgr 69, Skol6verstyrelsen, 1969). Nar dmnet bytte namn till bild 1980, marke-
rades dmnets vidgning ytterligare (Lgr 80, Skol6verstyrelsen, 1980). Reformen kan ses
som ett tecken pa en politisk ambition att férindra dmneskonceptionen. Sedan 2000-
talet omfattar det bilddidaktiska perspektivet begreppet visuell kultur i de nationella
styrdokumenten. I gymnasieskolan har férindringarna ocksa varit synliga i styrdoku-
menten. Gymnasieskolans estetiska inriktningar har utvecklats sedan 1980-talet. Digita-
liseringen blev direkt synlig i 2011 ars kursplaner for det estetiska programmet med den
nya inriktningen mot estetik och media (skolverket, 2011b). Syftet var att erbjuda elever
méjlighet att studera digitala medier ur ett estetiskt perspektiv (Marner och Ortegren,
2015b). Enligt de nationella utvirderingar av grundskolans bildimne som gjordes ar
2003 och 2013 utmirkte sig bildimnet som en stark traditionsbdrare (Marner m.fl.,
2005; Marner och Ortegren, 2015). Undervisningen i bild priglandes fortfarande av
ildre dmneskonceptioner enligt den senate av den utvirdering som genomférdes 2013.
Datoranvindning var i de flesta fall inte integrerad i bildundervisningen vid den tid-
punkten. Det var ocksd méijligt att se att en tréghet i implementeringen dven ror andra
omriden. Det handlar ocksd om synen pd dmnet och sittet att undervisa (Marner och
Ortegren, 2015; Bjorck, 2014).

Samtidskonst

Forindringar inom den visuella kulturen dr intressanta for forstielsen av samtids-
konstens kultur. Hur skall di dessa férindringar beskrivas och vilka konstbegrepp har

de lett fram till? Foretridare for semiotik, bilddidaktik och estetiska discipliner har olika
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sdtt att se pa begreppet samtidskonst. En granskning av den konstvetenskapliga dis-
kussionen visar att samtidskonst dr ett rorligt begrepp (Boyner m.fl., 2002; Dickie,
1984, 1983; Karlholm, 2014; Vilks, 2011). I ett férsok att dnda besvara fragan vad sam-
tidskonst dr anvinds Ernst Billgrens metod. 1 sin bok 1Vad dr konst? och 100 andra jatte-
viktiga fragor (Billgren, 2008) viljer han att svara pa olika fragor om konst och konstnir-
skap pd tva sitt, forst genom ett kort svar. I nista steg besvaras frigan med en lingtre
utliggning, som leder till en djupare férstaelse for problemet. Det korta svaret pa fragan
vad konst dr idag formuleras genom ett citat ur Elenor Nobles och Ann-Sofi Roxhages
studiematerial for ldrare, pa temat samtidskonst:
.. vill man andd begrénsa det till nGdgot kan man anvénda det kanske mest

etablerade kriteriet idag; det som konstvarlden kallar fér konst &r konst. (Noble
och Roxhage, 2009, s. 6)

Nobles och Roxhages avgrinsning ligger i linje med George Dickies (1984) institution-
ella konstteori som presenteras i avhandlingens teorikapitel. Ett lingt svar kan diskutera
samtidskonstbegreppet ur olika perspektiv. Samtidskonst ses som ett kategoribegrepp.
Om vi utgér ifrdn konst som vidare begrepp, sa dr det moijligt att se att konstfiltet ti-
digt, sedan 1900-talets intride, 6ppnat upp for en pluralitet i flera kategorier (funktion-
er, genrer, kanaler). Med utgangspunkt i det 6vergtipande postmoderna begreppet kan
samtidskonst ses som ett slags epokbegrepp med en riktning. Om postmodernismen tar
avstamp i konst som skapas utifrin modernistiska perspektiv bor samtidskonst forstas
som niagot som kommer in senare (Vilks, 2011). Det samtidskonstbegrepp som avses i
avhandlingen relaterar till utvecklingen av det tekniska paradigm som inleds i bétjan av
1960-talet och blommar ut i mitten av 1990-talet. Konstkulturen eller konstvirlden
formas av deltagarna inom den. De deltar i produktionen, presentationen och skapan-
det av virden som aktorer vilka foretrider olika positioner, uppdrag, perspektiv och
synsitt. Det anger samtidskonst som ett subjektivt rérligt begrepp. I ett temanummer
av Konstperspektiv diskuterar Cecilia Hillerstrém (gallerist), Martin Alund (konstnir)
och Dan Katlholm (konstvetare) definitionen av samtidskonstbegreppet (Olofsson
(red.), 2014). Begreppet samtidskonst framtrider i intervjuerna med olika betydelse for
olika féretridare inom konstfiltet. Martin Ahlund siger:
Det finns mycket underférstddd information och definition i begreppet. Konst-

varlden &r ju full av sddan intern och fér utomstdende p& mdanga satt exklude-
rande kunskap. (Olofsson, 2014, s. 30)

Ahlunds uttalande belyser en medvetenhet om konstkulturens exkluderande mekan-
ismer. Det verksamhetsperspektiv som Hillstrém utgér ifran, beskriver istillet samtids-
konstens virde ur ett marknadsperspektiv. Samtidskonst dr enligt Hillstrém ett “tren-
digt” begrepp som inte innehaller lingsiktighet utan bara ror sig i nuet. Karlholm sitter

samtidskonstbegreppet i ett historiskt sammanhang. Han problematiserar hur begrep-
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pet anvinds som en nutidstrend nir det egentligen r6r sig om ett 1800-tals fenomen
med ursprung i upplysningstiden. Karlholm menar att samtidskonsten anvinder sig av
samma grepp som modernismen och att det i egentlig mening rider en samexistens.
Det dr snarare ett begrepp som exkluderar sig sjilv ifran nigot annat begreppsligen. En
ndrmare analys visar att det kanske egentligen inte 4r s langa avstind mellan datid och
nutid. Diskussionen ligger i linje med Sonessons (1992b) semiotiska problematisering
av begreppen postmodernism och modernism. Karlholm menar att 4ven om samtids-
konsten vill skilja ut sig, si har den inte “’skakat av sig” modernismens traditioner.
Ahlund lyfter fram dialogen, reflektionen och stillningstagandet som det viktiga i sam-
tidskonsten. Sjilva begreppet har en perifer betydelse for Ahlund. En analys av detta
perspektiv kriver ett sirskiljande av begreppet ifrdn dess innchillsliga betydelse. Karl-
holm menar att begreppet haft storst betydelse for konstnirer, gallerister och curatorer.
Ur Karlholms perspektiv dr det mojligt att forstd att den forsta gruppen, konstnirerna,
utévar samtidskonst, medan den andra gruppen talar om den. Samtidskonstbegreppet
har saledes olika betydelser for dessa grupper. Karlholm menar vidare att begreppet
samtidskonst har mindre relevans fér dem som befinner sig i centrum i konstvirlden,
nimligen konstnirerna sjilva. Samtidskonst dr ett begrepp som formas av den grupp
som har ett behov av att anvinda det, exempelvis gallerister och curatorer och konstin-
stitutionernas féretriddare. Vilks menar just att pa 2000-talet vilar den symboliska mak-
ten hos samtidskonsten, och dirmed ockséd hos institutionerna (Vilks, 2011). Begreppet
symbolisk kan hir férstis som tillstind som representerar erkdnnande i ett socialt sam-
manhang i enlighet med Bourdieus teorier (Broady, 1998).
Utifrdn en forvéntan om att kategorierna hdnger ihop, att konst &r en tavla,

uppkommer en retorik nér konst framtr&der som en installation eller som relat-
ionell konst. (Marner, 2009, s. 40)

Anders Marner menar att omvirlden f6rstas och begreppsliggdrs genom férvintningar
och forestillningar. Hur nagot betyder for nigon dr dirfoér dr en viktig grund for att
férsta och hantera verkligheten. Forskjutningar av funktioner, genrer och kanaler inom
den visuella kulturens filt innebér att synen pd konst och konstens former férindras.
Normer och virderingar har en stor betydelse i just det hir hinseendet. Vara fore-
stidllningar har en betydelse for vira handlingar och val. Om vi méter reklam och inte
betraktar den som ett marknadsbudskap, s dr det ocksé svérare att distanisera sig. Vi
paverkas pa sa sitt av dolda marknadsestetiska krafter. Likasa dr det med konsten. Om
vi har forestillningar om att den endast dr ett fenomen som finns i gallerier eller konst-
hallar, sd blir det svirt att uppticka och definiera den som konst. Konst som upptrider
pa andra sitt och platser dn vi sjilva anser att den ska gbra, kan ocksa upplevas som
provocerande, eftersom den bryter mot de normer som byggts upp inom en viss kultur.

Samtidskonsten dr extra svir att fa syn pa, for att den som Sonesson (1992b) papekar,
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finns hir och nu, mitt i det vi befinner oss i. Den utmanas ocksa av traditionella fore-
stallningar som ofta bygger pa en modest syn eller modernistisk bild av vad konst ir.
Det som ir intressant i avhandlingens sammanhang dr framf6rallt den betydelse sam-

tidskonstbegreppet har f6r olika skolkulturer och bildlirarna som verkar dar.

Konst innanfor eller utanfor skolan?

Vissa forskare problematiserar skillnaden mellan det som dr innanfér och utanfér sko-
lan (Thavenius, 2003). Den betydelse det kulturella filtet (Broady, 1998) har fér skolan
och den kunskap som produceras och utvecklas dir, 4r en friga om hur kulturer relate-
rar till varandra. I forlingningen handlar det om olika mekanismer som bidrar till att
olika virden lyfts in och positioneras i olika kulturer. Om den kunskap inom det este-
tiska omradet som reproduceras i skolan inte speglar kulturen ur ett dagsaktuellt per-
spektiv i linje med Thavenius beskrivning, kan detta ses som ett tecken pa att skolan dr
alltfor isolerad fran samhaillet i Gvrigt. Monica Lindgren (2006) beskriver hur utsagor
som bygger pa virderingar, med tiden kan bidra till diskursiva uppfattningar, vilket
innebir att de 6vergar till att antas som sanningar. Talet om att skolan som isolerad kan
ur ett sadant perspektiv stirka denna konstruktion, vilket ocksé bidrar till att skolan blir
isolerad. Begrepp som extramural anvinds i vissa sammanhang for att beskriva lirande-
aktiviteter som sker utanfér skolan (Piqueras, 2007). Genom detta erhills en bild av hur

skolan inramas av murar som skiljer och skyddar verksamheten fran 6vriga samhillet.

Thavenius (2003) menar att skolan representerar en modest estetik, med referens till
studier som visar att skolan har en tyngdpunkt pa dldre konstriktningar och modernist-
iska perspektiv. Estetik syftar hdr pa de virden som bygger pa varseblivning genom
sinnena. Ett samtida estetikbegrepp omfattar ocksd andra virden dn enbart det skona.
De nationella utvirderingar av bildimnet i grundskolans arskurs 7-9 som gjorts under
2000-talet tycks bekrifta Thavenius bild av skolans estetik. Undervisning i och om
samtida konstuttryck dgnas mindre tid 4n dldre tiders konst (Marner m.fl., 2005; Marner
och Ortegren, 2015). Elevers egna intressen tycks inte komma in i skolans bildunder-
visning i nagon stoérre utstrickning (Welvert, 2010). Det tyder pa att de estetiska virden
som presenteras i bildimnet inte representerar den estetik som 4r aktuell inom samtids-
konsten och i ungdomars fritid idag, utan snarare star for andra, mera modesta estetiska
virden. Marknadsestetiken ber6ér barn och ungdomar i hogsta grad, och det ar viktigt
att skolan forhiller sig till dessa virden, och kan ge elever verktyg som gor det méjligt
for dem att kritiskt granska den omvirld de méter, ur ett medvetet konsument-
perspektiv. Om kunskap inom skolan representerar modesta estetiska perspektiv si kan
man friga sig varfor det dr pd detta sdtt. Det kan vara ett tecken pa att skolan inte
riktigt “hinger med” i det som hinder och sker i samtiden, eller att skolan ir exklude-

rad ifrdn samtidskulturens radikala kunskapsfilt. Det kan ocksé vara sa att lirare viljer
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att arbeta med andra innehall. Det kan siledes réra sig om problem pa aktorsniva savil
som pé kontextuell niva. Det sdger oss ocksa nigot om relationen mellan de olika fil-

ten.

Om kulturpolitiska satsningar ska bidra till hallbart inférlivande av kultur bor dessa in-
tegreras i undervisningen i stérre utstrickning (Hjort, 2011). Madeleine Hjort granskar
effekter av projekt som genomférts som tillfilliga insatser. Hon menar att sittet att
sikra den kulturella kvaliteten genom att en professionell aktor utifrin medverkar, pa-
verkar ldrares positioner och engagemang medfor att langsiktiga effekter paverkas nega-
tivt. Utvidrderingar som gjorts av skolprojekt, exempelvis det internationella samver-
kansprojektet Fantasy Design som genomférdes 2003-2006 (Marner och Orte-gren,
2008) visar att det ocksd finns goda exempel. Syftet med projektet var att synliggra
design som omrade i undervisningen i skolan. Enligt de forskare som genomférde
utvirderingarna dr det viktigt for lingsiktigheten att lirare dr delaktiga i arbets-
processerna. Manga skolprojekt som initieras ovan-ifrdn saknar ocksa ofta medel som
ricker il att utvirdera genomforandet, vilket dr ett viktigt steg for att aktiviteterna ska
omsittas till kunskap. Lirarna dr en nyckel till férindring. Det finns manga enskilda
foretrddare for institutioner och skolfilt som brinner for frigor inom kultur, medier,
estetik och lirandeomradet. Det rader bland dessa en enighet om att kulturfrigor har en
betydelse for vissa igenkinda och uppmirksammade virden. Skolverkets rapport, Bland
eldsjilar och esteter (Agelii m.fl., 1999) belyser just betydelsen av enskilda individers arbete
for det estetiska omridets utveckling. Individuella insatser ligger bakom manga kultu-
rella verksamheter, och det egna engagemanget kan vara en stor drivkraft inom kultur-
omridet. Men det finns ocksa en baksida hir ofta férsvinner féreningar och verksam-

heter nir de personer som drivit frigorna inte lingre dr aktiva pa sina poster.

Didaktik

Avhandlingens sammanhang intresserar sig for den specifika dmnesinriktade form av
didaktik som kallas bilddidaktik. Bilddidaktiken soker sin tillhorighet i utbildnings-
vetenskapliga filtet och kan relateras till liroplansteori. Kunskap dr ur ett liroplans-
teoretiskt perspektiv en aspekt av skolans verksamhet, och en central friga i lirarens
yrtkesuppdrag (Deng och Luke, 2008). Formuleringar och underliggande motiv f6r kun-
skap, lirande och utbildning dr nagot som skiljer sig at i olika sammanhang och 4r nagot
som kan tas i beaktande i studier av kontexter och sambhillsutveckling. Synen pd kun-
skap bygger pa traditioner och virderingar, och ir inget sjilvklart (Elsner, 2000). Att
forstd virderingarnas relativitet gor det ocksd moijligt att mota och forstd betydelser av
andra virden. Det finns, enligt Ingrid Carlgren (2011) en stark relation mellan skolans
och samhillets allminna kunskapsargument. Detta dr synligt i en samhillelig idé om

utbildning, som exempelvis formuleras i lagar och riktlinjer. Individuella perspektiv och
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ageranden inverkar dock pa hur begrepp och kunskapsargument realiseras i praktiken.
Det innebir att individuell kunskapssyn och individuellt agerande dr moter de koncep-
tuella begrepp, termer och strukturer som representerar samhillets kunskapsargument.
Detta sitter fingret pa lirarnas betydelse. De tolkar den formulerade liroplanen. Det ir
lirarens intentioner som avgor vilka kunskapsinnehdll och virden som ska transforme-
ras till undervisning i klassrummen, och pé vilket sitt detta ska ske. Undervisning ér
resultatet av urval och handlingar som varje lirare enskilt ansvarar for, vilket ocksa

kannetecknar det professionella arbetets autonomi.

Hur filltalar kunskapen osse Jag ar sanningen? Eller, jag ar mdjlig att diskutera?
Eller kanske, jag dr den enda korrekta formen av kunskap? (Thavenius, 2010, s. 6)

Genom de fragor som citerats ovan, problematiserar Jan Thavenius tvd olika sitt att se
pa kunskap som ir synliga i diskussionen inom skola och akademi i samtiden. Kun-
skapens former och relativitet ir en utgingspunkt. A ena sidan finns forestillningen om
kunskap som nagot relativt och férdnderligt. Den bygger pa att individen stindigt aktivt
och kritiskt séker efter, och producerar kunskap. A andra sidan ses kunskap som nagot
som genererar definitiva svar. Denna andra typ av kunskap, menar Thavenius kan féras
6ver fran en individ till en annan genom férmedlingspedagogik. Ur en sadan synvinkel
blir det mojligt att forsta kunskap som en demokratifriga, och en bild av sociala férhal-
landen i tiden. Diskussionen kring kunskap bottnar historiskt sett i motsittningar mel-
lan teori och praktik (Kroksmark, 2013). Synen pd kunskap kan ocksa ses som en
aspekt av vilfird och livskvalitet. Trots att det finns olika sitt att forsta vérlden har
minniskors livskvalitet linge studerats med hjilp av ckonomiska indikatorer (Fors,
2012). Det leder till att objektivt mitbara beslutsunderlag ofta fir ange graden av vil-

fard. Nussbaum skriver:

Given that economic growth is so eagerly sought by all nations, especially at this
fime of crisis, foo few questions have been posed about the direction of
education, and, with it, of the world’s democratic societies. With the rush to pro-
fitability in the global market, values precious for the future of democracy,
especially in an era of religious and economic anxiety, are in danger of getting
lost. (Nussbaum, 2012, s. 6)

Nussbaum (2012) kritiserar den ridande ekonomiska tillvixtmodellen. Hon argumente-
rar ddrfor for en granskning och problematisering av ridande demokratiska virden. Ett
alltfor starkt fokus pd konsumtion bidrar till att 4ven demokratiska virden och kunskap
betraktas ur eckonomiskt marknadsperspektiv. Demokrati 4r en vilfirdsaspekt som
kriver att medborgare dr vilorienterade och kritisk tinkande. Det dr en del i skolans
uppdrag att se till att bilda elever si att de forstar sitt eget ansvar i livet ur ett vidare
minskligt perspektiv. Ett hallbart samhille kriver en omdefiniering av vilfirdsbegrep-
pet (Jackson, 2009). En mojlig vig for att nd detta mal kan omfatta en bredare kun-

skapssyn. Thavenius (2010) belyser de estetiska dimensionernas virde som kunskaps-
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form, och i bakgrunden anas en kritik mot den ridande ekonomistiska kunskapssynen.
Konstens metoder kan erbjuda former for att framstilla eller gestalta som sldpper fram
det méangtydiga och kan dirfoér betraktas som en aspekt av kunskap. Exempel pa detta
visar sig i studier av hur transformativa konstnirliga arbetsmetoder kan anvindas i
modellen EFS (Education For Sustainability) (Jonsdottir, 2015). Genom konstnirliga
processer dir minnen bearbetas utifran foton kan elever 6ka sin sammanfattande inte-
grerade syn pd virlden. Glappet mellan nuets och det f6rflutnas kulturella virden, kan
genom dessa processer Overbryggas med hjip av frimmandegéring. Jonsdottir menar
att lirande genom visuell kultur pa si sitt kan skapa en forstaelse fo6r bide politiska,

sociala och ekologiska problem, och dirmed en hallbar utveckling.

De sa kallade skolbokskunskaperna dr enligt Thavenius (2010) ofta synliga i formerna
fakta och argument. Men konstnirliga och estetiska omriaden berér den subjektiva
kunskapen utan rent innehall, vilken 4r en del av minsklig kunskap ur ett livsvirlds-
perspersktiv. I skapandet och konsten finns det osidkra och provande. Fakta och argu-
ment som sprids genom estetiska medieringar fir ocksd en laddning som skapar enga-
gemang. Att se en film om andra virldskriget kan vara en personlig upplevelse som
leder till djupare forstdelse och bekantgdring (Marner, 2009). Med ett alltfor stort fokus
pa fakta och argument i undervisningen riskeras laddningen ga forlorad. Erfarenheter
av att se, uppleva och virdera ur ett kritiskt perspektiv 6ppnar upp moijligheter foér
medborgare att kdnna sig och vara delaktiga i samhillet. Kulturen blir da inte bara en
konsumtionsvara, eller nidgot som angdr en liten grupp, utan ocksd en kultur alla kan
kinna sig delaktiga i. Samtidskonsten kan ses som en aspekt pa kunskap, som genom
sin kritiska, ifrdgasittande och frimmandegorande karaktir kan erbjuda former for
lirande inom alla kunskapsomriden (Aure m.fl., 2009). Den svenska grundskolan vilar
pa ett sammansatt kunskapsbegtepp, det innebdr att elever genom att utveckla olika
typer av kunskaper, skall utvecklas till sjilvstindiga, kritiska och reflekterande medbot-
gare. Detta bildningsperspektiv (SOU 1992: 94) legitimerar en bred kunskapssyn, som
ocksa omfattar virderingar och livslangt lirande. Nagot som linge varit ett centralt

virde i folkhégskolans kultut.

Bilddidaktik i olika skolformer

Didaktiska kunskaper ir, just som det beskrivs i det inledande stycket i detta kapitel, det
som specifikt skiljer bildlirarens kunskapsfilt ifrin exempelvis konstnirens och konst-
hantverkarens kunskapsfilt. Det didaktiska kunskapsfiltet dr ddrfér en Gvergripande
rubrik i avsnittet om bildldrarens utbildning, arbetsfilt, imneskonceptioner och profess-
ionella dilemman. Bildidaktik 4r ett relativt ungt akademiskt kunskapsomride och en
del av lirarutbildningen. Detta forskningsomride omfattar sivil praktiska Gver-

viganden som inldrningsteorier inom bildundervisningen.
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Ett bilddidaktiskt kunskapsomrdde bestdr av flera delomrdden dér bilder pd
olika satt stdr i centrum for intresset, sGval praktiskt, teoretiskt som empiriskt. En
innebdrd av praktiskt i detta sammanhang ar att bildframstélining av skilda slag
utgoér ett genomgdende drag i studiet av kunskapsomrddets olika delar (Lind-
gren, 2008)

Traditionellt sett har undervisning inom bildomradet fokuserat pa metoder och tekni-
ker. Undervisningen utgir oftast ifrin en process dit syftet och innehillet avgdr for-
mandet av metoderna (Karlsson och Lévgren, 2001). En anpassning till samhéllsfor-
andringar kriver ocksa ett fokus pa kunskap om bilders betydelser och bildférstaelse,
exempelvis genom samtal som metod. Varje skolform aldggs ett specifikt uppdrag av
staten, detta kan sedan genomforas av privata eller offentliga huvudmin. Det senate
beskriver folkhogskolornas organisation ddr en skola kan vara landstings- eller rorel-
sedgd. Verksamheten drivs i dessa fall i regi av huvudmin. Det 4r i de flesta fall nagot
som aterspeglas genom en pa folkhogskolan uttalad ideologisk grund. I praktiken ver-
kar olika skolformer under olika styrmedel och huvudmin men enas genom nationella
skollagar. Styrdokument kan forena organisationen, men trots att skolverksamheter
utgir ifrin samma tryckta dokument sa kan den konkreta verkligheten i skolan se olika
ut. Styrdokument tolkas pa lokal nivéd, nirmast av liraren sjilv, lirarens egen syn pa vad
undervisningen innebir har sieldes en betydelse. Det finns ocksa andra férhillanden i
praktiken som har en paverkan pa det som sedan genomférs i bildsalarna. Exempelvis
de elever undervisningen formas f6r och olika typer av resurser. Grundskolan 4r obliga-
torisk for elever i Sverige. Gymnasieskola, kulturskola och folkhégskola kan gd under
rubriken frivilligverksamhet. De allra flesta ungdomar i Sverige gar vidare till gymnasiala
studier trots att detta inte dr skolpliktigt.
The practical and contextual character of Visual arts education justfies a rat-

ional weighing-up of the pros and the cons of various postitions, rather than
searching for the one superiour approach. (Lindstrém, 2009, s. 12 )

Lirares uppdrag regleras oavsett skolform av lagar, férordningar och kurs-, liro- eller
verksamhetsplaner. Att uppdragen fullféljs genom nigon form av uppf6ljning eller
redovisning. Enligt gillande skollag skall skolans verksamhet vila pi vetenskaplig grund
och beprovad erfarenhet (Utbildningsdepattemetet, 2010). Med hinvisning till Jessica
Lindvert och Eva Minténs (2012) analys omfattar detta synsitt inte bara grund- och
gymnasieskola utan dven andra skolor med offentliga huvudmin. Tomas Kroksmark
(2013) menar att de kommunala skolorna i praktiken inte kan betraktas som grundade i
vetenskap och forskning utan snarare i statsstyrning. Det finns exempelvis i liroplaner-
na inga kopplingar till vetenskapliga referenser. Detsamma giller f6r styrdokument som
giller f6r folkhogskola och kulturskola. Eftersom teoretisk didaktik omfattar en veten-
skaplig kunskapsgrund si bor lirare med denna utbildningsbakgrund siledes sjilva

kunna reflektera 6ver liroplanens innehill ur ett vetenskapligt perspektiv. Lirarutbild-
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ningen boér ur ett sadant perspektiv ge lirarstuderande verktyg for didaktisk analys och
egna sjilvstindiga reflektioner. Om tolkningen gérs utan en sidan distansiering kan det
resultera i att ldroplanen realiseras pa exempelvis ideologiskt grund. Att utbildningar
bide har en ideologisk och en teoretisk sida, dr en generell mening. Den ideologiska
sidan betonar nationellt kulturella virden som virdegrundsfrigor och demokrati men
ocksa utbildning och bildning f6r hela individen. Den vetenskapliga sidan kan bidra till
medvetna val av kunskapsinnehall, arbetssitt och organisation si att undetrvisningen
inte bygger pi en slumpmissig eller dsiktsgrundad verksamhet. Nédgot som ocksé ir
utmirkande f6r vir svenska skola dr malet att skolan ska vara likvirdig. Det innebir
inte att alla studerande ska méta utbildningar som dr utformade pia samma vis, men
diremot att alla elever ska erbjudas méjlighet att nd samma mal. Fér att fi ordning pa
nationella utbildningsmal utformas styrmedel och lagar som reglerar verksamheten.
Forutsittningar kan skilja sig at i olika lokala kontexter och vid olika tidpunkter. Olika
skolformer, men ocksa skolor lokalt kan ha olika villkor sinsemellan. Liroplanen kan
betraktas ur flera perspektiv, som tolkad i formuleringar som den upplevs och som den

verkligen realiseras.

Bildundervisning i grundskolan

Under de 150 ar som bildundervisning existerat i folkskolor, enhetsskolor och grund-
skolor har det genomgitt relativt omvilvande férindringar. Detta dr synligt i styrdoku-
menten. Bildundervisningens syfte och virden har skrivits fram enligt olika traditioner.
Det dr enligt Haanstra moijligt att urskilja och dela in argumenten fér den estetiska
undervisningens fortjdnster i tvd typer, dels argumentation for dmnets instrumentella
fortjanster, ur ett samhallsnyttigt perspektiv. Dels argument f6r dmnets intrisikala for-
tjdnster, som riktar sig int, mot individen sjilv (Haanstra, 1994, 1996, 2000). Dessa tva
typer av argument har anvints i olika former i bildundervisningens historia. Tecknings-
amnet fordes in i skolan genom ett instrumentellt argument. Undervisningen var da
utformad som en tekniskt orienterad verksamhet. Under industrialiseringens framvixt
motiverades detta med behovet av att utbilda arbetskraft for arbete med ritningar, de-
sign och formgivning i den nya industrin. Amnet teckning utvecklades i slutet av 1800-
talet till ett estetiskt och fostrande dmne. Den konstfostrande rorelsen foretriddes av
Ellen Key. Denna utveckling ledde till att dmnet kom att féras fram med intrisikala
argument ur en psykologisk och konstnitlig synvinkel. Lirande och skapande med eller
i konst syftade nu till personlig utveckling och bildning. Fram till och med 1960-talet
utvecklades denna riktning allt mer mot konst och uttryck. Detta argument, om man nu
ska kalla det sa, foresprakade vikten av det egna skapandet ur ett livsvirldsperspektiv,
med tyngd pé bildskapandet som en del av den personliga utvecklingen. Lirarna hade
under den férra delen av 1900-talet varit delaktiga i nationellt amnesutvecklingsarbete.

De hade siledes en viss kontroll 6ver formningen av styrdokument och dmnesutveckl-
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ingen. Skolutvecklingsarbete kom ditefter alltmer att ledas av forskare inom det psyko-
logiska vetenskapliga omridet eller av icke-vetenskapliga skribenter (Carlgren, 2009).
Detta kan ocksa vara en forklaring il att teckningsimnet riktades mot konstnirlig
utveckling ur ett psykologiskt perspektiv. Carlgren menar att 1960-talets reformering av
skolan till en enhetsskola, bidrog till en deprofessionalisering. Lirarnas uppdrag skulle
avgrinsas till teknisk undervisning och inte omfatta utvecklingsarbete. Denna omfor-
mulering av uppdraget var egentligen en l6sning for att underlitta det merarbete som
uppstitt genom reformeringen. Liraryrket definierades nu som ett rent tekniskt upp-
drag (Carlgren, 2009) dir genomférande och gérande var den centrala uppgiften. Vid
samma tidpunkt kom teckningsimnet att betecknas som ett estetiskt dmne och senare
som ett praktiskt-estetiskt &mne. De praktisk-estetiska amnena kallades ocksd 6vnings-
amnen till skillnad frin teoridmnen. Det fanns skillnader i 16nesittning och undervis-

ningsskyldighet bland lirare som undervisade inom dessa olika kategorier.

I bérjan av 1970-talet férdes dmnets kommunikativa och sprakliga fortjanster fram. Lgr
69 betonade just kommunikationen (Skol6verstyrelsen, 1969). Det innebar egentligen
att ett breddat bildbegrepp tillimpades. Detta skulle kunna betraktas som en tidig syn
pa bild som en del av det filt som senare kommer kallas visuell kultur. Visuell kultur
som begrepp anvinds inte forran i Lgrl1. (Skolverket, 2011a) Nir dmnet bytte namn till
bild ar 1980 blev det kommunikativa argumentet faststallt pa ett tydligare sitt. P4 2000-
talet har bildimnet ocksd argumenterats ur ett samhillsnyttigt perspektiv, med argu-
ment som stéds av vetenskapliga t6n om betydelsen av kreativa férmagor for framging
och vilfird i samhillet (Florida, 2004). Kreativitetsargument f6r fram bildimnet ur ett
instrumentellt perspektiv, men dven genom ett intrisikalt perspektiv, vilket betonar

individens lycka och vilmiende, som en vilfirdsaspekt (Csikszentmihalyi, 1997).

De traditioner som beskrivs har en stark relation till olika skeenden i samhillet. Den
nationella utvirdering av grundskolans bildimne som gjordes dr 2003 visade tecken pa
en troghet i skolans anpassning till den visuella samhillskulturen. Amnet har inte modi-
fierats nir nya kursplaner och innehéll implementerats utan snarare breddats. Tecken pa
att flera olika konstruktioner av dmnet existerar samtidigt har funnits under ling tid
(Asén, 2006). Vid den nationella imnesutvirdering som gjordes 2003 urskiljs tre dm-
neskonceptioner bland lirarna i bild (Marner m.fl., 2005). Estetisk-praktiska eller kom-
munikativa argument dominerar, men det finns ocksd de som representerar en syn pa
imnet utifrin dmneskonceptionen fritt skapande (se s. 30). Den nationella utvirdering
av bildimnet som utférdes 2013 (Marner och Ortegren, 2015) visar inga stérre avvikel-

ser frin detta monster i grundskolan.
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Bildskolan — en del av kulturskolan

Kulturskolorna riknas till det svenska skolvidsendet. De ir i regel en kommunigd verk-
samhet som drivs genom statsbidrag. Kulturskoleverksamheten dr ofta forlagd till
grundskolorna och erbjuder sin verksamhet under skoldagen. Over hilften av svenska
barn i skolildern deltar i kulturskolans verksamhet. Detta gjorde kulturskolan till den
storsta offentligt finansierade kulturverksamheten i Sverige vid tidpunkten f6r studien.
Kulturskolorna kan omfatta estetisk verksamhet inom olika omraden. Bildskolan ir en
sidan form. 2013 ars statistisk visade att 95 kommuner erbjéd nigon form av bildskola
till barn och ungdomar mellan 7 och 15 ar. Bildskolornas verksamhet berérde drygt sex
procent av eleverna i skolan och av dessa var 76 % flickor. Kulturskolorna har egna
lokala verksamhetsplaner. Den bildskolan som representeras i foreliggande studie hade i
sina riktlinjer formulerat malet att vara en utitriktad verksamhet (ansvar for att vidare-
utbilda bildlirare) med tydlig koppling till kommunens skolor, i linje med Lgr11 kurs-
plan bild.

Estetiska programmet i gymnasieskolan

I 1960-talets reformtid fanns en strivan efter att samla all gymnasial utbildning under
ett tak. 1971 slogs fackskolor och yrkesskolor samman med gymnasiet till en ny sam-
manhiéllen gymnasieskola. Genom dessa reformer fick teckningsimnet inledningsvis
mindre omfattning eftersom det inte lingre var obligatoriskt. Teknisk ritning och bild-
framstillning kom exempelvis istillet att ingé i andra dmnen som teknologi och reklam
och marknadsforing (Pettersson och Asén, 1989). Senare inférdes konst och musik-
historia (teoretiskt dmne), samt en estetisk variant av humanistisk och samhills-
vetenskaplig linje. Teckning (praktisk-estetiskt dmne) kunde férekomma som valfritt,
extradmne pa schemat pa vissa tvadriga linjer. Ml och huvudmoment anknyter i 1978-
ars liroplan tydligare till grundskolans liroplan. Teckningsimnet i gymnasieskolan hade
under denna tid ”... en smak-fostrande och konsumentkvalificerande uppgift i vid
mening.” (Pettersson och Asén, 1989, s. 117) Estetisk verksamhet inférdes som en
obligatorisk kurs ar 2000 med savil subjektiva som intrumentella syften. Detta matrke-
rade det estetiska kunskapsomridet som en demokratisk angeligenhet. Amnet plocka-
des dock bort i 2011 ars riktlinjer for arbetet i gymnasieskolan. Gymnasieskolan ir ar
2016 en frivillig skolform som riktar sig till ungdomar i 6vre skolaldern. Efter gymnasi-
ereformen 2011 har gymnasieskolans undervisning i estetiska dmnen forindrats, och
kurser som berér bildomradet dr inte lingre obligatoriska. Vatje gymnaseiskola har
numera mojlighet att profilera sig genom olika férdjupningskurser. Det fanns dr 2015,
18 nationella treariga program inom denna skolform. Det estetiska programmet som
var ett av dessa dr en humanistisk utbildning som i férsta hand syftar till att férbereda

elever for hogskolestudier. Estetiska programmet foretriader ett paraply, som spinner
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over bild och formgivning med fokus pa traditionella konstformer (manuella) och este-

tik samt media med fokus pé digitala media.

Bild och formgivning: Denna inrikining ger eleven kunskaper i tva- och tredi-
mensionella bildframst&liningstekniker samt att kommunicera visuellt. Eleven far
kunskaper om bildomradet samt dess tilldmpningar.

Estetik och media: Denna inriktning ger kunskaper i digitala medier ur ett este-
fiskt perspektiv och utvecklar formdagan att kommunicera med digitala verktyg.
Eleverna far uppleva och tolka olika digitala uttryck, anvénda och skapa digi-
tala produkter.
Rubrikerna anger skillnader i kunskapsinnehillet, men studier visar att de tvd inrikt-
ningarna nirmat sig varandra sedan paraplybegreppet inférdes (Marner och Ortegren,

2015b).

Estetiska kurser inom folkhogskolans verksambet

Folkhégskolan har en lang historia inom det filt som kallas folkbildning®. Begreppet
folkbildning har en bred innebérd med betoning pa personlighetsutveckling och med-
borgarbildning (Landstrom, 2004). Folkh6gskolan kan riknas som en institution bland
andra under detta paraply, men skiljer sig ifrdn andra aktrer inom folkbildningsfiltet
eftersom den utgér en egen skolform (Landstrém, 2004, s. 12). I Sverige startades de
tre forsta skolorna redan 1868 men under den forsta halvan av 1900-talet vixer antalet
skolor snabbt. Folkhogskolan kom att ses som en liberal och fri medborgarskolform.
Efter 1950-talet botjar kursutbudet att férdndras, och praktiskt-estetiska kurser fick
fotfiste. Dessa kurser blev populira under 1970-talet. Kurser inom firg och form
(teckning) kom att domineras av fritt skapande, men inom hantverk som keramik och
textil betonades tekniska firdigheter. Det fanns ett nyvickt intresse fér gamla hant-
verkstekniker, sirskilt utformade utbildningsinsatser for prioriterade grupper som kort-
tidsutbildade, funktionshindrade och invandrare kan innebdra en unik méjlighet for
individer att fa moijlighet att utvecklas biade personligen och i arbetet (Landstrém,
2004). Folkhogskolans kortkurser utgér en méjlighet till fortbildning f6r bildlarare.
Minga folkhogskolor har ocksd breddat verksamheten och verkar som lokala kultur-
centra. Folkhégskolornas verksamheter ber6r saledes lirare pa flera sitt. Bildningsper-
spektivet har historiskt sett alltid varit en central del i folkhgskolans ideologi, nagot
som priglat undervisningen inom denna skolform. Folkhégskolans foretridare har
hivdat sin sdrart annanhet och sin férmaga att mota studerande med sirskilda behov,
genom folkbildningens socialpedagogiska grund. Eftersom folkhogskolan ocksa bir en
ar kulturférmedlande roll, sd 4r det ocksia minga skolor som bir en identitet ddr este-

tiska omraden dr utgdr en viktig del av skolans profil. Folkhégskolorna drivs av folkré-

1 Ut Skolverkets beskrivning av programmet, 2016. (www. skolverket.se). web. 2016-02-17

23



relser, landsting, ideella organisationer, stiftelser eller féreningar. Det innebir att det
ofta finns en formulerad ideologisk grund inom skolorna. Folkhégskolorna har en
relativt stor autonomi. Detta giller savil tillsittning av ldrartjdnster som kursutbud
(gymnasieskolans kursplaner styr i viss man). Det dr inte ovanligt att konstnérer, konst-
hantverkare och bildlirare dr anstillda pa samma villkor och arbetar tillsammans, vilket
pekar pa att kompetens och personlig limpighet tillskrivs stort virde vid anstillning
inom de estetiska omradena. Ar 2016 finns drygt 150 folkhégskolor spridda éver hela
Sverige. Genom folkhégskolekatalogen® framkommer att det infér hésten 2015 erbjéds
svenska en mingd estetiska kurser. Traditionellt hantverksorienterade kurser domine-
rade starkt kursutbudet, framfér mera digitaltekniskt orienterade kurser. Exempel pa
s6kbara kurser (cirka antal inom parentes): Design och Formgivning (150), Hantverk
(90), Keramik (50), Konstnitligt foto (25), Maleri (150), Skulptur (30). Webbdesign,
digitalt foto och till viss del filmkurser var vid soktillfillet betydligt farre.

Bildl&raren

Amnesdidaktiska kunskaper ligger till grund for att liraren sjilvstindigt och fritt kan
designa sin undervisning sa att lirandemalen kan nds i en viss undervisningssituation
(Kroksmark, 2013). Didaktik 4r en del av lirarutbildningen, och en del i den profess-
ionella kulturen eftersom den ligger till grund fér den kulturens gemensamma kun-
skapsbas. Forskningsfiltet och det allminna begreppet didaktik aktualiserades pa nya
sitt i Sverige under 1980-talet. Den frimsta orsaken till detta var att ldrar-
seminarietraditionen 6vergavs och att lirarutbildningen lyftes in i universitetets verk-
samhet (Bengtsson och Kroksmark, 1994). Lirarutbildning och undervisning kom i och
med detta att inte bara betraktas som ett praktiknira kunskapsomrade, utan dven som
ett teoretiskt orienterat omrade. Denna f6rskjutning innebar att det krdvdes andra be-
grepp for att beskriva undervisning, inte bara fran ett praktiskt perspektiv utan ocksa
fran ett teoretiskt perspektiv. Genom universitetens regionala sjilvstindighet, hamnade
metodik- och didaktikbegreppen i centrum for en akademisk diskussion. Metodik-
begreppet ansdgs bristfilligt, eftersom detta omfattade enbart en definition av under-
visning som “konsten att undervisa”. Som ett vetenskapligt undervisningsimne krivs
ocksa begrepp som mojliggor distanserad reflektion och formuleringar om den bepré-
vade erfarenheten. Lirarseminariernas metodik ersattes darfor av didaktik. Didaktik
utvecklades som vetenskapligt och filosofiskt forskningsomrade. Undervisning som
formas for olika sammanhang och skolkontexter har olika syften, férutsittningar och
ramar. I olika skolkontexter innebdr undervisning i bild olika metoder och innehall, och
det idr inte sjilvklart att arbetssitt och innehall kan transformeras frin en skolkontext till

en annan. Varje undervisningssituation 4r unik, vilket innebér en forstielse av undervis-

3 Folkh6gskolornas gemensamma informationssida; www. folkhogskola.nn. 2015-08-10
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ning som ndgot relativt, som inte kan hanteras genom universallésningar (Biesta, 2013).
Undervisningen dr dirfor beroende av att liraren fritt och med god kunskap kan ut-

forma den undervisningskostym som passar for varje tillfille.

Lirarutbildningen kan ses som en startpunkt i det professionella yrkeslivet, en tid fér
studenten, och en plats dir yrkets professionella kunskapsbas kan utvecklas och spridas
(Carlgren, 2009). Kunskapsbasen kan liknas vid en kropp, formad av for yrket gemen-
samma teoretiska och tekniska kunskaper. Den gemensamma kunskapsbasen, kan ses
som ett tecken pé grad av professionalisering. Carlgren menar att liraryrket saknar, och
troligen alltid saknat, en gemensam kunskapskropp och framférallt en teoretisk kun-
skapsgrund, och dirfor snarare bor betraktas som en semiprofession eller ett tekniskt
yrke (Carlgren, 2009). Det finns en mingd férslag pa vad som kidnnetecknar en profess-
ion. I det hdr sammanhanget dr det visentligen sa att en profession betecknas av kun-
skap inom ett visst avgrinsat omrade. Kunskapen bygger pa vetenskapligt belagd kun-
skap men ockséd pd en firdighet som i viss man grundas pa beprovad erfarenhet. Detta
leder till att det 4r moijligt att sikerstilla att denna grupp verkligen har relevant kunskap,
men ocksd kan utbva nagot som it specifikt for professionen. For detta krivs att den
som arbetar i yrket har férvirvat kunskapen genom en bestimd utbildning i detta fall

lararutbildning med inriktning mot dmnet bild.

Bildlararutbildning

Bildldrarutbildningen i Sverige har reformerats och férindrats genom drens lopp, anta-
let bildlararutbildningar och den geografiska spridningen mellan dessa har ocksa vatie-
rat. Detta har resulterat i olika traditioner. Detta dr synligt i skillnader mellan olika l-
rarutbildningskulturer, historiskt och i samtiden. Det finns ocksa sidant som férenar,
som gemensamma styrdokument som anger nationella riktlinjer, och innehall. Grund-
liggande virden, historik och traditioner bidrar till att det 4r moijligt att betrakta bild-
lararutbildningen som en enda gemensam kultur. Den forsta formella tecknings-
lirarutbildningen startades av Konstakademin i Stockholm 1859 (Nordstrém, 1994).
Det fanns dven andra vigar som ledde till atbete som lirare inom konstomradet. Det
var inte ovanligt att konststuderande byggde pi sin utbildning med pedagogik. Detta ir
en del av historien, som ocksd kan ge en bakgrund till olika dilemman och synen pa
bildliraren som konstnir (Angelo och Kalsnes, 2014; Lindgren, 2006). Fran 1870 och
hundra ar framit hade teckningslirarinstitutet vid Konstfackskolan i Stockholm ansvar
for utbildning av teckningslirare. Utbildningen byggde linge pa seminarickulturens
teknisk praktiska tradition. Samtidigt var det ménga folkskollirare som skétte teck-
ningsundervisningen i praktiken, vilket ocksd var en orsak till att regelritta metoder
framtagits som gjorde det méjligt for i princip vem som helst att undervisa i teckning.

Efter flera utredningar och pitryckningar med héinvisning till bristen pa lirare, och
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geografiska behov, startades 1976 dven en bildlirarutbildning i Umed. Utbildningen
skulle vara en likvirdig parallell till Teckningslirarinstitutets utbildning, men lirositena
har dndd visat sig utveckla olika traditioner. Diskussioner om utbildningens former,
syften och relationen mellan konstnirliga virden respektive skolimnet har f6ljt med pa
resans ging. Att lirarutbildningen i Umed inrittade en tvadmnesutbildning 1988 skap-
ade bade motstind och glidje. Reformen speglade en anpassning till arbetslivet men
ocksa ny syn pa dmnet med riktning mot en akademisering, och i ljuset av dessa férind-
ringar blev ocksa olika uppfattningar om dmnet synliga (Eklund, 2002). Lirare hade vid
1960-talets borjan ingen storre kontakt med forskning eller teoretisk kunskapsbas till
sitt yrke. Lirarutbildningen byggde di pa seminarickultur, dir den dmnesspecifika kom-
petensen till stor del omfattade handlingsburen kunskap (Carlgren, 2010). Kopplingen
mellan den akademiska kulturen och det bilddidaktiska omradet var dirfér under
manga ar svag. Estetisk- praktiska lirarutbildningar gav inte behorighet till hogre aka-
demiska studier vilket innebar att lirare i teckning eller bild svirligen kunde utbilda sig
for att ta del i den teoretiska kunskapsutvecklingen inom yrkesomridet. For att dispu-
tera fick man som tecknings- eller bildlirare s6ka sig in via nidgon akademisk disciplin
inom angrinsande filt, exempelvis konstvetenskap. Som ett led i akademiseringen av
lararyrket ersatte samtidigt didaktik metodik som lirarutbildningsimne (Bengtsson och
Kroksmark, 1994). Under 1990-talet borjade digitala medieringar implementeras i ut-
bildningen vilket var en férindring som ledde till diskussioner. 1993 ars hogskolere-
form gav varje lirosite ansvar for att uppfylla de faststillda examensmalen (Eklund,

2002).

Att lararutbildningen speglar olika traditioner kan ocksa bidra till att bildldrare pa faltet
har olika uppfattningar om dmnet. Professionell identitet knyts ofta till den profession-
ella lirarutvecklingen. Under utbildningen sker en férhandling om individuella och
kollektiva virden i friga om undervisning inom ett visst omrade, vilket innebir att

lirarutbildningen ocksd dr en del i formandet av damneskonceptioner.
Students have already developed a cognitive map during their own school ye-
ars with many stereotypes and representations of all types of occupations offe-
red by family and media. In particular students of teaching have developed re-

presentations of teaching and the kind of feacher they would like to be through
apperenticeship of observation. (Engels och Lamote, 2010, s. 5)

Ett 6kat intresse for hur lirares professionella identitet formas, hat resulterat i en
mingd studier inom detta omrade. Det dr dock viktigt att komma ihdg att studenter,
just som Nadine Engels och Carl Lamote beskriver det dven skapar sig forestillningar
om dmnet som elever i skolan och i andra sammanhang. Lirarutbildningens kontext r
en del i formandet av den professionella identiteten, men det personliga har ocksa en

betydelse. Studenter inom bildomradet har ofta nigon form av konstnirlig utbildning
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eller estetiskt gymnasium bakom sig vilket ocksa kan géra att virderingar och upp-
fattningar foljer med ifrin dessa former av utbildning. Den framtida dmnes-
konceptionen konstrueras inte bara genom formell lirarutbildning. Resultat av longitu-
dinella studier av musikldrare visar att svérigheterna i att bade vara verksam som musi-
ker och lirare, kan leda till identitetskonflikter som paverkar upplevelsen av att vara
lirare pa ett negativt sitt (Bladh, 2002). Oavsett om av del tidigare utbildning och ut6-
vande av nigon konstart, sa dr det ingen tvekan om att ldrarutbildningen har en stor del
i hur studenter utvecklar sin bild och upplevelse av vad det ir att vara lirare (Aelterman
m.fl., 2014). Studietiden kan f6r studenten innebdra en ompositionering (Engels och
Lamote, 2010) for att kunna bli deltagare i en ny professionell kultur. I denna avhand-
ling dr den professionella identiteten inte i fokus. Det dr snarare betydelsen av synen pi
iamnet och identiteten som en kulturell tillhérighet. Lirarutbildning med inriktning mot
bild, kan ge bildlirare formell behorighet att undervisa i olika skolformer. Informellt dr
bildldrare ocksa behériga att undervisa i andra kontexter, exempelvis kulturskola och
folkhogskolans kursutbud, beroende pa att man inom dessa organisationer sjilva kan
bedéma vem som ir behérig och limplig att anstélla. Ute pa filtet finns saledes verk-
samma bildliarare som arbetar inom helt olika skolkontexter, men som har samma ut-
bildningsbakgrund. Olika amnesomriden och skolformer har sina specifika villkor och

forutsittningar, och undervisning kan siledes se olika ut i olika kontexter.

Att arbeta som bildldrare

Liraryrket priglas traditionellt sett av individualism. Den vanliga férestillningen om
liraren 4r en person som arbetar ensam i bildsalen med sina elever. Detta dr en vanlig
situation, och specifikt i bildimnet i grundskolan. Bildimnet i grundskolans drskurs 6-9
tycks vara ett dmne som ir 6ppet for samverkan med andra dmnen (Linde, 20006). Sam-
arbeten och kollegialitet kan gestalta sig pa olika sitt. Samverkan kan ske mellan ldrare
kan ske inom dmnets grinser men ocksd dmneséverskridande. Samarbeten och sociala
utbyten kan i vissa fall vara en killa till kompetensutveckling, men det dr ingen sjalvklar-
het att samverkan leder framat. Hargreaves skiljer i den meningen mellan patvingad
kollegialitet och naturliga samarbetskulturer. Samarbetskulturer kinnetecknas av frivil-
liga, spontana relationer. I sidana sociala sammanhang 4r samverkan ut-
vecklingsorienterad. Arbetet dr i dessa fall inte beroende av reglerade tider utan sker
naturligt och utan skolledningens intervention. Motsatsen dr kollegiala kulturer som
avgrinsas genom administrativ reglering, obligatoriskt deltagande och formella Gverens-
kommelser. Hargreaves kallar dessa kulturer patvingade vilket inte Gverensstimmer
med synen pad dessa kulturer i detta fall (1998). Lirare kan utveckla sina férmagor och
firdigheter genom didaktisk analys i den egna praktiken utan input utifrin. Den kom-
plexitet och férinderlighet som karaktiriserar vart samhaille idag kriver dock att lirare

aven tar del av kunskapsutvecklingen utanfér skolan. Kulturella aktiviteter, fortlépande
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vidareutbildning och delaktighet i former av av lirandegemenskaper ir ur ett sidant
perspektiv mycket betydelsefull f6r den professionella utvecklingen. En undersékning
av lirarlyftet* visar att satsningar pa kompetensutveckling som stéds av politiska beslut,
har stérre mojlighet att lyckas (Westlund, 2012). Politiska beslut kan ocksd motverka
kompetensutveckling. Ett exempel pa detta dr effekter av decentraliseringen och det
fria skolvalet Sddana politiska beslut skapar konkurrens mellan skolor. Konsekvensen
av ett sadant beslut kan vara att samatbeten mellan skolor hindras (Westlund, 2012). I
forlingningen kan lirande-gemenskaper mellan dmneslirare ocksd paverkas negativt

eftersom lirarndtverk manga ganger kriver stod av rektorer.

Konstruktioner och dilemman i yrkesfiltet

Historiskt och traditionellt sett har relationen mellan konstskapandet och lirarskapet
varit en intressant fraga for bildlararprofessionen. Det dr inget ovanligt att lirare inom
estetiska dmnen har ett eget genuint intresse fér skapande. Den dmnesspecifika kun-

skapen himtas in fore lirarutbildningen, och har en grund i beprovad erfarenhet i eget

konstnirligt utdvande.

Bild 2 Berta Hansson samtalande med Nicke
Stromberg i Baksjiliden i vésterbotten. Hon besikte
ofta denna plats for att mala néir hon arbetade som
lirare i Fredrika. (Hansson, 1979, s5. 6; Carlstedt
och Akerlund, 2009, 5. 26 )

"lag ar lirarinnan som fritidsmalar, hobbyma-
lar, sindagsmalar eller vad det kan heta. Men
ocksd en fritidsmdlare har ritt att stalla ford-
ningar pa sitt maleri. Jag tror att mitt forsta
medvetna krav ar enkelbet. Allt haruppe ar pa
ndgot satt naket och avskalat all yttre glans.
Utsatt for harda vindar. (...) Det andra kravet
ar minsklig-psykologiskt innehall. Mitt mote
med nagra barns vardag kriver det.” (Hansson,
1979, 5. 131)

Det egna skapandet kan ocksa vara en del i ett livslangt lirande, ndgot som pagar grins-

16st i yrkeslivet och pé fritiden, det dr olika delar som formar en upplevelse av helhet;

4 Skolverket har genom Lirarlyftet II ansvar fOr att erbjuda lirare méjlighet att komplettera sin legitimation
med fler behérigheter genom kurser och utbildningar, se SFS nr: 2007:223. Kurserna ar statsbidragsbertti-
gade enligt SFS nr: 2007:222. Aktiviteterna pagar fram till utgingen av 2018.
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individens livsvitld. Om dmneskunskaperna dr en del av fritidens intressen, sa dr det
klart att liraren pa eget initiativ driver den egna kompetensutvecklingen. Det blir en
personlig angeldgenhet. Det finns ménga livsdden som vittnar om spanningar mellan
liraryrket och konstnirskapet. Berta Hansson var folkskoleldraren som omfamnade
savil maéleriet som undervisningen. Hon tog examen vid folkskoleseminariet i Umed
1934 och var sedan verksam bade som konstndr och lirare pa olika platser. Hansson
skriver i sina dagbocker om livet som ldrare i Fredrika, en by i Visterbottens inland.
Hennes konstnirskap angick ocksi eleverna. Hon tecknade och miélade av barnen och
visade dem sina bilder. (Hansson, 1979, s. 6; Catlstedt och Akerlund, 2009) Konstnir-
skapet kan hir forstds som en del av liraridentiteten. Hansson limnade senare liraryr-

ket for att dgna sig at konstndrskapet.

Det har i tidigare nationella utvirderingar visat sig att minga bildlirare arbetar deltid
eller limnar yrket (Marner m.fl., 2005). En orsak till deltidsarbetet kan vara att bildim-
net oftast inte utgdr en heltidstjdnst pa en skola eftersom det inte tilldelas s mycket tid
i schemat. En annan orsak kan vara att bildlirare bedriver eget konstnirligt profession-
ellt arbete vid sidan av lirartjansten. Lirartjinsten dr da ett komplement till det egna
utévandet och ger ekonomisk trygghet. Detta dr en bild av yrkeslivet med en ling trad-
ition. Det finns ocksd andra dilemman som berér olika sitt att tinka, och synen pd hur
saker ska goras, men ocksd auktoritet i olika kontexter (Angelo och Kalsnes, 2014).
Dessa dilemman dr ocksa en grund for att forsta professionen som en kultur. Det ir
mojligt att se lirarens yrkesarbete och utévandet i tvi filt som en grund f6r hur identi-
tet konstrueras och utvecklas. Denna bild 4r mojlig att forstd oavsett om det dr friga
om en bildlirare eller en konstnir som undervisar i sitt omrade. Det senare beskrivs av
James Hall med begreppet artist-teacher (Hall, 2010). Inom Norsk konstpedagogisk
forskning anvinds det motsvarande begreppet kunstnaerlaerare. Detta syftar pd perso-
ner som undervisar i estetiska dmnen eller konstimnen och samtidigt hat en utévande
eller skapande konstkompetens.
...the rich conceptual seam of practice that lies in the interplays between one’s

own work as an artist or maker and one's teaching: a career-long concern that
seems to me to be at the heart of art education.(Hall, 2010, s. 106)

Formandet av identiteten dr enligt Hall komplex och beroende av ménga variabler;
personliga och professionella lirar- och konstnirsroller, personliga férhallningssitt och
imneskonceptioner, skolkulturen samt karridrstadier. Hall diskuterar konstlirarens
specifika yrkesproblematik och den speciella relationen mellan just eget skapande och
undervisning. Han menar att detta dr en kdrna i sjilva artist-teacher konceptionen.
Halls pastiende betonar dmnesspecifik kunskap framfor kunskap om metoder for att
lira ut dmnet. Myten om att konstnirlig kunskap 4dr en giva, och dirmed en medfédd

egenskap tycks leva kvar trots att det sedan 1970-talet bedrivits forskning som visar att
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lirande och trining krivs for att fa effekt av undervisningen (Eisner, 1974). Vid mitten
av 1900-talet psykologiserades konstnirligt arbete och estetisk undervisning. Det ansags
att den inneboende konstndrliga talangen hos barn skulle stéras av alltfor tillrattalagd
undervisning. Den modernistiska och traditionella synen pa konst som helig konstrue-
rar konsten som en inneboende kraft - en karismatisk syn 6verfordes till undervisnings-
kulturen. Bildundervisningen priglades av fritt skapande dir lirarna istillet for att un-
dervisa fungerade som ett slags servicemin, som tillgodosag eleverna med mingder av
olika material. Ett sidant synsitt kan leda till att lirarens kompetens negligeras, vilket
leder till ett ifrdgasittande av ldrarens legitimitet. Ur ett sidant perspektiv kan liraren

ersittas av en amneskunnig ledsagare som hiller i aktiviteten, exempelvis en konstnir.

Oivind Vatkoy stiller konsttinkande och professionstinkande emot varandra med
motivet att de bygger pa tva helt olika sociala konstruktioner (Varkoy, 2014). For det
férsta tar han upp att man inom musikfiltet skiljer pa professionella och amatérer,
grinsen dras oftast genom bedémning av kvalitet och forsorjningsmojligheter. Att
bedriva sin verksamhet professionellt kan innebira ekonomiska fortjanster eller institut-
ionellt erkdnnande. Begreppet profession betecknar snarare en yrkesgrupp med gemen-
samma virden, kunskapsbas och yrkesutbildning. Varkoy menar ocksé att ett kdnne-
tecken dr att det professionella utévandet skall komma nagon till godo. Traditionella,
sociala konstruktioner som legitimerar professionellt yrkesarbete utifran relevans och
en betydelse i samhillet ur ett instrumentellt funktionsperspektiv, riskerar att exkludera
yrkesverksamheter inom konstomradet (Varkoy, 2014). Konstnirsyrket dr utifrin en
sadan konstruktion fritt och utan instrumentell funktion vilket ocksa kan innebira att
verksamheter inom konstomradet inte riktigt rdknas. Historiskt sett har konstnirsyrket
inte virderats utifrin till samhillsnyttig instrumentell relevans, och konstnirsyrket ar ur
ett sidant perspektiv inte riktigt betraktat som ett vanligt yrke. Konstnitliga yrkesverk-
samheter kan ddrmed sigas befinna sig i periferin i samhallets arbetslivskultur, dven om

det handlar om verksamheter som drivs av en professionell utévare.

Det synsitt som premierade det fria skapandet kom att ifrdgasittas under slutet av
1960-talet, bland annat av Elliott W. Eisner, som genom ett kritiskt vetenskapligt per-
spektiv studerade olika diskurser om bildundervisning och konstnirligt skapande (Eis-
ner, 1974). Eisners bidrag till forskningen angav ockséd en riktning mot mojligheten att
akademisera och vetenskapliggéra bildundervisningen. Det konstnirliga arbetet i sig
kan sigas leda till tyst kunskap, men talet om lirandet och undervisningsmetoderna ir
en central del av kvalitativ undervisning. Den ldraren som enbart verkar som service-
man limnar lirandet 4t slumpen (Hasselskog, 2010). Undervisning i estetiska dmnen
kan jimstillas med undervisning i andra @mnen, och bygger bade pa en teknisk och en

teoretisk kunskapsbas. Svarigheten i att forstd, tala om och bedéma tysta kunskapspro-
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cesser har linge varit en central del i diskussionen kring dmnet bild. Och ofta baseras
dessa diskussioner pa virderingar framfor kunskap. Lars Lindstréms studier, har just
visat att det 4r mojlighet att lira ut och bedéma kreativitet pa vetenskaplig grund. Lind-
strém har format kriterier som kan anvindas som st6d i bildundervisningen; modellen
erbjuder exempelvis begrepp som beskriver olika firdigheter som utvecklas i konstnir-
liga lirandeprocesser (Lindstrém, 2007a). Lindstréms begreppsmodeller och resultat
ligger i linje med andra internationella studier (Bamford, 2006; Hetland m.fl., 2007) som
gjort det mojligt att forstd lirande inom konstndrlig utbildning, och effekter av konst-
nitliga lirandeprocesser. Nagot som ir hégst anvindbart ndr koncept, idéer och icke-
manuella produkter ska bedémas. De traditionella dilemman som beskrivits i detta
avsnitt, utgdr ifrdn traditionella perspektiv pa konstniren och liraren. Ett nytt konstbe-
grepp och de normbrytande utmaningar som den visuella kulturen utvecklat kan skapa
nya synsitt som utmanar forestillningar och konstruktioner av professionella och kun-

skapsmissiga virden. Hur moter lirare inom bildomridet dessa utmaningar?
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Bild 3. Teckning frin skolmilji av Berta Hansson. Publicerad i "Mina nngar. Dag-
bok frin en byskola”. (Hansson, 1979, s5. 40)
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FORSKNINGSOVERSIKT

Det hir kapitlet syftar till att ringa in och skilja ut avhandlingen ur det specifika sam-
manhanget, med avseende pa kunskapsmaissiga, teoretiska och metodologiska grunder.
Oversikten utgir ifrin det évergripande utbildningsvetenskapliga forskningsfiltet och
gor sedan nedslag i forskning inom olika kunskapsomraden som berér studien; liro-
plansteori, semiotik, konstteori och forskning om bildundervisning. Dessa nedslag
koncentrerar sig pa avhandlingar som producerats inom filtet, men hir presenteras
dven andra killor. De olika teoretiska begrepp och utgingspunkter som ligger till grund
for studierna har gemensamma knutpunkter lingt bakat i tiden. Texten omfattar darfor
ocksa vissa historiska reflektioner 6ver sammanhanget. Att avhandlingen behandlar det
bilddidaktiska omrade som ir specifikt for Sverige, forklarar varfor forskningséversik-

ten har ett 6vervigande nationellt fokus.

Pedagogiskt arbete - forskarutbildningsimnet

Avhandlingen har producerats inom det tillimpningsinriktade forskarutbildningsimnet
pedagogiskt arbete. Amnet ir betydelsefullt i dubbel bemirkelse i detta fall. For det
forsta har det méjliggjort studierna och for det andra dr det ett exempel pé insatser som
givit fler erfarna lirare behorighet till forskarutbildning (Erixon Arreman, 2008; Vin-
terek, 2004) vilket ber6r avhandlingens innehall. Umea universitet stir nationellt sett for
en majoritet av alla avhandlingar som producerats inom pedagogiskt arbete. Studier av
bildundervisning utgér en minoritet (Skareus, 2007; Wikberg, 2014; Stam, 2016).Det
bilddidaktiska omradet dr nationellt sett relativt outforskat men samtidigt varierat. Di-
versiteten kan, som Lindstrom framhaller ocksa betraktas som en mojlighet att ticka
upp ett brett forskningsfilt (Lindstrém, 2009b). Eftersom denna avhandling pendlar
over olika skolpraktiker uppstar ocksd svarigheter att bestimma den inom en enda
kontext. Kanske dr det just detta grinsoverskridande som gor studien intressant for

kommande forskningsprojekt.
Utbildningsvetenskap - forskningsfaltet

Avhandlingen har en plats i det utbildningsvetenskapliga filtet, savil teoretiskt som

metodologiskt.

Utbildningsvetenskap dr en i pedagogiken grundad vetenskaplig mdjlighet aft
utveckla kunskap om skolans praktik och om l&rares och pedagogers arbete via
plural, kvalitativ och levd handling (Kroksmark, 2003, s. 195).
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Pedagogiskt arbete och dmnesinriktad didaktik hor till de vanligaste disciplinerna inom
utbildningsvetenskap, men dir finns ocksd ”...samhaillsvetenskaplig, humanistisk, tek-
nisk- naturvetenskaplig och medicinsk forskning, dir den samhillsvetenskapliga kraftigt
dominerar...” (Lundahl och Ohtn, 2013, s. 21). Avhandlingen intresserar sig for hur en
grupp ldrare utvecklar sin professionella kunskap, men hir framkommer ocksd en bre-
dare bild av amnesutveckling inom bildomrédet i olika skolformer i Sverige mellan dren
2013-2016. Att skolans malsittning och uppdrag for-dndras och begreppsforskjutningar
foljer samhillets kulturutveckling framkommer tydligt i Gert Z Nordstréms 6versikt
6ver konst- och bilddidaktikens utveckling i Sverige (Nordstrém, 2014, s. 14 - 34). Pa
samma sitt forhaller sig dven utvecklingen av det utbildningsvetenskapliga forsknings-
faltet till en viss historisk och kulturell samhillskontext. Den utveckling och differentie-
ring av savil skolformer som undervisningsmetoder som var synlig i borjan pa 1900-
talet dr ett uttryck for detta (Forsberg, 2011). Det dr forst efter andra virldskriget som
intresset for skolutveckling i Sverige tar fart pa riktigt. 1950-talet kan beskrivas som en
en tiodrig skolexperimentperiod som paverkade sivil skolans verksamhet som det
utbildningsvetenskapliga forskningsfiltet (Lundgren, 2011). De stora statliga satsningar
pa skolutveckling som gjordes under denna tid, gav den pedagogiska forskningen med-
vind under de efterféljande trettio dren (Lundahl och Ohrn, 2013). Under denna period
gjordes mingder av skolutredningar och férindringar av organisationer och verk-
samheter. Olika studieplaner inférdes i 1950-talets nya enhetsskola, men dessa ersattes
sedan av en enda sammanhallen liroplan f6r grundskolan, 1962 (Kungliga Skoloversty-
relsen, 1962) samtidigt utvecklades nya perspektiv pa, och metoder for studier i skol-

praktiken.

Laroplansteori — modeller och forskningsmetoder

Urban Dahlléfs (1967) klassrumsstudier dr ett exempel pd mera empirindra metodet.
De kan betraktas som historiskt betydelsefulla markérer inom det liroplansteoretiska
omradet. I Dahll6fs avhandling Skoldifferentiering och undervisningsforlopp fran 1967 grund-
lades ramfaktorbegreppet, men avhandlingen utmirker sig egentligen inte for sin termi-
nologi utan snarare for dess empirindra studier av undervisningsprocesser med fokus pa
malniva och tid (Broady, 1999). Den utbildningsinriktade forskningen genomgick para-
digmatiska forindringar vid 1970-talets bétjan, genom nya former for studier av relat-
ionen mellan undervisningens férutsittningar, processer och resultat (Lundgren, 2011).
Ramfaktorbegreppet var en central utgingspunkt i Lundgrens avhandling; Frame factors
and the teaching process fran 1972. Lundgrens styrgruppshypotes fokuserade pa relationen
mellan ramfaktorer (faktorer utanfor lirarens kontroll som begrinsar undervisningssi-
tuationen) och processvariabler i undervisningssituationen (vad lirs in och av vilka

elever) men rambegreppet vidgades senare till att omfatta grundliggande samhillsstruk-
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turella villkor (Lindblad m.fl, 1999). Liroplansteori, kan enligt Lindstrém (2009b)
betraktas som en central utgingspunkt for studier av undervisning inom bildomradet,
eftersom riktlinjer och styrdokument som ber6r bildbegreppet relaterar till sivil skolans
vertksamhet som en bredare arena som omfattar kultur, undervisning och andra sam-
hillsfenomen, exempelvis demokratifrigor. Sten Pettersson och Gunnar Asén har i sin
avhandling Bildundervisningen och det pedagogiska rummet (1989) anvint ramfaktorteori i
kombination med utbildningssociologiska modeller® fér att belysa undervisnings-
processer och undervisningsvillkor inom tecknings och bildundervisning. Petterssons
och Aséns avhandling beskriver bildundervisningens historik och ger en heltickande,
klassrumsnira beskrivning av teckningsimnets utveckling. Ramfaktorteorin har dven
anvints i andra studier med lirarfokus, eftersom begreppen fingar upp processer som

ar centrala i lirarprofessionen (Lindmark, 2013).

Det liroplansteoretiska intresset for relationen mellan det som sker i verksamhetsnivan,
och de férutsittningar som skolans sammanhang (systemet) erbjuder, relaterar ocksa till
utvecklingen av praxisnidra metoder och aktionsforskning (Kroksmark, 2014). Den
springande punkten ligger i relationen mellan praktiken och den vetenskapligt erkdnda
kunskapen. Utbildningsvetenskapens kvalitetsbegrepp ligger i ” ... det praktiska igen-
kinnandet i ett levt sammanhang. ” (Kroksmark, 2003, s. 201) Ett sidant pastiende
representerar ett horisontellt synsitt som inte hierarkiserar praktisk och teoretisk kun-
skapsgrund. Praktiken behover begreppslig grund och forskningen behéver kontextua-
liseras och férankras i meningsfulla sammanhang. Detta ses av manga forskare inom
det liroplansteoretiska filtet som ett 6nskvirt tillstind, som inte bara ber6r nyttan och
fortjdnsterna av forskningen utan ocksa arbetssitt och féretriden (Englund m.fl., 2003).
Den svenska skollagens riktlinjer om att utbildning ska vila pa vetenskaplig grund staller
krav pa att lirare skall reflektera 6ver och studera handlingar som genomférs inom
ytket med hjilp av vetenskapliga teorier och metoder (Utbildningsdepartementet,
2010). Detta kan ocksd vara en del i det 6kade intresset for forskningsprojekt som

genomfors i samverkan mellan forskare och lirare (Kroksmark, 2013).

Kunskapsperspektiv

Vad som riknas som kunskap dr en central liroplansteoretisk fraga, som utgar ifrin och
Oppnar upp for olika vinklar pd kunskapsbegreppet. Kunskap kan problematiseras som
de nationella kulturvirden, historier och ideologiska uppfattningar som kommer till
uttryck i olika utbildningssystem (Deng och Luke, 2008). Detta sker genom upp-

rittandet av riktlinjer, det dr ocksd dessa formulerade 6verenskommelser som kidnne-

5 Bernsteins terminologi och modeller f6r analys av kulturell repoduktion, med referens exempelvis till; Bernstein, Basil
(1980) Codes, Modalities and the process of Cultural Reproduction: A Model. Pedagogical Bulletin, 7. Lund; department of
Education.

35



tecknar utbildningssystemet (Lundgren, 2015). Men dir finns ocksa andra virden dn

endast formuleringar.

The most basic curriculum question is what should count as knowledge. There
are perennial debates over curriculum confent, typically ideological debates
over what version of history, cultural values, and nation will count. (Deng och
Luke, 2008, s. 66)

Liroplansforskning bygger ocksa, som Deng och Luke (2008) beskriver det, pa sociala
intressen som grundar sig i frigan om vad vi ska lira oss och pa vilket sitt detta ska ske.
Kunskapsurvalet sker olika nivéer; institutionell nivd, kursplaneniva och klassrumsniva.
Samhillet konstruerar virden som fakta, principer och begrepp pa en institutionell niva.
P4 en kursplaneniva formuleras undervisningens kunskapsinnehill, ett urval av detta
kommer till uttryck i den formulerade liroplanen. Pa klassrumsniva medieras elevers
och lirares kunskapsvirden. Dessa kunskapskonstruktioner representerar en kulturell
kanon av metoder och kunskaper (Deng & Luke, 2008). Fragor om social kunskaps-
kontroll i samhillet vicktes under 1950-talets kritiska diskussioner (Apple och Wexler,
1978) vilket ledde till att spinningsfiltet mellan individen och sammanhanget upp-
mirksammades (Young, 1971). Bernstein hade intentionen att skapa tillimpbara mo-
deller om kunskapsreproduktion, med begrepp som kod, avgrinsning och klassifice-
ring, men modellerna uppfattas som mycket abstrakta (Bernstein, 1971; Moore, 2001).
Bernsteins teorier har varit till hjilp i detta avhandlingsarbete, men terminologin har

ersatts av andra, mera férenklande analysmodeller.

Professionsforskning och intilliggande studier

Kroksmark skriver i en artikel att; ”... kunskapsbegreppet inom utbildningsvetenskap
inte dr av traditionell art, utan knutet till professionell handling. Det dr nigon som gor
ndgot inom ramen for en profession och det dr detta gérande eller dess konsekvenser
som blir forskningsobjektet i utbildningsvetenskap.” (Kroksmark, 2003, s. 198-199).
Kroksmark antyder dirmed ocksa att kunskap inom det utbildningsvetenskapliga filtet
ocksa berdr professionsforskning. Studier som intresserar sig fér professionella di-
lemman kan utgd ifrdn olika frigestillningar och perspektiv, med fokus pa savil kon-
text som aktorer. Under det senaste decenniet har det dikotomiska dilemma som visat
sig i obalansen mellan teori och praktik fitt stor uppmirksamhet inom ldrar-
professionsforskningen. Forskare och lirare dr tva olika yrken, men i badas intressen
ligger ett ansvar for kunskapsutveckling i samhillet. Detta ansvar kan ocksa ses som ett
kinnetecken pa professionalism. Catlgtens komparativa dmnesdidaktiska studier av
kunskapskulturer har bidragit till den vetenskapliga savil som den allminna debatten
om ldrarprofessionalism. Att Carlgren dven publicerat delar av sin forskning i sam-
verkan med fackliga organisationer, kan ses som en insats for att stirka relationen mel-

lan skolpraktik och akademi. Artikeln; Ldrarna i kunskapssambdillet; flexibla kunskaps-
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arbetare eller professionella yrkesutivare som publicerats genom lirarférbundet 2009, dr ett
exempel pd hur Carlgrens intresse for liraryrkets kunskapsbildning dven kommer till
uttryck genom de kanaler som hon anvinder for att publicera sina studier®. Studien
bygger pa samhillsvetenskaplig textanalys (Bergstrém och Boreus, 2012). Laila Gus-
tavssons avhandling; A# bii battre lirare: Hur undervisningsinnebdllets behandling blir till samtal
ldrare emellan (2008) behandlar lirares strategier for att utveckla amnet och professionen.
Hennes studie belyser betydelsen av motesplatser och samverkan, men studien ger
ocksa en bild av hur férutsittningarna fo6r dmnesutveckling paverkas av praktiknira

dilemman.

Organisationens och skolkontextens betydelse f6r imnesutveckling och professionalism
har dven studerats av Tomas Englund, (2012); Tomas Kroksmark (2013) och Andy
Hargreaves (2004). Hargreaves beskriver liraryrket som individuellt priglat. Detta ir ett
tema som kommer igen pa olika sitt inom forskningsfiltet eftersom det dr sdrskilt
utmirkande for estetiska dmnen (Linde, 2000). I Peter Hasselskogs avhandling inom
slojdomradet; Slgjdldrares forhdllningssitt i undervisningen fran 2010, framkommer att sl6jd-
lirares forhallningssdtt 4r mera beroende av lirarens personlighet 4n under-
visningssituationen. Hasselskog delar in sljdlirare i fyra olika kategorier; serviceman-
nen, instruktéren, handledaren och pedagogen. Han menar att detta resultat har rele-
vans dven for andra skolimnen.  Stina Wikbergs avhandling frin 2014 belyser hur
undervisning i bild i grundskolans senare ér, priglas av en individorienterad framfor en
kommunikativ diskurs. Slutsatsen bygger pa resultat som visar att savil eleverna, och
lirarna i bild, starkt framhaller dmnets mojligheter som uttryck fér personligheten.
Wikberg ser forhallningssitt och handlingar som lyfter fram det personliga framfor det
professionella som tecken pa att dmnet dr feminint kodat. I Eva Skéreus avhandling
Digitala speglar: forestillningar om lirarollen och kin i lararstudenters bilder frin 2007, analyseras
bildldrarstudenters bilder som utsagor om deras syn pa den kommande lirarrollen.
Skareus identifierar tvd kategorier av bilder i sin analys och skiljer mellan fokus pa pet-
sonlighet eller profession i studenternas syn pa uppdraget. Skareus menar att kén dr en
stark utgingspunkt, i de fall ddr lirarrollen relateras till personliga virden. Margareta
Willner Rénnholms avhandling Konsten eller livet: elever inskrivna vid Abo ritskola dr 1950,
deras levnads-berittelser och bildvirld frin 2001 utgir ifrdn feminint kodade dilemman som

priglat konstundervisning och konstnirliga yrkesval under ling tid.

Det finns dven andra spinningsfilt och dilemman som beror estetldrares yrkes-
professioner. Monica Lindgren studerar i sin avhandling A# skapa ordning for det estetiska

fran 2006, konstruktioner av legitimitet genom kritisk diskursanalys. I Lindgrens studier

6 En vatiant av denna artikel har ocksa publicerats pi en av lirarférbundets allmidnna webplatser.
www.lammashistoria.sc/article/laramafifkunskapssamhallct. web. 2016.06.12
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framkommer att ldrare i estetiska dmnen ofta legitimerar sig med hjilp av diskurser
utanfor skolans kontext, exempelvis frin konstvirlden. Det traditionella dilemma som
rér spanningar mellan konstnirsyrket och liraryrket, berérs dven i Stephan Bladhs
avhandling Musiklirare i ntbildning och yrke. En longitudinell studie av musiklirare i Sverige fran
2002. Bladh menar att skillnader mellan de traditioner och normer som hor till den
musikstuderandes livsvirld respektive skolans kultur bidrar till svérigheter att férena
olika roller. Detta leder till en ambivalens for liraryrket bland musiklarare. Liknande
forhallanden har diskuterats inom bildomradet, med hianvisning till nationella utvirde-
ringar. (Marner m.fl., 2003). Relationen mellan konstndrs- och lirarrollen ber6rs ocksa
inom det norska forskningfiltet (Angelo och Kalsnes, 2014). Ingvild Digranes har ge-
nom textanalys, undersokt mediers framstillningar av aktorer i konstvirlden kontra
aktorer i skolvirlden. 1 sin avhandling Den Kulturelle Skulesekken: narratives and myths of
educational practice in DKS projects within the subject art and crafts fran 2009 beskriver Digra-
nes stereotypiska konstruktioner som uppstar i spanningsfiltet mellan konstvirldens
karismatiska virld och skolans demokratiska principer. Studien visar hur undervisning
far en negativ klang i media. Kunst- og hantverksldrare (Norges motsvarighet till bildla-
rare) tillskrivs lasta, regelstyrda och konformativa virden, medan konstniren framstills
som en kreativ, kritisk outsider som kan komma in i skolan och bidra med kunskap
som skolan sjilv inte klarar av. De professionella dilemman som kan relateras till spin-
ningar mellan konst och didaktik aktualiseras dven utanfér de nordiska linderna vilket
framkommer i flera tidiga studier av konstundervisning och konstpedagogik (Eisner,
1991; Anderson, 1981).

Semiotik och sociokulturella perspektiv

Eftersom studien uppvisat ett mycket komplext empiriskt resultat, krivs teoretiska
verktyg som gor det mojligt att Gverblicka resultatet. Kultursemiotik kan bidra med
olika modeller fér metaanalys av kulturella texter, och tar sin utgingspunkt i Gst-
europeiska tankemodeller. Det boér dock beaktas att kultursemiotiken inte endast meta-
analyserar utan ocksd angir och paverkar analysen genom sitt specifika perspektiv, och
intresse for den varseblivna virlden. Semiotik faststilldes som vetenskapligt omride
19697 (Hansson m.fl., 2006). Sjilva begreppet semiotik kan hirledas ur det grekiska
semeion som betyder just tecken (Lindgren och Nordstrém, 2009). Detta syftar tradition-
ellt sett tillbaka pa Charles Sanders Pierces teorier med fokus pa ikoniska, indexikaliska
och konventionella tecken med en medierande funktion. (Sonesson, 19922) Genom ett
intresse for den meningsskapande minniskans tillvaro, ses kommunikation, upplevelser

och handlingar i livet som tecken som representerar olika betydelser. Semiotikfiltet kan

7 The Association for Semiotic studies. A global scholarly organization devoted to the study of the sign and semiosis in all

their ramifications across nature and culture” (http://iass—ais.org. web 2016-05-09).
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knytas till strémningar som uppstod i bérjan av 1900-talet. Denna tid priglades av ett
intresse f6r manniskans ursprung och utveckling, vilket gav upphov till nya fokus bland
filosofer och forskare i Europa och davarande Ryssland. Detta innebar ocksa att dor-
rarna 6ppnades for nya sitt att betrakta virlden. Forskare intresserade sig inte lingre
bara for biologiska forklaringar av méinniskans art, utan ocksa for studier av minsklig
intellektuell utveckling, sprik, upplevelser och emotioner inom det psykologiska och
sociologiska forskningsfiltet.
What is the nature of human being? And what does it mean to ask this quest-
ion2 (Van Manen, 1990, s. 5)

Van Manens frigor idr centrala utgingspunkter f6r forskning som bygger pa den feno-
menologiska traditionen som grundliggs vid denna tidpunkt. Edmund Hussetls intresse
for relationen mellan minniskan och vitlden, blir en utgingspunkt fér ett fenomenolo-
giskt intresse for virlden som den upplevs och levs av minniskan (Sonesson, 1992a;
Marner, 2005). Lev Vygotsky kom samtidigt, genom sina tankar om sprak och utveckl-
ing, att bidra till den sociokulturella vetenskapliga traditionen (Vygotsky, 1978/1930,
1933, 1935; Vygotsky och Lindsten, 1934/2001; Vygotsky och Lindsten, 1930/2006). I
slutet av 1920-talet formulerade Vygotsky det han kallade lirandets vetenskap, vilket
O6ppnade upp for nya diskussioner om skolan inom akademin (Strandberg, 2009). Tan-
karna utmanade motsittningarna mellan teori och praktik, vilket ocksi belyste samspe-
let mellan individen och den sociala miljon. Nu kom individen att ses som en aktor i
formandet av det egna lirandet. Teckenliran kan kopplas till intresset f6r kommunikat-
ion och lirande som utvecklades vid denna tidpunkt. Hir utmarker sig Vygotsky, med
sina tankar om spraket och tecknens betydelse for lirande och individuell utveckling.
Den schweiziske lingvisten Ferdinand Saussure utvecklade samtidigt semiologin® som
kom att inspirera de ryska formalisterna (Sonesson, 1992a). Semiologin fokuserar pa
sprakets grammatik och former fér kommunikation. Formalisterna lyfte dock in fler
medieringar 4n endast de verbalsprakliga som verktyg och tecken f6r kommunikation.
Michail Bachtin menade att en breddad syn pa tecknet som betydelsefenomen, kriver
in mera utvecklade teckenmodeller in de som formalisterna féreslog. Pragskolan som
leddes av bland andra Jan Mukarovskij och Roman Jakobson under 1930-40 talet, lyfte
in Bachtincirkelns tankar och vidgade teckenbegreppet ytterligare (Sonesson, 1992a).
En vidgning av teckenbegreppet relaterar till ett erkidnnande av livsvirlden som en
internaliserad mansklig upplevelse, vilket ocksa angir betydelsen av estetiska vérden.
Det traditionella estetikbegreppet utmanades med tidens nya konstformer. Skovskij

hivdade den moderna konstens férméga att springa grinser och bryta mot foérvint-

8 Saussure fokuserade pa analys av sprikets bestimda struktur, men intresserade sig dven for spriket som handling, vilket
resulterade i de klassiska indelningarna i langue (sprik) och parole (tal) samt de sprakliga tecknen i uttryck (signifiant) och
innehall (signifié) (Kjorup, 2004; Sonesson, 1992).
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ningar, och lyfte fram estetiken som ett grepp; frimmandegéring (Sklovskij, 1971; So-
nesson, 1992a).

Kultursemiotik

Jurij Lotman (Sonesson, 1992a) och Tartuskolan intresserade sig frimst foér meka-
nismerna bakom formandet av kulturer. Deras tankar har transformerats och utvecklats
till olika kultursemiotiska modellet av Sonesson (Cabak Rédei, 2007; Sonesson, 2004b).
I Anna Cabak Redeis avhandling An Inguiry Into Cultural Semiotics: Germaine de Staél's
Auntobiographical Travel Accounts fran 2007, ges en mycket utforlig och ingdende histo-
risk/teoretisk bakgrund till kultursemiotiken. Inom semiotikens forskningsfilt tor sig
forskare med intresse for en mingd olika filosofiska och/eller vetenskapliga modeller
och metoder. Cabak Redeis avhandlingsarbete it ett exempel pa en ren kultursemiotisk
studie. En interdisciplindr kultursemiotiker som Anna Cabac Rédei liter semiotiken
vara utgangspunkten men ocksé sjilva studieobjektet. I analysen av Germaine de Staels
reseskildringar. ” ... I consider myself as a semiotician at work empirically and not only
theoretically.” (Cabac Rédei, 2007, s. 5) Cabac Rédeis metodologi omfattar formande av
en ny kultursemiotisk modell som betonar dialogen. Foreliggande avhandling position-
erar sig utanfér semiotiken och fokuserar pa semiotiken enbart som analysmodell eller
metod. 1990-talets 6kade anvindning av semiotiska analysmodeller dr ett tecken pa att
semiotiken med framging ocksa kan anvindas tvirvetenskapligt eller tvirfakultativt.
Marners avhandling Burkkdnsian; Surrealism i Christer Strimbolms fotografi, en undersikning
med semiotisk metod fran 1999 idr ett exempel pa en tvirvetenskaplig undersékning inom
konstvetenskap som anvinder kultursemiotisk analys. En gemensam utgingspunkt
oavsett 4r dock att semiotiken i kombination med konkreta exempel. Barthes klassiska
arbete Mytologier fran 1957 dr en milstolpe hir. Detta sitter fingret pd empirins bety-
delse. Empirin kan foérenkla och ge exempel som forklarar teorin, men teorin kan ocksa
forenkla ett resultat som bestar av manga typer av data och detaljer. Som Marner ut-
trycker det, kan semiotiken kommentera andra vetenskapliga perspektiv, men it ocksa
en virdefull tillging for ett skolimne som vilar bade pa konstndrlig och vetenskaplig

grund.
Konstteori

Konstteori hat ingen central position i avhandlingens sammanhang, utan 4r snarare ett
stod for att definiera och beskriva det tema eller kunskapsinnehall som 4r utgings-
punkten for fallstudierna, och ett objekt for att studera undervisningsprocesser eller
mekanismer bakom hur text fran en kultur lyfts in, omformas och positioneras i en
annan kultur. Konstteori inryms under det universitetsimne som sedan 1969 kallas

konstvetenskap (Larsson, 2010). Konstvetenskaplig forskning har traditionellt sett
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oftast utgatt ifrin epoker och geografiska avgrinsningar av konstbegreppet, vilket foku-
serar pa kronologiska ordningsféljder och konstniren som central figur (genom sin
hirkomst). Vid tiden efter andra virldskriget féljer nya tider som ledde till paradig-
matiska foérindringar inom konst och bildvirld - i métet med nonfigurativa och idéba-
serade konstuttryck. Det konstvetenskapliga filtet priglades under 1960-talet av om-
prévningar och nyorientering. Savil nya former fér (foto), exponeringsytor (installat-
ioner) och funktioner (kommunikation) utmanade bide synen pd konstnirlig kvalitet,
konstbegrepp och estetiska aspekter. Detta tvingade ocksa fram nya definitioner och

teoretiska forklaringar av konst (Larsson, 2010).

Traditionella konstklassificeringar innefattar ofta virderingar, och diskussionen om
konst tenderar ofta att stannar vid diskussioner om objektets virde. Den enkla vigen ir
att bedéma virdet utifrin ckonomiska perspektiv, men utmaningen ligger i att sjunka
djupare och tala om konsten som ett neutralt kunskapsinnehill. De konstteotier som
anvinds i denna avhandling fokuserar pa hur konst klassificeras och inte hur den virde-
ras eller betyder. Dickies institutionella konstteori (Dickie, 1984; Vilks, 2011) ir inte
utvecklad for att pricka in enbart samtidskonstens fenomen, utan omfattar kortfattat
konst fran sekelskiftet och framit. Det institutionella konstbegreppet flyttar konstob-
jektet till periferin och sitter konstpubliken och konstinstinstitutionen (konstvirlden) i
centrum av kulturen, vilket dr centralt f6r kontemporira konstyttringar. Klassificering
av konst kriver forstaelse av kontextuella férhillanden och konsten och de konstnirliga
aktiviteterna bor ses i relation till sitt historiska och kulturella sammanhang. Detta ir
ocksa ett forhallningssitt som tar avstand ifrin de psykologiserande héllningar som
sammankopplas med tidigare decenniers modernism. Savil Ortegren (1992) som Vilks
(1987) intresserar sig for konstens ursprung, klassificering och intertextuella betydelser i
sina avhandlingar. Elsner (2000) menar att detta intresse fér ontologisk och historisk
status ocksd dr synligt inom den anglo-amerikanska och svenska skolforskningen, det dr
ett tecken pa att det i postmoderniteten finns en strivan efter konsensus istillet for
fragmentariska ytkunskaper. Foreliggande avhandling behandlar pa sitt och vis ocksé
intertextuella sammanhang, men ur ett omvint perspektiv. Hir utgar studien ifrdn ur-
sprunget istillet for att spara detta, vilket ger en bild av det som sker nir kunskap inte-

greras i nya sammanhang.

Konstpedagogisk forskning

Diskussionen om hur konsten ska tolkas férekommer ocksa inom forskning om filtet
konstpedagogik. Hir syns ett intresse for att studera och definiera pedagogiska tradit-
ioner men ocksi att utforska nya utmanande strategier pa samtidskonstens villkor.
Lindberg beskriver i sin avhandling Konstpedagogikens dilemma: Historiska ritter och moderna

strategier fran 1991, tva polariserade férhallningssitt, som upptrider i ett spektrum inom
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konstpedagogiken (begteppet anvinds i avhandlingens resultat och analyskapitel).
Dessa hallningar positionerar mottagaren pa olika sitt. Uppfostrathallningen férmedlar
den normativa bilden och kollektiva éverenskommelser. En sddan hillning skapar for-
utsittningar for att mottagaren ska kunna ta del av kulturarvet, mottagaren dr dirmed
objektifierad, passiv och har ingen méjlighet att paverka definitionen. En karismatisk
hallning later mottagaren vara fri att uppleva konstverket utifran ett intuitivt perspektiv,
konsten medierar direkta estetiska upplevelser och fristiller sig frin bildningen. Dessa
tva hallningar konkutrerar, men de syns ocksa komplettera varandra bland foretridare i
konstpedagogiska sammanhang. Aven Helene Illeris studier intresserar sig fér hallning-
ar och positioneringar som dominerar inom det konstpedagogiska filtet, med referens
till Bourdieus sociala filtteorier. Illeris avhandling, fran 2002a, belyser den postmoderna
konstpedagogikens mojligheter till omférhandlingar av roller genom performativa per-
spektiv, hon problematiserar dven relationen mellan bilddidaktikens filt och konstfiltet
(Hleris, 2002a; 2002b). Flera studier av museers pedagogiska verksamhet riktad till ung-
domar har utgatt ifrin nivabaserad verksamhetsanalys (Aure m.fl, 2009; Ortegren,
2008; Ortegren, 2009). Den modell som bade Aure, Illeris och Ortegren anvinder, har
ursprungligen anvints av Aure och Hauge redan 1996 (Ortegren, 2008, s. 9). Den utgir
ifrin fyra nivder for analys av verksamheten; ideologisk nivd (organisationsoversikt,
forutsittningar), formal nivd (arkitektur, hemsidor, férmedlingsmaterial) medatrbetar-
niva (anstilldas uppfattningar, anstillningar), operativ niva (aktiviteter, verkstider, vis-
ningar) och brukares erfarna niva (deltagares erfarenheter) (Ortegren, 2009, s. 12). Ni-
vagrupperingsmodellen anvinds dven for att beskriva Bildmuseets verksamhet i denna
avhandling (se kapitel fem). Eftersom Bildmuseet inte dr det primira studieobjektet i
avhandlingsarbetet, si har modellen inte betraktats som en forskningsmetod, utan en-

bart som en presentationsform i sammanhanget.

Studier av bildundervisning

Undervisning i bild och konst upptrider med olika inneb6rder och bedrivs pa olika sitt
ur ett internationellt perspektiv (Lindstrém, 2009b). Bildimnet i Sverige har genom sin
visuella kommunikativa orientering en bredare inneb6rd 4n internationella begrepp som
art education eller visual art education.” Liora Breslers internationella forsknings-
oversikt fran 2007, ger en bild av det internationella forskningsfiltets mangfald; hir
lyfter Asén fram semiotik och visuell kultur som tvd huvudspér i den svenska bildun-
dervisningen (Bresler, 2007, s. 38). Dessa spar dr ocksa synliga inom det bilddidaktiska

forskningsfiltet. Bilddidaktik ér ett lirarutbildningsimne som forenar deltagarna i stu-

9 At the institutional tertiary level, the disciplines of music, visual art, dance, and drama and the various disciplines of arts
education are often housed within one col- lege.” (Bresler, 2007, s. XVII) ”The arts” syftar pa estetiska konstnirliga imnen
medan “Visual Arts” syftar specifikt pa bildkonst. Bildimnet motsvaras av ’Visual art education”.
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dien men ocksa ett kunskapsomrade som befinner sig i skdrningen mellan didaktik och
visuell konst (Lindstrém, 2009). Bilddidaktik soker sin tillh6righet under paraplyet
utbildningsvetenskap och vivs in i studier med olika tillh6righet, med gemensamt in-
tresse for undervisning. Det ir undervisning inom visuell konst som berdrs.. 1% Detta
omfattar studier som orienteras mot exempelvis medieckologiska processer och visuell
kommunikation och litteracy.!'Forskning inom samtidskonstfiltet fokuserar ofta pa

metoder, estetiska lirprocesser och konstbaserad forskning.

Avhandlingen intresserar sig for bildundervisning i fyra olika skolformer, vilket visat sig
vara unikt. Det bilddidaktiska forskningsfiltet har i stor utstrickning riktat in sig pa
studier av grundskolans ligre drskurser och forskolans sammanhang. Manga av dessa
studier behandlar barnets bildskapande, bildspriklig utveckling och aktiviteter ur ett
sociokulturellt perspektiv. Under senare ar har nationella utvirderingar (Marner m.fl,
2005; Marner och Ortegren, 2015a) och klassrumsstudier (Marner och Ortegren,
2015b) bidragit till djupare kunskaper om sivil bildundervisningen i grundskolans
arskurs 7-9 (Wikberg, 2014) som i gymnasieskolan (Elsner, 2000; Goéthlund, 1997;
Welwert, 2010; Marner och Ortegren, 2015b). Savil bildundervisningen i folkhégskola
som i kulturskolan (Lindgren, 2014) har visat sig vara relativt outforskade omraden. Det
har gjorts ett mindre antal studier som riktar in sig pa undervisningsmetoder i konstut-
bildning pa hégre niva. Ann-Mari Edstrém (2008) beskriver hur dessa undervisnings-
former utmirker sig genom en strivan efter elevers sjilvstyre. Det saknas studier som
greppar Over flera olika skolformer men diremot har kvalitativa jimforande studier
gjorts Over estetiska dmnens grinser (Elsner, 2000; Lindgren, 2006). Exempelvis finns
omfattande internationella studier med fokus péd effekterna av undervisning inom det
estetiska omrddet. Folkert Haanstras avhandling frin 1994 omfattar en metaanalys av
bildundervisning. Anne Bamfords bok; The Wow Factor, bygger pd omfattande studier av

undervisning och lirande inom det estetiska omradet (Bamford, 2006).

Hetland och Winner (2007) har intresserat sig for lirande i konstundervisning pa hogre
nivd, och lyfter fram 4tta kategorier for lirande/ rutiner med vissa undervisningssyf-
ten.!? Deras kategorier av lirande kinns till viss del igen i Lindstréms (2007a, 2007b)
kriterier f6r bedémning av kreativa lirprocesser. Lindstrém tar dock frigan om liran-
deprocesser lingre och efterfrigar begrepp och modeller som gynnar kommunikation-
en mellan konstvirlden och skolan. ”Aesthetic learning should support and be facilita-

ted by a balanced curriculum based on teaching and learning about, in, with and

10 Se exempelvis foljande avhandlingar; Ohman—Gullberg, 200065 Bjorck, 2014; Stam, 2016; Danielsson, 1998 (Sverige) och
Buhl; Flensborg, 1988, 2011; Illeris, 2002 (Danmark)

1 Exempelvis Erixon m.fl, 2012 och Bjorck, 2014
2 Studio Havits of Mind
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through the arts.” (Lindstrom, 2012, s. 178) Det som ir intressant hir dr hur Lind-
strém, genom sin terminologi lyckas férena liroplansteori och konstbaserad forskning.
Lindstréms modell f6r lirande i, om, genom och med kreativa processer (Lindstrém,
2009a; 2012) kan anvindas som ett verktyg for analys av lirares lirande, men dr dven
mojlig att anvinda som en tankemodell for att studera vilken och pa vilket sitt kunskap
transformeras till undervisning ur ett didaktiskt perspektiv. Terminologin ligger i linje
med Bamfords (2006) begreppsapparat. Grunden f6r en lirande aktivitet dr enligt Lind-
stroms typologi att den bygger pa val av ett mal och ett medel f6r att nd malet. Om
malet med aktiviteten, det vill siga vad som ska goras dr pa férhand bestimt, dr strate-
gin konvergent. Om milet med aktiviteten istillet inte dr riktigt pa forhand givet, utan
bygger pi prévande genom kombinerande av kunskapselement dr strategin divergent
(Lindstrém, 2009a, s. 62). Den konvergenta strategin bygger pa férutbestimda kun-
skapsmal. Exempelvis kunskap om olika material och men ocksi vedertagna begrepp
och teorier. For detta krdvs kunskap och méjlighet till distansering. Kunskapen kan
vara biade handlingsburen (beprévad erfarenhet) men ocksd teoretisk (vetenskaplig
grund). Det innebdr att den konvergenta strategin inte nédvindigtvis dr att betrakta

som teoretisk.

Att anvinda olika medel, eller med ett begrepp som vi dr bekanta med, medierande
verktyg, d.v.s. det som ligger i fokus for uppdelningen medieneutralt och mediespeci-
fikt, angér sittet att anvinda mediet. Ett medieneutralt anvindande kan ocksa kallas
instrumentellt, eftersom mediet inte 4r i centrum av kommunikationen hir. Mediet
anvinds inte pa sina egna villkor. Det innebdr att aktiviteten inte dr beroende av ett
specifikt medium, utan skulle kunna uppnds pd andra sitt eller med flera medier. Ett
mediespecifikt anvindande sker pa mediets egna villkor, och mediets representations-
form ér viktig hdr. Om mediet skulle bytas ut, skulle 4ven budskapet eller aktiviteten fa
en annan betydelse. Bildundervisning 4r utsatt for ett stindigt tryck pa att folja bild-
samhillets forandringar, detta féranleder frigan om hur nya virden och kunskapsinne-
hall integreras och hur synen pd undervisningsomridet férindras. Marie-Louise Hans-
son Stenhammars avhandling En avestetiserad skol- och lirandeknltur fran 2015 behandlar
nirvaron av konstens metoder i olika skolimnens estetiska lirprocesser i grundskolans
arskurs fem ur ett sociokulturellt perspektiv. Hansson Stenhammar drar paralleller
mellan Lindstroms begrepp; divergent lirande och konstnitliga lirprocesser, konstens

>

metoder kan dirmed kan forstds som ”...nya sitt att tinka om och se pa omvirlden
med hjilp av det vi redan vet.” (Hansson Stenhammar, 2015, s. 177) Hon hinvisar till
Vygotsky, och utgir ifrin betydelser i sprakbruket for att skilja lirprocesser 4t. Studien
visar att konstens metoder inte finns representerade i samhills- och naturorienterande
idmnens lirprocesser, men ¢j heller i estetiska dmnenas lirkulturer. Hansson Stenham-

mar menar att den tid som star till férfogande i férhéllande till stoffmidngden bidrar till
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att reproduktivt lirande, som karaktiriseras av triningslogik (Saar, 2005) och uppgifts-
kulturer (Ericsson och Lindgren, 2010) ldtt tar 6ver. Ett siddant perspektiv lyfter fram
relationen mellan avestetisering och dilemman i liraruppdraget. Eva Cronquist har, till
skillnad frin Hansson Stenhammar, som studerat grundskolans kontext, istillet studerat
betydelsen av samtidskonstens innehall och metoder i bildlirarutbildningen. Cronquist
har i sin licentiatuppsats Spelet kan borja fran 2015, undersokt vad en kurs inom lirarut-
bildningen kan erbjuda inom transformativt lirande.'® Bland fem intervjuade lirarutbil-
dare, som alla undervisat i en samtidskonstbaserad pedagogisk kurs inom lirarpro-
grammet, framkommer olika konstruktioner av kursinnehillet och ideologiska perspek-
tiv. Cronquist menar att den undervisning som studerats skulle kunna foretrida kon-
ceptbaserad didaktik och en for bildimnet ny dmneskonception som dr konceptuellt
samtidskonstbaserad. Detta forhédllningssitt resulterar i en undervisning som utgir ifrin
koncept, begrepp eller fragestillningar istillet f6r traditionella teknik- och materialstu-
dier. Hir sker ett lirande genom bildarbete (med referens till Lindstréms begrepp) dir
material, tekniker och innehall inte lingre dr utgingspunkten. Sidana metoder tycktes
utmana studenternas forestillningar om lararutbildningens innehdll. Detta kan leda till

att forestillningar om yrket och dmneskonceptioner miste omférhandlas.

Forskning som ber6r integrering av nya kunskapsinnehall idag, ber6r i hég grad hur
bildundervisningen méter upp det nya teknisk-digitala paradigmet, vilket beskrivits i
avhandlingens kapitel tva. Flera studier beskriver dilemman i métet mellan skolans
undervisningskulturer och digitala skirmkulturer, och analyserna visar att implemente-
ringen av digitala verktyg i bildundervisningen i grundskola och gymnasium méter
motstind och sker langsamt (Hansson, 2014; Marner och Ortegren, 2013b). Nya me-
dier kriver ocksa undervisning pa mediernas egna villkor. I Catrine Bjércks avhandling
”Klicka dar!” fran 2014, studeras hur tre lirare i hogstadiet integrerar digitala bilder och
verktyg, och skapar didaktiska rum i sin bildundervisning. Resultatet visar att bildpro-
duktion och lirande om tekniker dominerar undervisningen. Samtalen mellan lirare och
elever fokuserar pa tekniska l6sningar (konvergent lirande om verktyg) framfér avkod-
ning och tolkning av bildtecken (divergent lirande i bildarbete). Bjoérck menar att det
saknas en dmnesdidaktisk kompetens bland lirarna, som gor det mojligt att arbeta med
digital teknik utifrin bildimnets villkor. Den digitala bildutvecklingen har paverkat hur
bilder gors, vilka funktioner de har och moijligheterna att sprida dem i nya kanaler.
Mingden bilder har 6kat lavinartat, och synen pa originalitet och bestindighet utmanas.

Som Bjorck (2014) ocksa patalar, krivs bildsprakliga verktyg som mojliggér kommuni-

13 Transformativt Firande knyts till vuxenlirande, eftersom det tranformativa lirandet handlar om att granska tidigare
forestillningar och virderingar frin exempelvis barndomen. Cronquist refererar hir ett transformativt perspektiv pa lirande,
ddr minniskans situation betraktas som en pagaende forhandlingsprocess om mening, med stindiga tolkningssituationer dir
forstaclsen omvirderas. (Cronquist, 2015, s. 9).
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kation kring dessa frigor for att erbjuda en god undervisning. Bildsemiotik erbjuder
sidana verktyg och modeller. Det dr dirfér logiskt att anvindningen av semiotiska
analysmodeller dven 6kat i det bilddidaktiska forskningsfiltet. Intresset for semiotik har
Okat sedan 1990-talet, sidrskilt i Sverige och Finland och Engelsksprikiga linder, inom
exempelvis filtet visuella kulturstudier (hir inriknas kultursemiotik) (Illeris, 2002). Den
gren av semiotik som kallas bildsemiotik har sedan 1960-talets ikonicitetsdebatt utveck-
lat sin egen forskningstradition, med internationella féretridare som Umberto Eco
(1976) och Goran Sonesson (1992a). Eva Skireus (2007) avhandling representerar
2000-talets bilddidaktiska forskningsfilt vil genom kombinationen av genusteori, soci-
okulturell teori och semiotisk bildanalysmetod. Nyttan med en terminologi som gor det
mojligt att analysera, granska och tala om bilder har flera aspekter. Vissa forskare inom
det internationella estetiska forskningsfiltet havdar att det visuella samhillet behéver 7a
semiotic turn” som for fram konsten pa nya sitt (Bresler och Macintyre Latta, 2008).
Detta foranleder en diskussion om semiotik som en undervisningsmetod; ”Understan-
ding, thinking and making connections are goals of semiotic pedagogy — a lifelong
process.” (Smith Shank, 1995, s. 239). Smith Shank foretrider en form av edusemiotik
som tar sin grund i Pierces teckenteorier, hon menar att det 4r mojligt att forma under-
visning for livslangt lirande genom att uppmirksamma de férmagor som utvecklas
genom skapandet (collateralt lirande). Semiotik kan ocksa bidra till att till att stirka
bildlararutbildningens teoretiska kunskapsbas (Marner, 1999) vilket dr en indirekt en
fraga for samhillsutvecklingen. Sonesson lade fram sin avhandling Tecken och handling
1978, men publicerandet av Bildbetydelser fran 1992 ir en storre tidsmarkor hir. Sones-
sons bildsemiotik har erbjudit nya former for analys av olika visuella uttryck, och ir
numera ett vanligt inslag i lirarutbildningen med inriktning mot bild. Marner har senare
kombinerat kultursemiotik och semiotik med sociokulturell, medieekologisk och kun-
skapssociologi och byggt ut terminologin fér didaktiska studier inom de estetiska 4m-
nenas filt (Marner, 2005).
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TEORETISKA UTGANGSPUNKTER OCH BEGREPP

I det hir kapitlet presenteras det teoretiska ramverk som avhandlingen bygger pa. Ka-
pitlet inleds med en genomging av de teoretiska begrepp som linats ifran det liro-
plansteoretiska filtet. Dessa ligger till grund fér en forstielse och analys av studiens
resultat ur ett didaktiskt perspektiv. I nista steg presenteras de konstteoretiska begrepp
som anvinds. Samtidskonst betraktas som ett tema och ett kunskapsinnehéll i avhand-
lingssammanhanget, dirfor krivs definitioner och teoretiska begrepp som férklarar och
avgransar detta fenomen inom konstfiltet. Kultursemiotik dr ett teoretiskt grepp som
kan férenkla och ge en tydligare bild av de komplexa férhallanden som visat sig genom
studien. Slutligen beskrivs hur kombinerande av tidigare nimnda teorier, modeller och

terminologi kan anvindas i resultatanalysen.

Praktiken gar vilse om det inte finns ord och begrepp f6r det som gors. Teorier kan da
visa vigen, och vara en hjilp for att forstd var vi befinner oss, vad vi gor och vilka vi dr
i olika sammanhang. Kanske kinner du som ldsare igen det som beskrivs i den hir
avhandlingen. Foreteelser och monster fran praktiken dr da bekanta for dig. Teorier
och teoretiska begrepp ir verktyg som gor det mojligt att forsta praktiken pa ett annat
sitt. Det vardagliga och forgivettagna kan genom ett teoretiskt 6ga forstis som nagot
annat an vi vanligtvis tinker oss det. Teori kan pa sd sitt skapa mojlighet att 6verskrida
grinser. For att forstd knutpunkterna mellan de olika teoretiska utgangspunkterna och
begreppen rekommenderas en genomlisning av forskningséversikten (kapitel tre) som
placerar aktuella teorier och vetenskapliga perspektiv i ett bredare forskningssamman-
hang. Studien bygger pi ett sociokulturellt perspektiv, som tar sin utgingspunkt i, och
betonar betydelser och handlingar som uppstar i relationen mellan individ och olika
kulturella sammanhang. Det sociokulturella perspektivet ligger ocksa till grund for
avhandlingens filosofiska grundantaganden (ontologi) och kunskapsteoretiska utgangs-
punkter (epistemologi). Detta motiverar val av teoretiska verktyg samt begrepp frin
utbildningsvetenskap, konstteori och kultursemiotik (se kapitel tre). I avhandlingens
analys sammanférs liroplansteoretiska rambegrepp, institutionell konstteori och kultur-
semiotiska modeller. Kultursemiotik underlittar analysen av skolkulturer och samtids-
konsten och deras roller och relationer. Dickies (1983, 1984) konstvirldsbegrepp, den
institutionella teorin och samtidskonst betraktas i avhandlingssammanhanget ur ett

kultursemiotiskt perspektiv.
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Rammodellen

Dahlléfs enkla ramfaktormodell (Lindblad m.fl., 1999) har varit en utgingspunkt i
formandet av en modell fér analys av undervisningsprocesser i avhandlingen, rammo-
dellen.

RAMAR —> | PROCESS =3 RESULTAT

Fig. 1. Enfkel ramfaktormodell (Lindblad m.fl., 1999).

Dahlléfs modell (ovan) var inledningsvis formulerad i endast en riktning, men senare
har modellen utvecklats for att visa cykliska férlopp eftersom senare studier ocksa
fokuserat pa hur det som sker i realiseringsplanet i praktiken paverkar ramformuleringar
(Lindblad m.fl., 1999). Begreppet process syftar i Dahll6fs enkla modell pa lirarens
planering av undervisningen och hinvisar till avsikter, perspektiv, urval och strategier.
Dessa dr avgorande for vad undervisningen innehéller (innehéllskunskap) och hur den
ska genomféras (undervisningsmetoder). Resultat dr enligt Dahlléfs modell de aktivite-
ter som 4r synliga i bildsalen och i elevers lirande. Ramar innebir i den enkla modellen
avgransningar fér undervisningen som ér fasta, exempelvis tid, gruppstorlek och styr-
dokument. Dahll6f syftade initialt pd ramar i form av tid, stoff och elevgrupp, men
Lundgren ligger i sin avhandling fram en 6ppnare och mer tolkningsbar definition.
Lundgrens rambegrepp syftar hir pd olika faktorer som begrinsar undervisningssituat-
ionen, utanfor lirarens kontroll (Lundgren, 1972; Broady, 1999). Gustavsson (1999)
talar om rambegreppet som nagot relativt, och detta framkommer tydligt nir skillnader
i forutsittningar mellan bildundervisning i olika skolformer ska studeras. En tankemo-
dell som 6ppnar upp for fler variabler och en storre komplexitet krdvs i detta avhand-
lingsarbete. Den enkla rammodellens begrepp; ramar, process och resultat har i avhand-
lingen ersatts med begreppen forutsdittningar, transformering och realisering. Dessa begrepp
utgir istillet ifrdn empirin, genom ldrarnas utsagor. Detta kriver ocksa en tydlig presen-

tation som visar vad begreppen avser i avhandlingens sammanhang.

Forutsattningar

Studierna har ett fokus pa hur aktérerna sjilva lirarna, uppfattar forutsittningarna for
arbetet. Begreppet forutsittningar stimmer darfor vil in i lirarnas tal om villkoren for
arbetet och omfattar sivdl hinder som mojligheter. Forutsittningar i arbets-
forhallanden och kulturer skiljer sig at, men det dr ocksd en fraga om hur liraren sjilv
upplever hinder och méijligheter. Forutsittningar kan kategoriseras i olika nivder. For
det forsta finns olika formulerade forutsittningar pa organisationsniva som ligger till

grund for olika skolverksamheters uppdrag, i form av exempelvis formuleringar kring,
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mal, syften, bedémning, dmnesinnehall och uppdrag, som finns uttryckta i olika styr-
och policydokument och som paverkar arbetet. Regelverk och stadgar utgdr férutsitt-
ningar pa en nationell nivd, och dr homogena riktlinjer f6r de skolformer som det
svenska skolvisendet omfattar. Dessa dokument anger skolformernas definitioner,
syften, utformning och likvirdighet. De kompletteras med liroplaner som anger olika
utbildningars virdegrund och uppdrag.!* Overenskommelser och riktlinjer pa nationell
formuleringsniva dr gemensamma fér organisationen inom en viss skolform. Dessa
kompletteras av lokala formella formuleringar, som skiljer olika skolor at, exempelvis 1
policydokument. De lokalt formulerade riktlinjerna kan paverka arbetets forutsittningar
i ett visst utbildningssammanhang exempelvis ur ett ideologiskt perspektiv. Forutsitt-
ningar kan ocksa fOrstis pa verksamhetsniva, hir handlar det om faktiska férutsittning-
ar for arbetet och undervisningen, exempelvis lokaler, tid, materiella och ekonomiska
resurser och elevgrupperingar. Forutsittningar kan ocksid rora andra ej formulerade
virden som arbetsforhillanden som relaterar till kollegor, samverkan och férestillning-
ar om vad dmnet ska innehdlla eller hur man ska arbeta i en viss kontext. Traditioner
och historia inrdknas i detta. Detta kan upplevas som begrinsningar och utgbra hinder,
men ocksd vara en drivkraft som for férindringsarbetet framit i en viss riktning inom

en ldrarkultur, eller bidrar till att en profilering av en utbildningskontext utvecklas.

Transformering

De processer som omfattar urval, planering och i viss méan ocksi genomférande har hir
kallats transformering, vilket anger ett fokus pa hur ett visst kunskapsinnehall, teman
och metoder fran lirardagarna, omsatts till undervisning i olika sammanhang. Be-
greppet avser inte bara processen och handlingen, utan ocksd kunskaps-innehallet ef-
tersom det hdr finns ndgot som ska omformas. Kortfattat handlar det om det som sker
nir ett kunskapsinnehall omvandlas till ett undervisningsinnehdll. Detta dr en central
del av undervisningsprocessen, det som i dagligt tal ofta kallas planering. Den lingsik-
tiga planeringen berér sidant som terminsplaneringar och uppligg av bildstudie-
omriden. Den kortsiktiga planeringen berér den undervisning som genomfors inom
den nirmaste tiden eller i nuet, det kan réra uppligg av dagens arbete, seckvenser och
enskilda moment (Katlsson och Lévgren, 2001, s. 2). Transformeringsprocessen styrs
av skolpraktikens hinder och moijligheter. Det dr i transformeringsprocessen som for-

mella skriftliga styrdokument i en kultur och det realiserbara méts.

Realisering
Realisering ligger i linje med begreppet resultat i den enkla modellen. Realisering syftar
pa det som verkligen sker i bildsalen eller i undervisningssituationen, men ocksa pa

effekterna av undervisningen och elevers lirande. P4 en praktikndra niva dr dmnes-
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kunskapen medierad i méten i bildsalen. Genom studiens lararperspektiv stills fragan;
vad dr det som kommer till uttryck i undervisningen och hur sker detta? Det innehall
som realiseras ses som ett uttryck for ramar, liroplaner, normer, men ocksa lirarens
imnessyn. Men undervisningen formas dven i situationen och transformeringen av
innehiéllet fortsitter saledes dven i sjilva realiseringen. Elevers forvintningar och kun-
skapsnivd péaverkar exempelvis planeringen och aktiviteterna. Elevernas och ldrarnas
forhallande till de valda medieringarna spelar ocksa en stor roll. Genom de reaktioner
liraren méter nir kunskapsinnehillet implementeras, och i samverkan med eleverna,
sker arbetet med att fordndra och forma undervisningen dven i stunden (Wikberg,
2014). Realisering och transformering kan pa sd sitt sdgas paga samtidigt. Vi bor pa-
minna oss om att lirarens uppmirksammande av ett kunskapsinnehill, omfattar en
bedémning av innchéllets virde fér den egna undervisningspraktiken. Det dr ocksa
troligt att det genom denna bedémning finns en intention eller en forestillning om hur
innehéllet ska realiseras. Pé sd sitt dr innehallet utgingspunkten fér formandet av det
som kommer att goras (Katlsson och Lévgren, 2001). Detta dr en grund for att forstd

planering och realisering av bildstudicomraden och kortare undervisningsinslag.

Kunskapsteoretiskt perspektiv

Kunskap ir i kunskapssociologisk mening konstruerad av individer i vissa sammanhang
och under vissa 6verenskommelser (Berger och Luckman, 1966). P4 sa sitt formas
samhillet i férhandling genom sociala samspel. Kunskap 6vergir genom institutional-
iseringsprocesser till férgivettagna handlingar och virden, och blir invivda som normer
och kulturella foreteelser inom en institution. Att underséka verkligheten genom ett
sociokulturellt teoretiskt perspektiv innebdr att individen betraktas som en del av en
socialt situerad kultur (Lave och Wenger, 1991). Minniskan ér ur ett sidant perspektiv
delaktig i skapandet av virlden, och kommunicerar med och i den. Detta dr i avhand-
lingens sammanhang en utgingspunkt for att forstd hur exempelvis liraren handlar och
utvecklas genom férhandling mellan egna virderingar och den kultur man verkar i. Ett
perspektiv som virderar formulerad, teoretisk kunskap har dominerat historiskt och
under hela 1900-talet. Detta férhallande har kritiserats framférallt genom den pragma-
tiska vindningen med foretridare som Ludwig Wittgenstein, John Dewey och Donald
Schon (Englund m.fl,, 2012). Det férenande i deras idéer dr synen pa att bade teoretisk
och praktisk kunskap utvecklas genom minsklig handling. Teoretisk och praktisk kun-
skap dr genom att sidant synsitt svira att skilja 4t, vilket krdver en neutral, icke hierar-
kisk kunskapssyn. Detta ligger ocksa i linje med Vygotskys kunskapsférklaringar som
ligger till grund f6r sociokulturella aspekter pa lirande (Strandberg, 2006). Lirande ir
socialt betingat och i interaktionen mellan manniskor produceras kunskapsvirden (Gus-

tavsson, 2008). Kunskap dr pa sd sitt nagot som forenar individer pa ett socialt plan.
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Det handlar om tal, handlingar och normer som produceras mellan minniskor enligt
vissa for samhillet formulerade principer. Lirande kan enligt Roger Silj6 (2005) beskri-
vas som en process med stark koppling till en praxisgemenskap dir medieringar ir

centrala.

Medieringar

Kommunikation sker genom ndgon form av mediering. Begreppet syftar pa savil sprik-
liga som materiella verktyg med kommunikativ funktion (Vygotsky och Lindsten, 1934/
2001). Medieringar erbjuder olika mojligheter och begrinsningar. Genom att de intera-
gerar med anvindaren, paverkar de ocksd vara handlingar. Tankar, handlingar och
verktyg dr pa sd sitt varandras forutsittningar. Lirande dr ur ett sociokulturellt perspek-
tiv ocksa socialt betingat, och interaktionen mellan manniskor dr beroende av olika sitt
att kommunicera. Virlden dr medierad eftersom den dr fylld av tecken och féremaél med
olika betydelser och innebo6rder. De artefakter och tecken som vi méter har olika funkt-
ioner, hir dr moijligt att skilja mellan instrumentella eller estetiska funktioner (Marner,
2003, s. 81). Instrumentell funktion betonar inte medieringens egna inneboende virde,
utan ser medieringen som ett verktyg for att na andra syften. Virdet ligger i effekten av
verktyget och vad det kan anvindas till. Estetisk funktion belyser i motsats till det
instrumentella, just mediets egna virden. Det innebir att det inte enbart handlar om
estetiska upplevelser genom sinnena. Den estetiska funktionen betonar ocksa mediers
olika specifika mojligheter. Att utforska medieringarnas estetiska funktioner innebir
ocksa att hir skapa méjligheter till att finna nya uttryckssitt eller vidare att kunna
kommunicera det forvintade pé ett ovintat sitt. Detta kan férknippas med frimman-
degoring (Sklovskij, 1971). Enligt Siljé (2005) forefaller det natutligt att betona vikten
av verbalsprikliga medieringar. Idag méts vi dock av manga sammanhang dir det inte
ens dr mojligt att skilja texter, bilder, musik och tal 4t utan att férindra inneb6rden av
ett budskap, vilket kriver ett mera neutralt perspektiv pa medieringar. Denna multimo-
dala blandning av medieringar har utmanat traditionella former f6r kommunikation och
forhallningssitt (Kress, 2010). Det ligger i linje med anvindandet av ett vidgat textbe-
grepp, eftersom multimodala kommunikationsformer kriver en breddning av perspek-
tiven (Kress, 2003).

Bemdistrande och appropriering

James V. Wertsch (1998) menar att alla handlingar som dr medierade, sker i relation till
ett f6r mediet specifikt uttryck. Om mediet ska kunna anvindas pa sina egna villkor, sa
forutsitter det ocksd att anvindaren har en skicklighet som bygger pi mediespecifik
kunskap om och i mediet. Sidan firdighet féregas av anvindande och provande av
mediet. Ett inférlivande kan leda till att vi utvecklar faktakunskap, forstielse for, for-

magor i och fortrogenhet inom ett omrade. Spriket dr ett exempel pa ett sidant om-
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ride. Smd barn lir sig att forstd det som sdgs, sedan lir sig barnet efter hand att be-
mistra talet sa att det kan uttrycka sig enligt sina egna intentioner. Om vi ser spraket
som ett kulturellt verktyg eller en mediering som hjilper barnet att kommunicera. Bar-
net kommer under sin utveckling att lira sig behirska detta verktyg bittre och bittre.
Wertsch (1998) beskriver skillnaderna mellan olika typer av inforlivande genom be-
greppen bemistrande och approprirering. Att bemistra en mediering innebir att veta
hur man anvinder den, men ocksd kunna anvinda mediet med litthet. Appropriering
innebir att man vet hur man anvinder mediet, men att man aven behirskar mediet helt
till fullo, vilket innebér att man kan anvinda det for att na de egna intentionerna. Dessa
begrepp kan omsittas till andra medieringar 4n just spraket. Firg dr ett verktyg som kan
betecknas som en del av ett bildmedium. En konstnidr som Picasso, som ingir i den
modernistiska visterlindska kanon, nadde under sin livstid en fullstindig appropriering
av konstnirliga medieringar. Han anvinde firgen och formen som ett medel for att
kommunicera ut tankar och idéer, dven utanfér mediets grinser, for att ni de egna
intentionerna. Verket Guernica dr Picassos tolkning av hindelser i staden Guernica
under spanska inbérdeskriget.!®> Bilden visar gestalter som uttrycker vanmakt och
skrick, och frainvaron av kulér och de skarpa formerna, samt det linga formatet for-
stirker innehillet. Verket medierar genom detta en helhet till mottagaren. Eftersom
medieringar inte 4r fristillda utan fungerar i relation till ett visst sammanhang kan de
ocksa ses som en del av en kontext, och betecknas dirmed ocksa som kulturella verktyg
(Strandberg, 2006).

Konstteori

Saker som man varseblivit eft flertal gdnger boérjar man snart nog varsebli ge-
nom igenk&nnande; saken befinner sig framfér oss, vi vet om den men vi ser den
inte. Darfér kan vi ingenting séiga om den. Den frigdrelse frdn varseblivningens
automatism som féreteelserna genomgdr i konsten sker med olika medel
(...)(Sklovskij, 1971/1917,1925, 5. 52).

Sklovskij intresserade sig fér den moderna konstens moijligheter att belysa virlden pa
nya sitt. Det handlar om hur konsten kan utmana automatiseringen. Sklovskij talar om
konstens méjligheter att ”frimmandeg6ra” det férgivettagna. Frimmandegoring dr ett
grepp som ocksa dr synligt i samtidskonsten idag. Samtidskonsten bir ocksé andra drag.
De begtepp, teman och tekniker som formulerats av foretridare for Bildmuseet i Umea
har en betydelse for deltagarnas forstdelse av samtidskonst. Dessa begrepp, presenteras
i kapitel fem, sisom de anvints i praktiken. Men hir finns ocksa teoretiska utgangs-
punkter som har en betydelse for vetenskaplig analys och diskussion i avhandlingen.
Dickies definition av det institutionella konstbegreppet dr hir den primira teoretiska
utgiangspunkten (Dickie, 1984; Vilks, 2011).

15 Musco nacional centro de arte. Reina Sofia. www.museoteinasofia.es/en/collection/artwork/guernica. Web 2016-10-20
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Institutionell konstteori
Dickies definition angir konstniren, publiken och konstvirldens betydelse for konst-
verkets klassificering. Den forsta punkten ber6r konstniren, den andra konstverket, den

tredje konstpubliken och den fjirde och femte konstvirlden som aktér. The art circle:

. An artist is a person who participate with understanding in the making
of a work of art.

. A work of art is an artefact of a kind created to be presented to an ar-
tworld public.

. A public is a set of persons the members of which are prepared in
some degree to understand an object which is presented to them

*  The artworld is the totality of all artworldsystems

*  An artworld system is a framework for the presentation of a work of art
by an artist to an artworld public
(Dickie, 1984, s. 80; Vilks, 2011, s. 26)

Den konstteori som presenterats hir dr en omarbetad version av Dickies enkla institut-

ionella konstteori (Dickie, 1983). Den kan utvecklas enligt f6ljande:

Konstndren

Ett traditionellt perspektiv som lyfter fram konstverket som en kon-kret artefakt med
specifikt uttryck och unika egenskaper tillskriver konstniren en stor betydelse. Men
enligt Dickie dr frigan om vem som har betydelse och vad konstniren skall gora sna-
rare en friga om erkinnande som utgar ifrin konstnirens handlingar 4n betydelsen av
sjilva konstobjektet. Den institutionella teorin erkdnner konstniren som konstnir, om
normerande krav uppfylls. ”For att vara en del av det kontemporira krivs att man
forstar vad som dr gangbart 1 nusituationen” (Vilks, 2011, s.109). Dickie menar att
kunskapen inom konstvirlden omfattar savil en 6kad forstielse for hur det dr att vara
konstnir som att vara en del av och publiken. Detta innebir att samtidskonst kan fo61-
stis genom de normer och regler som utgor intrddesbiljett till den samtida konstvirl-
den, vilket sikerstills genom av flera foretradare fér konstvirlden (Schibli och Vilks,
2008). Konstndrlig kvalitet bekriftas av konst-virldens accepterande. Hir flyttas fokus
fran konstobjektet till sociala nitverk och samverkan enligt Martin Schibli och Lars
Vilks (2008).

Verket

Konstverket i sig sjilv dr enligt Dickie i huvudsak ett medierande verktyg som ir en
hjilp for att kommunicera ett nigot. En utgingspunkt i Dickies definition av den in-
stitutionella konsten dr att det handlar om att nagot skapats av nigon for att visas for
nagon. Ett konstverk dr enligt denna forstaelse, for det forsta resultatet av en minsklig
handling, f6r det andra en artefakt. Denna artefakt behéver inte nédvindigtvis vara ett
fysiskt objekt utan som kan yttra sig i vilket medium som helst. Artefaktualitet kan

uppfattas pa olika sitt, normerna kring hur konst ska goras ir inte entydiga. Det existe-
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rar saledes, enligt Dickie, olika normer som definierar konstnirliga metoder inom
konstkulturen. Dickies konstteori vidgar synen pa det artefaktuella, jimfért med mo-
dernistiska traditionella konstdefinitioner som sitter den originella artefakten i cen-trum
(Jansson, 1992). Institutionell konstteori slipper istillet in det konceptuella. Artefakt
far genom detta en annan innebord, det kan ocksd vara en handling, vilket ligger i linje
med samtidskonstens normer. Normer ligger till grund f6r vad som dr godtagbar text

inom konstkulturen.

Modernismen hyllande av formens betydelse och originalitet och dr ur detta perspektiv
synlig i den manifesterade artefakten (Jansson, 1992). Den abstrakta modernistiska
epoken bygede pa formférnyelser som uppfyllde kriterier f6r vad konstvirlden accepte-
rade som nya former i konst. Vilks menar dirfor att modernismens norm f6r vad konst
ar utgar ifran fragan ”...vilket minimum av form, kan uppfylla ett acceptabelt estetiskt
virde?” (Vilks, 2011, s. 118) Samtidskonsten sker verallt, hela tiden i ett brett utbud av
tekniker, material och be-rittelser. Att avgéra om nagot skiljer ut sig frin mingden ér i
sidana forhédllanden inte litt. De krav pi originalitet som formulerats i traditionella
modernistiska definitioner av konst har blivit allt svérare att uppfylla. Vad idr egentligen
uppseendevickande i en konstvirld idag? Den traditionella synen pd konst som objekt,
forenas av en estetisk skonhets- eller sublimitetsaspekt men samtidskonsten upptrider i
motsittning till si-dana definitioner av estetikbegreppet och yttrar sig i manga fall som
en typ av icke-skona objekt. Kanske dr det ocksa naturligt eftersom objektet inte lingre
ir den centrala utgingspunkten, utan snarare idén. Vilks beskriver samtidskonstens
karaktdr pa foljande sitt, vilket liter forsta att utgingspunkten dr konceptet, framfor

objektet och formen.
Dess riktimdarke d&r att vara social (civilisations) kritisk och den verkar genom
"undersdkningar” och genom att stdlla "angeldgna fradgor”. Dess signifikanta
medium ar ett icke-medium, installationen. Innehdllet ar primdrt och det este-

fiska sekunddrt, detta konstndrliga uttryck beskrivs ofta som en alternativ kun-
skapsform. (Vilks, 2011, 5.19)

Det som skiljer samtidskonsten frin modernistisk konst 4r just att den dr ojimférbar
och har en relevans i sin samtid (Vilks, 2011). Den erbjuder alternativa sitt att férsta

aktuella samhallsfragor.

Publiken

Det traditionella fokus som tidigare legat pa konstndren fir i samtidskonsten ge vika for
en interaktiv syn dir mottagarens tillskrivs betydelsen medskapare. Detta sitter fingret
pa mottagaren betydelse i kommunikationen i linje med Murakovskys tankar om konst
(Sonesson, 1992b). Konsten framhidvs genom ett sidant kultursemiotiskt perspektiv
som en interaktiv process. Bachtin formulerar att konsten ligger pa grinsen mellan ett

sjilv och den andre (Sonesson, 1992a). Detta forklarar ocksé att det inte dr mojligt att
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betrakta medieringen ur ett dualistiskt perspektiv eftersom den situerar sig i relationen
mellan individerna. Samtidskonstens relationella, interaktiva karaktir fortydligar Bach-

tins pastienden.

Konstvéirlden

Den institutionella konstteorin beskriver just konstens tillblivelse genom ett fokus pa
institutionernas och konstvirldens betydelse for legitimering av konst. Det nigon inom
konstvirlden kallar konst, dr konst. Det innebdr att artefakter ocksd kan pekas ut som
konst dven om konstniren sjilv férnekar att de 4r skapade med det syftet. Det dr ocksa
moijligt att vinda pa resonemanget, konstniren pekar ut nigot och pastir att det ir
konst, och om konstvirlden godkidnner valet, sa dr det konst. Duchamps verk Fountain
(Kleiner m.fl., 2001, s. 1024) exemplifierar detta fenomen redan pa tidigt 1900-tal.

Konstvarlden har aldrig fel. Allt man énskar veta om konst kan man & veta ge-
nom aft konsultera konstvarlden. (Vilks, 2011, s. 11)

Samtidskonstbegreppet anvinds exempelvis inom verksamheter som visar konst: ut-
stillningar, gallerier, museum, eller studerar konst: akademiska sammanhang, alterna-
tivt debatterar konst: kritiker, media, recensioner. Dessa verksamheter kan kallas in-
stitutioner (Dickie, 1983, 1984). Dickie menar att konstinstitutionerna i grunden avgor
normerna. Konstvirlden eller institutionerna, har siledes kontrollen 6ver vad som
slipps in 1 konstkulturen, och var det hamnar i periferin, i centrum eller utanfor. Pi-
casso lever exempelvis vidare genom sina verk efter det att han sjilv gatt ur tiden. Hans
verk har dock forskjutits till periferin fran 1990-talet efter att ha varit i centrum i konst-
vitlden fram till 1960-talet. Konsten dr pa sd sitt en sjilvstindig mediering och existe-
rar och r6r sig i utrymmet mellan sindare (skaparen) och mottagare (betraktaren). En
bekriftelse av konst bor ur detta hinseende darfor alltid ta hdnsyn till bade konstnirens

och konstvirldens normer (Dickie, 1984).

Kultursemiotik — en vetenskap om betydelser

Den generella semiotiken dr en vetenskap som koncentrerar sig pa hur betydelse skapas
genom anvindande av olika medieringar. I analys av bilder, tal och skrift dr tecken och
betydelser grundliggande. Det vardagliga livet innehaller dock mingder av andra bety-
delser som inte kommuniceras just genom dessa medieringar. Detta motiverar att semi-
otik definieras som vetenskapen om betydelserna (Sonesson, 1992a; Sonesson, 2011).
Den inriktning av semiotik som anvinds i avhandlingen 6ppnar upp f6r metaanalys av
de kulturer som studeras. Genom kultursemiotikens modeller kan studiens komplexa

resultat presenteras som en del av ett storre kulturellt ssmmanhang.
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Kulturer

The model members of a Culture make of their Culture; and that this model itself
is more involved with relationships befween Cultures than with a Culfure in its
singularity (...) relations between cultures may seen as partly defining what cul-
fures are. (Sonesson, 2004b, s. 2)

Begreppet kultur anvinds for att beskriva bade det ena och det andra i 2000-talets sam-
hille. Detta omfattar inte bara definitionen av sjilva begreppet utan ocksi det for-
hallningssitt det star for (Schein, 1990). Kultur kan syfta pa stora avgrinsade enheter,
som skolkulturer, lirarprofessioner eller konstfiltet, men ocksd mindre avgrinsade sub-
kulturer sisom exempelvis ett lirarlag pi en skola. I skoldebatten talas det ofta om
kulturer utifran ett estetiskt perspektiv, ddr kultur definieras som ”...lika med olika
konstarter — ndgot som ska in i skolan.” (Thavenius, 1999, s. 99) Kultur kan ur det
perspektivet betraktas som en sida av skolans verksamhet. Det kulturbegrepp som
anvinds i den hir avhandlingen syftar dock pa kultur som ett uttryck f6r en gemensam

social verklighet som bygger pa gemensamma normer och virderingar.

Kultur betraktas i avhandlingens sammanhang som ett system, eller en social struktur
som innesluter vissa individer och exkluderar andra. Deltagarna i kulturen (vi) identi-
fierar oss med kulturen och skapar den, men kulturen betraktas och definieras ocksa av
de som befinner sig utanfor kulturen (de andra). Att vi kan urskilja oss ifrin de andra ir
en grund i resonemanget, vilket ocksa dr en grund for att pa ett enkelt sitt forstd kultur-
semiotikens vidsen (Cabak Rédei, 2007; Marner, 2005; Sonesson, 2004b). Genom att
skilja oss ifrin omvirlden, menar Bachtin, skapas en dialog mellan ett jag och den
andra. I dialogen skapas samf6rstind som dven dr synligt i gemensamma koder och
regler som styr handlingar. Om detta dr grunden f6r mansklig socialisering s finns det
likhetstecken mellan relationer mellan ménniskor och relationer mellan kulturer (Sones-
son, 2004). Kulturer existerar just genom att det finns ett innanfér och ett utanfor, dar
kollektiva minnen och gemensamma betydelser och virden, avgrinsar tid och rum. Det
sker stindiga férhandlingar om vad och vem kulturen skall intymma. Pa sd sitt skapas
for kulturen gemensamma fOrstielser och virden vilket innebdr att kulturen 4r en rela-

tiv och foérinderlig struktur.

Den levda virlden — livsvérlden

Ett sociokulturellt synsitt motsitter sig definitiva, dualistiska urskiljanden mellan in-
divid och kultur. Som sociala individer 4r vi en del av en stérre gemensam, yttre verklig-
het, men samtidigt uppenbarar sig verkligenheten dndé pi ett individuellt, unikt sitt for

varje person.

| livsvarlden, som praglas av intersubjektivitet, @r relationen mellan jag och du
ofta dmsesidig. Det jag ser av den andre kan ses ocks& hos mig sjdlv, men av
den andre. Den prdglas inte, som relationen mellan kulturer, av konflikter eller
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kulturmoten, utan snarare av homogenitet. Livet i samhdllet préglas ofta av
denna dmsesidighet. (Marner, 2009, 5.48)

Mellan individer inom kultuten finns gemensamma, forgivettagna forstielser vilket
skapar samhorighet framfér motsittningar och frimlingskap. Det innebdr att kulturer
priglas av Omsesidighet mellan individer, nidgot Marner hdr kallar intersubjektivitet.
Denna samhérighet dr ocksd en betydelsefull del av den levda virlden. Edmund Hus-
serl anvinder begreppet livsvitlden, och avser dirmed verkligheten som varsebliven av
individen (Sonesson, 1992a). Det innebir att virlden varseblivs som delar och helhet pa
en och samma ging och upptrider som en enhet och en sammanhallen upplevelse for
vatje individ. Det innebdr att det inre (individen) och det yttre (kulturen) inte later sig
sdrskiljas i en enkel handvindning. Minniskan lever virlden och i varseblivningen skiljs

inte verklighet, kultur och inre processer it.

Kultursemiotiska modeller

... cultural semioftics is a second-order view: It is a science building models about
the models people make of culfure. (Sonesson, 2002, s. 93).

Sonessons kultursemiotiska modeller, avgrinsar sig kring tvd av Tartuskolan formule-
rade aspekter; for det forsta dr det inte kulturen i sig som dr viktig, utan snarare dess
medlemmar och hur dessa medverkar till att forma kulturen. Fér det andra definieras

kulturer genom relationen mellan dem. Skillnader mellan kulturer gér det moijligt att fa

syn pa dem.
Kulturen (det textuella) vs  Naturen (det icke-textuella)
Textgenererings-  Uteslutningsmekanism gy =
mekanism
Ackumulation av ‘ Kaos
information
Fig. 2. Kultursemiotikens
. —_ . Icke-
modell dver Fulturen. ‘ ' Oversiittningsmekanism Text & Oordning
(Sonesson, 19924, 5. 116) Text
Utbyte av information ] Barbari
Repertoar av texter Inneslutningsmekanism ¢ -
Inuti Vs Utanfér

Den kanoniska modellen (fig. 2) som utgir ifrin Lotman och Tartuskolans idéer, an-
knyter till lingvistisk strukturalism eftersom verbalspriket utpekas som det som primart
sarskiljer kultur fran ickekultur. I denna modell dr det de inom kulturen som definierar
sig i relation till en ickekultur. Det innebir att kulturen ser sig sjilv som ordning och
normerande medan det som finns utanfor kulturen (natur eller ickekultur) kan besta av
flera andra kulturer och forstis som oordning ett slags kaos. For att forenkla férstaelsen
kan vi betrakta kulturers relationer genom deltagarna. De motsvarar ett jag och en

ickeperson. Sonesson anvinder begreppen ego och alter, och stiller dem emot
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varandra. Ego dr den mentala foérestillningen om jaget, den egna kulturen och det be-
kanta. Alter ir den/det som befinner sig utanfor kulturen. En frimling som talar pd ett
annat sitt och vars traditioner och virden 4r frimmande och mer eller mindre obegrip-
liga. Den kanoniska modellen kan forstds genom Sonessons analys av Columbus be-
skrivning av sitt méte med det folk han kallar indianer!'®. Hir framkommer hur spin-

ningar mellan tva kulturer uppstar:

The first time Colombo meets the Indians, he describe them as being ‘naked’:
and he turns out fo have the same view on them also in several metaphorical
senses. He sees no interest in mentioning the artefacts the Indians use: he
believe they lack everything, including language, culture, religion, customs. The-
refore, he also fails to discover any differences between the fribes he en-
counters: they are all alike, as are their languages. (Sonesson, 2002, 5.95)

Sonessons exempel visar att i métet med det okidnda, sa dr det inte mojligt att ur-
skilja det specifika - individerna (indianerna) och icketexten. Allt upptrider som ett
enda kaos fér Columbus. Han ser dem som en stor grupp ociviliserade vildar. Den
egna kulturen upplevs som virlden, och motsvarar i den meningen det Husserl
kallar livsvirlden. Reflektioner 6ver olika historiska hindelser liter dock forsta att
det finns mera komplexa fall 4n det som beskrivs i motet mellan Columbus och in-
dianerna. Under de senaste decennierna har amerikansk livsstil statt som forebild
for minga ungdomar i andra linder (Sonesson, 2002). USA tillskrivs i detta fall
rollen som kultur, och det egna landet betraktas som ickekultur. Det innebdr att den
text, som representerar den egna verkliga kulturen, inte uppfattas som virdefull,
utan forkastas till fordel for forestillda varden. Text som finns i andra kulturer, kan
siledes betraktas som en del av den egna kulturen. Om en kultur anser att text i en
annan kultur dr acceptabel och méjlig att lina in till den egna kulturen s dr detta ett
tecken pa att det andé finns en 6ppenhet, eller en viss relation. Sonesson menar att
detta motsiger en ren avgrinsning mellan kulturen och ickekulturen, pa det sitt som
Tartuskolans kanoniska modell beskriver det. Hir krivs fler kulturbegrepp och en
utveckling av modellen, som ticker upp fler forhillanden. Kultutrella virden kan
ocksd befinna sig utanfér kulturen, vilket kan omfatta att kultur projiceras till en

annan kultur. Sonesson presenterar detta i en omvind (inverterad) kanonisk modell.

Om vi ser oss sjilva i spegeln, si ser vi virt ansikte, men det dr inte méjligt att se
baksidan av kroppen samtidigt. Bachtin menar att endast den som finns nira, den
andre, kan varsebli oss fran ett annat perspektiv, som den vi verkligen dr. Den andre
betraktar oss frin en position utanfér oss sjilva. Sonesson kallar den andre perso-

nen for alias. Vi har siledes ego, alias och alter att férhalla oss till. Detta dr ocksd en

16 Christofer Columbus nadde 1492 karibiska Garna. I sin tro att han stigit iland i Ostindien kom han i sin reseskildring att
kalla invinarna for indios. Det forsta folkslag Colombus métte var arawaker pa Hispaniola. Detta folkslag dr numera utro-
tade. Se den fria encyklopedin: https://sv.wikipedia.org/wiki/Indianer. Web 2016-05-23
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grund for att férstd socialisering och formande av identitet (Berger och Luckman,
1999). Ur ett kultursemiotiskt perspektiv innebdr detta att en kultur alltid maéste
férhalla sig till en annan kultur pa ett mera dmsesidigt sitt 4n som en icke kultur f6r

att finnas (Sonesson, 2004).

Text

Varje kultur har sina egna principer fér hur kulturen formas och utvecklas. Det som ir
gemensamt ir dock att det handlar om inlyftande och uteslutande av virden. Denna
process omfattar mekanismer fOr att integrera eller exkludera virden. Utgangspunkten
for kulturella sirskiljanden ligger i att kulturen sjilv, textualiteten, utgir ifrin den egna
kulturens igenkdnningstecken, och det som identifierar och skapat kulturen, exempelvis
bilder, virderingar, normer, handlingsmoénster och verbalt sprik (Sonesson, 2004). Text
ar det som dr signifikant f6r kulturen och samtidigt det bekanta, det omedvetna och
oreflekterade. Det kan ockséd vara det som ingar i livsvirlden, vilket upplevs som det
vanliga i vardagen. I motsittning till det Sklovskij kallar det frimmandegjorda, ir
textualitet det automatiserade. Text dr enligt den kanoniska modellen det som finns
innanfor den egna kulturens grinser, vilket innebdr bland annat ordning, virden, bety-
delser och begriplighet (Cabac Rédei, 2007, s. 55). Cabac Rédei menar att en grundsten i
formandet av kulturer bygger pa att kulturen f6rstis som viss ordning, hir nimner hon
regler i matematik som exempel, men det finns dven andra exempel, sisom ritualer,
undervisningstraditioner och syn pd lirande. Det dr ur ett sadant perspektiv ocksid moj-
ligt att forstd normer som betydelsefulla fér att uppritthilla en ordning. Enligt den
inverterade modellen kan text befinna sig utanfér kulturen, och vara bade obegriplig
och kaosartad, men 4dnda vilja ldnas in till den egna kulturen. Det pekar pa att det inte ér
textens familjdritet utan dess virde som dr viktigt. Virden kan med andra ord kompen-
sera obegriplighet och oordning. Det innebir att text kan lyftas in frin en frimmande
kultur, utan att vi for den skull 4r en del av den, eller forstir inneborden av den text
som linas in. Detta Oppnar upp for det faktum att text ocksd kan férindras for att

passa in 1 kulturen.

Centrum och periferi

Text dr virden som har betydelse for att uppritthalla kulturens identitet, men text kan
forflyttas mellan centrum och periferi och dirmed fa olika betydelser. Den text som
ligger i centrum av kulturen ir begriplig och bekant. I periferin finns text som ir mera
frimmande. Begreppen profant i motsats till det heligt kan anvindas med referens till
Bernsteins begreppsapparat (Bernstein, 1971; Ortegren, 2013). Det heliga 4r det som
ligger fast och dr sjilva kirnan i kulturen medan det profana kan forflyttas och uteslutas
utan att kulturen genomgar nigra storre forindingar. Begreppen centrum och periferi

ar ursprungligen utvecklade av Posner, som byggde sin modell pd en gradvis semiotise-

59



ring (Posner, 1989). Det ir sidledes mojligt att forsta gradvis fordnding som en process

inom kulturen.

Konstvérlden - centripetal eller centrifugal knltur?

Det Dickie (1983) kallar konstvirlden betraktas av Sonesson (1992a) som en kultur.
Konstvitlden avser ... stipendienimnder, museichefer, intendenter/curatorer, galleri-
ster, konsthégskolejuryer och konstndrer.” (Marner, 2005, s. 54) Men hir finns ocksa
publiken och konsten i sig sjilv intdknad. Formandet av konstvirlden bygger pd ute-
lutande och inlyftande av virden pa olika sitt (Sonesson, 1992a). Centripetala riktningar
strivar inat, mot det essentiella. Dessa fokuserar och utesluter omvirlden. Centrifugala
riktningar 4r istdllet 6ppna och slipper in det utanférliggande. Postmoderna strém-
ningar har accepterat nya sitt att sprida och producera konst. Samhillskritiska och
demokratiska perspektiv 6ppnar upp f6r genomslipplighet, men samtidigt kan konsten
vara svirbegriplig och komplex, vilket dndd anger en centripetal riktning. Konst-
upplevelsen dr en aktivitet som dr beroende av tecknets medierande betydelse och mot-
tagarens mojlighet till varseblivning. Det belyser mottagarens roll i skapandet av verket.
Upplevelsen dr aldrig riktigt fri. I sjilva upplevelsen pigar en kunskapandeprocess och
bygger pa tidigare erfarenheter dir informationen sorteras och blir till kunskap. Ur ett
kultursemiotiskt perspektiv ses konstpubliken som aktiva individer vars inne-boende
forestillningar, och kollektiva normer bidrar till den subjektiva bedémningen av este-
tiska virdet hos verket. I denna process avgors ocksd konstens virde och betydelse fér
den egna kulturen. Mirk dock att konstndren, enligt Mukarovsk under arbetsprocessen
omvixlande dr bade en sindare och en mottagare, som bade skapar och betraktar det
egna verket (Cabak Rédei, 2007). Sonesson menar att konstbilder generellt betraktas

som text med hogt virde i vér kultur.

Ramteori moter kultursemiotik

Analys av studiens resultat innebér hir ett betraktande av de mekanismer som ver-
kar nir undervisning i olika skolformer omformas pd nya sitt. Rammodellen kan
fanga upp studiens problem ur ett didaktiskt perspektiv. Genom att integrera kul-
tursemiotik i modellen kan analysen anta ett metaperspektiv som ger en mera 6ver-
gripande bild av resultatet (Sonesson, 2008). En siadan analys kan ocksa vara en
inging till en djupare forstaelse for relationen mellan skolpraktiken och konstvirl-
den. Avhandlingsarbetet intresserar sig vidare for individer, kulturer och processer

pa ett konkret, praktikndra plan, inom det utbildningsvetenskapliga filtet.
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METOD OCH GENOMFORANDE

Det hir kapitlet beskriver studiens design och genomférande. Avsnittet inleds med en
berittelse om den egna forskningsprocessen. Jag har hir valt att d4gna omsorg at att be-
skriva mitt forhallningssitt till det forskande arbetet, eftersom det har haft en betydelse
for genomforandet av studien. Kapitlet fortsitter med en beskrivning av fall-
studiemetoden och motiv for detta val, och sedan gbrs en mera specifik beskrivning av
de olika metodologiska grepp som anvints i studiens genomférande och analys. Forsk-
ningsprocessen och designen av de tva olika fallstudierna beskrivs for att synlig-gora
skillnader och specifika forfaranden i detalj. Kapitlet avslutas med etiska Gver-

viganden.

Studien bygger pa data som genererats genom tva fallstudier, vilka utgar ifran tva fall av
kompetensutvecklingsprojekt som riktat sig specifikt till bildldrare. Dessa projekt har
resulterat i ett antal bildldrare ifrin olika skolformer och geografiska omriaden, deltagit i
fristiende studiedagar vid Bildmuseet i Umea. Bildmuseet har statt som dgare for, och
haft en central roll som mojliggérare av bada projektens genomférande. Centrala te-
man fér bida kompetensutvecklingsprojekten har varit Samtidskonst, konstndrliga och
pedagogiska metoder. Dessa teman har priglat bade innehall, metoder och genomférande

av studiedagarna.

Forskningsprocessen

Det hir arbetet har varit en uppticksfird dir arbetet i hég grad varit teori-genererande
och inte teoritestande. Teori, metoder och forskningsfrigor har siledes utvecklats och
formats under arbetets ging, och inte som i en deduktiv ansats, fore studiens genomf6-
rande. Forskning utgir dock sillan ifrin ingenting, och jag hade redan i planerandet av
studien vissa teoretiska idéer och antaganden att utga ifran. Det egentliga arbetet med
studierna inleddes med datainsamling. Detta tillvigagangssitt dr vanligt i induktiva
forskningsprocesser. Modellen ”The tresearch wheel” (Newton och Rudestam, 2007, s.
5) presenterar forskningsprocessen som ett cirkulirt rérelseférlopp. Ett snurrande hjul
med olika ingingar. Ingangen ir avgérande for studiens process och karaktir. Avhand-
lingen har vixt fram genom ett arbete som omfattat ett sicksackande och vixelvisa
provanden av olika teotrier och metoder mot empirin. Pa sd sitt har jag under tid skapat

en specifik verktygslada innehéllande teorier och metoder som passat f6r mitt projekt.
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Val av metod

Att forska kring minskliga upplevelser och strategier, exempelvis hur lirare ser pd sin
situation, val och ageranden i relation till kontexter, kriver andra verktyg dn de som an-
vinds vid undersokningar i laboratorier. Ofta anvinds tolkande och kvalitativa metoder
i studier som fangar sociala interaktioner. Kvalitativa studier relaterar till en syn pi
meningsskapande som en social konstruktion av individer i en kontext, och kan syfta
till att skapa forstaelse for vad en sirskild foreteelse betyder for eller hur den upplevs av
nigon (Merriam, 2002; Merriam och Nilsson, 1994). Begreppet kvalitativ anvinds ofta
for att beskriva studier som kidnnetecknas av forstielseinriktning och induktivt for-
hallningssitt, men i egentlig mening syftar begreppet kvalitativ pd vilken typ av data
som samlats in (Asberg, 2001). Vid en kursdag for lirare presenteras ett bestimt inne-
hall, men det kan ocksa vara ett tillfille dir kunskap produceras i interaktionen mellan
deltagarna. Den kunskap som medieras och produceras vid ett sidant tillfille kanske
sedan transformeras till undervisning i en annan kontext. Om vi betraktar hela denna
process som ett avgrinsat omrade, si dr det ocksd uppenbart att det r6r sig om ett
fenomen som paverkas av en mingd olika faktorer. Vid studier av sidana komplexa
fenomen krivs metoder som ger moijlighet att hantera manga variabler. Det krdvs me-
toder som gir pa djupet och som kan ge en 6vergripande bild av ett méangfacetterat
problem. Fallstudier erbjuder en form av forskning som svarar upp mot detta krav. Jag
bedémde att detta kunde vara en form av forskning som passade mitt andamal, och en
mojlig vig att ga, for att kunna besvara de aktuella fragestillningarna och dirmed ni

malet med studierna.

Fallstudien som forskningsform

Fallstudien 4r en form av empirisk undersékning som 6ppnar upp for ett fritt forskande
arbete. Till sin form dr fallstudier 4r inte bundna till nagra specifika data-
insamlingsmetoder eller forskningsprocedurer. Begreppet fallstudie bor saledes ses som
en term som beskriver en forskningsform som karaktiriseras av att en specifik, av-

grinsad foreteelse studeras (Cohen m.fl,, 2011, s. 302).

The case study is an intfensive description and analysis of a phenomenon or
social unit such as an individual, group, instititution or community. (Merriam,
2002, s. 8)

Louis Cohen, Lawrence Manion och Keith L. Morrison (2011) konstaterar i en genom-
gang av litteratur som behandlar forskningsmetoder inom det pedagogiska omridet att
det finns en mingd olika sitt att identifiera fallstudier. Robert Yin (2003) nimner tre
principer for fallstudier; beskrivande och narrativa, férklarande och teoritestande samt
de som dr utforskande och forberedande. Sharan Merriam och Bjérn Nilsson (1994)

gor en liknande kategorisering. Gemensamt ar att kategoriseringen bygger pa utfall, eller
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hur slutrapporten ser ut. Merriam menar vidare att dessa kategorier bor sirskiljas utifran
etnografiska, historiska, psykologiska och sociologiska studier. Eftersom fallstudier i
hég grad priglas av komplexitet, sd dr design och metoder av hégsta prioritet. Robert
E. Stake identifierar tre typer av fallstudier: studier som intresserar sig for individer eller
grupper, studier som kan ge insikt om ett specifikt problem, eller fallstudier som syftar
till att skapa forstaelse for ett specifikt fenomen. Den sistndimnda formen av fallstudie
bendmns i flera ssmmanhang som intrinsic casestudie (Boblin m.fl., 2013; Stake , 2000).
Studierna i denna avhandling kan ndrmast beskrivas som intrinsic med ett beskrivande
utfall. Analysen av studien gir dock ett steg lingte och bidrar till savil férdjupning som
ett bredare perspektiv som fingar upp forindringar av kulturella relationer och av-

grinsningar ur ett kultursemiotiskt perspektiv.

Fallstudien kan vara sirskilt limplig nir fenomenet priglas av komplexitet och manga
variabler spelar in. Genom en sidan metod erhills detaljerade beskrivningar och kun-
skap om detaljer (Cohen m.fl., 2011). Metoden erbjuder goda méjligheter att studera
relationen mellan fenomen och kontext (Yin, 2003). I en studie som koncentrerar sig pa
en enda foreteelse eller situation kan betydelsebirande faktorer som paverkar ut-
vecklingsstrategier uppmirksammas, exempelvis uppdrag, ramar, skolkultur och lirares
egna uppfattningar om det som ska goras. Forhillanden mellan dessa olika variabler
kan belysas och leda till en ny syn pa det undersokta. I fall dir ett fenomen skall stude-
ras i relation till en kontext, kan fallstudien vara en styrka eftersom den kan anvindas
for att studera orsak och verkan dir bide kontextuella och subjektiva faktorer finns
med. Det dr genom en sidan studie exempelvis moijligt att studera hur det dr att vara
deltagare i en viss situation/aktivitet, och skapa forstielse for den nira kontexten. Del-
tagarnas upplevelser, tankar och kinslor kring ett upplevt fenomen kan synliggéras. Det
ar inte ovanligt att fenomenologiska studier som fokuserar pa “participants lived expe-
riences of, thoughts about and feelings for, a situation.” (Cohen m.fl., 2011, s. 290)
anvinder sig av fallstudien som form. Deltagarnas egna roster bor enligt Cohen (2011)
héras direkt framfor tolkningar och bedomningar som gors av forskaren. I manga fall-
studier presenteras resultat genom rena beskrivningar. Fallstudien kan dock fa en mera
fordjupad dimension genom att dessa beskrivningar kompletteras med tolkningar
(Merriam, 2002).

... the whole is more than the sum of its parts. (Cohen, 2011, 5. 289 )

Resultatet av en fallstudie kan ge en 6vergripande holistisk bild av det avgrinsade fallet.
Det betyder inte att studien beh6ver vara bred, utan att den snarare gir pa djupet, bil-
den av det studerade fenomenet blir dock bred. Ett problem ir att resultatet frin fall-
studien kan uppfattas som generellt, trots att den endast ger en bild av ett specifikt fall.

Det dr ddrfor viktigt att motivera vad som avgrinsar studien, och det som skiljer fall-
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studien ifrdn andra typer av studier, ndmligen styrkan i att det just handlar om en av-
grinsad enhet. Problemet med att nd generalibilitet kan 6verbryggas genom att resultat-
et av studien relateras till andra studier och erfarenheter, och hir har forskaren en be-

tydande roll.

Forskaren i fallstudien

Den kunskap som produceras i fallstudier ar i hég grad beroende av forskarens val och
handlingar, och forskaren har en birande roll f6r genomférandet. Hir krivs specifika
egenskaper och firdigheter som sensitivitet och kommunikationsférmdga (Mertiam,

2002).

A second characteristic of all forms of qualitative research is that the researcher
is the primary instrument for data collection and data analysis. (Merriam, 2002, s.
5)

Egna erfarenheter och tidigare kunskaper kan ocksd bidra till ”... tolerans f6r mang-
tydighet” (Merriam och Nilsson, 1994, s. 51) och vara en viktig del av att en férdjupad
tolkning av resultatet i fallstudien kan erhallas. Kunskap om tidigare forskning och be-
provad erfarenhet kan pa sa sitt vara en forutsittning for att nd generell kunskapsniva i
studier av specifika fenomen (Merriam och Nilsson, 1994). For att fi syn pa det icke
forvintade och finga upp det i uppkomna situationer, krivs sensivitet ifrin forskarens
sida. En stor mingd data kan ocksd gora att forskningsprocessen blir be-roende av
forskarens val. Distansiering, reflektioner 6ver egna stindpunkter och en forstdelse av

de egna erfarenheternas betydelse dr en viktig del i detta hinseende.
Metoder

Urval

Studien har ett 6vergripande fokus pa lirares aktiviteter och utsagor om den egna prak-
tiken och samtliga deltagare dr bildlirare, de dr verksamma inom olika skol- och ut-
bildningsformer. Urvalsbredd och generalibilitet var efterstrdvansvirt, men inte ett krav,
malet var att urvalet skulle representera fyra olika skolformer, grundskola drskurs 7-9,
gymnasieskola, folkhégskola och kulturskola med varierad geografisk spridning, samt
omfatta lirare med olika lirarutbildningsbakgrund. Ett krav var dock att deltagande
lirare skulle ha godkind bildlirarexamen. H6g lirarkompetens baserad pd antal ér i
tjanst var ocksd onskvirt. Utveckling av undervisning dr nigot som sker under tid.
Lirares yrkeserfarenhet har betraktats som faktor som paverkar utvecklingsstrategier
och syn pa dmnet. Dir fanns ocksd en strdvan efter att utgd ifrin en representativ bild
av den konsférdelning som idr gillande i yrkesverksamheten. Den yrkesverksamma
bildldrarkiren representeras idag av ungefir 70 procent kvinnliga lirare (Marner och

Ortegren, 20152) och bild- teckningsliraryrket har historiskt sett alltid varit kvinnodo-
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minerat (Skareus, 2007; Wikberg, 2014). I den forsta studien deltog sex kvinnliga bildli-
rare ifrdn en grundskola stadium 7-9 (1 bildlirare), en gymnasieskola (2), en kulturskola
(2) och folkhégskola (1), som varit med under studiedagen; Inspiration Syalvportritt; Studi-
edag for bildlirare. 1 den andra fallstudien deltog 13 bildlirare, (12 kvinnor och 1 man),
ifrin fem grundskolor stadium 6-9 (4 bildldrare), fyra gymnasie-skolor (6 bildliratre), en
kulturskola (2 bildlirare) och en folkhégskola (1 bildlirare). En av de inrdknade gymna-
sielirarna tjdnstgjorde vid tillfillet ocksd pa en grundskola. Samtliga av dessa bildlirare
deltog 1 kursen Samtidskonst och metod. Sekundirt urval skedde i bada fallstudierna genom
att ett antal av de lirare som varit deltagare i studiedagarna valdes ut och tillfrigades om
deltagande i studien. Urvalet motiverades med att jag bedémde att de uppfyllde de
urvalskriterier som beskrivits tidigare. Det bér podngteras att deltagandet i lirardagarna
krivde arbetsinsatser och aktiva handlingar av lirarna sjilva, exempelvis genom att de
sjilva ordnade praktikaliteter som vikarier, resor och medgivande av chef eller rektor.
Jag har utifrin detta faktum, antagit att deltagarna utgdr en grupp aktiva, reflekterande
och autonoma lirare, med referens till Robert Deron Boyles begrepp teacher auto-
nomy” (Boyles, 1994). Min strdvan i urvalet, var att fi en jamn representation av ldrare
ifrdn de fyra olika skolformerna, men detta 6nskemal har inte varit mojligt att uppfylla,
frimst pa grund av att geografiska hinder gjort det svart att fa bildlirare ifrin vissa
skolformer att delta i lirardagarna. Det har ocksa varit svart att nd upp till en represen-
tativ konsfordelning. Tillgangen och geografiska hinder har utgjort det stora hindret hir
eftersom det finns relativt fi undervisande manliga bildldrare i rekryteringsomradet. Tre
manliga bildldrare bjods in till kursen Samtidskonst och metod, men endast en lirare kom

att delta.

Tabellen (fig. 3) ger en 6versiktlig bild av deltagarna i studien, vilka skolformer de arbe-
tar i samt i vilken omfattning de deltagit i de tvd fallen av kompetens-
utvecklingsprojekten. Oversikten har utformats med hinsyn till anonymitetskraven.
Det innebir att namnen inte skall kunna relateras till personer eller kon. Eftersom de
olika skolformerna skiljer sig at i uppdrag, verksamhet och pedagogisk praktik, si ir
detta en naturlig utgingspunkt for sortering av data. Deltagande lirare delades darfor pa
forhand in i fyra kategorier utifrin skolformerna de representerade: Grundskola arskurs
7-9, Gymnasieskola, Folkh6gskola och Kulturskola. Deltagarna presenteras med andra
namn i strivan att erhilla anonymitet. De fingerade namnen siger saledes ingenting om
huruvida deltagaren verkligen 4r en man eller kvinna. Konsférdelningen representerar
ungefirligt den faktiska verkligheten. For att stirka studiens validitet har komplette-

rande intervjuer genomforts med tva lirare som inte deltog i studiedagarna.
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Deltagare Skolform/ inriktning! Deltagande i lirardagar
2013

2014

Gabriella A Grundskola drskurs 7-9 X X
Gun Marie B Grundskola drskurs 7-9 X
Greta C Grundskola drskurs 7-9 X
Glenn D Grundskola drskurs 7-9 3]
Kent B Kulturskola/ bildskola X X
Klara F Kulturskola/ bildskola X X
Barbro G Bild & Formgivning X b4
Bella H Bild & Formgivning X

Bill 1 Bild & Formgivning X
Matie ] Estetik & Media X
Mark K Estetik 8 Media v
Mia L Estetik & Media X
Frank M Folkhégskola X X
Fia N Folkhégskola

! Inrdktningar inom Gymnasieskolans Estetiska program

Fig. 3. Forteckning over deltagarna i studien

Bida dessa har besokt Bildmuseet vid andra tillfillen, och 4r bekanta med konstmuseets
verksamhet. Obsetvera att en av lirarna inte deltagit i studiedagarna alls, intervjuer har
genomférts med denna lirare fOr att erhalla en representativ fordelning av skolformer-
na. En strivan har varit att urvalet skall ligga nira verklighetens férhallanden, bade nir

det giller konsférdelning, och lirarfrekvens inom olika omraden.

Datainsamling

Studiens empiri bestdr av data som producerats genom intervjuet, observationer, sjilv-
rapporter och bilder. Lirares utsagor i tal och texter har varit primira killor. Enligt
Alvesson och Skéldberg (1994) ger en bred uppsittning av metoder en mdijlighet till
jamforelser, sd kallad triangulering (Cohen m.fl.,, 2011, s. 193). Att kunna studera ett

fenomen frin olika vinklar har varit ett annat motiv for valet av datainsamlingsmetod i
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denna studie. Datainsamlingen gjordes i tva skilda perioder i anslutning till, och efter de
kompetensutvecklingsdagar som anordnats inom ramen f6r de tva olika fallstudierna,
mellan juni 2013 — januari 2014 och november 2014 — februari 2015. Data samlades sé-
ledes in under och efter genomférda studiedagar. Genom att samla in och analysera
data vid olika och flera tillfillen skapas méjlighet att ga tillbaka till materialet f6r ytter-
ligare analys. Det 6ppnar upp for djupare jimforelser, en process som kan ge studien
6kad kvalitet. Information om studien hade skickats ut innan studiedagarna, sa lirarna
var forberedda pa att forfrigan om deltagande skulle kunna bli aktuell. Lirarna fick vid
triffar pa Bildmuseet fylla i ett frigeformuldr, dir uppgifter om kon, alder, yrkes-
erfarenhet, anstillning, lirarutbildning och tidigare erfarenhet av dmnesspecifik kom-
petensutveckling redovisades. Information om skolor och utbildningsorganisationer
hidmtades in via observationer pa plats (vid besok) och hemsidor. Intervjuer och besok
hos lirare ute pa skolor, gjordes minst en manad efter studiedagen. Syftet var att ge
lirarna utrymme for att reflektera och kunna omsitta idéer i lugn och ro. Tidsperspek-
tivet syftade ocksa till att skapa en autenticitet i studierna, det vill siga, att férséka an-
passa studierna till naturliga férhallanden. Det tar tid att planera och utveckla nya for-
mer av undervisning, och det kan finnas hinder f6r att passa in det som g6rs i en befint-
lig verksamhet. Detta 6ppnade ocksd upp for mojligheter att studera effekter i savil

kortsiktig som langsiktig undervisningsplanering.

Sjdlvrapporter

Den forsta datainsamlingen, inom ramen for fallstudie ett, genomférdes genom sjilv-
rapporter. Sjilvrapportering innebir att undersokningsdeltagarna i en kort skriftlig essi,
rapporterar om det fenomen som forskaren avser studera (Fejes och Thornberg, 2009).
Deltagarna ombads att skriva ner en berittelse med egna ord, utifrain nigra angivna
frigeformuleringar. Formuliret, ett A4 ark (se bilaga 4), var lagt i ett adresserat och
frankerat kuvert for att de skulle kunna returnera det senare. Motivet bakom detta
forfarande var att deltagarna skulle fa lugn och ro f6r skrivandet av rapporten. Troligen
var detta orsaken till att endast fem sjilvrapporter i returnerades. Av dessa var fyra
limpliga att anvindas som data. Berittelserna omfattade ungefir en A4 sida handskri-
ven text. Genom analys av sjilvrapporterna kunde teman lyftas fram, och dessa blev en
utgingspunkt for formandet av intervjuteman i den forsta studien. Metoden var inspire-
rad av den klassiska fenomenologiska modell som beskrivs av Andreas Fejes och Ro-
bert Thornberg (2009).

Intervjuer
Intervjuerna var den primira killan i studien. Hir ses intervjun som ett samspel mellan
tva eller flera deltagare och i den situationen produceras kunskap, pd si sitt kan ett

intervjutillfille sigas generera data (Cohen m.fl, 2011). Intervjun skiljer sig ifrin ett
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samtal eftersom den dr planerad och i nigon man kontrollerad av intervjuaren. Den
som designar och leder intervjun kan lita samtalet ha en pi férhand bestimd styrd
struktur, men det finns ocksid moijlighet att lita det spontana fi utrymme i en mera
Oppen situation, som i detta fall genom en halvstrukturerad design (Cohen m.fl., 2011,
s. 415) i syfte att skapa en naturlig intervjusituation dir deltagarna ocksa kunde vara
med och piverka samtalet. Deltagarna hade fatt kortfattad, muntlig information om
vilka teman intervjusamtalet skulle berdra, och under intervjuerna fick samtalet flyta
fritt mellan dessa teman. Detta var ocksa en anledning till att bade intervjuernas lingd
och innehillsliga fokus kom att variera. Intervjuerna har pdgatt i mellan 45 — 90 minu-
ter, och ljud-upptagning har skett med Mp3 inspelare. All information i intervjuerna har
transkriberats och forts 6ver till textdokument. Intervjun 4r inte bara en data-
insamlingsmetod, den dr ett socialt sammanhang. Intervjuerna har innehallsmissigt
berort yrkeslivet, men eftersom det har visat sig att bildlirarprofessionen ofta har vaga
grinser mellan yrkesmissiga och privata intressen (Lindgren, 2006) sa har intervju-
samtalen ibland kommit att kliva éver i privata intresseomraden. Ett teoretiskt livs-
vitldsbegrepp har varit till hjilp fér att hantera detta. Intervjuerna har designats for att
beméta problematiken med olika personliga ingingar. Intervjun dr en social interaktion
som ocksé paverkas av situationen. Det har varit viktigt att skapa ett fértroendegivande,
naturligt och bekvimt tillfille (Kvale och Brinkmann, 2009). Ur ett sadant perspektiv
blir intervjusituationen mer 4n bara ett samtal, den dr det talade, men ocksa det ickever-
bala, det som hérts och det upplevda. Intervjuerna har genomforts i lirarnas arbets-
milj6. Nir jag besokt skolorna for intervjusamtalet har jag i de flesta fall fitt méjlighet
att folja liraren pa arbetsplatsen en stund fore samtalet. Detta har férhoppningsvis gjort
situationen bekvim for liraren, och bidragit till att bygga upp en god relation oss emel-
lan. Det har ocksa syftat till att ge mig sjilv en bild av individen, situationen och skol-
kontexten. Att bygga upp ett gott intervjutillfille har krivt en kidnslighet och intuition i
situationen, av mig. Det har ocksd stillt krav pd min anpassnings- och kommu-
nikationsférméga. Vid flera tillfillen har samtalen och intervjuerna ocksa lett till att vi
delat erfarenheter och utbytt idéer. I andra fall har det varit svérare att na fram, exem-
pelvis genom att den egna (min) begtreppsanvindningen varit frimmande. Det har
funnits en strdvan efter att som intervjuare vara en god lyssnare. I de flesta fall har
intervjutillfillet f6ljts av deltagande i nagot lektionstillfille. Ibland har stunder av in-
formella samtal utanfér intervjun genererat viktig data, anteckningar har forts i syfte att
minnas det som sagts. Intervjuer, samtal och observationer har pa sa sitt kunna ske vid

ett och samma besok, och lappa 6ver varandra.

Deltagande observationer
Observationer kan ske pd manga olika sitt, men 6vergripande handlar det om ett syste-

matiskt, planerat iakttagande med ett visst syfte. Forskaren kan vara en del av situa-
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tionen, eller sti utanfor ett fenomen i sitt betraktande. Kvalitativa fallstudier har malet
att se verkligheten utifran deltagarnas perspektiv, men risken med deltagande observa-
tioner som teknik for datainsamling, dr att de ger en alltfér subjektiv bild av verklig-
heten. Ett sdtt att motverka detta dr att observatoren stiller sig utanfér situationen, som

en outsider.

Observation is more than just looking. (Cohen m.fl., 2011, s. 456)

Deltagande observationer har genomférts bade under lirarfortbildningsdagar pa Bild-
museet, och vid de tillfillen da jag besokt lirare pa den skola dir de arbetade, pa det
sdtt som beskrivs i avsnittet om intervjuer (s. 67). Observationer under fortbildningsda-
garna har omfattat att jag har haft fokus pa interaktionen mellan individerna i rummet.
Det dr frimst det som gjorts och pa vilket sitt det gjorts, samt samtalen i rummet som
varit i fokus f6r min uppmirksamhet. Eftersom jag sjilv ocksd befunnit mig i rummet
och i olika grader varit delaktig i aktiviteter, sa har jag inte kunna ligga hela min upp-
mirksamhet pa att observera. Detta dr specifikt aktuellt i den forsta fallstudien, dir jag
forutom min roll som forskarstuderande ocksa var workshopledare. Att jag visat mitt
intresse, och hjilpt till vid behov var en del i att jag kunna skapa en god kontakt med
deltagarna, vilket skapat ingangar till intervjuerna lingte fram. De observationer som
genomforts vid besSk ute hos lirarna, pa deras arbetsplats, har syftat till att skapa for-
stdelse for deras roll pa skolan, villkoren for deras arbete och undervisningspraktik,
samt ge en bild av den lokala skolkontexten. Under samtliga observationstillfillen har
jag gjort systematiska registreringar av miljder, personer och aktiviteter genom att fora
minnesanteckningar, fotografera miljéer och situationer. I vissa fall har jag dven tecknat

av det observerade.

Bilder

Det bildmaterial som genererats dr frimst elevarbeten i form av malningar, collage-
bilder och teckningar. Dessa bilder har fotograferats och digitaliserats, och betraktats
som indexikaliteter. Bildmaterialet har analyserats och studerats i syfte att forstd ldrarens
idéer, samt hur dessa uppslag har transformerats till uppgifter, som genomférts av
elever i undervisningen. Att elever producerat detta bildmaterial och att jag fatt tillging
till materialet dr i huvudsak lirarnas fortjnst. Det var inledningsvis inte min ambition
att studera ldrares undervisningspraktik pa det sittet, genom data i form av bilder.
Denna typ av data har genererats genom och under forskningsprocessens giang. Det ir
mojligt att lirarna inspirerats och paverkats av vara méten och samtal. I vissa fall har
uppslag till undervisningen klart och tydligt utvecklats under sjilva intervjusamtalet.
Men dven om interaktionen mellan mig och deltagaren generat inspiration si hade
bildmaterial och lektionsuppslag dock inte producerats utan lirarnas fortsatta engage-

mang och aktivitet. Det som skapats i bildsalarna, har i vissa fall producerats lingt efter
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intervjutillfallet. Min tillgang till bilderna dr ocksd beroende av lirarens vilja att visa det
genomférda undervisningsuppslaget och resultatet. Jag har, i de fall dir jag fatt tillging
till elevers bilder, samtalat med ldraren om bilderna, och fitt lirarens egen berittelser
och tankar kring uppgiftens formande, dess syfte, material och metod men dven ge-
nomfoérande och utfall. Jag har vid dessa tillfillen fért minnesanteckningar for att spara
det som sagts. Vid insamlandet av materialet gjorde jag besok ute pa skolorna for att
fotografera, och samtidigt féra en dialog med lirarna om resultatet. Fyra ldrare bidrog
med denna typ av data. Elevarbeten i form av bilder samlades in frin grundskola,

gymnasieskola och kulturskola. Bilderna katalogiserades och spatrades i digital form.

Analysprocess

Analys kan generellt beskrivas som en process som syftar till att skapa mening av data.
Fallstudierna har genererat en mingd olika typer av data, och dessa data dr ocksé en del
i ett tidsavgrinsat hindelsefétlopp som startats med en input. Det handlar om en kom-
plex process som kriver bade beskrivningar och tolkningar. Studier som om-fattar flera
olika fall, och som férenas genom ett tema, ett fenomen eller problem kan med fordel
tolkas som en enhet, genom en si kallad Crosscase analys (Stake, 2000) vilket betecknar
en analys som 6vergriper hela materialet. Risken med en sidan form av analys, dr dock
att de enskilda fallstudiernas unika resultat inte uppmirksammas. For att eliminera detta
problem, hatr en analysprocess som bygger pa ett dialektiskt vixelspel mellan tvd olika
perspektiv anvints (Stake, 2000, s. 39). Dels genomférdes en analys didr materialet stu-
derades som en helhet med utgingspunkt i forskningsfrigorna som 6vergripande te-
man. Denna analys fingade upp generella frigor om exempelvis skolkontexter, amnes-
utveckling och lirarnas egna intressen. Dels gjordes en analys med ett fokus pa resulta-
tet pa en detaljniva. Ett sidant perspektiv fokuserade pa detaljer som uppkommit och
som exempelvis kunde relateras till de enskilda fallen av kompetensutvecklingsprojekt.
De bada perspektiven aktualiserades under hela analysprocessen. I slutinden har dessa
perspektiv slagits samman for att stirka och utéka forstaelsen. I bida sitten att analy-
sera sorterades data i teman som utgick ifrin studiens 6vergripande syfte och fragestill-
ningarna, pd en metanivd. For att gd pd djupet har materialet sedan detaljkodats, pa
individuell och kontextuell niva. For att finna moénster i materialet séktes efter regel-
bundenheter och féreteelser som skiljde ut sig som egna meningsbirande enheter. Jag
forsokte i denna process att uppmirksamma likheter och olikheter, i relation till te-
mana. Genom att reflektera 6ver uttalanden, i relation till dess motsatsbegrepp, kunde
jag ocksd uppmirksamma det outtalade. Resultatet har, efter genomgangen analyserats
ytterligare genom teoretiska perspektiv och begrepp, vilket presenteras i avhandlingens

kapitel fyra och nio.

70



Forskningsprocessen i de enskilda fallstudierna

De tvi enskilda fallstudierna férenas genom ett tematiskt syfte och 6vergripande frage-
stillningar som beskrivits tidigare. Utgangspunkterna for, och dirmed ocksa designen

av studierna, skiljer sig dock dt pa detaljniva. Detta synliggors i nista textavsnitt.

Forskningsprocessen i fallstudie ett

Den forsta studien avgrinsar sig kring en studiedag for bildlirare, som genomférdes pa
Bildmuseet i Umed, 2013, med rubriken Inspiration Sjalvportratt; Studiedag for bildlrare.
Denna studiedag dr en utgangspunkt for och en primir avgrinsning av fallstudie 1, 1
form av en anordnad aktivitet, pd en viss plats vid en viss tidpunkt. Aktiviteten genom-
fordes som ett samarbete mellan Bildmuseet, Institutionen for estetiska amnen i larar-
utbildningen vid Umed universitet och konstkonsulenten i Region visterbotten. Studie-
dagen var en del av ett internationellt samtidskonstprojekt som Bildmuseet medverkade
i under 2012 — 2014. Utformningen av studiedagen och dirmed ocksd forsknings-
processen var i hog grad anpassad till projektets ramar. Ett sextiotal ldrare erbjods att
delta i studiedagen som fick rubriken; Inspiration Sjalvportratt; Studiedag for bildlarare. In-
bjudan gjordes via e-postutskick. Tio bildlirare och en dramalirare, samtliga kvinnor,
ifrdn olika omriden och skolformer anmilde sig till, och deltog under studiedagen. Det
visade sig senare att samtliga hade fatt information om studiedagen via nigon bekant,
eller via ndgon av oss som planerade aktiviteten, och primirt inte via e-postutskicket.
Lirarna informerades skriftligt om att deltagande i studien var frivilligt, och konfi-
dentialitet och anonymitet utlovades. Medgivande till anvindande av eventuellt bild-
material limnades skriftligt, pa plats under den studiedagen. En forsta del i empitiin-
samlingen gjordes under studiedagen, genom bildmaterial och observationer. En mojlig
vig for att forsta hur kursinnehallet omsatts och om syftet med metoden nitts, var att
tolka och analysera resultatet av arbetet under kursdagen. I detta fall var en del av resul-
tatet ldrarnas egna bilder, sjilvportritten. Jag betraktade dock detta material som per-
sonligt, och i vissa delar sé sjilvbiografiskt och privat, sd jag valde att inte redovisa detta
i avhandlingens resultat av etiska skil. Merparten av den data som hade betydelse foér
studiens resultat, genererades efter studiedagen. Sjilvrapporter sam-lades in under ma-
naden som f6ljde efter studiedagen, men merparten av empirin samlades in senare. Sex
bildldrare ifran olika skolkontexter, som valts ut som limpliga deltagare utifrin ur-
valskriterierna fick frigan om de kunde tinka sig att delta i studien. Samtliga var posi-
tiva till detta. I nista steg gjorde jag besok hos dem ute pa arbetsplatsen. Dessa besok
pabérjades ett par manader efter lirardagen. Meningen med detta tidsspann, var att lata
lirarna fa tid att reflektera och planera sin undervisning. Bes6ken omfattade ett inter-
vjusamtal ute pa arbetsplatsen (skolan eller utbildningsverksamheten) men dven obser-

vationer och andra former av samtal. Denna empiriinsamling var avklarad inom loppet
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av sex manader. De semistrukturerade intervjuerna i den forsta fallstudien utgick ifrin
frigor som ordnades efter foljande teman; effekter av studiedagen, betydelse av person-
liga intressen, undervisningspraktiken, samarbete och delade erfarenheter, den egna
amnesutvecklingen, fortbildning i tjdnst, kursplan och syn pa dmnet. Under intervjuerna
talade vi ocksd om idéer till undervisning som kommit efter studiedagen. I vissa fall
berittade lirarna att de hade planer pa att prova nagot nytt. Jag uttryckte da mitt in-
tresse for att fa folja upp deras genomféranden och se hur det gick. Resultatet blev att
jag kunde studera det som omsatts till undervisning. Detta blev i denna studie méjligt i
négra fall dir jag, genom ldrares egna initiativ, vid senare tillfillen, i nagot fall nistan ett
ar efter studiens startpunkt, fick ta del av lokala pedagogiska planeringar och resultatet
av den genomférda undervisningen i form av elevers bildarbeten. Detta byggde i forsta
hand pa att lirarna verkligen sjésatte och genomférde sina idéer, men ocksa att de
generdst bjod in mig till att fa ta del av resultatet. I dessa fall tog jag del av elevers bil-
der. Jag gjorde dé ytterligare ett bes6k pa skolan, dir jag samtalade med liraren om
elevernas bilder. Jag fick ta del av lirarnas egna berittelser om planering, val och ge-
nomférande av undervisningen. Vid dessa tillfillen férde jag minnesanteckningar. Jag
fick genom dessa samtal ockséd inblick i lirarens reflektioner 6ver resultatet. I ett fall
fick jag ta del av elevers bildarbeten genom att lirarna skickade mig digitala bildfiler.
Genom den forsta studien kunde fragestillningar som var relevanta for forskningsfiltet
preciseras, och relateras till teoretiska antaganden. Denna process kom att ha en avgo-

rande betydelse for mitt fortsatta arbete.

The key to evaluating a completed study is whether or not the selcted method is
sufficiently rigorous and appropriate to the research question. (Newton och Ru-
destam, 2007, s. 26 )

Efter en granskning av resultatet plockades de teman som inte kindes relevanta for
studien bort, vissa frigor som hade natt en mittnad limnades ddrhdn. Men hir fram-
tridde ocksd ocksd nya betydelsebdrande spar. I den induktiva processen undersoktes
bade fragestillningar och antaganden ndrmare, vilket ledde till att vissa antaganden
kunde uteslutas, och andra betraktades som moijliga vigar att ga. Dessa brytpunkter i
den kreativa forskningsprocessen kallar Alvesson och Kirreman (2012) sammanbrott.
Sammanbrott kan betraktas som hinder och misslyckanden eller ocksa en méjlighet
genom att de kan tvinga fram nya vigval. Brytpunkter ber6r forskningsfragor och av-
grinsningar, men ocksia metodologiska 6verviganden. En sidan brytpunkt uppstod nir
jag upptickte att intervjumaterialet kunde analyseras utifrin ett omvint perspektiv,
genom ett fokus pd det som det inte talades om, det outsagda snarare dn det utsagda.
Jag upptickte att deltagarna i talet om utveckling av metoder sillan talade om undervis-
ningsmetoder, utan snarare om konstnirliga tekniker och material. Jag fann detta myck-

et intressant, hypotetiskt sett kunde det innebira att deltagarna faktiskt inte reflekterade
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6ver metoder som ett rent didaktisk begrepp, men det kunde ockséd innebira att det i
gruppen fanns ett storre intresse for teknik och materialfrigor 4n metoder f6r under-
visning. En annan slutsats var, ur forskningsmetodologisk synvinkel, att jag helt enkelt
stillt fragan pa ett ledande eller felaktigt sitt. Jag valde darfor att gd in pé ett nytt spar
infér foljande studie, med fokus pd att studera talet om begreppet metod bland lirare,
men ocksé andra inblandade aktorer, exempelvis foretridare for det konstinstitutionella
filtet. Erfarenheten ifrin den forsta fallstudien, visade att bade forberedelserna av stu-
dien, transkriptionen och analysen av materialet, var mera tidskrdvande dn forvintat.
Materialet blev i den férsta studien vildigt omfattande och omfangsrikt. Detta var yttet-
ligare en anledning till att avgrinsa nista studie. Dessa reflektioner lag till grund for
formandet av den andra falltudien, och hade siledes ockséd en betydelse f6r formandet

av kursen Samtidskonst och metod.

Forskningsprocessen i fallstudie tva

Denna fallstudie utgick ifrin ett vidareutbildningsprojekt for bildlirare, som planerats
och anordnats av Bildmuseet, i samarbete med Institutionen for estetiska dmnen i ldrar-
utbildningen, och HUMIab-X vid Umea universitet. Jag var sjilv delaktig i planerings-
arbetet. Jag var endast delaktig i genomférandet genom deltagande observationer och i
medverkan i ett didaktiskt samtal som spelades in pa mitt initiativ. Projektet resulterade
i tva studiedagar forlagda vid olika tillfillen, riktade till bildldrare. Studien pabérjades
hosten 2014, och hade syftet att avgrinsa, verifiera resultat och iakttagelser som gjorts
genom den forsta studien, men dven syftet att producera ytterligare data. Eftersom
denna studie inte var knuten till ndgra specifika ramar pa det sitt som den fOrsta stu-
dien (som var en del i Bildmuseets program) sa fanns det ocksa bittre forut-sittningar
for att designa metoderna mera fritt och anpassat efter forskningens behov. Kursen
planerades under varen 2014 i samridd med en av Bildmuseets intendenter. Aktiviteten
formades saledes utifrin 6nskemal som formulerades av intendenten vid Bildmuseet.
Med tanke pa genomférbarhet anpassades tidpunkter och resurser for att mojliggora
deltagarnas medverkan. 13 bildlirare ifrin nio skolorganisationer anmilde sig till ldrar-
dagarna efter att de hade kontaktats och informerats via e-post och telefon. Efter an-
milan skickades en utférlig beskrivning av studiedagarnas innehall och studiens syfte
och uppligg. Lirarna informerades om att deltagande i studien var frivilligt, och konfi-
dentialitet och anonymitet utlovades. Medgivande till anvindande av eventuellt bild-
material limnades skriftligt vid trdffarna. En forsta del i empiriinsamlingen gjordes
direkt under kursen genom observationer och fotografering. Merparten av empitin
samlades dock in senare genom ett besok ute pa lirarnas arbetsplatser. Dessa besok
omfattade intervjuer, observationer och samtal, som lappade 6ver varandra. Insamling-
en paboérjades en manad efter lirardagen, da jag kontaktade de bildlirare som medgivit

till deltagande. Besoken var avklarade inom loppet av tvd manader. Fem av deltagarna
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hade dven deltagit i fallstudie 1. Centralt f6r studien 4r data som producerats genom
samtal med bildlirarna. De semistrukturerade intervjuerna i den andra fallstudien utgick
ifrin frigor som ordnades efter f6ljande teman: betydelse av personliga intressen och
eget skapande, den egna dmnes- och kompetensutvecklingen. Kursdagar: effekter av
kursen, idéer och tankar. Samtidskonst som fenomen, undervisning och metod, (pro-
cessmetod, produktmetod och didaktisk metod). Det sista temat berérde hinder och
mojligheter i den egna kontexten. Under intervjusamtalen talade vi om idéer till under-
visning som kommit efter studiedagen. I vissa fall berittade lirarna att de hade planer
pa att prova ndgot nytt. Jag uttryckte dd mitt intresse for att fa folja upp deras genomfo-
randen och se hur det gick. Aven i denna studie fick jag senare ta del av idéer som

omsatts till undervisning.

Efiska dvervéganden

Avhandlingsprojektet har planerats i linje med vetenskapsridets riktlinjer fér god
forskningssed (Hermerén m.fl., 2011). Etiska 6verviganden har sirskilt fokuserat pa
Vetenskapsradets forskningsetiska forhallningspunkter kring informations-, samtyckes-,
konfidentialitets- och nyttjandekrav. Forskningsprocedurerna ir utformade enligt regler
som syftar till att sikerstilla att kdnsliga uppgifter om offentliga institutioner och del-
tagatre ¢j limnas ut. Emedan studiens deltagare och skolmiljéer berér myndiga personer,
faller projektet inte under etikprévningslagen pa denna punkt. Forskningsresultaten
redovisas fullstindigt och sanningsenligt och utan manipulering. Ett 6ppet férhallnings-
sitt har priglat arbetet, med en strivan efter att informera deltagare och andra in-
blandade pa ett tydligt sitt, bade skriftligt, men ocksd muntligt. Eftersom jag i vissa fall
haft dubbla roller, bide som forskare men ocksd som workshopledare, si har jag varit
tydlig med att skilja detta 4t, inte minst infér deltagare. Jag har, vid data-insamling tagit
hinsyn till denna problematik, och beaktat att deltagare kan paverkas och kanske agera
pa ett forsiktigt sitt i vissa avseenden. Jag har exempelvis undvikit frigestillningar som
kunnat utsitta deltagare for att de maste virdera genomférandet av workshopar (arbete
som jag sjilv gjort) i intervjuerna. Information och samtycke till deltagande i studien
har skett skriftligt, 4ven rektor och ledning har informerats vid besék ute i skolmiljéer,
och genom kontakten erbjudits méjlighet att uttrycka samtycke. Samtycke och tillstaind
till anvindande av bilder och media som producerats har givits skriftligt. Detta giller
bade elevers och lirares egenproducerade bilder, men ocksid dokumentationsmaterial. 1
de fall dir elever vars bildarbeten angétt studien, varit minderariga, har dven forildrar

fatt godkdnna och ge samtycke till att barnets bild far anvindas i studien.
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Presentation av resultat

Ett avhandlingsarbete dr beroende av forskarens egen bedémning av det som framtritt
i studien. Resultatet kan inte bearbetas genom firdiga 16sningar eller koncept, det hand-
lar om en kreativ process, dir varje fenomen betraktas som en ny unik utmaning. Jag
har, som forskare, forsékt forsta hur olika fenomen upplevs och tillskrivs betydelser,
genom att lyssna till lirarnas berittelser, utsagor och tal om olika foreteelser. I den hir
studien har ldrares réster horts bade 1 intervjuer, sjilvrapporter och samtal men ocksa
genom deltagande observationer pd Bildmuseet och pa lirarnas arbetsplatser (skolorna).
Empirin bestir siledes inte bara av verbala svar pd intervjufrigor, utan ocksi av sidant
som framkommit mellan samtal olika situationer. Fallen har dven gjort det mojligt att
studera ldrares strategier i transformering av ny kunskap i den egna undervisningen.
Elevarbeten som skapats och kommit mig tillhanda en lingre tid efter lirardagarnas
genomférande har haft betydelse for att forstd dessa processer. Ett mél har varit att
forstd hur dessa processer paverkats av personliga och kontextuella aspekter. Genom
en kultursemiotisk analys kan resultatet analyseras ur ett metaperspektiv, vilket dven kan

bidra till en forstaelse av relationen mellan olika kulturella kontexter och falt.

Innan resultatdelarna behandlas i texten, dr det pd sin plats att piminna om studiens
syfte och genomférande. Avhandlingsarbetet omfattar och har utgitt ifran tvé olika fall
av anordnade lirardagar pa temat samtidskonst. Bildldrare ifran olika skolformer bjods
in till dessa lirardagar vid Bildmuseet i Umed. Aktiviteterna dr tva exempel pa anordnad
kompetensutveckling, som gjort det mojligt att forska i fallens specifika betydelser ur
ett lirarperspektiv. Samtidskonst och metoder har utgjort det tematiska innehall som
varit utgingspunkten for aktiviteterna. Det Gvergripande syftet med studien har varit
7att beskriva och granska bildlirarprofessionen ifran ett bredare kulturellt perspektiv
och genom detta skapa en 6kad forstaelse for hur lirare i 2000-talets Sverige forhaller
sig till sitt uppdrag, samtidskonstens teman och tekniker, samt hur man hanterar for-
andring.” (se kapitel ett). Studien har ocksa visat upp en bredare och mera komplex bild
av hur bildundervisning formas och férindras i olika under-visningskontexter, dir
lararen har en birande betydelse. Resultatkapitlen har dirfor disponerats for att bade ge
en bild av det specifika men ocksd det 6vergripande av hur kunskap tranformeras till
undervisningsinnehall i olika kontexter. Vad som betyder och pa vilket sitt det detta
vad betyder, skiljer sig 4t i olika kontexter och for olika individer. Detta dr en ocksa en

del i hur innehall och metoder formas till undervisning.

Resultatdelens disposition
Kapitel sex presenterar empiri specifikt ifrdn aktiviteterna pa Bildmuseet. Hir be-

handlas lirardagarnas aktiviteter och betydelser. Detta forsta resultatkapitel ligger till
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grund fér de tva senare avsnitten, som behandlar resultatet ur ett mera 6vergripande
perspektiv. Kapitel sju behandlar resultat som lyfter fram skolkontexternas betydelse
for hur kunskap fran samtidskonstfiltet lyfts in i verksamheten. Styrdokument, resurser
och milgrupp paverkar undervisningens utformning, men 4dven normer och virderingar
i den lokala skolkulturen. Avhandlingens attonde kapitel fokuserar pa den andra aspekt-
en som péverkar undervisningens utformning, nimligen liraren sjilv. Lirarens egna in-
tressen och syn pa dmnet, har en betydelse f6r vad som realiseras i praktiken och pa
vilket sdtt detta sker. I kapitel nio presenteras en sammanfattande analys av empirin,
med hjilp av teoretiska begrepp och perspektiv. Hur bildldrare méter samtiden och for-
andringar inom konstfiltet kan forstas pa en aktSrsnivd, men ocksé ur ett metaperspek-

tiv pa kulturell niva.

Noteringar

Citat fran intervjuer och samtal har i texten angetts med indragen liten stil. Dir citatet
ar ett utdrag ur ett Mp3 inspelat samtal har deltagarens namn och tillfille och tidpunkt
har angetts fingerat direkt efter citatet. Nir tecknet (...) finns utskrivet anger det ett
icke citerat uttalande, eller delar ur ett samtal som utelimnats eftersom det haft mindre
be-tydelse for forstielsen. Det kan exempelvis rora sig om ett ord som upprepas, men
ocksd om en sats som inte har relevans i sammanhanget. I de fall ddr uttalanden anses
vara av mera generell art, eller ha en mera allmin betydelse har deltagarens namn inte
angetts specifikt. Bilder anges som figurer som numrerats i kronologisk ordning med en

kort bildtext.
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LARARDAGAR PA BILDMUSEET

I detta kapitel presenteras den empiri som specifikt relaterar till de lirardagar pa Bild-
museet som studien utgar ifran. Kapitlet syftar primdrt till att beskriva vad och hur
aktiviteter av det slag som genomforts, betyder f6r inblandade ldrare. Men for att forsta
sammanhanget krivs ocksa en beskrivning av det som skett. Kapitlet inleds ddrfér med
en presentation av genomférandet av lirardagarna. Hir beskrivs aktiviteternas innehill,
teman, metoder och vissa hindelser. I beskrivningen framtrider bade likheter och skill-
nader i de tva fallen. I kapitlets senare delar presenteras sedan betydelser av det som
skett, detta bygger pd mina observationer av samtal och aktiviteter men dven ldrarnas
utsagor om egna upplevelser, och hur de beskrivit olika betydelser av att ha deltagit i
lirardagarna i efterthand. Intervjuer med ldrarna dr den huvudsakliga empirin. Data som
producerats genom gruppdiskussioner, sjilvrapporter, bilder och observationer har

ocksa anvints i syfte att nd en bredare forstdelse.

Det som forenar fallstudierna dr att de utgar ifran tva tillfillen ddr lirardagar f6r bildla-
rare genomforts pa Bildmuseet i Umed. Lirardagarna hade ett sirskilt fokus pd sam-
tidskonst och undervisning inom bildomradet. 13 bildldrare ifrin tio olika skolor deltog
i de bada fallen av kompetensutveckling. Dessa personer representerade fyra grundsko-
lor drskurs 7-9 (fyra lirare), en kulturskola (tva ldrare), fyra gymnasieskolor (sex lirare),
och en folkhdgskola (en ldrare). Skolorna tillhér fem olika kommuner i norra Sverige.
Flera av lirarna deltog vid bada de tillfillen da aktiviteter genomférdes. Av 6versikten
som presenteras i kapitel fem, framgéar ocksa att intervjuer gjorts med en lirare som inte
varit deltagare i aktiviteterna. Detta har genomférts for att viga upp representationen
av antal ldrare ifrin olika skolkontexter. Den lirare som inte deltagit i studien har bidra-
git med utsagor om att som bildlirare férhalla sig till samtidskonst, utveckla sin egen
kompetens inom omradet. Hon har ocksd bidragit till empiri som visar hur samtids-
konstens teman och tekniker kan implementeras i den egna undervisningskontexten.
Lirardagarna var i huvudsak forlagda till Bildmuseet, som ocksa dgde dessa aktiviteter

(projekt) det dr dirfor pé sin plats att presentera museet och verksamheten dir.

Bildmuseet i Umea
Bildmuseet dr dels en exponent fér den institutionella konstvirlden inom ramen fér
avhandlingsarbetet, dels som en plats, men ocksi som en representant for konstkul-

turens kunskaper och virden. Detta omfattar former av konstpedagogik. De definition-
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er, virden och begrepp som sprids genom museets foretridare dr att betrakta som
centrala i studien eftersom de presenteras for deltagarna i praktiken. Bildmuseet dr en
institution vid Umed universitet, och en del av det som kallas Konstnitligt campus.
Denna del av universitetet omfattar Arkitekthégskolan, Designhégskolan, Konsthogs-
kolan, Bildmuseet och ligger nagon kilometer fran Umed universitets storre campusom-
ride, dir bildlirarutbildningen finns inrymd. Hir finns ocksd inkubatorn HUMIab-X,
som kan beskrivas som en slags experimentyta for foretag, organisationer, internation-
ella gister och konstnirer. Verksamheten kan ocksd vara en liranderesurs for skolor,
och beskrivs som en plats for lirande och utveckling av digital teknologi med inriktning

mot det konstnirliga omradet.

Bildmuseets verksamhet presenteras genom de nivabegrepp som anvinds av Venke
Aure m.fl,, (2009) i en modell f6r analys av nordiska konstmuseers verksamheter (se
kapitel tre). Bildmuseets uppdrag och mal regleras ytterst av Umea universitet, vilket dr
en utgangspunkt i beskrivningen av verksamheten pé ideologisk niva. I lokalerna pre-
senteras frimst samtida internationell konst, arkitektur, fotografi och design. Institut-
ionen riktar sig till allmidnheten men har dven en uppgift i att verka fér externa samar-
beten och stimulera till intresse for kultur i samhallet i stort. Som en del av universitetet
har museet ocksé i uppdrag att samverka med andra institutioner inom den egna orga-
nisationen. Bildmuseet i Umea beskrevs 2014, som ett ’centrum for samtidskonst och

” 17 Den pedago-

visuell kultur och en plats f6r upplevelse, reflektion och diskussion.
giska profilen idr synlig pd formalnivan, bade i Bildmuseets arkitektur, milj6 och utstill-
ningar (interaktiva konstmiljéer), men dven i bilder, texter och informationsmaterial. 1
2014 ars verksamhetsbeskrivning och i olika presentationsmaterial framtrider ett in-
tresse for pedagogisk verksamhet, lirande och inkludering. Lokalerna har utformats och
forsetts med sirskilda bildverkstider, och andra ytor som méjliggdr flexibilitet och
social interaktion, vilket synliggér den medvetna profileringen dven pa operativ niva.
Museet presenterar ofta konst som bygger péd publik interaktion. Detta dr ett tema inom
internationell samtidskonst som ligger i linje med idéer om lirandet som socialt situerat
(Strandberg, 20006; Lave och Wenger, 1991). Den pedagogiska profilen framtrider dven
pa medarbetarnivd. En satsning pd pedagogiskt meriterad personal gjordes fran 2012,
da museet flyttade till nya lokaler. Betydelsen av den konstpedagogiska verksamheten ér
ocksa synlig i arkitekturen, ddr bildverkstiderna fatt en stark position. De pedagogiska
aktiviteterna syftar ocksa till att inspirera deltagare till eget skapande. Museet verkar
som en resurs for bildlirare i niromradet att beska utstillningar med elevgrupper.

Bildldrare bjuds ocksa in till sdrskilda visningar och lirartriffar avsedda for denna larar-

grupp.

7 http://www.umu.se/om-universitetet/campus/konstnatligt-campus/ (web. 2014.12.06)
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De utstillningar som visades under den férsta lirardagen stod inte i fokus for studien,
och redovisas inte hir. Under kursen Samtidskonst och metod anvindes diremot tva
utstillningar som resurs. I en utstillning med Fernando och Humberto Campanas
presenterades deras platsspecifika monumentala verk Woods (se bild 6). Verket bestod
av monumentala formationer i halm, lin och trd. Bréderna Campanas dr designers,
kinda for sina firgstarka, experimentella mébler med inspiration av traditionellt konst-
hantverk. Woods var deras debut inom Sveriges konstfilt. I arbetsprocessen hade bro-
derna Campanas anvint metoder for designarbete i den konstnirliga processen. Skap-
andet av verket priglades av interaktivitet. Curatorer och personal vid Bildmuseet del-
tog i sjilva skapandeprocessen. Lozano-Hemmers; A Draft of Shadows (se omslagsbild)
var ett annat verk som besoktes. Utstillningens titel anspelade pa Octavio Paz diktsam-
ling med samma namn och bestod av tre storskaliga interaktiva verk. Hir fick publiken
medverka och ge verken liv bortom konstnirens kontroll, genom att agera kroppsligt i
miljéer med robotstyrt ljus, radiovagor, rérelsesensorer, filmprojektioner, animeringar i
realtid och platsspecifika ljud. Interaktiviteten aktualiserades hir i realiseringen av ver-
ket.

Aktiviteterna

En gemensam utgangspunkt fér aktiviteternas utformning var att dessa skulle kunna
fungera som dmnesspecifik kompetensutveckling f6r bildlirare. Detta omfattade en
stravan efter att uppna autenticitet, meningsfullhet och mdoijlighet f6r bildlirare att med-
verka. Den 6vergripande utformningen skedde under min egen intervention for att
kunna ni meningsfullhet och underlitta lirarnas medverkan, men dven for att géra det
mojligt att nd malet med studierna. For att na storsta mojliga autenticitet, fick dock
medverkande aktorer (workshopledare, foreldsare, curatorer m.fl) forma sina egna
aktiviteter fritt. Det var 6nskvirt att innehallet och metoderna skulle kunna intressera
deltagarna ur sivil personliga- som lirarprofessionella perspektiv. Lirarna skulle for det
forsta erbjudas moijlighet till eget skapande. Foér det andra skulle uppfoljningarna finga
upp hur innehillet eller metoden ur ett didaktiskt perspektiv. En tanke ifrdin min egen
sida var att genom Strandbergs (20006) forstielse av Vygotskys kinnetecken for lirande
som; situerat, kreativt, socialt och medieriande skapa goda férutsittningar f6r kompe-
tensutveckling. Dagarna utformades ocksa for att frimja lirande i enlighet med de fyra
kategorierna; i, om, genom, och med kreativa processer (Lindstrém, 2007), med sirskild
fokus pd de tvd forsta kategorierna (se kapitel tre). Detta innebar att lirare skulle fa
mojligheter att ta del av genomgéangar om samtidskonstens teman och tekniker av fére-

tradare for den institutionella konstvirlden.
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Inspiration sjélvportratt

Inspiration Sjilvportritt; Studiedag for bildlirare genomférdes pa Bildmuseet, i juni
2013. Studiedagen var en del av ett storre internationellt samarbetsprojekt, Contempo-
rary Self Portraits (CSP). Ett huvudsakligt mil med CSP-projektet var att utveckla
konstnirliga metoder for att arbeta med sjalvportritt gentemot olika malgrupper. Kul-

turrddet, som varit en del i denna satsning, beskriver syftet:

Samtida sjilvportritt syftar till att ge individer, lokala samhillen och olika regioner i
Europa tillfille att uttrycka sin personliga, lokala identitet genom sjilvportritt. De pri-
mira malgrupperna idr diskriminerade/ marginaliserade grupper i samhillet, ildre, in-
vandrare, skolklasser m.fl. Konstnirer och andra yrkesverksamma som leder worksho-
parna forvintas fa nya perspektiv, och deltagarna en kinsla av att bli sedda och hérda
som de ir. Over 20 workshopar ledda av konstnirer ska organiseras, utstillningar hallas i
vatje deltagarland, en sammanstilld digital presentation av en workshop frin varje land
skapas, tryckt material tas fram som informerar om projektet och det metodiska arbetet.
18

I CSP-projektet representerade konstinstitutioner ifrin fem deltagande linder olika
typer av konstndtlig verksamhet inom ramen f6r temat sjalvportritt. Under projekttiden
anordnades olika typer av konstnirliga workshopar och metoder provades bland ett
brett urval deltagare. CSP-projektet inleddes 2012 och avslutades 2014. Som en del av
programmet under Umea kulturhuvudstadsar 2014, anordnades i maj detta ar, ett slut-
symposium pa Konstnirligt campus. Representanter for samtliga linder deltog. Lirar-
dagen med rubriken Inspiration Sjilvportritt planerades som en del i CSP -projektets
andra fas, workshop period 2, under varen 2013. Lirardagen utformades i enlighet med
CSP-projektets syften och mal vid denna tidpunkt. Temaarbetet pa Bildmuseet kom
under denna period bland annat att rikta sig till mélgruppen ldrare i grund- och gymna-
sieskolan. Tio ldrare ifrdn grundskola, gymnasieskola, kulturskola och folkhégskola
deltog i lirardagen. Samtliga deltagare var kvinnor. Av dessa kom sex bildldrare senare
att delta i forskningsstudien. Lirardagen inneho6ll foreldsningar, utstillningsbesék och

en workshop pa temat samtidskonst, sjilvportritt och metoder.

Genomfirande

En intendent fran Bildmuseet (Lisa Lundstrém) introducerade dagen. Vi bérjade med
presentationer. Jag presenterade min roll som workshopledare och forskarstuderande,
och mina syften. En forskare fran Umea universitet (Eva Skareus), presenterade sedan

gestaltningar av ldrarroller ur ett genusperspektiv, och en konstnir, (Gerd Aurell), be-

1 8(http://WW\XLkulturmdet.se/sv/EU_Kulturprogmm/Resultat/ Svenskmedverkan/Projektomrade121/2012
1/Contemporary-Self-Portraits/ websida 2014.11.17)
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rittade om sitt arbete med sjalvportritt. Efter forelisningarna limnades utrymme for

reflekterande samtal i gruppen.

Workshop Inspiration Sjilvportrétt

Workshopdagen kan f6r dig som ldrare bli en méjlighet till inspiration, utvecklingsarbete
och erfarenhetsutbyte. Vi diskuterar under dagen mojligheter till ett fortsatt samarbete

kring arbetsmetoder pd temat sjilvportritt. (Utdrag ur programblad se bilaga 1)

Eftermiddagen dgnades it en workshop, i museets bildverkstad pd temat samtida sjalv-
portritt och metoder, ledd av foretridare f6r Institutionen for estetiska amnen i Umea
(Sara Rylander och Anna ] Widén). Anmilda deltagare hade fitt ett brev hem med
enkla instruktioner ett par veckor fore studiedagen. Alla skulle fi en chans att férbereda
en egen personlig inging till temat sjilvportritt. En tankeprocess skulle siledes redan
vara igangsatt. I forberedelserna ingick att deltagarna skulle skapa ett tinkt syfte med
sitt arbete utifrin begreppen, kropp, plats och tid. Syftet var att skapa forestillningar
om hur jaget kan gestaltas och olika positioner som betraktandet kan utgi ifran. Posit-
ionen dr ett sitt att forsta sig sjilv i virlden. Det fanns siledes méjlighet att forsta sig
sjalv ur ett yrkesperspektiv eller ur ett privat perspektiv. Deltagarna hade ocksa i upp-
drag att ta med sig ett attribut som de skulle vilja anvinda i ett fotografiskt sjilvportritt,
samt fundera 6ver en firg de var intresserade av, ett slags tillhérighetsfirg. Workshopen
inleddes med kreativa 6vningar och idéutveckling f6ljt av experimentellt kombinerande
av olika material. I bildverkstaden fanns stationer med olika typer av material tusch,
blyerts, kol, firger, schellak, plast och olika papperskvaliteter och en fotostudio med en
digital utrustning. Vid ett bord pa en mera avskild plats fanns en skrivmaskin. Syftet
med arbetet i workshopen var att under experimentella former préva olika metoder och
material for att sedan genom fritt syntetiserande skapa ett sjilvportritt utifrin de egna
intentionerna. Planen var att undvika att presentera ett firdigt arbetssitt och istillet
utifrin en prévande process lata deltagarna sjilva finna en metod for att nd sina intent-
ioner. Arbetet omfattade ett kombinerande av digitala- och manuella hantverksmissiga

tekniker.

Snabba enskilda 6vningar och aktiviteter (Ono, 1970) med utgingspunkt i olika be-
grepp. Deltagarna fick sedan i uppdrag att reflektera 6ver det som genomforts. Med
utgingspunkt i de egna idéerna och prévanden skulle sedan mynna ut (syntetisering) i
ett gestaltande. Skrivmaskinen som var placerad pa en avskild plats anvindes av de
flesta for att skriva ner de anteckningar som gjorts under férberedelserna hemma. Del-
tagarna fick arrangera ett sjalvportritt med ett attribut i fotostudion. Bilderna anvindes
sedan fritt som fysiskt collagematerial. Studiedagen avslutades med en presentation av

egna arbeten i digital form. Under presentationen férdes samtal i gruppen om metoder

81



for att arbeta med sjalvportritt i relation till undervisning, ddr deltagarnas olika sitt att

16sa uppgiften uppmirksammades ur ett personligt men ocksi ett didaktiskt perspektiv.

Bild. 4 och 5 Dokumenterande fotografier ifrin arbetet under workshopen. Skrivmaskinen har dterfatt sitt

nybetsvirde. Prickar (anonymisering) med inspiration fran Jobn Baldessaris verk (referens fotnot sid 86).

Samtidskonst och metod, tvé larardagar

Samtidskonst och metod omfattade tva lirardagar f6r bildldrare som genomférdes vid
olika tillfillen under hésten 2014, pa Bildmuseet i Umea. Dagarna presenterades for
lirarna under rubriken Samtidskonst och metod. Aktiviteten genomf6rdes och utformades i
samverkan mellan foretrddare for Bildmuseet (projektets dgare), Institutionen for este-
tiska dmnen i lirarutbildningen och HUMIab-X vid Umeé universitet. Utformningen
skedde under min egen intervention, men for att uppna autencitet fick inblandade akt6-
rer forma aktiviteterna relativt fritt, men med ett 6nskemadl om variation, och arbete
med olika typer av konstpedagogiska strategier (Ortegren, 2008). 1 det programblad

lirarna tillhandaholl fére anmilan beskrevs innehéllet i kursen samtidskonst och

pa foljande sitt:

enom fOreldsningar, konsthallsbesék och eget experimentellt arbete far du méjlighet att
férdjupa dina kunskaper om och i samtida konstnirliga konstformer. Du far prova att
sjdlv arbeta med samtida konstnitliga uttryck och metoder f6r att kommunicera tankar -

kanske vicks nya idéer till din undervisning? (Utdrag ur programblad se bilaga 7)
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Vatje studiedag hade tio deltagande bildlirare, nigra av dessa deltog endast under en
dag. Av de som deltog kom 13 bildldrare, varav en man, att delta i forskningsstudien.
Nigra av deltagarna hade ockséd deltagit i den lirardag som anordnades i juni 2013, se
forteckning i kapitel fyra. Sjilv var jag i detta fall nirvarande vid aktiviteterna endast i
rollen som forskarstuderande och deltagande observatér. De tvd studiedagarna var
utformade for att fungera som dmnesspecifik kompetensutveckling pa temat samtids-
konst och metoder. Dagarna omfattade forelisningar, utstillningsbesék och worksho-
par och avslutningsvis en diskussion i helgrupp som berérde samtidskonst och under-
visning. Temat samtidskonst valdes dels utifrin motivet att det enligt den forsta fallstu-
dien fanns ett behov av vidareutbildning inom samtidskonstomréidet bland bildlirarna.
Temat metod syftade pa flera aspekter, sivil konstnirliga som didaktiska former for
arbete. Metodfragan skulle dirmed kunna beréras personligen och ur ett undervis-
ningsperspektiv. Aktiviteten skulle iscensitta mojligheter for lirarna att samarbeta i
grupp savil som enskilt, vilket erbjéd egna valmojligheter, samt dven erbjuda olika sitt
att arbeta konstnirligt. Detta skulle kunna skapa férutsittningar for lirande pa olika
nivaer, och méjligheter fér lirarna att mota och dven sjilv prova arbete med fler teman,
tekniker och metoder ifrin samtidskonstfiltet. I 6vrigt hade projektet och studiedagar-

na samma syften och motiv som beskrivits tidigare 1 detta kapitel.

Liérardag 1, Samtidskonst och metod. November 2014

Dagens arbete botjade med med en foreldsning om samtidskonstens teoretiska begrepp
och definitioner av en intendent vid Bildmuseet (Lisa Lundstrém). Begrepp som pre-
senterades i detta sammanhang dr centrala i studien. De representerar den kunskap som
lirarna har faktisk mojlighet att ta del av under aktiviteterna. Forklaringar av samtids-
konstens teman, tekniker, metoder och konstpedagogiska strategier som presenteras
under lirardagarna kommenteras i min studie utifrin hur de foérstis av deltagarna i
studien. I presentationen forklarades begreppen konst, samtidskonst och konstpedago-
gik och de funktioner dessa foreteelser fyller f6r minniskor och samhille. Begreppen
var tydligt ordnade och konkretiserade. Genom att jimféra samtidskonsten med mod-
ernismen, beskrevs dessa tvi begrepp som rorelser som foljer kronologiskt, motsitts
varandra men ocksid mots. Sedan presenterades samtidskonstens teman och tekniker pa
en powerpoint:

Konceptkonst — filosofi
Estetik — antiestetik

Nya medier — fler verktyg
Kommunikation — interaktion
Installation

Debatterande — politiskt
Individen — samhillet
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Provocerande — humoristiskt

Tinja pa grinserna

Offentliga rummet
Lundstrém berittade att syftet med konstpedagogik kan vara ”... att utveckla férmagan
att se, uppleva och forsta konstverken” och refererade till Anna-Lena Lindbergs av-
handling (1991). Hir talades ocksi om social inkludering och tillginglighet'?. T sam-
manhanget beskrevs ocksd tva forhallningssitt, karismatisk och fostrande héllning
(Lindberg, 1991, se kapitel tre). Hir framkom att begreppet wow! brukade anvindas
gemensamt inom personalgruppen, nir en utstillning verkligen astadkom en stark upp-

levelse — som ett slags bonuseffekt.?

Utstillningsbesik

Under férmiddagen visade intendenten (Lundstrém) och en curator (Cecilia Anders-
son), tvd utstillningar i museets konsthallar. Bréderna Campanas verk, Woods, var en
platsspecifik installation av trd, halm och lin, som strickte sig upp till takhéjd i utstall-
ningshallen. Lundstrém beskrev forst de konstpedagogiska strategierna bakom den
egna visningen. Hon hade valt att bérja med en upplevelsebaserad metod forst. Sedan
fick deltagarna ta del av den informativa beskrivningen. Tillvigagingssittet syftade til
att ge lirargruppen moijligheter att forst nirma sig verket fOrutsittningslost, genom
“kinsla och intryck”. T ett senare skede av visningen skulle de fi information om ver-
kets tillkomst och bakgrund. Deltagarna fick forst gi runt och skissa i verket under tio
minuter. Papper och blyertspennor delades ut, och arbetet kom snabbt iging. Deltagar-
na fick sedan samlas i smagrupper for ett reflekterande samtal, med stéd av en analys-
modell ur studiematerialet Se zer/ (Noble, 2009).

Efter yttetligare tio minuter avbréts samtalen for en atersamling och sammanfattande
diskussion i helgrupp. Curatorn tog 6ver visningen och inledde med att reflektera 6ver
det som sagts i gruppsamtalet. Hon menade att inget av det som sagts tidigare var ritt
eller fel. (vilket hir kan aterknytas till den karismatiska héllningen i linje med Lindberg,
1991. Curatorn fortsatte att beritta om arbetsprocessen och sammanhanget kring ver-
kets tillkomst. Campanas hade arbetat fram verket genom en designprocess. I detta var
materialet en utgingspunkt men i 6vrigt fanns ingen bestdmd plan for hur konstverket
skulle komma att se ut. Processen var en del av verket, ett slags ... lit det hinda”
(Andersson), dir den interaktiva skapandeprocessen involverade personal-en pa mu-

seet. I fokus fanns en idé om att tinja pa materialets grinser och att utmana normee-

19 Referens till Engages definitioner. "Engage is a membership organisation representing gallery, art and
education professionals in the UK and over 20 countries worldwide.” (stéds av medel fran arts Council i
England) www.engage.org. Web. 2014.12.29

Begreppsanvindningen ligger i linje med Bamfords begrepp wow-factor, som beskriver frimst karismat-
iska effekter av kreativa lirprocesser (Bamford, 2000).
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rande forestillningar. Utgingspunkten var Campanas skisser. Konstnirerna arbetade

fram verket i samverkan med museiepersonalen.

Bild 6. Campanas verk; Woods.

Deltagarna fick undersika verket genom att teckna.
Pé bilden ses en av bildlirarna som provar olika
positioner i betraktandet. Hon har har lagt sig pa
golvet for att finga rummet och de monnmentala

formationerna underifran.

\ . |

- =

Gruppen forflyttade sig sedan till Rafael Lozano-Hemmers A Draft of shadows: ett verk
som byggde pa konceptuella idéer, interaktivitet och digitala framstillningsformer. 2!
Curatorn (Andersson) berittade kort om verket, och poidngterade att det byggde pa just
interaktivitet: ” Konstverket finns inte om vi inte deltar”. Deltagarna fick sedan réra sig
i utstillningen och agera i verket. Besoken avslutades i den hall dir verket Freguency and
volume (se omslagsbild) installerats. Verket skapades i métet mellan besékarna i rummet.
Interaktionen gestaltades genom skuggbilder i omgivningen och ljud. Verket visade sig
genom multimodala gestaltningar i en sammansmailtning med det fysiska och kropps-

liga. Det representerade bade fysisk och digitalt distansierad interaktion.

Workshop digitala medier och koncept

Eftermiddagen dgnades it en workshop, ledd av konstnirlig- och pedagogisk ledare vid
pa HUMlab-X (Carl Erik Engqvist). Fokus ldg hir pa digitala medier, multimodal tek-
nol
X

no verktyg for pedagogisk, konstnitlig verksamhet. Under presentationen disku-

lirande, vilket ocksd, som tidigare beskrivits i kapitlet, 4r en del av HUMIab-

Engqvist presenterade forst olika former av 3-D skrivare och kretskortstek-

terades fordelar och nackdelar med teknikerna, och sedan visades maskinerna i rummet.

21 "Rafael Lozano-Hemmer (f. 1967, Mexico City) bor och verkar i Montreal, Canada (...) dr framf6r allt kind for sina
storskaliga interaktiva verk i stadsmiljder." http:/ /www.bildmuseet.umu.se/sv/utstacllning/rafacl-lozano-hemmer/12112.
Web. 2015.11.24
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Deltagarna fick sedan arbeta i en workshop, i skolkontextbundna grupper med att skapa

>

ett spelkoncept pa temat relationer. Enqvist sdger ” visionera girna om och anvind
tekniken, men lat den inte begrinsa er." Grupperna hade drygt tvd timmar pa sig att 16sa
uppgiften. Man fick vilja valfri plats att arbeta pa. Konceptet kunde presenteras med
digital form eller med papper, pennor, tuschpennor, saxar och limstift. Studiedagen
avslutades med presentationer av arbeten och en 6ppen diskussion om méjligheterna att

omsitta dagens innehéll och metoder till undervisning.

Liérardag 2, Samtidskonst och metod. Decentber 2074

Dagen inleddes i samma lokal som vi hade haft vira genomgingar i under lirardag 1.
Efter en presentationsrunda visade det sig att en ny gymnasieldrare tillkommit och en
annan lirare frin dag ett saknades. Ingen folkhogskollirare var med vid detta tillfalle.
Storre delen av dagen dgnades 4t en workshop som leddes av en doktorand i pedago-
giskt arbete (Frida Marklund), hon ledde ocksa det didaktiska samtal som senare avslu-

tade lirardag 2.

Workshop beritta/ uppdrag

Workshopledaren inledde med en inspirationsforelisning med fokus pd berittandet
som samtidskonstfenomen. Berittelsen definierades hir som som ett textnira (verbal)
och linjirt fenomen, med en syntagm, (en viss ordning) — en strategi for att forsta tid,
process och rum (Herman, 2009). Efter inspirationsférelisningen, med flera bilder och
exempel pa samtidskonst fick deltagarna i workshopen dgna sig at individuellt skapande

arbete. Instruktionerna var inspirerade av John Baldessaris®?

assigments, en metod som
i avhandlingen fortsittningsvis kallats “uppdrag” (Petrovich, 2012, s. 38). De skriftliga
uppdragen var en utgingspunkt for reflektioner och handlingar i den skapande proces-
sen. Dessa var samlade i tre lador. Deltagarna fick sjilv vilja en lida. Uppdraget var
okint for deltagarna, men verktyg och rubriker presenterades: Ord & bildgenerator,
Kropp & plats (betoning pa manuella verktyg) och Videovandring (enbart digitala verk-
tyg). Videovandring har i detta sammanhang 6versatts till svenska med begreppet; video-

vandring.
Instruktioner som fanns i de olika ladorna:

Ord & bildgenerator; En generator omvandlar rorelseenergi till elektrisk energi. Ordet
kan ocksa syfta pa en kreativ, drivande och skapande person som fungerar som en slags
motor i olika sammanhang. Nu ska ni, likt en generator, fa omvandla ndgot frin en form
till en annan. I er lada finns nidmligen ett antal kuvert som innehdller olika uppdrag.
Dessa uppdrag ska 16sas i tur och ordning och ert arbete kommer att generera ett materi-

22 Baldessari assignments visades i Tom Waits video; A Brief history of John Baldessari. Youtube. Web
2015.11.26.
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al som ni sedan kan skapa ett konstverk av. Om inget annat anges ar ni fria att anvinda
vilket material ni vill och valfri teknik for att 16sa uppdragen.

Kropp & plats; Ni ska anvinda era kroppar i relation till en plats som utgingspunkt i
detta verk. Ni arbetar individuellt men fir samma instruktioner. I er lada finns nagra ku-
vert med olika uppdrag. G6r dem i tur och ordning.

Videovandring; Tanken med en videovandring ér att en annan person ska kunna ta del

av din vandring (lana den Surfplatta du arbetat med och ett par hérlurar) och gi exakt

samma promenad som du filmat samtidigt som de lyssnar och tittar pa din vandring.
Materialen till arbetet med de tva férstnimnda uppdragen var valfria. Dir fanns exem-
pelvis olika typer av papper, pennot, gem, trid, klidnypor, och tejp. Det fanns ocksa
och surfplattor, portabla pekdatorer (som i avhandlingen fortsittningsvis kallas sutf-
platta) som f6ljde med som verktyg f6r videovandringen. Det var saledes tva manuella
uppdragsteman och ett digitalt sidant. Arbetet bedrevs individuellt men, eftersom del-
tagarna var flera om samma uppdragstema och instruktioner och dirmed delade samma
problem si manade metoden ocksa till samverkan och flerstimmighet. Under arbetet
uppstod interaktion, samtal och samverkan. Flera hjilptes 4t. Arbetet uppmanade i
samtliga fall ocksa till fysisk rorlighet och ett undersékande av platserna och besokarna,
och interaktionen pa museet uppmirksammades. Ett avbrott i arbetet gjordes for ett
utstillningsbesok pa ett konstndrsdrivet galleri och en visning av Ioana Cojocarius verk
Kropp — Erfarenhet — Kunskap.?> Workshopen avslutades genom att deltagarna presente-
rade sina arbeten pd olika sitt och de fick sedan gi runt och ge varandra feedback ge-
nom att skriva kommentarer pd sma lappar. Tre av deltagarna, valde att presentera pa
arbetena traditionellt pa anslagstavlan i rummet. Ovriga anvinde fonstren och hingde
upp sina arbeten med klidnypor och snére, eller satte klisterlappar pa glasrutan. Dessa
arbeten fick mera tredimensionell karaktir, som ett objekt. Det var tydligt att lirarna
arbetade kollektivt med dessa presentationer, eftersom det uppstod tva grupper hir.
Videovandringarna utgjorde en mobil interaktiv del av presentationerna, dir publiken
fick r6ra sig utanfér rummet. Under arbetet diskuterades innehéll och metoder, men
detta var dven temat for en avslutande diskussion i lirargruppen, dir synpunkter och
upplevelser lyftes fram. Hir diskuterades workshopens metoder och innehdll utifran ett

didaktiskt perspektiv.

Didaktiskt samtal

Dagen, och dirmed ocksa hela kursen, avslutades med reflektioner och gruppsamtal.
Diskussionen som utgick ifrin en samtalsguide med tva fragestillningar som uppma-
nade till diskussion om vilka hinder och méjligheter bildliararna sig med att arbeta med
samtidskonst i sin egen skolkontext (se bilaga 10). Deltagarna fick férst samtala i grup-

per, ordnade efter skolformer i den mén det var mojligt (tre grupper). Det blev en

23 http://verkligheten.net/2014/11/ web 2015.03.05
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grupp med enbart grundskollirare och tva grupper med lirare representerande kulturs-
kola/ gymnasium. Vatje grupp fick senare presentera det man kommit fram till, med
hjilp av anteckningar som gjorts pa ett storre papper. Presentationerna éppnade ocksi
upp for en diskussion i helgrupp. (Samtalet spelades in med Mp3). Utdrag ur det didak-

tiska samtalet presenteras i de olika resultatkapitlen.
Betydelser

Personlig och yrkesmdssig niva

Kapitel sex beskriver hindelser under lirardagarnas genomférande, men empirin byg-
ger ocksa pd intervjuer med lirarna som genomforts efter aktiviteterna. Genom inter-
vjuerna har vi tillsammans aterkallat minnen av aktiviteterna och pa sa sitt kunnat tala
om fenomenens betydelse. Observationsanteckningar och Mp3 inspelningar av samtal
som anordnats under dagarna har ocksd utgjort en betydelsefull killa hir. I analysen av
empirin hatr jag inledningsvis sokt efter att forstd vilka virden aktiviteterna tillskrivs,
och sedan hur dessa betyder. Pa frigan hur ndgot betyder sa har tva fokus legat pa
aspekter som klargjorts redan tidigare i avhandlingen, nimligen det yrkesmiss-
iga/kontextuellt bundna och det personliga. Individen 4r delaktig i olika kulturer, och
sammanhang, dir vissa saker har en betydelse for livet pa fritiden och andra saker har
en betydelse for navigeringen i arbetslivet. Ur ett livsvirldsperspektiv smilter dessa
personliga och yrkesmissiga betydelser samman, och dr svara att skilja 4t. Nir en lirare
anvinder begreppet mig i talet, sa kan det saledes representera bade jaget i yrkesrollen

eller jaget som person.

Bildmuseet; platsen och kontexten

Eftersom Bildmuseet spelat en central roll under lirardagarna si inleds detta avsnitt
med ett fokus pa just denna kontextens och platsens betydelse. Bildmuseet hat i sam-
manhanget en specifik, stark position. Det dr hir vi triffats. Hirifrdn har inbjudningar,
utskick och information skickats ut. Bildmuseet utmirker sig i information utt som en
plats for diskussion, reflektion och upplevelse, vilket kommer till uttryck pa bade for-
mell och operativ nivd. Lokalerna dr undantaget trapphusen, fulla av rymd, 6ppna och
ljusa. Det 6ppnar upp fér ménga intryck samtidigt, miljon dr verblickbar. Platsen kan
aven locka besokare som vill njuta av en storslagen utsikt 6ver hela Umeid fran byggna-
dens sjitte vaning. Det finns en butik med kuriosa, leksaker och bocker, en bildverkstad
for barn som hérs och syns redan i entrén. Dir finns ocksé en restaurang inhyrd i kil-

larplanet.

Det fysiska besiket

Betydelsen av att mota konsten platsspecifikt pd den fysiska plats som konsten skapats

for, tillskrevs ett sirskilt virde av liararna i studien. Oavsett om man som lirare och
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person hade bes6kt museet tidigare si hade det fysiska beséket, av majoriteten delta-
gare, en sirskild betydelse. Samtliga bildlirare i studien som vid till-fillet arbetade pa
skolor inom Umea kommun hade besckt museet privat, men ocksd i tjinsten med
klasser. Men det var ocksa flera andra lirare (frin kommuner utanfér Umed kommun)
som aldrig nidgonsin besékt museet i den nya byggnaden, varken privat eller med elever.
De bildlirare som arbetade inom Umea kommun och bestkte museet frekvent tycktes
generellt sett inte lika personligt tagna av upplevelsen av platsen, kanske hade museet
for dem blivit en vardaglig foreteelse. Besok pa Bildmuseet verkade i ett par av dessa
fall, bade grundskola och gymnasium, som en sjilvklar, integrerad del av undervisning-
en. Gymnasieliraren Marie (Umea kommun), uppgav att hon frekvent besokte Bildmu-
seet i undervisningen. Hon talar i intervjun mest om bes6kens betydelse utifrin ett
lirarperspektiv, men viver ocksa in antalet egna besok pa museet, som hon ibland gjort
i syfte att forbereda sina klassbes6k. Marie berittar att hon sett alla utstillningar som

visades pa Bildmuseet under 2014:

Ifjol var jag nog sikert tjugofem ganger pd Bildmuseet. (...) Jag var dit med elever, det
var olika elevgrupper sd jag sdg samma elevutstillning flera ganger. (Ur intervju med Ma-
rie, 2015)

Andra lirare, som inte besokt Bildmuseet tidigare, talar mera om virdet av den person-
liga upplevelsen av besoket. Grundskolldraren Greta som var verksam i en annan
kommun och aldrig besokt museet sedan flytten till konstnirligt campus, sa i en intervju
2015 att den storsta behillningen av lirardagarna nog varit att helt enkelt fa se Bildmu-
seet pd plats. Att bes6ka platsen dr fér henne virdefullt pa en personlig nivd. Hon éter-
kommer flera ginger till betydelsen av upplevelsen i ett intervjusamtal. I samtalet fram-
kommer ocksa att det f6r henne var positivt att, oavsett aktivitet och plats, fa méjlighet
att delta i nidgot som skedde utanfor skolan. Greta talar 4ven om betydelsen av att be-
s6ka museet ur ett lirarperspektiv. Hon dterkommer flera ganger pa samma sitt som

Marie, till betydelsen for eleverna.

I samtalen som pagick informellt under lirardagarna hérdes flera av ldrarna, (frin
grundskolan frimst), diskutera sina strategier och olika 16sningar pa hur klassbesck
kunde genomféras och betydelsen av sidana aktiviteter. Att besdka museet med klasser
betyder enligt lirarna ndgot annat dn att undervisa om konst i skolan dir man arbetar.
Att bestka museet dr ocksa att forflytta sig fysiskt till den plats dir konsten visas. Marie
beskriver betydelsen av att elever far bes6ka platsen; museet kan fér dem betyda att
samtidskonst kan forstds som ndgot mera dn bara nagot det talas om pa distans. Marie
sdger i en intervju 2015 att museet kan “fortydliga konst och gor att den blir verklig”.
Samtidskonst kan pa detta sitt forstds som nagot som verkligen existerar. Bade Marie

och Greta menar att besék pid museet betyder att man verkligen fir se att samtidskonst
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finns. En bekantgoring uppstar. Museet kan siledes vara en plats som verkar for kon-
kretisering och bekantgdring av konsten som samhaillsfenomen for elever, men dven for
lirarna sjilva. Denna betydelse tillskrivs samma virde i gymnasieskolans kontext som i
grundskolans kontext. Flera lirare beskriver undervisning i och om konst i en bildsal
som ndgot bristfilligt i jimférelse med att bes6ka museet med en klass. Liraren Greta
har fatt starka upplevelser pa platsen, en primir upplevelse som hon sedan pa nagot sitt
onskade transformera till ett undervisningsinnehdll. Hon kom fram till att det bista
sdttet andd var att ta med eleverna till museet. Men Gretas utsaga sdger ocksa nagot

annat, att bes6ka museet dr att visa nigot annat dn bildsalen:

Kanske att man far géra ndgot som ar mer pé riktigt som fler kan se och ja och gora
nagonting annat, att se att man kan gora si hdr ocksa det dr ocksa ... det dr ett annat sitt

an att vara i bildsalen... (Ur intervju med Greta, viren 2015)

Greta tillskriver undervisning som innebir att bestka konstens rum ett stort virde just

som en aktivitet utanfor skolans kontext.

En plats for lirande och social inklndering

Grundskolliraren Gabriella lyfter fram att aktiviteterna och beséket pa museet leder till
att hon kinner sig stirkt, genom att aktiviteterna pa museet gjort det mojligt att fa vara
en del av nagot utanfor skolan. Hon sidger med eftertryck att ”det dr viktigt att fa kidnna
att man tillhor ett stérre sammanhang”. Den konkreta platsen tillskrivs ocksa sdrskild
betydelse for lirarna sjilva, i form av en liranderesurs som fortydligar begreppen. En
av de lirare som aldrig besokt museet tidigare (gymnasieldrare), siger i en intervju ef-

2

terdt att det dr intressant att se hur ”... konstgrupper arbetar pa olika sitt”. Denna
lirare syftade hir pa att det var svart att skilja samtidskonst fran annan konst om man
inte dr inne i konstvirlden. Att fa bes6ka museet som plats innebir hir en méjlighet att
se och erfara olika sitt att arbeta med konst, vilket ocksa gor det méjligt att sirskilja det
ena ifran det andra. Museet beskrivs av en av gymnasielirarna som en plats som erbju-
der lirande om vilka ”... konstnirer som kommer ut pa planen”. Detta kan syfta pa att
Bildmuseet presenterar aktuell konst och nya konstnirer som upptrider i det institut-
ionella konstfiltet. Det kan ocksa syfta pa de utstillningar som presenterar konsthog-
skolans, arkitekth6gskolans och designhégskolans studenters arbeten. Museet dr en del
av Umed universitet, vilket dr unikt i Sverige. Lirare vid gymnasieskola och folkhégs-
kola talar i stérre omfattning om att de besoker utstillningar for att se dessa studentar-
beten dn exempelvis grundskollirarna, vilket kan relateras till att deras undervisning ar
yrkesorienterande med inriktning mot dessa yrken i hégre grad 4n grundskolans under-
visning. Konsthégskolans yrkesinriktade verksamhet dr intressant for elever inom gym-
nasieskola och folkhégskola och lirare séker kunskap om utbildningsvigar som ir

aktuella for deras elever, i ett yrkesorienterande syfte. Syftet dr siledes att kunna uppda-
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tera den egna kunskapen inom olika konstnirliga yrkesomriden och utbildningar.
Gymnasieelever pa det estetiska programmet siktar kanske pd att soka till exempelvis
arkitekt eller designutbildning. Det finns ett virde for liraren sjilv att s6ka kunskap om
dessa utbildningar, fér att kunna hjilpa eleverna framit i livet. Folkhogskolans lirare
har ofta studievigledande uppdrag formulerat i sina tjdnster, och fér dem ér det viktigt
att vara uppdaterad om behérighetskrav, uppligg och situationen pé férberedande och
hégre konstnirliga utbildningar. Citatet nedan kommer ur ett samtal med gymnasieldra-

ren Bella, dir samtalet fokuserade pa temat dmnesutveckling:

... nitet och tidningar, det man ser och tar in, utstillningar, ja, precis man kan ja som jag
sdger, nu ndr jag var och tittade pd den hir konsthégskoleutstillningen ocksd, som var
nu, och sa fotade jag av lite grejer, clevarbeten jag sig dir. Det hir kanske man skulle
kunna inte i den formen men i en annan form. Dir hade (...) eleverna, hade gett
varandra, som jag sa olika uppdrag de jobbade i par mot varandra och sa gav de varandra
olika uppdrag som de 16ste och fick da. Det dr ocksd ett roligt sitt som man skulle kunna

fa clever att jobba tillsammans och samarbeta ocksé. (Ur intervju med Bella, hdsten 2013)

Bella beskriver flera olika strategier for att utveckla sin undervisning, och ger exempel
pa hur hon far idéer till férnyelse av undervisning. I citatet ovan beskriver hon hur hon
analyserar hogskolestudenters arbeten och gor antaganden om hur undervisningen
utformats. Utifrin detta transformerar hon i tanken metoden till ett uppligg som ir

mojligt att genomfora i den egna skolkontexten.

Aktiviteterna

Aktiviteterna hade utformats for att kunna fungera som adekvat, meningsfull och méj-
lig kompetensutveckling for bildlirare. Ett mal med detta var att erbjuda situationer
som skulle kunna frimja lirarnas lirande. Det dr saledes mojligt att forstd aktiviteterna
ur ett didaktiskt perspektiv som undetvisning i den meningen att det handlar om sam-
verkan mellan individer med lirande som mal pa det sitt som Kroksmark (1993) be-
skriver det. Inledningsvis ges en Gvergripande bild som ber6r helheten, dir synen pa
lirardagarna, den egna rollen och upplevelserna av aktiviteterna som helhet kommer
fram. Direfter kommer presentationen att fokusera pa resultat som berittar om hur
lirardagarnas specifika innehill, former och metoder for aktiviteterna betyder for olika
individer pa plats. Deltagarna har 6vervigande kommit med positiva utlitanden nir vi
talat om betydelsen av aktiviteterna, och det bor tas i beaktande, att min egen medver-
kan kan haft en inverkan pa svaren. Det finns tecken pi att de frigor som stillts i inter-
vjuerna i vissa fall uppfattats som utvirderande, och svaren blir da firgade av virde-
ringar istillet for att utgora rena objektiva reflektioner. Ett exempel dr vid ett tillfille nir

jag for in samtalet pA meningen med lirardagen Inspiration sjilvportritt. Jag gav en
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kort 6verblick 6ver innehéll och former och stillde sedan en foljdfriga for att fi iging

samtalet:

Anna: Vad var det som var viktigt med just den hir studiedagen?
Bella: Ja, Jag tyckte den var, den var bra (med eftertryck). I borjan sd tinkte man ja vad
ska det hir, man vet ju inte riktigt och man tinker ju: vad ska det ge det hir? Vad ska vi

fa gbra? (ur intervju med Bella 2013)

Bella svarar hir virderande, och menar att aktiviteterna varit bra, men beskriver vid
detta tillfille inte pa vilket sdtt de varit bra. Hon gér istillet tillbaka och antyder att hon
varit lite kritisk inf6r lirardagen, och funderat pa vad aktiviteterna egentligen skulle
tillféra henne och de andra lirarna. Det verkar som att hon inte hade en siker forestill-
ning om innehallet och formerna for lirardagen. Det handlar om att fa gbra. For att i
ndgon man uppviga problematiken med min egen roll hir, har jag senare avsiktligt stillt
andra frigor, och lyssnat till samtal mellan ldrarna och under aktiviteterna, samt férsékt
lyssna till det som framkommer mellan raderna. Detta har ocksa gjort tolkningen och

analysen krdvande och komplex.

Personliga upplevelser i fokus

Lirardagar pa Bildmuseet skiljer sig ifrin egna bes6k och besok med klasser. Det ir
mojligt att sirskilja lirardagarnas betydelse ifrin exempelvis klassbes6ken ur ett person-
ligt eller yrkesmissigt perspektiv. Empirin pekar pa att aktiviteterna i férsta hand upp-
levs som virdefulla f6r jaget och liraren personligen. Detta framkommer genom utta-
lade forvintningar, virderingar och synen pd den egna rollen i sammanhanget. Jag vill
paminna om detta inte var nagot unikt i detta fall, utan tycktes representera synen dven
pa formell kompetensutveckling generellt. Det skulle vara méjligt att ur ett personligt
perspektiv anvinda begrepp som lirande, kompetens-utveckling eller utveckling i sva-
ren pa intervjufrigorna, men Gvervigande anvinde lirarna begrepp med kinslomissiga
subjektiva betydelser. De katismatiska virdena (Lindberg, 1991) eller upplevelserna ir
centrala i talet om betydelser bland lirarna. Upplevelser dr bade personliga och kinslo-
missiga, och nagot som uppstar i stunden. En upplevelse, kan 6ver tid utvecklas till en
erfarenhet. Begreppet lirande anvindes dock mycket sillan eller aldrig av deltagarna i

studien.

Rekreation

Det dr mojligt att tolka lirarnas utsagor om aktiviteterna med betydelsen rekreation.
Hir fanns mojlighet att koncentrera sig pa ett innehdll, och ligga fokus pa sig sjilv.
Lirarna pa kulturskolan talar vid ett bes6k pa deras arbetsplats om virdet av 7att fi
komma ivig”. Det handlade siledes om virdet av en geografisk forflyttning, som be-

handlats tidigare under rubriken platsens betydelse, men ocksa om att inte sjilv behéva
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leda aktiviteter och dirmed ansvara f6r ordning och planering, utan istillet vara férema-
let f6r ndgon annans ledande. Bade gymnasielirare, folkhégskolirare och grundskolld-
rare talade om betydelsen av deltagandet pd detta sitt. Denna betydelse var saledes
aktuell oavsett om liraren undervisade vuxna eller mindre barn. Gabriella som arbetar

vid en grundskola i Umed kommun siger:

Det var jitteskont! Och ta emot (skratt) for det dr ju (tinker ett 6gonblick) man haller ju
pé sd himla mycket hela dagarna sa det ér ju att tinka ut vad andra ska géra och att det

ska passa. (Ur intervju med Gabriella, h6sten 2013)

Gabriella anvinder hir uttrycket att ta emot, vilket anvinds dven av flera andra delta-
gare, och ofta stills emot uttrycket att ge. Detta syftar pa det egna lirandet i motsitt-
ning till undervisning som aktivitet, ur ett distributivt perspektiv. Bella, som arbetar vid
en gymnasieskola i Umed kommun, tillskriver lirardagen en betydelse i linje med Ga-
briellas. Bella far ocksa fraigan om hon skulle vilja vara med och planera och genomféra
en lirardag pd Bildmuseet. Hennes utsaga vittnar om vilka behov hon sjilv har, men
ocksa om vilken roll hon férvintar sig ha i sammanhanget. Den tillbakalutade rollen
kan ocksa vara ett sitt att mana om sig sjilv och att ta tillfillet i akt for att f4 aterhdmt-
ning. Hon har en bestimd uppfattning om detta och reflekterar kring sin roll i ett lingt

svar:

Bella: Jag vet inte. Jag mdste sdga att det dr ganska skont, ndr man hela tiden 4r den som
star dir, sa dr det sd jatteskont att vara mottagare. Ja, vet du, nej det kan jag nog siga, nej
inte - eftersom man hela tiden 4r den som driver saker och ting (...) det dr precis som nir
man har haft en dag nir man undervisat att fi komma hem och sitta sig framfér tv:n da.
(...) Ibland kan man ju se vad skridp som helst bara for att, man vill liksom inte vara den
som ger, ut utan jag vill bara ta in. Sen ser man vil inte vad skrdp som helst, men i alla
fall inte vara den som (dréjer med svaret) sa darfor dr det sa skont att fa. Jag tror vi har
ett behov av att bara lyssna in, att ndn annan lir en eller man fir. Ja, sen kan man natur-
ligtvis kommunicera och f6ra en dialog men inte std och hilla i, nej inte ndr det 4r sa dar.
(...) Det ir sa vansinnigt skont att bara fa lyssna. Tycker jag i alla fall. Jag tror manga av
mina kollegor siger samma sak. Att vi far da jobba, att vi fir jobba, men inte att beh6va

vara aktiva (som ldrare). (Ur intervju med Bella, hésten 2013)

Bella uttrycker tydligt att hon i denna situation inte vill ha ndgon annan roll, 4n att vara
en del av publiken. Det tillfredstiller hennes egna behov. Att jobba syftar hir pa att
arbeta sjilv med konstnirliga processer i workshopen. Deltagande i den personliga
rollen. Att vara aktiv handlar om att bira ansvaret for aktiviteter, det syftar pa bade
undervisning och ledarskap och deltagande i lirarrollen. ”Jobba” innebir personligt
skapande. Det egna skapandet betraktas dock som en mental aterhimtning och inte

som en “kostsam” aktivitet. Att fortbildningen omfattar skapande inslag tycks vara
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vanligt férekommande, och det finns forestillningar bade om att si brukar det vara,

och att ett sidant behov finns hos den har lirargruppen. Bella beskriver:

(...) Vet man ju alltid, man brukar fi jobba sjilv. Finns liksom alltid ett uppdimt behov
hos oss lirare 6verhuvudtaget att fa sitta... va liksom konkret inte med andra - utan fa
sjdlv jobba. Sa det brukar alltid vara ett uppddmt behov sa att sdga. Sa dr man alltid lite slut

och lite trott, da tinker man liksom jaha och sa. (...) (ur intervju med Bella, hésten 2013)

Flera av de andra lirarna i studien uppger dven de att de inte vill vara ansvariga for

planering eller genomférande, de 6nskar vara en del i publiken, eller mottagare.

Inspiration

Majoriteten av deltagarna talar siledes om aktiviteternas Gvergripande betydelser ur ett
personligt perspektiv, pa den personliga nivin, utifrin egna intressen. Det handlar just
om att fa ta in, att fi ndgonting, att ta emot sjilv, pafyllning, egen tid men framforallt
anvinds begreppet inspiration frekvent av deltagarna i dessa sammanhang. Kents be-

skrivning av aktiviteterna far hir representera det som sagts i beskrivande syfte.

Framforallt den egna tiden, att fa hélla i materialet sjdlv - det 4r viktigt. Att ha egen tid, att
fa sitta och lyssna, att fa ta in de hir sma féreldsningarna som det bérjade med forskaren
och konstndren och sé, det tycker jag dr vildigt inpirerande manga ginger och det tillfér

nagonting till mig. (Ur gruppintervju med Kent, hosten 2013)

Begreppet inspiration anvinds av deltagarna med en mingd olika inneborder. Detta ir
inget mirkligt i sig. I dagligt tal anvinds inspirationsbegreppet pa olika sitt; oftast i
samband med motivation, kreativitet eller som beskrivning av en slags kraft i den
konstnirliga processen. Inspiration kan siledes handla om olika saker i olika situationer.
Begreppet inspiration har sitt ursprung i latinets zzspiro, vilket syftar tillbaka pa betydel-
sen Guds inblisande av liv. Detta dr en ganska bra metafor i sammanhanget, eftersom
det frekvent talas om inspiration som nigot som erhalls utifrin. Inspiration dr oftast
ndgot man far, inte ndgot man producerar sjilv. Som tidigare beskrivits betyder inspi-
ration i de flesta fall nagot lustfyllt, positivt och nidgot som ger kraft. Jag vill piminna
om att dven miljon och platsen, som behandlats tidigare kan foérstds som en killa till
inspiration. Det 4r dock mojligt att analysera betydelser av inspiration med syfte pi
effekter. Inspiration kan innebdra idégenerering. Att se konstnirers arbeten dr nagot
flera lirare tillskriver ett hégt virde, att se forebilder och att fa ta del av andras berittel-
ser om sina skapandeprocesser ir inspirerande och leder till nya idéer. Bella reflekterar
efter den forsta lirardagen pa temat sjilvportritt 6ver den inspiration hon fick genom
att ta del av den lokala konstnirens presentation. Det dr bilderna hon visar och Aurell
som person. Hon dterkommer lingre fram i intervjun till att understryka att dven det

personliga métet med Aurell hade en stor betydelse f6r henne.
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Anna: Ja, eller ndgot du har reflekterat 6ver, som har en betydelse for dig?
Bella: Ja, jag tycker som sagt att bada féreldsningarna var bra, men speciellt Gerd Aurell
tyckte jag var jittebra alltsa. Hon tyckte jag verkade, som person och det hon gjorde — det var

inspirerande. Det tycker jag. (ur intervju med Bella, h6sten 2013)

Inspiration kan ocksd betyda stirkande. Nir Gabriella, som arbetar vid en grundskola
inom Umed kommun talar om det egna skapandet i workshopen som inspirerande,
handlar det om att detta varit en lustfylld aktivitet och en positiv upplevelse, kopplad till

kinslor.

Det var jitteroligt att man sjilv fick den hir kinslan: 4h vad roligt det dr att skapa och
gbra ndgonting utifrin sig sjilv, och den kinslan: ja, lusten att skapa. (...) D4 blir man ju
ocksa stirkt liksom och vill fortsitta med det och hjilpa andra elever att hitta den dédra

kinslan av att skapa. (Ur intervju med Gabriella hésten 2013)

Gabriella har, i linje med flera av de andra grundskollirarna ett starkt elevfokus, vilket
innebir att hon vixelvis reflekterar 6ver personliga betydelser och betydelser ur ett
lirarperspektiv. Hon talar ofta om eleverna och funderar 6ver betydelser for dem.
Denna sjilvbild dr ocksé synlig i det sjilvportritt som Gabriella gjorde under worksho-
pen pa temat sjilvportritt. I portrittet presenterar hon tvé sidor av sig sjilv, den ration-
ella, snabba liraridentiteten och den harmoniska, nirvarande privata identiteten. Den
egna positiva kdnslan och lusten angir undervisningen menar Gabriella. Det dr en hel-
het och tva sidor av hennes professionella identitet. Gabriellas utsagor kan ocksé tolkas
i den meningen att inspiration ir motiverande. Hon vill hjilpa eleverna att finna den
positiva upplevelse som hon sjilv fir av skapandet, och blir motiverad till att driva
detta. Inspirationen kan dels stirka henne sjilv i arbetet, men sprids ocks4 till eleverna.
Inspiration ses hir som nigot ’smittande”. Att Gabriella blir stirkt av workshoparbetet,
skulle ocksd kunna relateras till att hon fir sina egna argument fér dmnet bekriftade,
och att hon nu ir stirkt i de egna virderingarna. Gabriella menar att hon for att kunna
arbeta med samtidskonst med elever beh6ver djupatre kunskaper hir. Hon tinker att en

16sning dr att gd en kurs pa universitetet:

Men samtidskonst kidnner jag ju verkligen att man skulle fa jobba mer med... bide med
cleverna. Och sd det tinker jag ju att det dr nagot jag maste utveckla, samtidigt maste
man ju lira sig mera sjilv och da skulle man ju kanske ga en kurs pa universitetet alltsa
om samtidskonst sa det dr ocksa sint man klurar pa liksom att man borde géra. (ur in-

tervju med Gabriella hésten 2013)

Uppliigg
’Flera av ldrarna i studien uttrycker ett stort behov av att lira sig om samtidskonst, men
menade att det var svart att hitta kurser som passade deras behov. Formerna och upp-

ligget av fortbildningen tillskrevs siledes en stor betydelse. Detta framkommer pa olika
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sitt. Foljande hindelser far agera som statuerande exempel: Gruppen fick vid ett tillfille
under en av studiedagarna besék av en foretridare f6r konstvetenskapliga instituitionen
vid Umed universitet. Gabriella var inte ndrvarande vid detta tillfille. Denna foretridare
informerade om en kurs for lirare om samtidskonst, som skulle erbjudas senare under
aret. Hon berittade lite om uppligget och vilka man riktade sig till. Kursen skulle drivas
helt pa distans utan triffar. I mina observationsanteckningar fanns ett par lirarkom-
mentarer kring detta: En lirare talade om att innehéllet hade for lite didaktisk koppling:
”man vill ju kunna anvinda det man goér direkt”. En annan menade att formen for

3

kursen inte var givande. Hon kommenterade det hela med att sdga: ... det ir ju inte
det man letar efter... sitta sjilv pa sin kammare! ”. Lirarnas utsagor i det hir samtalet
sdtter fingret pd just de tva aspekter som visade sig tillskrivas stor betydelse i bada fallen
av kompetensutveckling; att innehéllet dr tillimpbart och att formen erbjuder moijlig-

heter till samverkan med andra liarare inom bildomridet.

Samverkan

Aktiviteterna har mojliggjort samverkan i olika former, och mellan individer frin olika
kontexter. Dels mo6ten med andra bildlirare men ocksd méten med foretridare for
andra kontexter inom det filt som man sjilv berérs av, som museiarbetare, konstnirer,
lararutbildare, forskare och konstnirliga ledare. M6ten kan dock ha olika innebérder.
Att méta en konstnir upplevs som inspirerande, vilket beskrivits tidigare i exemplet ddr
Bella berittar om betydelsen av att méta Aurell. Deltagarna nimner ocksi virdet av att
ha kontakt med lirositet och foretradare for lirarutbildningen. I den meningen till-
skrivs dessa rollen som foretridare f6r akademin och universitetet. Det som dock anges
som mest virdefull samverkan under lirardagarna har enligt deltagarnas utsagor skett i
métet med andra bildldrare. Formerna for lirardagarna gjorde det mojligt fr ldrarna att
samverka i olika typer av gruppkonstellationer. Det innebar att lirarna fitt samverka
bide med lirare inom den egna skolformen och med lirare inom andra skolformer.
Enligt mina observationer sa fanns en frekvent interaktion mellan de olika ldrarna éver
de skolkontextuella grinserna, dven utanfér de formellt anordnade gruppaktiviteterna.
Vissa av lirarna kinde varandra sedan tidigare eller hade triffats under sin lirarutbild-
ningstid, men det verkade ocksa vara till glidje att m6ta nya kollegor. Vid de tillfillen da
aktiviteterna formellt avgrinsats i skolkontextbundna grupper skiljde sig dmnen och
teman i samtalen at, i niva och innehallsligt, mellan grupperna. Interaktion och samtals-
teman kan siledes ha olika betydelse beroende pa vilka lirare man samverkar med.
Detta fenomen exemplifieras genom det didaktiska samtal som avslutade kursen Sam-
tidskonst och metod. For att skapa forstdelse for dessa skillnader kommer valda delar

ur samtalet att presenteras och kommenteras hir.

Utgingspunkten for det didaktiska samtalet var att skapa forstaelse fér vad som varit
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intressant for lirarnas egna undervisning, under lirardagarna som helhet, samt vilka
hinder och méjligheter lirarna sag i sin egen undervisning i relation till innehallet sam-
tidskonst. Gruppindelning enligt féljande: Grupperna var hir kontextbundna i den man
det var moijligt, grundskolans7-9 ldrare fick diskutera tillsammans och gymnasie- och
kulturskoleldrarna for sig. Folkhogskollirare deltog inte i samtalet. Angdende kultursko-
lans lirare si arbetar dessa lirare ocksa med elever dnda upp till gymnasieskolans aldrar.
De var saledes insatta i kursplaner och innehall inom denna kontext. Gruppindelningen
syftade ocksa till att skapa moéten med nya kollegor, si lirare frin samma arbetslag

placerades olika grupper.

Bildlirare i grundskola
Nir gruppen med tre grundskollirare? berittade om betydelsen av lirardagarna si
16pte betydelsen av samverkan med andra bildldrare som en r6d trdd genom presenta-

tionen:

Jag kanske inte direkt har satt igding med nagonting, men det sér ju lite fréon. Man far ju
massa bra inspiration som, ja, man kidnner att ja det hir kan man ju faktiskt anvinda sig
utav pa ndgot sitt och det... 6verhuvudtaget. Det dr ju kul att fa triffa andra bildldrare f6r
det g6r man ju alldelens for lite. Alltsd utbyta lite idéer. Det ger sa otroligt mycket tycker

jag, man ligger det liksom i sin lilla minnesbank. (Ur intervju med Glenn, viren 2015)

Samverkan med andra lirare betyder att man fa uppslag och idéer och ta del av andras
strategier till hur olika problem kan l6sas. Samtalet som féregick presentationen cirkule-
rade kring olika dmnesspecifika problem och praktiska dilemman som man hade behov
av att ventilera med andra dmnesforetridare. Samtalet r6rde sig Gvervigande pi verk-
samhetsnivdn, och det 4r mojligt att forstd utbytet som ett slags feedback eller feed-
forward. Gruppen hade samtalat om problem som uppstitt nir kemisk-optiskt foto och
filmarbete 6vergick till digitala former. Tva av ldrarna i gruppen talade om svarigheter
med att undervisa i foto eller film nir det digitala kommit in. Ndr man diskuterade det
som hinde under workshopen i HUMlab-X, gled samtalet in pa den egna bristfilliga
kompetensen dven hir. Workshopen inneh6ll metoder och tekniker som man inte
behirskade alls. Innehallet kindes svart att omsitta. I diskussionen kom strategier for
att 16sa dessa problem upp till ytan. Ett sitt kunde vara samverkan med andra lirare.
Andra lirare som har kompetens inom det digitala omradet, kan kompensera den egna
bristen pa kunskap i digital teknik. Denna diskussion framkommer i samtalet under

presentationen:

... den hir dagen gav mer, mer konkret, in HUMIab (-X) till exempel, det ir ju inte sd

mycket vi, aven om véra datorer, vira elever har egna datorer sa, sa blev det lite mera, det

24 Den tredje lararen var inte narvarande vid presentationstillfillet, men de 6vriga tva refererade till det
denna larare sagt under diskussionen.
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var da jag borjade tinka ganska mycket pa samarbete med tekniken pé skolan, dir vi har
redan lite tankar pa samarbeten lite gemensamma nidmnare att det kan bli dnnu mer samar-
bete, men jag. (...) Nu tinker jag mer pa det hir. (...) Overhuvudtaget det hir med dmne-
s6vergripande arbete som vi har jobbat vildigt mycket med f6rut, men som nu inte har fatt

négon, eller prioriterats alls pa skolan. (Ur intervju med Gun-Marie, varen 2015)

Samverkan diskuterades siledes dven som en strategi for att l6sa problem ur ett prak-
tikndra perspektiv, genom samverkan med andra dmnen i den egna undervisningen.
Gruppen tillskrev ocksd de delar i workshoparen som gjorts i traditionella material
(konkreta) eller var tillimpbara (realiserbara) i den egna undervisningen en stor bety-
delse for yrkeslivet. Hir talades det om arbetet medberittande och lidor och hur detta
skulle kunna anvindas. Hir fanns mycket att himta. De tre lirarna hade alla arbetat
med papper, pennor och konkreta material. Formerna for presentationen skulle kunna
anvindas for att 16sa ett dilemma i verksamheten; bristen pa tid for att hinna med pre-

sentationer av elevarbeten:

.. att man ska hinna med sd mycket sa att... processarbete och efterarbete och feedback
man behéver inte gora alla ginger men kanske lite mera som du sdger... man kan hitta

andra sitt liksom... att eleverna kan ge... sa att det... (Ur intervju med Glenn, varen 2015)

Gruppen menar att feedback och presentation av elevbilder faktiskt blivit sa svart att
hinna med. Man tvingas dirfor ofta hoppa éver det. En lirare menade att detta berodde
pa att bilderna numera miste samlas in och dokumenteras direkt, fér att bedémningen
skulle kunna goras pa ritt sitt. Metoden dir deltagarna fick ge feed back pa sma klister-
lappar sigs som en konkret 16sning pa detta problem. Detta dr en undervisningsmetod
som smidigt kan foras 6ver till den egna praktiken. Metoden med klisterlapparna sigs
ocksa som ett lustfyllt inslag for eleverna. Det talades dock inte om lirande vid tillfallet

for samtalet.

Bildlirare vid gymnasieskola inriktning bild och media samt kulturskola.

I gruppen medverkade tva lirare som undervisade pa gymnasieskolan inom bild med
mediainriktningen samt en ldrare fran kulturskolan (som redan innan workshopen ut-
tryckt ett intresse for att utveckla metoder for att arbeta med sutfplattor). Gruppen
presenterade videovandringen som intressant fér dem sjilva och undervisningen. En av

lirarna forde direkt in samtalet pa videovandringen:

Vi hade tvé stycken som hade gjort videovandring, eller den hir vidovandringen, si vi
pratade lite om den... lite sa hira spinnande grejer som ljud runomkring och vissa som
pratade ndr man filmade och sa... ja bakgrundljud och sint som paverkade(... Jom man
hat hétlurar sa hér man ju sd mycket bittre och sa... dven som jag sa... andningen ir ju
med och sa... eh, men sen ocksa att man fir... samma plats fast tvd upplevelser, att man

upplever samma grejer... att man upplever samma plats fast pa olika sitt samsidigt, later vil
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ritt suspekt, men det ér ju sd. (Ur intervju med Marie, varen 2015)

Gruppens samtal hade fokuserat pa tekniska 16sningar men i citatet ovan kommer lira-
ren ocksa in pa betydelsen av olika medieringar och vilken upplevelse detta skapar. En
didaktisk reflektion hade ocksa férekommit, med fokus pa vilka upplevelser man erhal-
lit. Begreppet lirande anvindes inte just hir. Nir gruppen diskuterade hinder och moj-
ligheter sd utgick samtalet ifrin ett professionsperspektiv. Det talades om villkor for
kompetensutveckling pd organisationsnivd. Under presentationen uppstod en diskuss-
ion i gruppen om vilka resurser man egentligen har ritt till. Fran att tala om osdkerhet-
en om ekonomiska villkor gled samtalet sedan in pi vikten av att triffa andra lirare.
Hir framkom att ett motiv f6r samverkan dr behovet av att bildlirarkiren behover enas
om krav pi villkor fér kompetensutveckling. Flera av de lirare som lyssnar pa presen-
tationen br6t nu spontant in i samtalet och en diskussion i helgrupp om vikten av att
triffa andra uppstar. Kulturskoleliraren Kent inflikar: ” Ja att som ni siger ocksa, man
vill triffa andra bildlirare ocksd, eftersom man oftast dr ensam 7. Det dr mojligt att
notera att denna grupp inte fokuserat pd verksamhetsnivin nir man diskuterat hinder

och méjligheter, hindren formuleras med fokus pa professionalisering.

Bildlirare vid gymnasieskolans tva inrikiningar samt kulturskola

Den hir gruppen var sammansatt av lirare som arbetade med elever i gymnaseildern,
men i olika kurser, bade estetik och media och bild och form, men ocks kulturskola.
Det var siledes ett tvirgruppssamtal. Tvé av lirarna arbetade med samma aldersgrupper
och gymnasieskolans kursplaner som utgangspunkt. Dessa tva ldrare arbetade pd tva
olika skolor, i tva olika kommuner, si hir hade de méjligheter att jimféra upplevelser
och férutsittningar. Liraren fran kulturskolan hade ocksa erfarenhet av att arbeta med
elever i samma kategori, gymnaseielever dr en malgrupp for kulturskolan. Gruppen tog
upp betydelsen av lirardagarna ur ett kompetensutvecklingsperspektiv. Deltagarna
berérde hir betydelsen av det egna skapandet i workshopar som en del i att préva in-
nehill och former, for att sedan transformera dessa. Detta dr en personlig aspekt. Klara
lyfter fram betydelsen av att just fa prova sjilv, for att som lirare beddma om innehallet

och formerna gar att bearbeta. Hir dr det uppligget och formerna hon kommenterar:

... det dr liksom s himla bra att f vara med om ett sint anslag och kinner liksom energi
som rinner till och lust och nyfikenhet och ett lite kort intro, sadar. Ja, man kan kinna
igen en konstnir, man kan bli nyfiken pa en konstnir, och sa fir man ge sig itu med pro-
cessen, si snabbt att det var vildigt liksom effektfullt, och ja, jag tycker det gav mycket
fast det var sa kort tid. Det gar ju att jobba vidare med det hir. Och att dir skrev jag
ocksd, att problemet ibland i bild, det kan ju vara det hir individuella, liksom att na det
och dir kan alla hitta en individuell ton liksom. Ett anslag. Det personliga, att man far

med nagonting personligt. Sitt jag. (Klara)

99



Det Klara syftar tillbaka pa hir, dr lidorna med olika uppdrag. Gruppen diskuterar
tillimpbarhet och fortjinster av att arbeta med de metoder man prévat. Det gors i
samtalet ingen skillnad mellan traditionella material (papper, penna, firg) och digitala
tekniker. Lidan med en uppgift som ska genomféras med hjilp av surfplatta, och film
ses dven den som tillimpar i undervisningen. Gruppen koncentrerar sig pa att disku-
tera hur samtidskonst kan komma in i gymnasieskolan. En djup och bred kompetensen
i gruppen, 6kar troligen méjligheten att diskutera planering och kursuppligg ur ett mera
langsiktigt perspektiv. Samtidskonst kan anvindas som en utgingspunkt, men ocksi
som ett tema. En av lirarna hade tidigare nimnt att det i gymnasieskolans bild & form
program finns en kurs som heter Konstarterna och sambhillet. Inom ramen fér denna kurs
kan samtidskonsten fi en naturlig position pa schemat. Detta leder in samtalet pa att
utveckla idéer som implementerar temat samtidskonst inom ramen fér den permanenta
ordinarie undervisningen. Gruppen presenterade tva typer av hinder i undervisningen
och nimner systemets krav pa betygssittning och elevers forestillningar om dmnet.
Bade Mark och Barbro tar upp tecknandet som inslag i den traditionella undetrvisning-
en. Det diskuteras som ett innehéll som enligt deltagarna utmanas av samtidskonstens

teman och metoder:

Vi pratade ocksd om det hir med att 4ven de som inte kinner; men jag dr inte duktig pa
att teckna att man det hir blir nigot frin ett annat héll; att komma ifrdn det hir duktig-
hets... sa finns....teckna fint det 4r det som de (... ) sa gir man ju runt det da (... ) arbetar
med andra saker. (Barbro) Da tog vi upp hinder. Det kan ju ocksa vara elever som for-
vantar sig att hir ska man fa teckna snyggt, och sa blev det inte det, och da kan det ju bli
lite ”’shaky”. (Mark)

Mark och Barbros utsagor kan tolkas pé flera sitt. Det Barbro siger gér det méjligt att
forstd att hon talar om undervisning i och om samtidskonsten som ndgot annat dn att
komma ifrdn det vanliga “héllet”. Det dr ett annat perspektiv. Samtidskonst innebir
ndgot annat 4n att teckna fint. Mark fortsdtter pd samma trdd och tar upp problemet
med att bryta mot de “vanliga perspektiven” som Barbro besktiver det. Eleverna for-
vintar sig att fa teckna snyggt och elevernas férvintningar blir till ett hinder for att foéra
in nya innehéll och metoder. Varken Barbro eller Mark beskriver exakt vad samtids-
konstens teman eller tekniker skulle kunna innebira. De beskriver samtidskonstens
motstind och moijligheter genom att stilla den i motsittning till just det hantverksmiss-
iga tecknandet. Svérigheter med bedémning har tagits upp av andra ldrare vid ett flertal
olika tillfillen i studien. Detta har dé relaterat till arbete med koncept (framfér en pro-
dukt). Svirigheten tycks ligga i att bedoma tekniker och processer som man sjilv inte
behirskar. Den som sjilv behirskar och har erfarenhet av omradet teckning kan ocksa

med sikerhet bedoma kvaliteten pé elevers arbeten och processen kring arbetet. Det
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kan ocksd réra sig om en syn pa att betygssystemet inte fungerar tillfredsstillande for

att bedoma elevers arbeten i eller om samtidskonst.

Metoderna, workshopar

Workshopar kan ha olika syften och betydelser. P4 frigan om vad som haft stérst bety-
delse under lirardagarna si menade majoriteten av deltagarna att workshopar dir man
fatt arbeta praktiskt haft ett mycket stort virde. Det som virdesitts hir dr frimst det
egna skapandet. Goérandet och provandet ses som en karaktiriserande del av bildlira-
rens arbete. Sdsom det beskrivits tidigare ses det egna skapandet som inspiration, rekre-
ation och nagot som ir stirkande och motiverande for savil personlig som yrkesmissig
utveckling. Det egna provandet innebir att vidga sin erfarenhet. Det finns ett lirande i
denna process som inte dr reflekterat och uttalat. Att préva sjilv anses av flera ocksa
vara en grundliggande forutsittning for att ett innehéll eller en metod ska kunna omsit-
tas till undervisning. Nir skapandet sker i syfte att testa metoder eller innehall kan det
forstds som en form av didaktisk analys. Det dr ett prévande som syftar till att se hur
ndgot kan fungera i praktiken. Det kan siledes ses som ett sitt att bedriva dmnesut-
veckling. Konkret kan det handla om att se hur ling tid en firg tar att torka, vilket
sdtter materialkunskapen i fokus. Att prova en uppgift i tanken kan vara ett prévande
av en arbetsprocess, for att exempelvis avgora vilken malgrupp ett uppligg kan passa.
Det kan forklara att det kreativa skapandet i workshopar av flera lirare anses vara det
innehéll under lirardagarna som leder till att de verkligen gér nagonting i realiteten. Det
ar en del i en didaktisk planering eller en del i en didaktisk analys. Att fa prova sjilv
anses ocksd vara det som verkligen leder till férindring i den egna praktiken. Klara och

Kent som arbetar tillsammans siger:

Klara: Det dr ju sjilva workhopen som ger ringar pé vattnet sd klart.
Kent: Det idr det som gor att vi fortsdtter om vi inte fatt vara med om workshop sa vet

jag inte om vi hade gjort ndgot, inte pa det hir sittet. (Ur gruppintervju, hosten 2013)

Nir workshoparbetet mynnat ut i ett tydligt didaktisk analyserande och prévande ir
innehallet oftast i hég grad tillimpbart. Detta innebir att metoden och innehallet pre-
senteras i former som ligger ndgorlunda nira den egna undervisningens utformning och
innehéll. Innehéllet har ocksa presenterats som en uppgift i liknelse med det former
som ldraren sjilv erbjuder i sin undervisning. Genom att préva uppgifter ges mojlighet
att bedéma hur innehdll och metoder fungerar och om dessa kan omformas och anpas-

sas fOr att passa in i den egna undervisningen.

Arbete med Sjilvportritt
I den workshop dir arbetet utgick ifran temat sjilvportritt under den forsta lirardagen

2013 tycktes arbetet virderas i hégre grad utifran ett personligt perspektiv. Lirardagen
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var en del i det storre CSP-projektet, och temat var anpassat efter projektets mal, syften
och ramar. Vid nirmare analys av projektet, s fanns inslag och exempel pa workshopar
dir arbetet hade ett starkt personligt, kinslomissigt anslag, med fokus pa jaget och det
egna uttrycket. Med tanke pa de perspektiv som priglat bildimnets framvixt sa tycks
detta ligga i linje med den fritt skapande traditionen. Att projektets tema har ett sadant
drag dr férvinande da fritt skapande kopplas till modernismen, trots att projektet rik-
tade in sig pa samtidskonst. Det bér dock papekas att samtidskonsten har ett slags
personligt perpektiv inbyggt. Ett sjilvbigrafiskt drag kan sigas prigla den konstnitliga
processen i samtidskonsten, eftersom den ofta bygger pa egna erfarenheter. Det dr en
utgingspunkt for idéer, delanden och gestaltning. Ur ett livsvirldsperspektiv kan ldrar-
nas egna erfarenheterna anta ett personligt, privat eller professionellt fokus. I worksho-
parbetet hade inget bestimt perspektiv angetts. Det var 6ppet att férhalla sig till temat
pa det sdtt man sjilv ville. Traditionella férestillningar om sjilvportritt, kan vara en
orsak till att personliga aspekter 4nda betonades. Flera lirare talade om arbetet med
sjilv portrittet som ndgot privat. En av lirarna limnade inte sitt medgivande till att
bilden fick anvindas i studien, eftersom portrittet kindes fér personligt. I nagra fall
tillskrevs arbetet ocksé en slags terapeutisk betydelse. Gabriella som har reflekterat bade

over sig sjdlv ur ett professionellt- och ett privat perspektiv sa i en interviju:

Sen den hir workshopen det var ju ja det kinns ju som ganska mycket psykologi pd na-
got sitt alltsd att man och filosofi, alltsa det var ju nistan att sortera upp sitt eget pa nagot
sitt, sina egna tankar (...) och det man 4r uppe i just nu, nimen pd nagot sitt. (ur intervju
med Gabriella, hosten 2013)

Det fanns exempel pa att produkten som redovisades betraktades som privat trots att
arbetet representerat prévanden i flera perspektiv. Didaktiska kopplingar var méjliga att
se senare, i analys av de elevarbeten som kom mig tillhanda i ett senare skede av stu-
dien. En ldrare fran kulturskolan l6ser forst arbetet pa ett relativt konventionellt sitt,
som senate kan relateras till prévanden i praktiken. Sittet att arbeta kan ha varit genom-
fort under didaktiska reflektioner. Nir denna bild var firdighearbetad gjorde samma
lirare en ny bild, dir det material som blivit 6ver kombinerades pa ett friare och mera
experimentellt sitt. Aven om de portritt som gjordes tycktes personliga och att arbetet
skett utan storre didaktiska intentioner, si ledde workshopen dnda till effekter och
provanden i praktiken, nagot som beskrivs utférligt i kapitel sju. Det personliga enga-
gemanget kan ge inspiration och leda till en motivation foér att vilja prova liknande
metoder, innehéll och teman i den egna undervisningen. Motivationen kan da Gver-

vinna svarigheter att omsitta idéer till undervisning.
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Arbete med berdittande och uppdrag

Observationer under och samtal efter workshopen Beritta indikerade att lirarna vid
detta tillfille drev arbetet med ett tydligt lararperspektiv. Workhopen uppfattades troli-
gen si att innehéllet och metoderna hir gav mojlighet till att prévas och analyseras ur
ett didaktiskt perspektiv. Detta gillde oavsett lirarkategori. Flera av lirarna var mirk-
bart engagerade. Ett frekvent samtal vixlade mellan didaktiska spérsmal och reflektion-
er Gver Ovningarna. Att syftet med 6vningarna inte var uttalat tycktes vicka nyfikenhet.
Det yttrade sig i spekulationer runt bordet. Dir uppstod ocksi en tystnad som vittnade
om att nagra deltagare dven gick in i en djupare kreativ process. Det talades om betydel-
sen av att som ldrare prova sjilv. Dessa utsagor framkom bade under arbetet men ocksa
efter presentationerna under en muntlig uppféljning med reflektioner. De som provat
de traditionella uppgifterna med konkreta material tyckte att de korta beskrivningarna i
lidorna underlittade arbetet. Delmél gor uppgifterna enklare att hantera for elever.
Snabba 6vningar kan vara bra. En lirare menade att det var littare att férsta processen
eftersom man ”snabbt kommer in i det”. En annan ldrare holl med, kommentaren
”unga har svart att ta till sig det annorlunda” och syftade pd att metoden kunde 6ver-
vinna motstind hos eleverna. Uppgiften som omfattade att man skulle tjuvlyssna pa ett
samtal, uppfattades som en bra start. En sidan inging innebir att eleverna bygger for-

staelse genom att préva forutsittningslost.

Videovandring

Videovandringen uppmirksammades nyfiket bland flertalet deltagare. Sutfplattorna
vickte ett intresse for digital teknik hos dven andra lirare 4n de som undervisar i gym-
nasieskolans estetik och media program eller som har teknik som eget intresse. Det
allminna intresset for surfplattan dr en r6d trdd som dr igenkommande i studien. Dir-
for ges ett par exempel som skapar forstdelse for detta intresse. Flera av lirarna uppgav
i andra samtal att de sdg surfplattan som en moijlig resurs att arbeta med. Det ir en
enkel (litt att arbeta med) teknik och den dr ekonomiskt 6verkomlig. Det finns mojlig-
het att kopa in flera for att nd en-till-en ldge (vatje elev kan fa varsin). Det var dnd4 flera
lirare som menade att de saknade kunskap. Detta rérde frimst tekniken men ocksa
anvindning i undervisningen. Glenn som undervisar arskurs 7-9, tycker sig ha for lite
kompetens for att kunna behidrska digital teknik pa det sitt som han 6nskar i arbetet.
Han menar att det dr svart att hinga med i den tekniska utvecklingen och uttrycker att
det dr ett problem. Han dtertkommer i en interviju, viren 2015, flera ganger till proble-
men med att arbeta med digital-teknisk utrustning. Nir intervjusamtalet ber6r férind-
ringar inom bildomradet och samtidskonsten glider samtalet in pa tekniska dilemman.
Nir Glenn far fragan om att “hinga med” (utveckla nya kunskaper) dr det den digitala

tekniken som far representera utveckling hir:
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Inte s mycket som jag skulle vilja heller, och det har ocksd med det att géra att nu - nu
har vi fatt en sdn hir (visar en videoprojektor) sé att jag kan plocka fram datorn och gé ut
och leta och det dr ju jittebra det dr ju sd man ska jobba tycker jag for det dr dir jag tror

det hir med Ipaden. (Ur intervju med Glenn, viren 2015)

Glenn uttryckte en férhoppning om att surfplatta kan vara en 16sning med problemet
med tekniken som han brottades med. Han hade vid tillfillet f6r intervjun varken till-
gang till egen surfplatta eller surfplattor till elever. Han var dnda mycket positivt instilld
till verktyget. Den kunskap och bedémning av surfplattans anvindbarhet som Glenn
tillignat sig hittills, hade han fitt genom en manlig kollega. Glenn berittade att han
esskat om en Ipad. Han menade att anvindande skulle vara en vig att lira sig. Anvin-
dandet var hir en strategi for att utveckla den egna kunskapen. Glenn har olika funde-

ringar kring hur surfplattan kan anvindas:

Nu dr jag jittesugen, jag lanade ju (...) har ju visat mig mycket bra och surfplatta ir
mycket bittre 4n att ha datorer, vi kan ha en eller ett par for att liksom séka, scanna och
jobba med film (...) det dr det hidr man ska ha nir de jobbar sd hir. (Ur intervju med
Glenn, varen 2015)

Kulturskolans lirare hade redan foére hésten 2013 kopt in surfplatta, de menade att de
fa resurser till att utveckla sin egen kompetens for anvindandet av dessa. Att erhalla

medel f6r kompetensutveckling fér anvindande av resurserna var svarare:

Vi har haft en halv dag (fortbildning). Vi har ju fitt Ipad’s som arbetsredskap och att
filma har vi haft en halv dag och fétt gjort filmer i gruppen. (...) Sa ja det funkar vil hit
och dit. (Ur gruppintervju med Kent, hosten 2013)

”Hit och dit” skulle kunna syfta pa ett okontrollerat arbetssitt, eller ndgot man inte
riktigt har grepp om. Kent menade ocksd mycket riktigt att arbetet med hjilp av sutf-
plattor inte riktigt fungerade. Eftersom han kidnde att orsaken till detta i grunden be-
rodde pd den egna bristfilliga kunskapen, sa hade han riktat in sig pa att verkligen enga-
gera sig i de avsnitt under lirardagarna som kunde ge honom kunskap i tekniken. Han
hade redan innan workshopen férberett sig pd detta bestimda lirandemal. Videovand-
ringen kan beskrivas som intressant i betydelsen tillimpbar, méjlig och problemlsande
metod. Surfplattan ses av majoriteten lirare som en teknisk 16sning som kan 16sa flera
dilemman som forknippas med datoranvindning resursbrister i friga om kostnad i
ink&p och service, problem med fysiskt utrymme, men 4ven lidrarens egen brist pa kun-
skap. I det sista fallet var surfplattans applikationer; i dagligt tal kallade appar, nagot
som flera lirare tyckte var enkelt att forstd och anvinda. Kanske beror det ocksa pa att
lirarna troligen redan har kunskap om appar, eftersom de flesta dger en sa kallad smart
mobiltelefon som anvinder samma system. Flera uppgav ocksa att de hade surfplatta

hemma och tyckte det var underhallande att experimentera med bilder och foton pi
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fritiden. Hir fanns troligen redan grundkunskap att sta pa. Det dr dd en tekniskt intres-
sant 16sning, och en bro mellan den egna vardagskunskapen och undervisning med
hjilp av digitala verktyg. Men flera undrade hur man kunde anvinda tekniken i under-
visningen och hur elever kan hantera exempelvis appar. Ndgon menar att eleverna inte
far lira sig de “riktiga” datorprogrammen om dessa ersitts av appat. Konkreta uppslag
och exempel pa uppgifter dir surfplattas kunde anvindas i undervisningen, rénte stor
uppmirksamhet. En lirare bedémde att videovandringen satte ett fokus pé just presen-
tationen, och att detta var en viktig didaktisk kvalitet; ” ...ddr 4r presentationen det
viktiga - att vara nyfiken, bra inging med tiden, ladan, didaktiskt. ” En lirare i estetik
och media funderade pé tekniska 16sningar och undrade under presentationen om det
fanns bdttre appar, nagon som gick att pausa for att gora presentationen dnnu bittre, sa

att man kan stoppa filmen och prata om den (hon var vildigt intresserad av tekniken).

Arbete med digitala medier och koncept

Workshopen som berérde digital teknik och spelkoncept tycktes tillskrivas vildigt olika
betydelser och virden. Detta kan spegla den kompetens och de personliga intressen
lirarna hade. I workshopen presenterade workshopledaren (Engquist) forst olika digi-
tala tekniska verktyg f6r formning med maskiner, si kallade 3-d skrivare. Sedan visades
olika kretskort som kunde anvindas for olika funktioner ndr man tillverkar spel. Tekni-
ken diskuterades ur konstnirligt och didaktiskt perspektiv. Deltagarna var ganska tysta
hir, och ingen provade eller anvinde tekniken trots att det fanns mojligheter. I inter-
vjuerna senare framkom att man hade svirt att se innehallet som tillimpbart. Innehillet

tycktes ocksd oanvindbart eftersom det krivde sa djupa kunskaper om digital teknik.

Enquist haller upp ett upp ett litet plastféremal och berittar att det tar ling tid att printa
ut det. Sedan uppmanar han till frigor och diskussion. Férst dr det tyst. En bildlirare
(folkhégskollirare) kommenterar sedan det hela. Han haller upp liten bla plastkopp som
cirkulerat runt pa borden, och borjar kommentera formen. Liraren dr kritisk och det ver-
kar finnas ett motstind mot sjilva metoden — sittet att forma och skapa féremal. Han
gav ett estetiskt formutlitande forst och avslutade med att kommentera estetiska aspekter
av metoden. Han siger dd att “’sakerna blir inte fina” och haller upp koppen och visar
den sa att alla kan se den igen. Han pekar pa ytans textur, dir det finns rinder efter ma-
skinens utskrift, han pekar ocksa pa andra brister i formens kvalitet. Liraren kommente-
rar fulheten med att det gar lika snabbt att arbeta fram en liten kopp i lera (lera dr vack-
rare dn plast). Han gar sedan vidare till att ifrdgasitta och kritisera féremadlets anvindbar-
het. Inldgget var objektivt och underbyggt av kunskap, som motiverar virderingarna uti-
frin det perspektiv som metoden kritiserats ur. Liraren avslutar inligget med argumen-
tet att tekniken heller inte ér tillginglig (syftar pa undervisningen) eftersom den kriver en
hel del kunskap inom det digitala omradet. Det dr tyst i rummet. Engqvist varken forsva-
rar eller dementerar det som sagts, utan héller med genom ett tyst nickande. Amnet lim-

nades dirhin. (Ur observationsberittelse)
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Inldgget vittnar om att liraren har djupare kunskap inom filtet formgivning/hantverk.
Att det dr just en kopp, ett bruksféremal, som kommenteras och inte en djurform, har
en betydelse i detta. Men uttalandet kan ocksa relateras till en bestimd syn pa betydel-
sen av bruksféremadlets funktioner och estetiska virden, och virdet av att producera
dessa féremal pa olika sitt. Forestillningen om att det hantverksmissigt skapade bruks-
godset dir materialet och formen bidrar till estetiska kvaliteter och anvindbarhet ur ett
livsvirldsperspektiv dr normen. Att féremal tillverkas i syfte att vara ett utkast, eller
prototyp av en maskin, dir estetiska aspekter och anvindbarhet omformuleras var ur
ett sidant perspektiv normbrytande. Produkterna som visades i workshopen provoce-
rade, och tanken pa att dessa representerade en teknik som dr under utveckling, kan
ocksa provocera synen pi betydelsen av hantverkskunskap. Den hir diskussionen kan
ocksa relateras till den traditionella motsittningen mellan industriella produktionsfiltet
och sl6jd- och hantverksfiltet. Det finns och har alltid funnits olika normer kring hur

konst och bruksféremal ska produceras, spridas och fungera.

Ett visst motstind mot arbete med konstnitliga processer dir konceptet star i fokus
visade sig. Ett frekvent argument var svarigheten att bedéma det konceptuella och
sidana former av konstnirliga arbeten. Produktbedémning tycktes vara enklare. Men
dven att arbeta sjilv med konceptuellt fokus kan problematiseras. Lirarna delades under
workshopen in i tre grupper dir uppgiften var att arbeta fram ett spelkoncept. Fokus
lag pa konceptet men presentationen kunde ske med hjilp av en fri konstnirlig gestalt-

ning.

Arbetet i grupperna vickte diskussioner, spelet skulle ha ett didaktiskt syfte, och det var
naturligt att samtalen under arbetet berérde olika innehéll i undervisningen och dilem-
man. I den grupp dir enbart lirare fran grundskolans drskurs 7-9 samverkade, tog kon-
ceptet sin utgingspunkt i omridet konstvetenskap, med relation till kursplanemal och
malgrupp. Hir diskuterades dven bedémning. I presentationen beskrevs konceptet
muntligt med st6d av en enkel skiss pa ett vitt papper. Konceptet var tillimpbart med
adekvat anpassning till grundskolans forutsdttningar. I den gruppen gymnasieldrare
fokuserades pa samverkan. Denna grupp hade skapat en enkel skiss pa ett digitalt spel
som kunde anvindas for att fa eleverna att samverka med andra elever internationellt.
Detta var siledes inte ett perspektiv som relaterade direkt till kursplanen utan snarare
till centrala mal, integrering och internationalisering. Den tredje gruppen, var blandad,
och hir fanns dven vid tillfillet en lirare frin lirarutbildningen med. Denna grupp
presenterade ett koncept for ett spel som skulle kunna ticka vida mél. Fokus lag siledes
pa sjilva idén, och spelkonceptet. gruppen hade ockséd lagt ner lingre tid pa att skapa
spelet i konkret form, med firgade papper och lappar sa att det gick att prova pa plats

(se bild tidigare i kapitlet). I 6vrigt kan presentationerna betecknas som verbalt instru-
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mentellt beskrivande, under traditionella former. Den konstnitliga estetiska gestaltning-

en hamnade i periferin.

I de intervjuer som gjordes under 2015, efter lirardagarnas genomférande, var det fi av
lirarna som talade om workshopen digitala medier och koncept som intressant input
for att utveckla nya idéer till undervisning. Det tycktes bland flera lirare finnas ett mot-
stind mot tekniken och innchillet i det hir fallet. Betydelsen verkade férutom viérde-
ringar ocksd ha haft en koppling till den egna kompetensen och intressen. Den enda
lirare som spontant uppmirksammade denna workshopens grupparbete som tillimpart
i intervjuerna efterdt, 4r Marie. Hon har enligt min bed6émning stor erfarenhet av
undervisning med, genom, i och om och digitalt bildarbete, och uttrycker frekvent en
stor entusiasm infér de olika digitala inslag som vi mott under lirardagarna. Bade i

utstillningar och under workshopar. Hon sdger senare:

Jag tyckte vil det var lite kul approach dir med att man utgick ifran att kunna gbra en
uppgift som man kan gbra om till spel. Alltsa ndt bradspel som - gjorde ena gruppen
dir - man kan go6ra liksom sin egen episod fast man goér det med bildkonst. (Ur inter-

vju med Marie, varen 2015)

Maries intresse for tekniken tycks bidra till att hon dven reflekterar didaktiskt 6ver
workshopens tillimpbarhet. Hon verkade nyfiken pd konceptuella idéer och spelkon-
struktioner. Det framkom att Marie var intresserad av spel (dataspel) och kanske kan
detta ocksa leda till att Marie kan omsitta metoden pa ett annat sitt i tanken. Hon
behirskar spel har egna personliga erfarenheter av dem. En annan av lirarna fran
grundskolan uttrycker inget storre intresse for digitalt bildskapande. Hon fokuserar
traditionella tekniker i sin undervisning, men 4r dndd nyfiken pd workshopinnehallet
och specifik kretskortsteknilogin i MaKey MaKey?®. Det framkommer att hennes son ir
intresserad av detta och hon siger under workshopen att hon tycker det dr roligt att
hon nu kan dka hem och beritta att hon vet nagot om detta. Okad kunskap inom om-

ridet fick siledes en betydelse pa det personliga eller privata planet.

Samtidkonst som kunskapsinnehall

Samtidskonst tillskrivs olika betydelser i sammanhanget av olika lirare. Lirarnas per-
sonliga, subjektiva forhillningssitt, men ocksa villkor i de egna skolkontexterna, ar tvé
olika aspekter som piverkar betydelserna. Det dr tydligt att konsten frammanar olika
kinslor, tankar och upplevelser dven hos deltagarna. Normer och virderingar tycks ha
en betydelse fér betydelserna, vilket har framkommit pd olika sitt. Detta kan ocksa

relateras till hur sjilva bildimnet skall forstis och legitimeras i den aktuella skolformen.

25 Youtube; MaKey MaKey an invention kit for Everyone, Jay Silver. http://youtube.be/rfQqh7iCcOU 2016-
01-13
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Forstaelser och normerande forestillningar dr givetvis beroende av elever (malgrupp),
skolkontext och omridet man undervisar i, men dir finns ocksa personliga intressen
som inverkar. Samtidskonstens teman och tekniker motsidger sig traditionella och
kanske ocksi modernistiska perspektiv pa bildskapande. Gruppen hade under den
forsta dagen i lirardagen Samtidskonst och metod méjlighet att ta del av beskrivningar
och definitioner av dessa forindringar genom de jaimforelser som intendenten gjorde
vid sin presentation. En lirare frin estetiska programmets bild och form inriktning,
som frekvent suttit och antecknat under Lundstréms presentation inflikade helt spon-
tant att det hela var: ”bra konkretiserat”. Liraren menade underfOrstatt att detta klar-
gjort nagot som fér honom varit svart att sitta ord pd. Han dterkom senare i en intervju
till betydelsen av Lundstroms genomgang. Han menade att genomgingen tydliggjorde
skillnader, som han redan kinde till. Under lirardagarna hade bildlirarna fatt mota
samtidskonstens olika teman och tekniker men ocksia moijlighet att arbeta med mera
radikala konstnirliga metoder. Konkreta material som gav taktila upplevelser uppmirk-
sammades av flera lirare. Formens betydelse i ett verk kan beskrivas genom texturer i
firg genom penseldrag eller kdnslan av strivhet hos halm, men ocksé dofter och upple-
velse av tyngd. Campanas utstillning kunde vid en forsta anblick sigas uppfylla dessa
modernistiska normer. Verket 4r monumentalt, sinnligt och tilltalar betraktaren som en
form genom sin starka materialitet. Deltagarnas reflektioner utifran karismatiska virden
vittnar om att det fraimst var upplevelser relaterade till materialet och formen i Campa-
nas verk som var centrala. Grupperna fick ange olika associationer som dykt upp, och

deltagarnas reflektioner nedtecknades i mina observationsanteckningar:

Ljudet av halmen — socker. Doft, sinnligt, natur. Brasilien. Arkitektur. Eldfingt. Eld-
konst. Kinslan av att vara liten. Barndom p4 landet. Doftminnen. Halmbalar. Visen, jit-
tar och enter (fran J.R.R. Tolkiens Sagan om ringen triologi). Rérelse — nagot som flyttas
ibland. Torrt och gammalt. Tecken - nagot hemligt, som typografi. Skog. Figelspindlar.
Natur byggd av nagra. Levande men ocksé ordnat. Interaktivt och levande. (anteckningar

fran gruppsamtal pa plats i konsthallen)

Konstens upplevelsenivd vickte minnen och skapade associationer kring sjilva materi-
alet, som doften av halmen och ljudet. Verket framkallade metaforiska minnesbilder.
Diskussionen kring dessa minnen var livlig och det tycktes som att bade utstillningen
och aktiviteterna lockat fram ett engagemang och en en avslappnad stimning i rummet.
Tecknandet verkade vara en bekant aktivitet, som gruppen genast satte iging med, utan
frigor. Nagon menade efterit att man skulle kunnat arbeta med detta under lingre tid.
Flera av deltagarna upplevde verket som roligt. Lirarna stillde flera frigor om hur
verket gjorts, frigorna var konkreta och berérde tekniker och metoder. Det fanns ett
tydligt intresse for verkets hantverksmissiga dimension. Men i den genomging som

Andersson sedan gjorde vittnade om att arbetssittet och den konstnirliga processen
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inte f6ll inom ramen f6r modernistiska normer. Arbetsprocessen blev da féremal for
diskussion, nagon i gruppen sa ... det kinns som att de lurat en ” som en kritik mot
arbetssittet, och konstnirernas distansierade roll. Berittelsen om verkets tillkomst
utmanade ridande forestillningar om konstnirens roll. Flera lirare dterkom vid andra
tillfillen till upplevelsen av Campanas utstillning, med att pipeka formens betydelse
framfor konceptet och processens. En lirare som var tydligt intresserad av traditionella
tekniker som akvarell, sa spontant medan han hingde upp sitt arbete, som ett objekt i

I3

ett fonster vid workshopen Beritta: ” man har ju egentligen foérlorat det primira. Vi
anvinder alla sinnen. Spannande inging att lukta i Campanas ”. Hans arbete bestod av
sma lappar och skisser som satts fast pa ett snére med hjilp av klidnypor. Hir blev
formen viktigare 4n bilderna, och arbetet kunde falla in som tredimensionellt och ett
slags objekt som kunde ses med naturen som bakgrund. Ett arbete som tilltalade flera

sinnen 4n bara det rent visuella.

Det man inte har kunskap om och erfarenhet av ér svarare att reflektera éver. En ldrare
fran gymnasieskolans estetik och mediaprogram, verkade nyfiken pa hur tekniken 16sts i
rummet. Hon gick fram och tittade pa projektorerna och sa skrattande "Hair star radio-
apparaterna uppradade!". Kanske siddes ett fré till att kunna anvinda denna metod i
nigot kommande inslag i undervisningen. Lozano Hemmers verk kan ocksd beskrivas
som ett distansierat icke konkret verk. Med detta menar jag att verket inte baseras pa
upplevelse av taktila konkreta material. Det dr hir frimst ljus och ljud som férmedlar
en upplevelse och som blir pitaglig genom den egna kroppens rérelse. Det egna varan-
det i rummet blit uppmirksammat genom bild och ljud. Det konceptuella och proces-
sen dr birande, och sjilva produkten blir nagot relativt och svargripbart. Den konkreta
produkten kanske just dirfor stills emot det konceptuella. Ett slags forvirring ridde nir
den konstndrliga processen skulle fokusera pa konceptet. Ett motstind mot det kon-
ceptuella framkom. Hir berérdes bade det egna skapandet men ocksa att méjligheterna
att undervisa om eller i konceptuellt gestaltande i olika kontexter. Konceptuellt konst-
nitligt arbete problematiserades i workshopen i HUMIab-X. Empirin visade tecken pa
att samtidskonstens tekniker och konceptuella anslag dr svara att forhalla sig till. Det
tycks ocksa vara sa att detta relaterar till lirarnas intressen, men frimst om kunskaper
pa omradet. Synen pé estetiska virden, funktioner och skapandeprocesser paverkar hur
workshopinnehillet tas emot och bearbetas. Betydelsen av det gestaltande arbetet tycks

ivissa fall forindras nir konceptarbetet stér i fokus.

Sammanfattning

I kapitlet har de tre lirardagar pa Bildmuseet i Umea som avgrinsar fallstudierna pre-
senterats. Ldrardagarna avsig fungera som dmnesspecifik kompetensutveckling for

bildldrare. Inspiration sjalvportritt (lirardag viren 2013) var en del av ett storre inter-

109



nationellt samarbetsprojekt. Programmet innehdll foéreldsningar, utstillningsbesdk och
en workshop pd temat samtidskonst, sjilvportritt och metoder. Samtidskonst och
metod (tva lirardagar hosten 2014) omfattade foéreldsningar, utstillningsbesék och
workshopar och avslutningsvis en diskussion i helgrupp som berérde samtidskonst och
undervisning. Betydelsen av lirardagarna har studerats frimst genom intervjuer och
observationer med de 13 bildldrare som deltagit i studien. Hir framtrider att personliga
och yrkesmissigs perspektiv sammansmalter. En nivdanalys visa inledningsvis hur en
exponent for konstvitlden som Bildmuseet verkar for social inkludering, interaktion
och lirande. I fysisk mening betyder lirardagarna konkretisering av samtidskonsten,
lirande genom upplevelse, rekreation och inspiration i méte med museets miljo. Larar-
dagarna mojliggér samverkan, utsagorna belyser virdet av méten med andra bildlirare.
Former f6r och uppligg av fortbildning tillskrevs en stor betydelse. Empirin visar att
tillimpbarhet, workshopar dir man fitt arbeta praktiskt virderas hgt. Normer, virde-
ringar och egna intressen inverkar pa urval och fokus. Men bildimnets legitimitet och
virden i olika skolformer inverkar pa den betydelse vissa inslag fir. Samtidskonstens
utgingspunkt i det koncepetuella skapar motstind. Bristande intressen och kunskaper

kan bidra till distansiering frin nya medieringar och metoder.
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SAMTIDSKONST | OLIKA SKOLFORMER

I det hir kapitlet presenteras resultat som lyfter fram skillnader och likheter mellan
bildundervisning i olika skolformer. Under rubrikerna grundskola, kulturskola gymna-
sieskola, och folkhogskola berérs frigan om vad och hur forutsittningar som styrdo-
kument, arbetssituation och lokal skolkultur betyder fér implementeringen av lirarda-
garnas innehdll och metoder. Kapitlet syftar till att ge en inblick i vilken betydelse de
aktiviteter som presenterats i kapitel sex kan fa i olika skolsammanhang. Men hir berors
ocksa hur omradet samtidskonst dr synligt i olika undervisningssammanhang. Forut-
sdttningarna for verksamheten och villkoren f6r att férindra den egna undervisningen
framtrider genom bildlirarnas berittelser. Detta kan skapa fOrstielse for deras strate-

gier i friga om val av innehill, metoder och utformning av undervisningen.

Avgrdnsning

Empirin bygger primirt pa utsagor fran 14 bildldrare ifrdn tolv olika skolor. Lirarna
representerade fem grundskolor (fyra lirare), en kulturskola (tva ldrare), fyra gymnasie-
skolor (sex ldrare), och tvi folkhégskolor (tva lirare). Skolorna tillhér fem olika kom-
muner i norra Sverige. Av versikten som presenteras i tabellform i kapitel fem framgar
ocksa att intervjuer genomforts med en lirare som inte varit deltagare i aktiviteterna.
Detta har gjorts for att viga upp representationen av antal lirare ifran olika skolkontex-
ter. Den ldrare som inte deltagit i studien har siledes bidragit med utsagor om temat ur
det 6vergripande perspektivet. En gymnasieldrare arbetade ocksd nigra timmar i veckan
i en drskurs sex pa en skola som inte riknats in ovan. Kapitlet har ett didaktiskt per-
spektiv ddr undervisningsinnehall och undervisningsmetod skiljs 4t. Det innebir att
empirin belyser vad det dr som férindras i undervisningen, och hur dessa férindringar
genomférs. Fokus vilar pa hur lirarna forhéller sig till samtida konstuttryck och utveck-
lar sin egen kompetens inom omridet. Deras syn pa hinder och mdijligheter i att im-
plementera samtidskonstens teman och tekniker i den egna undervisningens kontext ar
en annan viktig aspekt. Empitin bygger pé flera olika former av data; intervjuer dr den
primdra killan men hir anvinds dven andra typer av samtal bilder, dokument, delta-
gande observationer. Anvindandet av olika typer av data kan sigas karaktirisera fallstu-
dier (Stake, 2000), vilket beskrivs mera ingdende i kapitel fem. Det bor dock podngteras
att det 4r den sammanvigda helheten som ger kunskapsdjup framfér de enskilda resul-
tatdelarna. Den sammanfattande resultatanalys som presenteras i kapitel nio ger en

samlad bild av resultatet ur ett metaperspektiv. Centralt for studien dr fokus pa skillna-
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der och likheter mellan bildldrares arbete i olika skolformer och kontexter. Med be-
greppet skolform avses i det hir fallet kategorier av utbildning som definierats pa statlig
niva, grundskola, gymnasieskola, folkhogskola och kulturskola, vilka alla kan riknas
som former av utbildningar i det svenska skolvisendet. Begreppet skolkontext har en
annan innebord, eftersom det omfattar bade skolform men dven sammanhang i en
vidare mening. En kontext betraktas som det specifika ssmmanhang som berér liraren,
bade i klassrumspraktiken men ocksé i form av arbetsférhallanden, geografiskt lige och
organisatoriska forutsittningar. Det dr det sammanhang som omger liraren i arbetet.
Begreppet kultur har en betydelse ur avhandlingens teoretiska perspektiv, och syftar pa
det som avgrinsar olika grupper av individer ifrin varandra, och dr centralt i den resul-
tatanalys som presenteras i kapitel nio. For att forsta likheter och skillnader mellan olika
undervisningssammanhang krivs specifika analysverktyg. Den ramfaktormodell (se
kapitel tre) som initialt formades av Dahll6f har betraktats som en tankemodell som
kan skapa klarhet hdr. Dahlléfs modell anvindes forst for direkta klassrumsstudier och
i sin enklaste form anvinds ofta begreppen ramar, process och resultat (Lindblad m.fl.,
1999, s. 98). Den hir studien skiljer sig dock ifrin Dahll6fs studier eftersom det hir
ocksa finns ett intresse for processer i vidare bemairkelse, med fokus pi lirarens trans-
formering av kunskap frin sammanhang utanf6r skolan, till undervisning i den egna
skolkontexten. Den enkla rammodellens terminologi har i avhandlingens sammanhang

ersatts med begreppen forutsittningar, transformering och realisering.

Grundskola arskurs 7-9

Glenn, Greta, Gun-Marie och Gabriella 4r fyra bildlirare som representerar varsin
grundskola i tre olika kommuner. Tva av dessa skolor lig i samma kommun som Bild-
museet, de andra fanns lingre 4n fem mil frin museet. Bildlirarna var alla behoriga och
hade en tillsvidareanstillning och mer 4n 15 ars arbetslivserfarenhet inom yrket. Ingen
av dessa ldrare fyllde en tjanst till 100 procent genom bildundervisning pd en skola. En
lirare arbetade heltid genom att tjdnstgéra pd tva skolor. Tvéd andra arbetade heltid,
men undervisade deltid med bildundervisning. De angav att anledningen till detta hade
organisatoriska orsaker (delad tjanst) eller att skolan helt enkelt inte hade tillricklig tid
pé schemat for att nd upp till heltid f6r en bildldrare. En fjirde lirare hade nedsatt tjanst
pa grund av sjukdom. Denna lirare hade redan under en intervju varen 2015 uttryckt
tveksamhet infér att fortsitta sin tjanstgoring och limnade senare tjansten helt. Tre av
lirarna uppgav att de arbetade som ensamma dmnesféretridare pa sin skola, men pi en
grundskola samverkade liraren med en annan bildlirare (delad tjdnst) som dven under-
visade i andra dmnen pad skolan. Det var ocksa en av lidrarna vid gymnasieskolan som
vid tillfallet f6r studien arbetade nagra timmar i veckan pa en grundskolans arskurs sex

(¢j inrdknad i studien inom denna kategori). Denna lirare kunde siledes bidra med data
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som berdrde savil gymnasieskola som grundskolans drskurs sex. Hon menade att det

var stora skillnader:

Om jag ser pa forutsittningarna hir pa grundskolan hir, och jimf6ér med den som jag
jobbade med pd gymnasiet sd 4r det ju (paus) - det ar tvd virldar. (ur intervju med Marie,
varen 2015)

Forutsittningar i grundskolan

Skolornas geografiska ligen idr avgérande f6r mojligheten att nyttja Bildmuseet som en
liranderesurs i undervisningen. Studien visar att lirare som arbetade i skolor utanfér
Umed kommun besokte Bildmuseet i mycket liten omfattning eller inte alls. Lirare som
arbetade inom Umea kommun nyttjade Bildmuseet mera frekvent eller mycket ofta.
Geografiska ldgen bidrar siledes till en stor diskrepans i vissa fall. Lirarna i grundskolan
uttryckte denna begrinsning som ett storre hinder i jimforelse med lirarna i andra
skolformer i studien. Liraren Greta, menade att det fanns elever som aldrig hade besokt
ett samtidskonstmuseum. Hon belyste skolans ansvar i att bidra till att alla barn och
ungdomar fir méjlighet att uppleva samhaillets kulturutbud. Detta dr ett demokratiskt
argument, som relaterar till skolans uppdrag i att bidra till inkludering. Hon siger i en
intervju 2015: ” ... det dr synd att det dr sd lingt till Umed, annars skulle man ju
skulle man ju vilja ta med dem ditbort pa Bildmuseet ocksa... fi se ninting sant... ”
Bildmuseet ses hir som nagonting annat dn skolans kontext men ocksa nagot som ér
geografiskt avgrinsat. Greta menade att hindren hir mera handlade om former for
genomférandet sisom val av transportmedel, hantera stora grupper och att fi samman-

hingande tid. Ekonomiska resurser sigs inte som nédgot hinder.

I Lgrl1, beskrivs vad undervisningen i bildimnet ska syfta till, dess centrala innehall
och dess kunskapskrav. Dessa formuleringar kan vara ett stod for liraren i formandet
av undervisningens innehéll. Den formella liroplanen fér bildimnet i grundskolan
ringar in olika kunskapsomriden, men uttrycker inte precist innehall, eller metoder f6r
undervisningens genomférande. Den dr tolkningsbar och formellt sett 6ppen for lira-
rens egna idéer. Frigan dr dd hur samtidskonstens teman, tekniker och kunskapsinne-
hall passar in i riktlinjerna och uppenbarar sig i olika praktiker. Bildundervisningen i
grundskolans arskurs 7-9 ska ber6ra savil historiska bilder som nutida bilder, dir bade
konst och visuell kultur finns inrdknade. Den definition av samtidskonstens metoder,
som férmedlades under lirardagarna faller vil in. Riktlinjerna f6r bildframstillning
anger digital bearbetning av bilder, kombinerandet av bild, text och ljud, och ateran-
vindning av bilder och féremal i exempelvis installationer. Men det dr frimst inom
innehéllet bildanalys som samtidskonsten formuleras som ett konkret tema. De tre

lirare som arbetar som ensamma dmnesforetridare pa sin skola, uttrycker att det bety-
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der mycket for dem att fi samtala med andra bildldrare. Den lirare som arbetar i ett
arbetslag med en annan bildldrare berittar att de tva har format matriser och hjilpts at
for att forstd hur kursplanen ska tolkas. Hon menar att de som inte har ndgon dmnes-
kollega troligen har ett stérre behov av att triffa andra lirare. De styrdokument (Lgt-
11) som gillde vid studiens genomf6rande var vid tillfallet relativt nya. Detta forklarar
att nya riktlinjer dr ett frekvent samtalsimne i flera situationer nir grundskoleldrarna
mots. Det talas frekvent om tolkningen av kunskapskraven och riktlinjer f6r bedém-
ning. Att syfte och centralt innehall fir mindre uppmairksamhet, framkommer ocksa i
samtalen. Glenn visar en skiss 6ver den egna bildundervisningens innehall och berittar

om sin langsiktiga planering;

Jag plockar ur mitt eget huvud (skrattar) det 4r sidkert utifrin kursplanen dels ocksa, men
jag kanske ska studera den lite bittre. (...) Det hir tycker jag dr bra sjilv. (Ur intervju
med Glenn varen 2015)

Glenns uttalande gor det mojligt att forstd att forandringar i kursplaneinnehéllet inte
betraktas som nagot dilemma med hogsta prioritet. Han har koncentrerat sig pd att
forstd de nya riktlinjerna f6r bedémning. Utsagor i intervjuer och samtal vittnade om
att bedémning och kunskapskrav fick mera uppmirksamhet och sigs som en storre
utmaning dn innehall och syften, i friga om styrdokument. Bedémningen 4r ocksa det
som flera lirare betraktar som ett dilemma och ett hinder f6r att arbeta med konceptba-
serade uppgifter, och samtidskonstteman. Gun-Marie har arbetat fram matriser till-
sammans med dmneskollegan Gudrun. Hon tycker att de har grepp om bedémningen
och utifrian hennes berittelse dr det m&jligt att forstd att de tvd anser att de hittat goda
former for att fi det att fungera praktiskt och malenligt. I en intervju med Gun-Marie
berér samtalet hur samtidskonsten kan tinkas komma in i undervisningen. De begrepp
som presenterats under lirardagarna, som tidigare angetts som samtidskonstens teman
och tekniker, nimns. Vid friagan om hur det ir att jobba med idéer och innehill som

inte utgar ifran konkreta material tar Gun-Marie upp problematiken med bedémningen.

Ja, det dr ju inte sa litt men det dr klart om man tittar pa matrisen sa eller bedémnings
(paus) sa kan man ju tinka mycket ocksd kring elevens idéer och hur liksom avancerat.
(...) Det dr inte lika litt att ta pd och det ér ju klart det har ju sd mycket med deras mog-

nad. (Ur intervju med Gun-Marie, viren 2015)

Det framkom lingre fram i intervjusamtalet att Gun-Marie sig svérigheterna med att
bedéma konceptuella arbeten ur ett elevperspektiv. Dilemmat, menade hon, var att
beskriva kunskapskraven och bedémningskriterierna for eleverna. Men det fanns ocksa
tecken pa en i gruppen allmin osdkerhet kring vad produkten i ett konceptuellt arbete
kan vara, som visade sig vid olika tillfillen i studien. Svirigheten att kommunicera

kring kunskapskrav var ett dilemma som var synligt i undervisningspraktiken. Det pi-
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verkade dven undervisningens utformning. Pi tre av skolorna fanns elevarbeten och
bilder med olika bokstavsbetyg angivna, upphingda som exempel pa bedémning pa

bildsalens viggar. Gun-Marie kommenterade detta:

Manga tinker ganska mycket i betyg, det ar lite trakigt, men lite sd hdr att de forséker
hitta (...) var 4r min bild eller sddir, men de som dr hiruppe nu (visar en vigg med ele-
vers bilder uppsatta) de dr inte fOr att visa liksom infér ett arbete, utan det 4r sina som vi
hat plockat ut for vi tycker dr bra pa nagot sitt, och det dr pa olika nivaer. (Ur intervju
med Gun-Marie, viaren 2015)

Gun-Marie menar att eleverna blivit mera intresserade av betygen sedan den nya kurs-
planen implementerats och att visa exempel, genom konkreta bildarbeten var ett sitt att
néd fram och fi dem att forstd. Det framkommer att just procedurer kring bedémning
bidragit till att elevarbeten samlades in f6r dokumentation och bedémning. Bilderna
hingdes dirfor inte upp i bildsalen. Detta bidrog till att man rationaliserade bort pre-
sentationer och formella bildsamtal. De tomma viggytorna fylldes, som nimnts tidi-
gare, i vissa fall av elevarbeten som exemplifierade bedomning. Viggytan blev till en
informationsyta istillet for en presentationsyta. Flera av lirarna i grundskolan talar om
att innehallet i bildimnet breddats och 6kat i omfattning under de senaste tjugo aren,
och flera av lirarna betonar sina svérigheter med att utveckla kompetens inom det
digitala bildomridet i takt med férdndringarna i samhillet. Det framkommer att det
fanns olikheter mellan skolorna resursmissigt, oberoende av kommun. Inom en och
samma kommun fanns relativt stora skillnader ifriga om resurser i form av digital ut-
rustning i bildundervisningen. P4 en skola hade eleverna egen birbar dator (1-1) medan
pé en annan skola inom samma kommun, fanns inte ens en hel klassuppsittning dato-
rer i en rullande nomad. Liraren pd den sistnimnda skolan var intresserad och hade
utvecklat sin kompetens inom digital rorlig bild, men var uppgiven nir det handlade om
realiseringen. Hon menade att hon inte fick stod hos ledningen for sina 6nskemal, och
utlovade resurser hade uteblivit. P4 skolorna som lig i de andra kommunerna fanns
ocksa skillnader bade i friga om digital utrustning, men ocksé resurser och stéd som
gjorde det mojligt att gora studieresor. Bildsalarna skiljer sig ocksa 4t och hir fanns ett
spektrum av olika standarder och stotlekar, dven inom samma kommun. Vid ett obser-
vationstillfille fanns ett antal pa 26 elever i en bildsal som var konstruerad/ avsedd for
20 elever. Losningen var att dela in eleverna i tre grupper. Tva av dessa grupper fir
arbeta i andra rum tillsammans med en dmnesobehorig lirare. Pa en grundskola som
besoktes hade bildsalen for drskurs 7-9 flera biutrymmen och gott om plats, vilket gav
elever méjlighet att sitta ostort. Pa de resterande tre skolorna fanns en bildsal, men
denna var relativt stor till ytan och anpassad for gruppen. Tidsbristen tycktes vara det
storsta hindret for att géra fordndringar i undervisningen. Bide den totala tiden, lekt-

ionstiden och tiden mellan lektionerna framstir som begrinsningar som har en inver-
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kan pa undervisningens utformning och hur nya inslag kan prévas. Aktiviteterna i
bildsalen maste 16pa smidigt; det finns inte tidsmissigt utrymme till misslyckanden. Det
maste bara flyta pi. Enligt utsagor dr lirarna ridda om uppgifter som fungerar bra.
Merparten av lirarna hade undetlag till undervisningen/ liromedel som anvints i rela-
tivt oférindrad form i mera dn 15 ars tid. Till detta ger larargruppen olika férklaringar.
Det har i flera fall visat sig att begreppet uppgift syftar pa instruktioner som bidrar till
att eleven forstir hur och vad som ska goéras under ett undervisningspass. Att dessa
instruktioner (uppgifter) och liromedel fungerar praktiskt vil, motiverar varfor de an-
vinds i oférindrad form under flera ar. Gruppstotleken dr en annan faktor som péaver-
kar att uppgifter och bildstudiemraden férindras. De ldrate som har undervisat olika
elevkategorier berittar att de anvint samma uppldgg i olika skolformer genom att modi-
fiera dem for att fungera i ett visst sammanhang. Bill, som vid tillfillet f6r studiens
genomférande undervisade pd gymnasieskolan, berittar om sina erfarenheter av under-

visning i grundskolans drskurs 7-9.

Men det ir ju ocksd det dir att man har stora grupper som trettio da maste du vara rat-
ionell. (...) Da minns jag att man tog en lerklump och sa hackade man upp den i trettio
bitar pd en tallrik och sen ut och alla in liksom. (...) Samma storlek. De fick en uppgift.
(...) Sa den har jag anvint nu (i undervisningen med gymnasieskolans elever) fast de

kunde fa gora storre. Lite lite annorlunda.

Bill anpassar uppgiften till antal elever i gruppen. De lirare som arbetat inom grundsko-
lan menar att de utvecklat ett slags rationalitet ddr man blivit effektivare med aren.
Detta kan innebdra att man arbetar pa andra sitt idag, med hdnvisning till att iamnet och
skolans verksamhet forindrats. Bill menar att férsimrade forutsdttningar manat fram
denna rationalitet, och flera utsagor bekriftar att lirarna tycker sig se att eleverna idag ar

annorlunda; de har simre tdlamod an de hade for 20 4r sedan.

Man skalar bort liksom och sa kinns det som att man fir vara lite mer. (paus) De har inte
det talamodet som jag (...) det ska gi som fort och hinda nat helst hela tiden och som
vara liksom lite sd hir (slir med handen snabbt i luften) (...) (paus) Det ér inte sikert att

det ir sa, det kanske bara ér jag som upplever det. (Ur intervju med Greta varen 2015)

Greta sdger att elevernas forhallningssitt bidrar till att hon férindrat undervisningens
utformning. En 16sning dr, enligt Greta att géra uppgifterna kortare och dela upp dem i
mindre avsnitt. Detta dr ocksd nigot som ligger bakom intresset for lidorna som an-
vindes i workshopen Beritta. Flera av de andra lirarna talar ocksd om férdelen med
korta, tydliga 6vningar i workshopen. Omgivningens forvintningar (savil elever som
deras anhoriga) har ocksé en inverkan péd vad som lyfts in i och hur innehallet férindras
i den langsiktiga planeringen. Flera lirare menar att elevers forvintan kan vara en sporre

i arbetet. Bide Gabriella och Greta beskriver elevernas entusiasm och forvintan infor
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att fa gbra vissa uppgifter som permanentats i en viss drskurs. Uppgifterna overgar till
tradition och sprids utanfor bildsalens viggar. Dels genom att eleverna varje ar far visa
bilderna pa en allmin plats pa skolan, men kanske ocksa genom att syskon eller dldre
skolkamrater fitt genomf6ra uppgiften tidigare. Men elevernas forvintningar kan ocksa
vara ett hinder. Forestillningar om vad konst ér, var den upptrider och vad den ska
vara i skolan kan ocksa piverka utformningen av undervisningen. Flera av lirarna me-
nar att eleverna saknar mognad for att arbeta med samtidskonstens teman. Det som
nidmns hir bland ett par av lirarna idr specifikt att arbeta med samhallskritiska perspek-
tiv och dsikter. Men dven uppfattningen om konst ses som en mognadsfraga. Greta
menar att det kan finnas ett motstind hos eleverna att acceptera samtidskonsten som
en del i bildundervisningen, pa grund av deras syn pa vad konst ska vara. Greta talar om
att eleverna forvintar sig fi skapa bilder och inte koncept, och avslutade en ling ut-
liggning 6ver detta med orden: ” ... det tror jag de har en ganska bestimd uppfattning
om, det 4t nin tavla som man tittar pi”. En mojlighet, menar Greta, ir att ta med sig
eleverna till Bildmuseet pa schemapositionen Elevens val?® | da gruppen ir liten och
tiden i denna schemaposition dr tinjbar i Gretas sammanhang. Det var flera av grund-
skolans bildlirare som anvinde Elevens val som ett slags experimentyta. Greta talade
vid flera tillfillen om museets potential som liranderesurs for eleverna. Hon menar da
att eleverna ocksd borde fi moijlighet att se och uppleva museet pa plats. Besoket i sig
gav siledes tankar och reflektioner Gver att anvinda museet som en del i undetrvisning-
en. Greta poingterade ocksd skillnaden mellan undervisning i bildsalen och undervis-
ning utanfor skolans kontext generellt. Hon menade att det fanns elever som aldrig
ndgonsin besokt, och troligen aldrig skulle komma att beséka Bildmuseet, och genom
skolans férsorg kunde dessa elever fa tillging till kulturella upplevelser i samhillet som
de annars skulle bli utan. Att Greta fick uppslag till att bes6ka museet med klasser kan
ocksa bero pa att hon under lirardagarna fatt mojlighet att se sin egen verksamhet ur ett

vidare perspektiv. Lirardagarna har uppmirksammat museet som liranderesurs.

Forutsittningarna for formell kompetensutveckling tycktes oklara i denna grupp. Det
ridde osikerhet i friga om vilken tid eller summor som avsatts i tjansten for detta.
Lirarna uppger dessutom att det dr vildigt svirt att hitta kurser som motsvarade deras
6nskemal. Det som stod klart var att lirarna i grundskolan sillan deltagit i dmnesspeci-
fik vidareutbildning och nir detta skett sa var det oftast ndgot som 4gt rum pi fritiden.
I flera fall hade liraren bekostat kurskostnaden sjilv. Kompetensutveckling skedde fo6r
det mesta i andra situationer och under andra former. Lirarna menade att dmnesut-

vecklingen var beroende av métet med andra lirare. Samverkan var saledes en nyckel

26 Undervisning som “avviker till sitt innehall och sin inriktning frin grundskolans kursplaner”. Grundskolor kan tillitas
erbjuda lokalt tillval, om totalt 600 timmar/ér. Elevens val ska erbjuda elever méjlighet att fordjupa och bredda kunskaper i
ett/ flera imnen genom undervisning med “godtagbar pedagogisk kvalitet”. (www.skolverket.se, web. 2016-07-11).
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till dmnesspecifik kompetensutveckling framfér formell vidareutbildning. Eget konst-
nitligt arbete pé fritiden var den andra betydande faktorn f6r iamnesutvecklingen, vilket
framkommer tydligare i kapitel 4tta. Amnesutveckling skedde ocksi i samverkan med
elever. Glenn diskuterade nya uppslag med eleverna och de fick prova nya material och

bR

tekniker under lektionstid. Han sa ”...de kanske kommer med bilder, idéer som jag
snappar upp. Alltsa jag tror man fir den ddr inspirationen hela tiden.” (ur intervju med
Glenn, varen 2015) Han visade mig vid ett besék pa skolan, ett sitt for att arbeta med
en vattenloslig tuschpenna, sedan berittade han att detta nu blivit en uppgift, som fitt

namn efter en elev.

Enligt utsagorna dr det metoder i undervisningen snarare 4n innchiéllet, som man fo1-
andrat under de ar de arbetat som lirare. Det dr moijligt att forsta att metoder kan rela-
teras till lirarens handlingar och dirmed ocksa till deras strategier. Amnesutvecklingen
och férindringar av undervisningen var, enligt lirarnas utsagor och observationer,
ndgot som i hég grad gjordes i sjilva realiseringsfasen. Det var vanligt att imnesutveckl-
ingen handlade om att prova idéer i praktiken och att sedan forbittra till nista gang.
Detta innebar att eleverna fick préva idéerna och ibland ocksd ha synpunkter pa dem.
Gun-Marie menar att eleverna ir inférstidda i detta och delaktiga i att géra det hon

kallar ”experiment”. Hon sdger:

De allra flesta 4r med pd taget, att nu ska vi jobba med akvarell, nu testar vi det hir. (---)
vi brukar ge och ta ganska mycket inspiration av varandra. Vi hittar pa lite nya grejer. (...)
Man far ju som utveckla ganska mycket det man redan har ocksa. (Ur intervju med Gun-
Marie, varen 2015).

I Gun-Maries fall sker den storsta delen av dmnesutvecklingen i samverkan med kolle-
gan. Hon talar varmt om detta och poidngterar att det dr ett virdefullt samarbete. De
lirare som inte har en dmneskollega att samverka med talar i hogre utstrickning om vi
och syftar pa elever eller kollegor utanfér dmnesgrinsen. Samverkan med kollegor
utanfor dmnesgransen, kan vara en strategi for att ticka upp brister i den egna prakti-
ken, savil tid, materiella resurser som kunskapsbrister. Det 4r i tva fall tydligt att lirarna
har brister i sin kompetens inom digital teknik. En rationell 16sning pd problemet dr da
att samverka med en annan lirare som har kunskap och de resurser som behévs. Bildld-
rarna menade i detta fall att deras grundliggande kunskaper inom bildomridet komplet-
terar den tekniska firdigheten. Det dr enligt grundskolans lirares utsagor sillan som
ndgot helt nytt inslag implementeras, snarare handlar det om att ligga till och dra ifrin

redan befintliga uppgifter.
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Samtidskonst i grundskolan

Vid intervjun med ldrarna efter lirardagarna visades en text med definitioner av sam-
tidskonstens teman och tekniker?’ som presenterats under lirardagarna. Ingen av bild-
lirarna i som arbetade i grundskolan uppgav att de anvint definitionerna i undervis-
ningen. De gjorde heller ingen direkt koppling mellan begreppen och samtidskonstbe-
greppet. Under samtalet framkom att ldrarna i grundskolan, trots lirardagarna, tyckte
det var svart att ge en definition av samtidskonst. Tre av lirarna brukade beséka Bild-
museet frekvent, si de kan antas vara relativt bekanta samtidskonst genom det som
visades ddr. Lirarna tycktes ocksa ha svirigheter med att berdtta om hur samtidskonst
kom in i deras undervisning. I en intervju med bildliraren Gabriella berittar hon om

hur hon forhiller sig till férindringar inom konstomradet i undervisningen. Hon siger:

Ja, jag tinker vil att jag borde utveckla mig mycket inom det hira... alltsd det finns sd
mycket inom performance och den biten och mycket det hir med installationer och det
ar ju bitar som ocksd stir i kursplanen att man ska blanda material och sitta ihop... och
sant tinker jag... att det skulle vara jéttetrevligt... men... men sen liksom (Ur intervju
med Gabriella, hosten 2013)

Gabriella 4r vil insatt i kursplanens innehall och associerar direkt till vissa delar av
samtidskonstens former, som hon kinner till ur kursplaneinnehallet, specifikt demokra-
tiorienterande teman. Hon 4r nyfiken pa att arbeta med dessa. Men sedan framkommer
det att det inte leder till att ndgot omsitts i undervisning i praktiken. Hon upplever
hinder i det praktiska arbetet, bade i tid och gruppstorlekar, men dven i materiella resur-
ser. Den konst som ldrarna viljer att presentera i undervisningen 4r 6vervigande det
som i avhandlingens sammanhang kallas dldre konst. I arbetet med bildanalys och
konsthistoria talas det om ismer. Vissa konstnirer nimns men samtidens konstnirer
och teman faller inte in som specifik kategori i planeringen hos nagon av lirarna. Det
tycks finnas en uppfattning om att samtidskonst konst dr detsamma som postmodern
konst. Konsthistoria dr pa en skola ett bildstudicomride, men samtidskonst eller sub-
teman som kunde inrymmas inom omridet representeras inte pd samma sitt. Konst-
historia, dr ett tema/bildstudicomride som i samtliga fall konstrueras med fokus pa
datid, fram till 1960-talet. Bildanalys omfattade ocksa i hog grad samtal om och studier
av dldre konstbilder. Ett par av lirarna visar liromedel som de anvinder, som i flera fall
anvints i méanga ér, och i ett fall blivit en permanent uppgift. Men det finns ocksd andra
exempel. Genom anvindande av bilder pi nitet och streamad film, dr det mojligt att
visa det som dr aktuellt f6r eleverna. Detta dr beroende av att det finns teknisk utrust-

ning i bildsalen och lirarens kompetens bide i anvindandet hir och kidnnedom om

27 Ur kapitel sex; Samtidskonstens teman och tekniker: Konceptkonst — filosofi, Estetik — antiestetik, Nya
medier — fler verktyg, Kommunikation — interaktion, Installation, Debatterande — politiskt, Individen —
sambhillet, Provocerande — humoristiskt, Téinja pa grinserna, Offentliga rummet.
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konstfiltet. Var kommer di samtidskonsten in? Genom att nirma sig samtidskonsten
med andra begrepp sa framtridde en annan bild. Observationer i bildsalarna gjorde det
mojligt att uppticka hur samtidskonsten faktiskt upptridde och positionerade sig. Flera
fall av elevarbeten vittnade om uppgifter som till innehill, tema eller metod var att
betrakta som lirande om eller i samtidskonst. Det var dock uppenbart att dessa bildstu-
diecomraden kategoriserats eller rubricerats som andra fenomen 4n samtidskonst. Det
var ocksd moijligt att se att samtidskonst och modernistiska perspektiv pa konst blanda-
des. Detta var synligt genom exempel pa att bildstudicomraden konstruerats utifrin
syftet i lirande om/ i samtidskonst ur ett modernistiskt perspektiv. I ett fall fick elever
arbeta med flera bildstudicomraden som foll inom ramen fér vad som skulle kunna
betecknas samtidskonst. Liraren talade inte om det med konstvirldens terminologi
utan anvinde begrepp och rubriker 16sryckta frin konstsammanhanget. Vi diskuterade
huruvida de bildstudicomriden hon konstruerat kunde falla in under samtidskonst.
Liraren reflekterar di 6ver detta och hiller med. Denne tycks inte ha tinkt pa uppgif-

terna pa det sittet tidigare (’det” syftar pa samtidskonst hir):

Jo, men det ir ju pa nigot sitt ganska stort, och ibland sa kanske man kinner att, att man
inte pa nat sitt upptacker att det faktiskt, eller att det riknas som konst, eller att du vet

det ér lite sa hira... ja... sd kan det nog vara (Ur intervju med Gun-Matie, viren 2015).

Vid tidpunkten for intervjun var terrorattacken mot den franska satirtidningen Char/ie
Hebdo®® en hégaktuell, internationell nyhetshindelse. En av lirarna i grundskolan hade
fangat upp detta. Detta resulterade i en diskussion om Charlie Hebdo hindelsen i sprak-
undervisningen. Terrorhdndelsen fick en plats i skolan som en politisk och nationell
friga (Frankrike) framfor en hindelse som hor till den samtida konstvirlden och exem-
pelvis ifrigasittandet av konstnirens frihet. Satirteckning skulle kunna definieras som
konstart. Hir fanns ocksa ett annat exempel; en lirare hade borjat med att arbeta med
grafitti med arskurs sju, och nista ar hade idén utvecklats till ett arbete i streetart. Detta
var ett bildstudieomrade dir eleverna fick i uppdrag att fotografera en plats och sedan
genom digitalt bildarbete forindra platsen, med syftet att géra ’den roligare”. Streetart
ir en konstform som grundas pa sambhillskritiska perspektiv. Denna typ av konst tar
plats i offentliga miljéer pa ett provokativt frimmandegérande sitt. Uppgiften hade
utformats som ett bildstudiecomriade med andra syften, dir det kritiska perspektivet var
undantaget. Motivet till utformningen var enligt liraren en malgruppsanpassning som
utgick ifran att de flesta elever pa hogstadiet inte vill provocera eller uttrycka en kritisk
asikt. Liraren kommenterar det hela i en intervju; ”... det finns vil nigon enstaka som

vill provocera pa nigot sitt, men det 4r inte sa, de dr inte si mogna att tinka sa tror jag

28 http://www.dn.se/nyheter/varlden/attentatet-mot-charlie-hebdo-det-hat-ar-vad-vi-vet/ (web.
2015.02.25)
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”. Uppgiften erbjuder foretrddesvis lirande i digital teknik, och grundkunskaper i bild-

framstillning, det idébaserade skapandet representerar modest estetik.

Realisering i grundskolan

Metoder och aktiviteter som dr tillimpbara i den egna undervisingen har, som fram-
kommit tidigare, intresserat merparten av grundskolans lirare. Det omfattar i flera fall
instruktioner som beskriver hur ndgot ska géras och vilket innehall som tas upp. Det ir
ocksa detta som ldrarna i grundskolan angett som mest intressant, och som ofta avses
nir man talar om uppgifter. Nir Greta talar om vilka idéer till undervisning som skulle

kunna realiseras dr det uppdragen i workshopen Beritta som hon tar upp.

Nir vi satte upp bilderna och fick skriva klisterlappar om vad vi tyckte. Det tyckte jag var
en jittebra idé, ocksa for att det dr svért att hinna med. Svirt att gra pd nét bra sitt hel-

klass, men det, det tror jag skulle kunna funka (Ur intervju med Greta, varen 2015)

Greta menade att uppdragen i workshopen. Beritta var bra uppslag till undervisning.
Greta menade att uppdragen sigs som anvindbara. Det skulle kunna fungera i prakti-
ken och omsittas relativt enkelt. Metoden for att ge feedback sigs som en sitt att spara
tid vid uppfoljning nir gruppstorlekarna och tiden var knapp. Aven Gun-Marie och
Glenn menade att detta var tillimpbara uppslag, som dessutom gjorde det méjligt att
vinna tid. Det 4r hér inte bara en friga om att utveckla ett nytt innehall eller ny kunskap
(om omradet samtidskonst). De hir nya inslagen 16ser ocksa vissa problem i praktiken.
Nir Greta talar om hur samtidskonsten skulle kunna komma in i undervisningen, me-
nar hon att det mest Onskvirda vore att fa bes6ka museet med eleverna. Detta kriver
dock extra arbete eftersom skolan ligger lingt ifrdn museet. Greta menar att det giller
att hitta firdmedel som fungerar for ett visst antal elever, och det dr svart att fi sam-
manhingande tid for resan. Det tycks inte finnas rutiner for sidana aktiviteter (for

bildundervisningen) sedan tidigare pa skolan.

Enligt utsagorna tycks elevernas mognad och intressen paverka urval och val av hur
samtidskonstens innehéll och metoder lyftes in. Detta framkommer i talet om hur digi-
tala medier och spelkoncept kan transformeras. Gun-Marie menade, med hinvisning till

2

elevers fritidsintressen, att spelkoncept kan fungera bra: ... det finns ju en hel drés
med bade tjejer och killar som héller pa med spel och alltsi jobba med sant...” (ur
intervju med Gun-Marie, varen 2015). Gun-Marie nimner att forma figurer till spel,
vilket omfattar bildframstillning med manuella material. Glenn menade att innehillet
frin workshopen Digitala medier och spelkoncept var tungrott att omsitta. Han refere-
rade da till digitala medier och koncept, pa samtidskonstens villkor. Koncept anses av
flera lirare vara svirt att arbeta med (antaganden om bedémning, elevmotstind) men

frimst handlade det om brister ifriga om teknik och lirarkompetens. Ett par av lirarna
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i grundskolan tar upp svérigheter med att arbeta med samtidskonstens tekniker i relat-
ion till digitala verktyg. De idéer som ldrare fitt efter lirardagarna dr dock inte det-
samma som det som verkligen skett. Vad 4r det dd som verkligen realiserats i grundsko-
lans bildundervisning? Hir presenteras ett exempel pa hur innehall ifrin lirardagarna
omsatts till undervisning pa en grundskola hos liraren Gabriella. Under intervjun fra-
gade jag Gabriella om hon fitt ndgra idéer. Hon svarade dé att hon inspirerats av ar-
betssittet i workshopen Inspiration sjilvportritt. Hon funderade 6ver hur det skulle
kunna vara moijligt att omsitta detta innehdll i den egna praktiken. Det framkom genom
samtalet att det fanns hinder i praktiken, som gjorde att delar av inslaget maste férind-
ras. For det forsta val av material, att ha en burk med tusch eller shellack fungerar inte i
bildsalen.

Man maste vilja andra material som man kinner att det inte gor nigonting om de spiller
ut eller far pa sig eller, och for ofta dr de ju manga ocksd. (...) Sen att man maste forbe-
reda, ofta har man ju kanske tio minuter mellan lektionerna. (skrattar) da ar det ju liksom
att hinna bara férbereda de hir stationerna. (...) Snabba korta processévningar gar ju att

(paus) oavsett minga clever. (ur intervju med Gabriella, hosten 2013)

For det andra tidsaspekter, om materialet stills upp pa det sitt som det gjordes under
workshopen hinner Gabriella inte plocka undan och forbereda nista lektion. Gabriella
sjosatte sina idéer som ett bildstudicomride med arskurs atta féljande vartermin. Det
var sex flickor som deltog i undervisningen i det som pa schemat kallas elevens val.
Detta innebar att undervisningen positionerades utanfér den ordinarie undervisningen,
och utan krav pa specifik summativ bedémning (mitbara betyg). Elevens val anvinds
av flera lirare som en schemaposition dir begrinsningar som tid, gruppstorlek och
bedémning dr mojliga att kringgd. Demokrati och virdegrund dr en grund i den svenska
skolan, men dessa perspektiv manifesterades sirskilt tydligt pa Gabriella skola, och var
en synlig del av de lokala milen och skolkulturen. Skolan hade ett gemensamt program
for och 6verenskommelser om att virdegrunden skulle genomsyra verksamheten. Ga-
briella hade intresserat sig for genus och intersektionella frigor redan innan lirardagen.
Hennes undervisning priglades ocksa i flera fall av orientering mot medborgerligt -
rande genom bildarbete. Temat sjilvportritt hade i hennes planering ocksa ett fokus pa
medborgerligt lirande och jaget i vitlden. Eleverna arbetade genom prévande av olika
material som sedan kombinerades ihop till en bild utifrin de egna intentionerna.

Materialen var de som fanns att tillga i bildsalen, silkespapper, lim, tusch och akrylfirg.

122



Ovan. Bild 7. Flicka i arskurs dtta som lst uppgif-
ten. Hon har lagt in text som ersatter munnen. I haret
Sinns sma bilder som knyter an till personliga intres-
\ seny hundar. Eleven dgnade sig dt att prova olika sitt

att lagga pa fargen for att fa fram textur i fargen.

Till vinster. Bild 8 Flicka i darskurs dtta som list
uppgiften. "Everyone have a friend and are a friend.
That's the most importen thing in your life.” 1 bak-
grunden collagematerial (bus) som klippts ur fotostat-
kapior. Digital kamera har anvints for fotografering,
men bilden var sedan bearbetats manuellt. Inslag av

texct, som bar gjorts manuellt med penna.
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Bildskola i kulturskola

Kulturskolan ldg pa ett sd pass lingt avstind ifrin Bildmuseet att frigan om att bescka
museet med elevgrupper inte var att betrakta som nagot alternativ i undervisningen. De
tva bildlirare som deltagit i studien, Kent och Klara var behoriga och hade tillsvidare-
anstillning och mer 4n 15 ars arbetslivserfarenhet inom bildldraryrket. Bida hade full

tjdnstgoring inom bildskolan.

Forutsdttningar i kulturskolan

Bildskolans tvé lirare hade ett vil utvecklat och naturligt samarbete. Samférstand tycks
genomsyra den kollegiala kulturen. Det priglar dven arbetsformer och undervisning. Pa
hemsidan presenteras perspektivet och syften med bildundervisningen pa kulturskolan
enligt f6ljande, Vi jobbar hela tiden med: berittande och uttryck i bilden, kunskap om
hantverket, material och tekniker, gruppen och vi-kdnslan”. Eftersom de ocksé hade ett
starkt engagemang i bildldrarkaren, kunde begreppet vi ocksa syfta pa denna grupp.
Lirarna hade ocksd ansvar for att administrera ett nitverk for bildldrare i kommunen,
vilket fanns inskrivet i verksamhetsplanen. En annan del 1 arbetet var att stimulera
Skapande skola aktiviteter? i kommunen, med strivan efter att ni en varaktig férind-

ring i skolan i linje med skolans mél som de ér uttryckta i liroplanen.

Forutsittningar i tid och resurser for undervisningen, 4r enligt bildskolans lirare inget
storre hinder. Samtalen t6r heller inte problem med summativ bedémning, eftersom
verksamheten inte omfattade detta krav. Lirarna har ofta ett metaperspektiv i samtalen,
med fokus pd organisatoriska- och professionella yrkesférutsittningar. Professionell
yrkesutveckling, urval och implementering av nya innehéll 4r de problemomriden som
lirarna menar behévde bearbetas. Implementering av nya innehall var dven en friga
som var synlig i strategier i arbetet. Det dr méjligt att tolka problemet som en 6kad
informationstithet som var svér att forhalla sig till. Eftersom dven ldrarna i kulturskolan
relaterar till grundskolans kursplaner och samhallsférindringarna si var det inte forva-
nande att dilemman som berérdes av grundskolans lirare visade sig vara i fokus for
diskussionen mellan lirarna hir. Kents uttalande understryker sittet att se pa bildimnet
i grundskolan; “alltsa bildimnet i sig har ju underimnen... sa manga sma delimnen och
det 4r vildigt mycket tid och energi som gar att att halla det ddr...” (Ur gruppintervju,
Kent, hosten 2013). I samtalen framkommer att ldrarna ofta diskuterade hur de skulle
hantera urval av innehall och kompetensutveckling. Digital teknik dr nigot de vill ut-
veckla metoder for att arbeta konstnirligt med. Kulturskolan hade 2013 kopt in surf-

plattor och lirarna dr nu intresserade av att utveckla tekniska och didaktiska kunskaper

29 "Kulturradet fordelar drligen bidrag till grundskolan for att 5ka elevernas méjlighet att méta professionell
konst och kulltur. Statsbidraget har funnits sedan 2008 och succesivt utokats till att omfatta grundskolans
alla drskurser samt forkoleklass.” www. Kulturrddet.se/sv/Skapande-skola/Information/. Web. 2016-10-14
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for att kunna implementera denna teknik i arbetet. Detta var ett fokus nir de deltog i
kursen samtidskonst och metod. Implementering av ny teknik betraktas som ett pro-
blem med stofftringsel, lirarna ser tekniken som ett innehall, och har en medveten
uppfattning om att en teknik bor ersitta en annan framfér att blandas ihop. Detta ir
synligt i provandet av en strategi for att undvika stofftringsel. Lirarna provar att lyfta ut

ett innehall nér ett annat ska implementeras, men detta fungerar inte i praktiken:

Klara: Vi har i alla fall bestdmt att (...) vi maste ta bort ndgonting for att fa plats med
nytt, sd om vi nu satsar pa animation, nya kameror, tvd animationslador s att det kan bli
tva stationer, dd mdste vi ta bort nigonting annat for vi kan inte halla pd med sa mycket
utsrustning och material (...) om vi bara ska fylla pa. (...) D4 har vi valt att ta bort scre-
entryck. (...) Det holl ungefir i tvd manader och sen borjade vi trycka screen igen i alla
fall (skrattar) (...)

Kent: Da hade vi stuvat undan alla ramar och firger och sen akte de fram igen for att de
passade i ett projekt dd. (...) Vi £an screentryck och det tar vi till ndr vi beh6ver det inte
for att bara for att ldra ut det (...) Nér det dr nédvindigt sa maste vi trycka (Ur gruppin-
tervju, hésten 2013)

Screentrycktekniken ses som ett noédvindigt verktyg for att nd vissa intentioner for
resultatet och anvinds hir som ett verktyg for lirarna sjilva i undervisningen. Lirarna
gar in i undervisningen och medverkar i konstnirliga processer. Lirarnas eget skapande
ar siledes en legitim del i verksamheten. Synen pa detta varierar mellan olika skolsam-
manhang. En annan strategi for att hantera stofftringsel var att arbeta tematiskt med ett
par eller ndgra fi teman per termin och inom dessa teman inrymma olika lirandemal i
mindre delmoment. Bida dessa strategier 4r beroende av forutsittningar. Det dr mojligt
att tid, resurser, formativ bedémning och lirarautonomi, 6ppnade upp fér mojligheter
att variera och férdndra ling och kortsiktig planering pa detta sitt. Lirarna samverkar,
hjilps it och integrerar dven varandra i undervisningens relaliseringsfas. Klara och Kent
menade att de hade goda resurser att kopa in inventarier och material. Kulturskolan har
avsatt medel for att satsa pa att kopa in digital utrustning. Resurser till vidareutbildning
och dmnesspecifika kurser dr dock svirt att fi. En strategi for att 16sa detta dr att vinda
sig utanfor skolans verksamhet och s6ka pengar till fortbildning fran annat hall. Lirarna
har genom en kontakt med en handliggare pa kommunen lirt sig att s6ka externa bi-
drag pa egen hand. De har genom detta kunnat ta del av internationell vidareutbildning
av det slag som beskrivits tidigare. Kent och Klara dr mycket kritiska till att ansvaret for
kompetensutveckling liggs pa lirare sjilva, och de menar att bildldrare fir mycket liten
amnesspecifik vidareutbildning. Kent berittar att det vissa ar varit ’helstopp” pa kultur-
skolan. Infér implementeringen av den nya liroplanen Lgr11 hade lirarna i kulturskolan

enligt utsagorna erhillit en halv studiedag. Kent och Klara menar att den vidareutbild-
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ning som erbjéds lirarna i grundskolan inte var det som dessa efterfrigade (som be-

hovdes) och att det saknas natverk.

Kent: Ja, alltsa jag tycket det dr lite konstigt att det ska vara upp till mig sjilv liksom, att
utbildas och fortbildas i dmnet

Klara: Det dr sillan man fa amnesfortbildning, sa har det ju varit pa vanliga skolan ocks4,
att man féar det liksom mera 6vergripande liksom saker pa lillsalen (fingerat namn) du vet
och det 4r massgrejer liksom pa storsalen (fingerat namn) det vet och nagra far sitta pa
sidan om och lyssna pa ljudupptagning fran storsalen (fingerat namn) Det ar liksom sa

hir: massfortbildning f6r minsta méjliga pris. (ur gruppintervju, hésten 2013)

Klara och Kent hade arbetat inom béide grundskola och gymnasium i manga ar, och
béda talade ocksa vid upprepade tillfillen om bildlirarnas fackliga organisering. Detta
framkom ocksa i sjilvrapporter, dir temat for rapporten var individuellt. De gjorde
jaimforelser med hur det var férr, och menade att det fackliga engagemanget minskat
kraftigt under de senaste tjugo dren, och att detta paverkade bade bildlirarnas nitver-
kande och kursutbudet pa ett negativt sitt. Lirarfacken bidrog enligt lirarna hir, till
utbudet av dmnesspecifika kurser. Numera tycktes fortbildningen inte vara dmnesspeci-
fik eller permanent, och eftersom aktiviteterna ofta var beroende av enskilda tjinste-
mins intresse si kunde mojligheter och resurser dras in nir denna person forsvann
ifrdn sin post. Kulturskolans lirare uttrycker ocksé en viss frustration 6ver att de upple-
ver sig som “nagot mellan stolarna”. Bildskolans verksamhet ligger utanfér grundsko-
lan, men hade dndd anknytning dit genom uppdraget, styrdokumenten och eleverna.
Det behovs mera ordnad kontakt med skolan, eftersom det kan bidra till stirkta sociala
band till eleverna. Kommunikationen ér dalig mellan verksamheterna. Under intervjun,
som gjordes hosten 2013, framkom att lirarna dven upplevde ett slags utanforskap
inom kulturskolans viggar. Klara uttrycker att ”...sa kinner man sig som en isolerad 6
fran resten av kulturskolan. Man skulle bra girna vilja campa ihop med dem”. Kent

>

menar att det saknas en gemensam ideologisk grundtanke ”... da ska man vil dra at
samma hdll liksom och att vi har samma grund att std pi... ungefir samma skor och
tankar”. Bildskolan hade egna konstnirliga verkstider, pa en annan plats dn Gvriga
kulturskolan. Hir fanns keramikverkstad och bildatelje, men ocksd rum f6ér avkoppling
och inspiration med soffor och mingder av olika artefakter och elevarbeten som vittnar
om att det dr en konstnirlig arbetslokal. Kent och Klara uttrycker vid tillfillet att de
kinner storre samhorighet med varandra och med bildliraryrkeskiaren utanfér verk-

samheten. Bildskolans geografiska avskildhet 4r en annan del i bilden av tillhérighet.

Samtidskonst i kulturskolan
I Kulturskolans verksamhetsplan fanns inga specifika riktlinjer f6r arbete med kun-

skapsomradet samtidskonst, men eftersom ett av verksamhetens 6vergripande mal har
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varit att bidra till grundskolans maluppfyllelse, sd var det méjligt att i viss man referera
till de innehéll och syftesformuleringar som beskrivits tidigare i avsnittet om grundsko-
lan. Detta férhallningssitt framkommer ocksa som en formell del av uppdraget, genom

kulturskolans verksamhetsplan fér 2013:

Estetisk verksamhet har ett stort egenvirde, vilket till exempel manifesteras i grundsko-
lans nya liroplan (Lgrl11) och kan dessutom bidra till férbattrade méjligheter till inldrning
i andra dmnen och till utveckling av de sociala och demokratiska mal som skolan har.

(Ref anges ¢j med hinsyn till anonymitetskrav)

Kulturskolan och grundskolan arbetade siledes frimst utifrin grundskolans riktlinjer,
men med andra férutsittningar. Fragan dr dé vilken betydelse temat samtidskonst, och
innehéllet ifrdn lirardagarna fick i kulturskolans verksamhet. I den gruppintervju som
gjordes under hosten 2013 anvinde lirarna pa kulturskolan inte begreppet samtids-
konst, men utsagorna vittnar om att dessa ldrare ligger stor betydelse i att sjilva vara
uppdaterade inom konstfiltet och att de ocksa tar del av fortbildning som kan betraktas
som lirande i och om samtidskonstens teman och tekniker. Lirarna skulle vid tillfallet

for intervjun delta i en internationell sommarkurs i Italien. Kent berittar:

(...) med nya metoder... och dka dit med 6ppna sinnen och samla och dokumentera och
sd. Vart det leder till vet vi inte riktigt, men vi ska komma dit med en presentation av va-
ran plats, var vi kommer ifrdn, vad vi jobba pa fér arbetsplats och det, f6r det ér inte bara
ldrare fran kulturskolan... och sen en personlig presentation, sd vi har gjort en film. (...)
Jag har en kinsla att det dr en liten konnection mot Reggio Emilia men emot vuxna. (Ur

gruppintervju, Kent, hosten 2013)

Lirarna arbetade med det platsspecifika, kulturell tillh6righet och digital teknik. Kent
anvinde dock inte dessa begrepp nir han forsokte forsta vilket perspektiv det handlar
om hir, utan gick pa kinsla och associerade till Reggio Emilia. Reggio Emilia en metod
och en pedagogik med rétter i Italien, och har fotfiste frimst inom férskolans verk-
samhet, med ling historik. Genom samtal och observationer pa plats, framkom ocksa
att lirarna i sin undervisning arbetat med sivil uppdrag med inspiration av Yoko Ono,
som konceptuella experiment med eleverna. De anvinde sig ocksad fritt av offentliga
platser utanfér kulturskolans bygenad, exempelvis i platsspecifika projekt som sedan
dokumenterats och presenterats bade site (pa konstverkets ursprungliga plats) och non-
site (genom presentationer pa andra platser, exempelvis med bilder). De presenterade
ocksa elevers arbeten genom aterkommande utstillningar i staden. Lirarna anvinder
dock inte det institutionella konstfiltets begrepp. Dessa inslag av samtida konstnarliga

teman och tekniker genomsyras av hantverksmassigt lirande.
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Realisering i kulturskolan

Vilket innehall ur lirardagarna dr det di som realiserats och hur omformas det? Klara
berittade att de tillsammans tittat pa sina anteckningar, skisser och olika prévanden
frin workshopen Inspiration sjilvportritt. De valde sedan ut de rubriker som de tyckte
var limpliga att arbeta med. Den ordinarie planeringen ersattes med ett helt nytt bild-
studieomrade ddr idéerna frain workshopen implementerades. Det var tvd grupper med

elever, 15-16 4r som fick arbeta med bildstudieomradet. Klara berittade:

Alltsa vissa saker tog vi rakt av och sen har vi vil gjort varianter och hur de fortsitter lik-
som med. (...) Det dr sjilvportritt som de gér nu da vad det ska bli. De ska jobba fram
en slutprodukt (...) mera som ett konstverk, inte bara processen da men det héller de ju

fortfarande pa med, ganska ling tid. Processen. ( Ur gruppintervju, Klara, hésten 2013)

Bildstudieomradet var konstruerat sd att eleverna fick experimentera med material och
metoder pd samma sitt som i arbetet under workshopen pd Bildmuseet. Eftersom
bildstudieomradet istillet strickte sig 6ver flera veckor, dir eleverna arbetade med olika
moment vid vatje tillfille, si fanns mojlighet att bredda uppgiften. Bildstudieomradet
omfattade saledes ocksd studier och analys av konstbilder, samt reflektioner mellan

vatje delmoment. Klara berittade om utformningen och intentionerna:

Sen har vi lagt till en konstnir, det hittade vi pa, sa vi var och linade en massa bécker och
plockade kort som vi hade hir pd portritt dé eller sjilvportritt av konstndrer. Si vi hade
en hel hég de kunde inspireras av uttrycket eller fargen. De skulle veta varfér de har valt
just en konstndr for att sdtta samman med sina andra forsék till en helhet dd. (Ur

gruppintervju, Klara hésten 2016)

Klara och Kent undervisade varsin grupp vid samma tidpunkt men hir hade slagit
samman grupperma och eleverna fick arbeta med detta omriade samtidigt. Genom det
valda sjilvportrittet studerades uttryck och firg. Eleven fick sedan prova att gbra ett
eget sjilvportritt genom att préva samma sitt att arbeta. Andra delmoment inneholl
digitalt foto (samma uppgift som i workshopen pa Bildmuseet), collage och firgbland-
ningsévningar. Det handlade siledes bide om ldrande i och om collageteknik (genom
material som gjorts med oljepastell, oblekta papper, akryl), sjilvportritt och konsthisto-
ria. Eleverna fick anvinda sig av arbetsbocker dir de kunde féra anteckningar om sin
process och spara idéer och utkast. Uppgiften har i det hir fallet omformulerats genom
addering av nytt innehall, under samma tema. Om utformningen gjorts med hinsyn till
grundskolans verksamhet och liroplaner si gir det ocksa att forstd att breddningen

ledde till att fler innehéll och syftesformuleringar ticktes upp.
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Bild 9, 10, 11 Elevarbeten gjorda av en higstadieelev.

Bild 9 Eleven som gjort dessa bilder har arbetat med en sammabdillen
Jirskala med olika komplementfirger. Den forsta bilden visar kom-
positionsivning med papper. Har har eleven sokt efter avgransningar

och ytor for att bygga volym. Bakgrundsfirgen har en sammanhallande
effekt.

Bild 10. Sjalvportratt med torrpastell och collagematerial. Ett digitalt
Joto har anvints som grund for arbetet. Detta underlittar ocksi
gestaltningen av ljus och volym. Det dr ocksa ett satt att komma runt

dil 1 med avbildni;

Bild 11. Akrylmdilning med ntgangspunkt i forebild som eleven valt
(¢] kdnd i detta fall).
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Bild 12, 13, 14, 15. Flicka higstadiet, sjilvportritt. Skissmetoder och pappersklipp utmanar den realistiska
avbildande traditionen. V'id analys av elevernas bildarbeten framkommer att bildstndieomridet har fatt ett mo-
dernistiskt perspektiv. De konstbilder som eleverna fick hamta inspiration ifran, och valde nt representerade dldre
konst (se bild lingst upp till vinster). Det dr tydligt att farg intresserat eleverna i hig grad och kanske dr firgvalet
ocksd en fraga om identitet och tillhorighet. Portrittet utgar ifran digitalt foto. Eleven har valt att arbeta med

papperscollage i varma bruntoner och svart.
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Gymnasieskolans estetiska program

De sex lirare som deltagit i studien; Barbro, Bella, Bill, Marie, Mark och Mia undervi-
sade pi estetiska programmet, vid tre olika gymnasieskolor frin tvi kommuner®’. Mia
undervisade vid tillfillet f6r intervjun som medialdrare vid ett annat gymnasium i en av
kommunerna, men atergir senare till undervisning vid estetiska programmet, och hen-
nes utsagor beror i huvusak denna kontext. Tvi av de totalt fyra skolorna var situerade
inom samma kommun som Bildmuseet, de andra tva lag lingre 4n fem mil frin museet.
Lirarna var alla beh6riga, hade en tillsvidareanstillning och mer dn 15 ars arbetslivserfa-
renhet inom yrket. Majoriteten gymnasieldrare arbetade deltid som bildlirare. Det fanns
flera orsaker till detta, men nistan alla fall av deltidsarbete berodde pa att omfattningen
av bildundervisningen/ dmnet/ kursen pd skolan inte rickte till full tjanstgoring. De
deltagande lirarna fick dirfor fylla ut tjansten med andra arbetsuppgifter/undervisning,
sd det visade sig att alla deltagarna siledes arbetade heltid eller i det nirmaste heltid.
Bland ldrarna som arbetade pi inriktningen bild och formgivning i gymnasieskolan
uppfattade jag att alla hade full tjinst och var en del av ett dmnesspecifikt arbetslag.
Bland de bildlirare som undervisade inom inriktningen estetik och media var bilden
dock en annan. Tva av dessa tre lirare undervisade endast timmar eller deltid i media/
bild. En av lirarna tjinstgjorde vid intervjutillfillet ocksa i en drskurs sex i en grund-
skola och var utlinad av gymnasieskolan eftersom hennes tjanst ddr inte var fylld till

100 procent.

Forutsdttningar i gymnasieskolan

Samtliga bildlirare berittar att de bestkte Bildmuseet med klasser i olika frekvens i
relation till skolans geografiska lige. De studentutstillningar som presenteras pa konst-
nitligt campus, har en sirskild betydelse f6r gymnasieskolans yrkesorienterade under-
visning, sd hir finns flera motiv for besok. Det dr frimst ekonomi som ses som ett
hinder for besok har. I styrdokumenten fér gymnasiskolans estetiska program (Skolver-
ket 2011a:43), understryks konstnitliga, kulturella och kommunikativa perspektiv, och
detta omfattar sivil inriktningen bild och form som inriktningen estetik och media. Nir
Lgy 11 inférdes medférde detta ocksd forandringar i form av inférande av nya kurser
inom programmet, exempelvis mot design, konst och kultur i och samhille. Begrepp
som samtidskonst, visuell kultur och design och digiala medier har genom styrdoku-
mentens struktur motts under ett och samma paraply. Verksamheterna pa inriktningen
mot bild och formgivning idr bade studieférberedande och orienterade mot yrkesutov-
ning inom det konstndrliga omradet. Lirarna i gymnasieskolan arbetade i de fall som

studien avgrinsat sig kring i arbetslag med flera bildldrare. En medialdrare uppgav ocksa

39 Initialbokstaven i lirarnas namn ger en hinvisning om var de arbetar; B — Bild & formprogrammet, M —
Estetik och mediaprogrammet.
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att det i arbetslaget finns en kollega som arbetat som filmtekniker tidigare. Lirarna hade
viss mojlighet att paverka schemat, men kunde paverka sin egen tjinstgoring nir arbets-
laget sjdlva i viss man ocksa styrde 6ver fordelningen av arbetet. Gymnasieldrarna hade i
tva fall gemensamt arbetsrum i anslutning till lokalerna, som hir kallades ateljéer eller
verkstdder. Gymnasieldrarna virdesitter innehéll i vidareutbildning som dr tillimpbart. I
en intervju berdttar Marie om svarigheterna med att hitta vidareutbildning och kurser
som passar de egna behoven. Hon menar att bildomradet dr si omfattande och att

behoven hos varje lirare varierar, vilket gor det svért att forma ndgot som passar alla.

... det dir var jittebra och det hir har jag anvindning av rakt av ... nistan plocka ut det
dir och anvinda sjilv och bara géra min tokning av det hela... det stéter man ju aldrig

pa... vilket dr ju trakigt. Jittetrakigt. (Ur intervju med Marie varen 2015)

Gymnasieskolans bildldrare talar om dmnesutvecklingen ur ett vidare, mera organisato-
riskt perspektiv 4n grundskolans ldrare. Praktikaliteter som rér procedurer och material
ar inga dilemman hir. Samtal om dmnes- och kompetensutveckling beror tjanstgoéring
och kursplaner. Denna lirargrupp talade om den lingsiktiga planeringen framfér den
kortsiktiga i hogre grad dn grundskolans lirare. Detta kunde bero pa att lirarna vid
tillfillet f6r studien var mitt inne i implementeringen av Lgy 11. Flera nya kurser hade
formulerats, och dessa kurser avvek sa pass mycket ifrin den férra liroplanens innehall,
sd lidrarna hade inte kunskap som tickte vissa omraden. I tva fall hade lirare krivt en
terminslang vidareutbildning pa hogskoleniva, med argument fér att de annars inte
skulle kunna undervisa i vissa omraden. Lirarna hade fatt detta beviljat. Men ocksa hir
fanns exempel pa att vidareutbildning bedrevs pa fritiden och bekostades av lirarna
sjilva. Detta horde till vanligheterna. Dir fanns ofta svarigheter 1 att skilja pd om kur-
serna var till personlig eller yrkesmissig nytta. Lirarens personliga intressen tycktes
ocksda mera uppmirksammade hir. Eleverna frigade efter lirarens egna konstnirligt
arbete, och det var dven sa att besok i nagon ldrares ateljé kunde genomforas. Flera av
lirarna menade att deras sidoverksamhet uppskattades pa skolan. Aven ledningen var
positiv till detta, trots att det i praktiken skulle kunna paverka arbetet och vara tidskri-
vande. P4 tva av gymnasieskolorna hade lirarna ett vil utvecklat samarbete i arbetslag.
Nir ldrarna anvinde begreppet vi syftar de pa kollegiet, till skillnad frin grundskolans
lirare som i flera fall syftar pa eleverna, nir man anvinder begreppet vi. Ldrarna ir
medvetna om fordelarna med att fa arbeta tillsammans med andra dmnesforetradare.
De menar ocksa sjilva att deras samverkan hade en stor betydelse fér dmnes- och
kompetensutveckling. Marie som provat att arbeta som ensam dmnesforetridare, be-
kriftar att amneutvecklingen sker i praktiken, och att det blir ett slags experiemntell

verksamhet nir det inte finns nidgon kollega att bolla tankar med.
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... ndr jag jobbade enskilt med mediakommunikation (...) dér var det ju trial and etror,
jag hade ingen att fraga hade ju ingen fd veta svar av, utan jag fick ju bara testa (Ur inter-

vju med Marie, varen 2015)

Synen pa vad som ska géras och den gemensamma synen i arbetslaget, paverkade ocksa
mojligheterna att férdndra och viaga féra in nya innehill eller nya idéer. Detta framkom
i flera fall. Mia menade dock att samatbetskulturen inskrinkt hennes mdijligheter att
paverka innehallet och utformningen av undervisningen, vilket paverkade arbetsmiljon

negativt:

Men dir var ju arbetslaget som hade bestimt sedan manga ér tillbaka. Dir var mycket
traditioner, ja men déi ska vi géra den kampanjen och sa ska vi géra den kampanjen...
och i den klassen si goér man det. (...) Ja men det var ju jittesvart att fa igenom nanting
for det var som bestimt att man ska kora pd det hdr och det har vi gjort férut och

santhdra. (Ur intervju med Mia, varen 2015)

I studien framkom ocksa exempel pé att lirare gemensamt hade informella Gverens-
kommelser om handlingar, exempelvis huruvida det var av godo att visa eleverna egna
alster eller teckna inf6ér dem. Tva lirare som arbetar tillsammans menar att elevernas
arbeten paverkas om de visar forebilder de sjilva gjort. Vi talade om detta. Efter en
stund uttryckte hon osidkerhet och sa att hon inte visste vad det grundade sig pa egent-
ligen, de kunde ha fel. Hon sdger sedan att eleverna frigat efter att se det hon sjilv
gjort, och di har hon gjort avhopp ifrin sin ”princip”. Flera lirare, inom savil grund-
skola och gymnasieskola, menar att det finns en risk att visande av lirarens egna bilder
kan bli ett begrinsande inslag. Bilder och aktiviteter ger en bild av lirarens virderingar,
det innebir att eleven strdvar efter att géra som liraren gor eftersom eleven tror att
detta dr det ritta, vilket kan vara en riktlinje fér att na goda betyg. Men det finns andra
sitta att se pa lirarens konstnirliga aktiviteter. En lirare menar att eleverna far fortro-
ende honom nidr han tecknar infér dem ”sd jag far fortroende pé sa vis tinker jag... de

kan ok... han vet vad han pratar om”.

Virdet av att skapa fortroende dr nigot som samtliga gymnasieldrare lyfter fram. Bill
menar att eleverna har en stor méjlighet att paverka undervisningens utformning pa
gymnasieskolan, 7ja elevernas synpunkter férindrar vil undervisningen, ja det gor de.
Det tycker jag” sdger han i en intervju 2015. Mia menar att relationen till eleverna pa-
verkar mojligheterna att prova nya metoder och inslag. Det giller att lira kinna elever-
na for att veta hur man kan ta ut svingarna, vilket innebdr att utnyttja frirummet och
forindra. Hur ofta eleven triffade liraren och hur stor gruppen var kunde paverka
relationen mellan lirare och elev menade Mia. Relationen med liraren har ocksd en

betydelse for hur eleven forhiller sig till uppgiften. Mia tar ett exempel:
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. sen dr jag lite svag for det provocerande, eller att man férséker tinja pa grinserna.
(...) Forra aret till exempel sd hade jag en bildklass (...) ddr bland annat en... ndgra var
ute och fotade sig sjilva nakna vid strandpromenaden. Skithiftigt. Men da var de oroliga
for de trodde att jag skulle bli chockerad av det... och innan jag fattade det... (...) det

var mig de var ridd f6r (Ur intervju med Mia, viren 2015)

Att eleverna inte tors ta ut svingarna eller att det finns en osidkerhet kring hur uppgifter
ska 16sas eller vilka normer som giller paverkar ocksa dmnesutvecklingen. Lirarna i
gymnasieskolan talar i flera fall om elevers forvintningar pa undervisningen, och detta
ar att betrakta som en férutsittning och ndgot som péverkar hur liraren viljer att ut-
forma undervisningen. Nar Mark arbetade med en konstorienterande uppgift, som
beskrivits tidigare, framkom att han hade stora problem med elevernas motivation och
attityder, bade mot varandra, men ocksd emot uppgiften, som i enlighet med kurspla-

nen syftade till publik presentation.

De skulle driva egna konstprojekt med valfria uttrycksmedel och ndgra blev firdiga, ville
bata hilla pd med foto och teckning till det men de ville inte visa det publikt och dmnet

gar ju ut pa nanstans att de ska fa publikrespons (...)

Nej. Det blev ett stort nej. Vigra. En grupp skulle goéra ett hotfullt projekt med bild och
ljud och en lokalitet dir man gar in och sd som person ska kinna sig utelimnad (...)
kidnna sig lite utsatt. (...) men deras konstprojekt blev aldrig firdigt, de kunde inte sam-

arbeta (ur intervju med Mark, varen 2015)

Mark talar om att idébaserat arbete skulle kunna fungera, men det framkommer att det
finns ett motstind hos eleverna eftersom de ménga ginger vill arbeta produktinriktat.
Teckning dr ett omride som dr hogt virderat i bildarbetet. Det giller bade elever i
grundskolans drskurs 7-9 och i gymnasiet. Elevernas forestillningar och synpunkter dr
ett samtalstema som kommer igen bland gymnasieldrarna. Det talas sillan om hinder i
form av tidsbrist och gruppstorlekar. Detta kan relateras till férutsittningar som skiljer
grundskola och gymnasium at. Marie, som vid tillfillet f6r intervjun undervisade bade
pa gymnasiet och nigra timmar per vecka i drskurs sex pa grundskolan, trivdes enligt
utsago med att arbeta i bida dessa skolformer. Marie beskriver skillnaderna ur ett im-
nesovergripande professionellt perspektiv och menar att gymnasieskolan hon arbetar pa
erbjuder goda resurser bide i arbetstid och f6r fortbildning om de nya styrdokumenten.
Gymnasieskolan hon arbetade pa var en skola med goda resurser och det estetiska

omridet var dir en tydlig profilering. Hon beskriver skillnaderna:

Jag har ju otroligt mycket battre forutsittningar att kunna ta ut svingarna uppe pa gym-
nasieskolan med de resurser som finns dar... tid, material och utrustning. (...) P4 gymna-
sieskolan har vi ju dltat och dltat och éltat och vint och vritt pa betygssittningar och job-

bat otroligt mycket med lika bedémning mellan kollegor och 6verlag pé skolan och si
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dir, vi har verkligen tuggat betyg si det... ordentligt sadér... har inte en sekund fitt nan
san utbildning hir (dk 6-9) eller ninting sant eftersom det hdr dr ju ganska nytt (...) och

anda har jag satt betyg. Det ér ritt intressant. (Ur intervju med Marie viren 2015)

Grundskolan horde till en av de mindre i kommunen och eftersom Marie undervisade i
bild i drskurs sex sd hade bildundervisningen férhillandevis lite tilldelad undervisnings-
tid och endast en schemaposition i veckan. Marie undervisade i elevernas vanliga hem-
klassrum som inte var avsett specifikt for bildundervisning egentligen. Det bor noteras
att betygssittning i arskurs sex dr nytt detta ar. Det kriver en sirskild insats av liraren
hir. Hon har dock ingen dmneskollega att diskutera frigan med péd grundskolan, och
limnas ensam med detta uppdrag. Det bor dock tas i beaktande att hon arbetar som
timlérare, och att hon tjinstgjort pa skolan under mindre dn ett 4r. Hon har kanske inte

har samma nitverk och position som inom gymnasieskolan dnnu.

Samtidskonst i estetiska programmet pa gymnasiekolorna

Lirarna i gymnasieskolan har i flera fall arbetat med samtidskonstens teman och tekni-
ker tidigare. I enstaka fall anvinder lirarna begreppet samtidskonst fér att bekriva ett
omride. Mark sdger att han diskuterat samtidskonst med eleverna minga ginger. Han
menar dock att det finns en problematik i att arbeta (undervisa i och om) med samtida

konstformer inom skolans ramart:

Man kan frigora sig (...) eller jobba med slumpen mer, men till syvene och sist sd handlar
det tillslut om att forklara f6r eleven varfor den ska géra det hir och att du ska nagon-
stans ha reflekterat Gver resultatet och dd har du genast satt den i en box som inte var s

fritt lingre. (ur intervju med Mark, varen 2015)

Marks uttalande visar att han ser en motsittning mellan skolans malstyrda arbete och
den konstnirliga friheten. En traditionell undervisning som utgar ifrdn att elever storre
delen av bildlektionerna dgnar sig 4t att fardigstilla bilder med hantverksmaissiga meto-
der 4r nigot annat dn undervisning som skall fokusera pa tanke och idé. Det dr mojligt
att forestillningar och syn pa det som ska goras dr ett hinder hir. Men skolans krav pa
bedémning skapar ocksd problem. Mark menar att ett dilemma 4r att “tydligt kunna
kommunicera vad gar det ut pa”. Det visade sig att flera av arbetslagets lirare undervi-
sar i en kurs som heter konst och kultur, som beror konst i nutid. Hur realiseras di
samtidskonsten i gymnasieskolan? Marie som arbetar med media pa estetiska program-

met, beskriver hur elever hos henne fitt uppgifter som syftat till lirande om eller i

konceptkonst. Det framkommer inte vilka elever som varit inblandade. Marie berittar:

Vi har ju vid upprepade tillfillen pratat samtidskonst och jag, Mikael och Lisa (atbetslag
med bildlirare) som sagt var, vi diskuterade ju nir vi skulle bjuda in konstniter och sadar

och i slutindan blev det sé att jag holl i en workshop sjilv med konceptuell konst, sam-
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tidskonst (...) dér eleverna fick bade lira sig uttrycket, tolka innebérden och sen arbeta

fritt utifran det och sen redovisa resultatet. (Ur intervju med Marie, varen 2015)

Marie beskriver hur eleverna samlat skrot pa atervinningen som sedan kombinerades i
syfte att géra en skulptur. Temat var frimmandegéring. Nir jag fragade om hur det
konecptuella konstbegreppet kommit in, berdttar Marie att hon behandlat det i genom-
gingen genom att visa exempel pa konst- och ickekonst. Hon menade att hon ville
provocera med att presentera fenomen som kunde ifrigasittas som konst. Detta i syfte
att som hon sa; “frimmandegédra sjilva konsten”. Eleverna hade séledes fitt i uppdrag
att i grupp bygga en skulptur, utifrin en konceptuell idé. Resultatet visar att det fanns
fler lirare i gymnasieskolan som uttryckte att de hade svarigheter att definiera samtida
konstbegrepp. Medialiraren Mia undervisade i digitalt foto, och det visar sig att hon i
egentlig mening var vl orienterad i samtidskonstens teman och tekniker. Men hon ir
osiker pa definitionerna. Mia menade att ”det inte 4r sd minga som anvinder det Gver-
huvudtaget, museiefolk” och syftar pa samtidskonstbegreppet. Hon menade att det fér
henne var oklart hur man ska definiera begreppet samtidskonst, och siger att hon i sin
undervisning om eller i digitalt foto inte talar om innehallet som konst. Samtidskonst ér
for henne det som visas pa gallerier. Hon nimner tvd konstnirer som faller in inom
ramen for det som ibland kallas nutidskonst, traditionella material men nya budskap
och teman. Vi talade om ndgra konstndrer, som arbetade med digital fototeknik och
hon héll med om att de var konstnirer nir hon nu reflekterade 6ver det. Samtidskonst
var, liksom i grundskolan, ett kunskapsomriade som placerades i filtet mellan skolan

och sambhiillet.

Flera lirare i gymnasieskolan menade att undervisningen handlade om samverkan med
aktorer utanfor skolan. Estetik och medialdraren Mark berittade att eleverna fitt arbeta
med att driva egna konstprojekt (film, skulptur) pa idébasis som sedan skulle presente-
ras i en offentlig miljo, vilket i detta fall senare realiserades i en butik i staden. Bild och
formgivningsliraren Bella beskriver hur hon samverkat i projekt som initierats av akto-
rer fran samhallet, dir elever fatt gi in och arbeta utifran ett yrkesorienterat perspektiv.
Hon menade att det hade ett stort virde att eleverna fick arbeta i skarpt lige hir, med
uppdrag som skapade yrkesmissig autenticitet. Det hade rort sig om utsmyckningsupp-
drag. Bella berdttade om hur samverkan gick till och att eleverna forst fick besoka akto-

rens plats och sedan arbeta fram en idé:

Titta pa plats och det var lite speciellt, det var ju verkligen att jobba mot en samhalls, rik-

tig riktig uppdrags. (...) Det var ju vildigt unikt. (Ur intervju med Bella, hsten 2013)

Begreppet samtidskonst knots till aktérer och institutioner utanfér skolan, men for-
merna och perspektivet kunde ha modernistiska drag. Bella berittade ocksi att eleverna

stillt ut pa galleri och att uppgifterna da haft temat modernism. Vilket innehéll och
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vilka metoder 4r det dd som intresserat lirarna, och vad idr det som givit nya uppslag
och som vidare realiserats i gymnasieskolans kontext? Det dr tydligt att det dven hir,
liksom i grundskolans kontext, dr det tillimpbara och det som ligger nira den egna
verksamhetens metoder och tekniker som intresserar mest. I samtalet med Marie visade
sig hennes intresse for 3-d skrivande och digitala spelkoncept. Hon berittade att hon
redan provat liknande metoder, och nu hade workshopen vickt nya tankar kring detta.
Bill talade ocksa om spelkonceptet som en intressant idé, men menade att det var for
krangligt att omsitta i hans undervsining (bild och formgivning). Mark som undetvisade
i inriktningen estetik och media intresserade sig for videovandringen i workshopen
Beritta. Det visade sig senare att han kom att arbeta fram ett bildstudicomrade dir
denna metod skulle prévas. Detta realiserades som en del i den ordinarie undervisning-
en under varen 2015. Matk bedémde efterit det hela som ett lyckat férsék och han
planerade siledes att forbittra projektet och ligga in den i den lingsiktiga planeringen
for nista 4r. Denna metod/ teknik hade siledes utvecklats till en legitim och naturlig

del av Marks undervisning,.

Realisering i estetiska programmmet pa gymnaseiskolan

Lirarnas utsagor pekar pd att workshopen Inspiration sjilvportritt hade ett innehall
som representerade innehill, metoder, teman och tekniker som passade vil in i den
egna undervisningen. I talet om workshopen nimndes arbetet som en uppgift med
bestimt mal, trots att arbetet skulle bestd i syntetiserande och fritt formande av nya
metoder utifrin experiment. De arbeten som genomférdes under workshopen foll
overvigande inom ramen for det jag skulle vilja kalla traditionellt bildarbete i form av
collage med olika material. Barbro undervisade vid en gymnasieskola i inriktningen bild
och formgivning. Uppgiften som hon gav till eleverna passades in i den ordinarie
undervisningen och genomférdes hosten 2013. Workshopinnehillet modifierades for
att passa in i ett ordinarie dterkommande bildstudieomrade dir eleverna skulle préva
tekniken collage och lirande om innehallet firglira. Eftersom processdelen forkortats
ir uppgiften nigot férenklad. Barbro hade férindrat temat och sjilvportrittet fick
istdllet utga ifrdn elevens egna intressen. Eleverna fick i uppdrag att forst skriva om sig
sjdlva och sina intressen, och sedan anvinda valfritt collagematerial for att nid egna

intentioner.
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Bild 16,17,18. Bildarbeten skapade av tre 18 driga elever (flickor) Gymnasieskola, bild och form,. Bilden dverst
till higer ar giord med olika fron och notter i bakgrunden samt vattenlislig tusch och akvarell. Bilden dverst till

vdnster paminner vid forsta blicken om ett lappticke och har anvands inga linjer alls. Rivet papper i olika nyanser
skapar volym, ljus och skugga. I tradet en uggla. Den nedre bilden dr ett collage dir eleven arbetat med digitalt
foto avsett for uppgifien, papperscollage och akvarell.
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Uppgiftens beskrivning koncentrerar sig pd sdledes pa objekten utanfér eleven, istillet
for det subjektivt privata och kinslomissiga. Det dr dndéd ett par elever som viljer att
arbeta med portrittet pa en privat niva vilket dr synligt i bilden lingst upp till hoger.
Eleverna tog dven med sig eget material till uppgiften. Vid besék pd Batbros arbets-
plats samtalade vi om att vissa elevarbeten var firgstarka och hade en “textil kdnsla”.
Barbro berittade da att eleverna brukar kalla henne for “textilaren” for att hon var
intresserad av just firg och textil. Hon undervisade i textilomradet ibland. Det dr moj-

ligt att hennes eget intresse for firglira bidrar att hon omformat uppgiften pa detta sitt.

Folkhdgskola, konst, hantverk och design

Fia och Frank undervisade inom det bildestetiska omradet pa tva olika folkhogskolor
som lig mer dn fem mil ifrin Bildmuseet. Lirarna hade béda tillsvidareanstillning, full
tjdnst och var betraktade som behoriga lirare pa arbetsplatsen. Fia hade arbetat inom
folkhogskolan i mer 4n 20 4r medan Frank hade arbetat mindre 4n fem ér i denna skol-
form. Fia hade inte deltagit i nigon av lirardagarna och empirin som producerats ge-
nom en intervju och besdk pd hennes arbetsplats har dirfor inte genererat kunskap om
de specifika fallen av vidareutbildning utan enbart om samtidskonst, amnesutveckling
och forutsittningar ur ett 6vergripande perspektiv. Eftersom de kurser som bildlirarna
vid folkhégskolorna undervisar i skiljer sig 4t har de hir kallats Konstkursen (Fias
skola) och Kreativa hantverkskursen (Franks skola). Konstkursen och Kreativa hant-
verkskursen riktar sig till primirt elever fran 18 dr och uppit, utbildningarna ir férbere-
dande inf6r vidare konstnitliga studier vid hogskolor och grundutbildningar inom det

konstnirliga omradet. De dr dven yrkesforberedande.

Forutsittningar for undervisningen i Folkhigskolans kurser

Konstkursen var flerarig och bestod av ett antal inriktningar. Kreativa hantverkskursen
var en ettarig utbildning med en inriktning. Fia undervisade i Konstkursens olika intikt-
ningar tillsammans med andra dmnesforetridare, medan Frank var ensam huvudansva-
rig for Kreativa hantverkskursen vid det tillfille d4 studien genomférdes. Han hade en
kollega att samverka med inom kursgridnsen. Nir lidrarna anvinder begreppet vi” hir
syftar man pd arbetslaget eller skolan som helhet. Det framkommer genom intervjuerna
att dessa lirare har en stark kollektiv férankring med den egna skolan och folkhogsko-
lan som helhet. Starkare 4n till yrkesgruppen bildldrare. Frank menar att han ér intresse-
rad av att ndtverka med andra bildldrare, men upplever att intresset fran detta andra hall
ar svagt. Utsagorna visar att han kdnner sig lite utanfér under lirardagarna. Skolorna lag
i andra kommuner dn bildmuseet, men hir gjordes, trots langa avstind besék pa Bild-
museet med elevgruppe. Geografiska ligen ir saledes inget storre hinder. Frank berittar

att de bade besoker utstillningar och deltar i workshopar som bildmuseet erbjuder.
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Aven om det finns andra aktiviteter som ir mera passande fér Kreativa hantverkskur-
sens elever sd betraktar han Bildmuseet som “ett bra inspirationsstille oavsett vad man
jobbar med (...) inredning eller siddr kan man ju himta inspiration.” (Ur intervju med
Frank, hosten 2013).

Bade Frank och Fia uppger att upplever stora méjligheter att paverka utformningen av
kurserna och att ledningen har fértroende f6r dem. Fia har varit med och utvecklat och
format de kurser hon arbetar i under mer 4n 20 ar. Hennes egen kompetens och eget
skapande (intressen) uppskattas och tas tillvara pd skolan. Frank berittar att han fatt
ansvar for inredning av skolans matsal. Ovrig personal vinder sig till honom fér att fa
tdd och tips om hur de rumsliga miljéerna ska piffas till, vilket ocksé bekriftas vid mitt
besck. Frank menar att han anstillts utifrin egna personliga férmédgor och utvecklings-
potential framfér ling arbetslivserfarenhet och formella meriter. Att anstillningen be-
traktas ur ett langsiktigt perspektiv kan ocksa ge en bild av folkhogskolans anstillning-
forhillanden. Enligt utsagorna stannar lirarna ofta kvar linge pa en och samma arbets-
plats. Fia har arbetat pa folkhogskolan mycket linge. Hon har varit med och utvecklat
och byggt upp Konstkursen och dess inriktningar sedan 1990-talet. Fia berdttar att
hennes egna intressen kan tas tillvara genom att ledningen ofta dr positiva till att ut-
veckla kurser utifran Fias idéer. Frank tycker sig inte ha riktigt samma moijligheter till
detta vid tillfillet f6r studien. Han berittar att skapandet av nya kurser paverkas av de
regleringar av deltagarveckor som styr folkhogskolans verksamhet. Skolan behéver
satsa pd det allminna kursutbudet eftersom det krdvs en viss procentuell andel kurser
av detta slag for att fi driva verksamheten, och det dr hir det saknas deltagarveckor.
Kursutvecklingen och formandet av innehallet i kurserna drivs diremot autonomt av
lirarna sjilva och speglar ocksa lirarnas egna intressen i hog grad. Fia menar att detta dr

en anledning till att hon trivs med jobbet, hon siger;

Pa det viset dr det fantastiskt jobb pd folkhogskola, det dr ddrfér man dr kvar ocksa, for
da kan jag siga, det hir tycker jag dr intressant kan jag fa jobba med det och ofta har man
moijlighet att fd gora det. Forstar att sd dr det kanske inte alltid (férestallning om arbets-

forhallanden i andra skolformer). (Ur intervju med Fia, viren 2015)

Folkhoégskolans ldrare tycks ha ett intresse for undervisningens metoder. De talar fre-
kvent om arbetssitt och liraroll. Frank som dr intresserad av att utveckla nya metoder
och innehall i sin undervisning uttrycker en 6nskan om att vara med i nitverk dir dven

bildlararare i andra skolformer medverkar.

Ofta nir jag sdger att jag jobbar pd Folkhogskola (...) sd far jag en san reaktion; - jaba men
gud vad skont det mdste vara att jobba med vixna. Det blir mer prat om det istillet for sjilva
amnet och hur man jobbar, mer fokus pa olikheterna istillet for likheterna kan jag tinka

och vilken dldersgrupp man jobbar med. (Ur intervju med Frank, hésten 2013)
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Franks uttalande vittnar om att lirarna har olika intressen och perspektiv, vilket bidrar
till att motstind uppstir i kommunikationen. Han menar att det bland bildlirare ur
andra skolformer tycks finnas fGrestillningar om att forutsittningarna fér undervis-
ningen vid folkhogskolan dr mera bekvim, vilket beror pa skillnaderna i elevkategorier.
Det har talats om mognad och motivation som hinder bland grundskolans och gymna-
siets ldrare men inte i kulturskolans sammanhang. Det bor noteras att Frank talat om ett
fall av samarbetsproblem i en grupp som ett stort hinder, si han har en annan bild av
det hela. Det talas vid andra tillfillen om franvaron av summativ bedémning som en
annan faktor som underlittar. Detta kan tolkas och problematiseras. Frank ser det
oforutsdgbara processarbetet som en metod for att utveckla kreativitet, vilket ligger i
linje med syftet med hans undervisning. Processarbetet var ur ett sidant perspektiv
limpligt och tillimpbart, men i gymnasieskolans och grundskolans verksamheter, kan
oforutsdgbara arbetsmetoder skapa problem exempelvis i kommunicering av syften och

bedémningskriterier enligt utsagorna.

Jag fors6ker ju hitta 6vningar som dr nyttiga. Alltsd som ar lirorika men samtidigt inspi-
rerande, alltsd det far inte vara bara teknikévningar, det maste finnas med kreativitet
ocks4, alltsd nat slags matt av problemlésande eller fritt tinkande, sa jag férsoker vil

kombinera. (Ur intervju med Frank, varen 2013)

Undervisningen i Konstkursen blir allt mer individualiserad ju lingre fram i utbildning-
en eleverna kommer. Fia berittar att hon agerar som “bollplank” for elever i arskurs
tre. Eleverna i férsta arskursen fir mera regelritt undervisning om traditionella innehall.
Fia menar att hon dr uppmirksam pa varje elev och vatje individs sirskilda behov, det
individuella 4r som hon sdger “livsviktigt” i utbildningen. Bollplankrollen innebir séle-
des inte att ldraren enbart dr en serviceman. Inom ramen f6r det tematiska arbetet kan
eleverna utveckla sig sjilva i en egen riktning. Hir talar Fia om att det finns olika typer
av clever. En viss typ av elever intresserar sig fér samtida konstuttryck (unga elever,
ofta min) och en annan typ av elever som intresserar sig mer for traditionella tekniker

(dldre, kvinnor).

Alltsa konceptuella grejer alltsa om jag tinker (...) de som jag har hir, de som gor det utan
att man peppar dem till det. Killar i mycket hégre utstrickning dn tjejer. (...) De gir ofta pd
bildlirare (lirarutbildning med inriktnng mot bildimnet) sen. Det hir konceptuella, de far
det sé tidigt, de far det som sextondringar och de har kanske sokt sig till bildgymnasiet. De
coola killar som g6r installationer och konstiga grejer och s vidare. (...) Gorare, hantverk
vill inte konceptualisera. Konceptualiserarna dr mera teoretiska och har ofta gatt samhills
och hat bra betyg, de gor inte det for att uppleva eller introvert. Det dr coolt men ocksa te-
oretiskt analytiskt.(Ur intervju med Fia, varen 2015). (...) De som kommer till folkhégsko-
lan 4r de som tyckte man ville ha mera av det hir klassiska. (Ur intervju med Fia, viren
2015)
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Fia gbr en dtskillnad mellan elever som intresserar sig f6r konceptuella abstrakta teore-
tiska konstgrepp och hantverksmissiga praktiska konstgrepp. Hon menar att det ar fler
elever som sokt sig till folkhdgskolan for att lira sig traditionella hantverk. Detta menar
hon kan forklaras av den héga andelen édldre elever. Eleverna har stora mojligheter att
paverka innehall sirskilt i de senare delarna av utbildningen. Individualiseringen ligger
enligt Fia i linje med arbetssitten. Att arbeta under en mera 6ppen form kan ge elever-
na specifika utvecklingsméjligheter. Individualiseringen gor det méjligt att arbeta tema-
tiskt. Fia menar att folkhogskolan skiljer sig ifrdn grundskolan pé just denna punkt. Det
tematiska arbetet 4r beroende av sammanhéllna undervisningspass och folkhogskolans
elever har framf6rallt mycket mera tid avsatt pi schemat for studierna. Detta 6ppnar
ocksa upp for liraren att vara relativt fri i formandet av undervisningsmetoderna i folk-

hogskolans sammanhang.

Samtidskonst i konstkurserna vid tvd folkbigskolor

Bada folkhégskolekurserna priglas av individuellt konstnirligt arbete. Detta syftar till
att stimulera kreativitet och egen utveckling. Samtidskonst finns inte direkt omnamnt i
kursbeskrivningarna, men kan férstas som ett legitimt innehall genom formuleringarna.
Konstkursen omfattar konsthistoria dir formuleringar som “kunskap om konst i vir
tid, kultur i samhillet och nya perspektiv pa konstens roll” ligger i linje med samtids-
konsten teman och tekniker. Fia, som inte varit med under lirardagarna, siger att hon
inte anvinder begreppet samtidskonst, utan viljer att presentera den i relation till post-

modernismen:

Ja men samtidskonst (...) det dr vil det som produceras i samtiden (skrattar) (...) men
det kan vil vara sd otroligt mycket men gemensamt for det, det ér ju att det dr den konst
som producerats de sista fem dren och framat kanske. (...) Det kanske dr mer det tekni-
koberoende mot det som var tidigare. D4 liste man konsthistoria, fotohistoria, den
massproducerade bildens historia. (...) Idag dr det liksom (...) man tar Tuja Lindstrém
(...) allt vad de heter och pratar om dem i konsthistorian, men hon hade vatit i fotohisto-
rien (...) det var ett kinnetecken pa samtidskonst, den dr 6ppnate, den 4r svarare att (...)
den dr mycket mera inkluderande tinker jag, 4n den gamla konsten (...) Videofilm det dr
konst. Var gar grinsen? Mycket av de visuella uttrycken, moblemang, det kan vara konst
(...) Men dven det du siger. Det hir med méten. (...) Publiken. Bara métet i sig. (Ur in-

tervju med Fia, varen 2015)

Fia definierar forst begreppet ur ett tidsperspektiv, men reflekterar sedan 6ver svirig-
heten i att avgrinsa samtidskonst begreppet. Utsagan visar att hon 4r vil insatt i sam-
tidskonstens teman och tekniker. Fia problematiserar samtidskonst i motsittning till de
begreppsramatr som kinnetecknar dldre konst. Det framkommer lingre fram att Fia vill
lira eleverna att arbeta med normbrytande skapande om de ska kunna ta sig in i konst-

vitlden som konstnirer. Samtidskonstens teman och tekniker provas ocksa pa olika sitt
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i Fias praktik. Hon menar att hon i sin undervisning forst vill ge eleverna grundkun-
skaper inom det traditionella konstomriadet, men sedan maste eleverna “gi vidare”.
Grundkunskaperna kan ses som ett slags regler menar Fia. Hon sdger i en intervju:
”regelboken dr inte sann, men den kan ge en bit pd vig men den kommer inte ta dem
till Liljevalchs virsalong eller hogre fér dd maste man bryta mot det”. Regelboken ir
Fias eget begrepp och representerar de koder och normer som giller traditionellt, vilket
kan syfta pd modernistiska perspektiv. Museum och institutioner representerar enligt
Fia, det som bryter emot modernismens regler och forestillningar. Han syftar pa sam-
tidskonsten hdr. Samtidskonstens teman och tekniker ses som néigot som skall behand-
las efter att traditionella tekniker bemaistrats i en linjir struktur. Fia menar att innehillet
och personliga édsikter dr en viktig utgingspunkt nir eleverna passerat “allroundnivin”

(grundkunskaperna).

Ska du jimt mala akvareller? Du kanske ska ga och griva i skogen (...) ja men liksom sa.
(...) Samtidskonst kommer fram nir man har ett upplidgg som ar tematiskt och da ir det
vissa elever som vill arbeta pa det sittet. De gbr saker dven utanfér utbildningen. (Ur in-

tervju med Fia, varen 2015)

Fia trycker pa att eleverna ska forska vidga sina vyer. Att vidga vyerna innebir hir att
eleven ska limna traditionella tekniker och prova nya konstformer, samtidskonsten ses
som en utvecklingsfriga. Arbetet med samtidskonstuttryck 4r beroende av motivation.
Det kommer fram nir eleverna arbetar under tematiska former dir deras egna val visar
sig. Det tycks finnas starka virderingar och intressen som visar sig i olika intresseinrikt-
ningar bland eleverna. Frank och Fias undervisning omfattar till viss del innehall som
ligger i linje med samtidskonstens teman och tekniker, men det som skiljer sig ifran de
skolsammanhang som beskrivits tidigare i kapitlet dr framforallt talet om, och fokuset
pa metoder i undervisningen. Kreativa hantverkskursen dr anpassad fér verksamhet i
samhillet idag men tyngdpunkten vilar pa hantverket som en unik, efterfrigad vara i
framtiden. Kursen positionerar sig i filtet mellan design och hantverk, och de tekniska
verktyg och material som anvinds positionerar sig biade inom digitala och traditionellt
hantverksmissiga framstillningsformer. Kursen viktas ocksd mot héllbar utveckling.
Samtida konstformer dr inte nagot som studeras pa egna villkor i Kreativa hantverks-
kursen. Frank berittar om exempel pa hur samverkan mellan ldrare i andra kutrser pa
skolan resulterat i projekt med temastudier inom feminism och konst. Frank bjod da in
en foreldsare utifran. Arbetet handlade ocksa om att utveckla nya arbetsprocesser. Att
experimentera med nya metoder i undervisningen dr siledes inget nytt for Frank. Frank
menar att han gillar férindring och skulle exempelvis aldrig géra samma akvarelluppgift

tvd ganger.
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Realisering i folkhigskoleknrserna

Frank deltog i tva av lirardagarna men intervjun gjordes en tid efter workshopen Inspi-
ration och sjilvportritt hésten 2013. Frank hade redan innan denna workshop 6nske-
mal om att att fi tips och rad till nya arbetssdtt. Han menade att han hade mindre in-
tresse for temat sjilvportritt eller behov av att arbeta sjilv. Han var kritisk till den
hantverksmissiga betoningen i workshopen och menade att det skulle varit mera gi-
vande att arbeta med digitala verktyg i skapandet av slutprodukten. Frank behirskar
programvaran photoshop mycket vil, och menar att detta ar ett limpligare verktyg.
Han skrattar och sdger: “men det hir blir mycket battre i photoshop”. Frank intresserar
sig inte for workshopens teman, instruktioner eller innehall, det dr arbetsprocessen som

ar intressant f6r honom. Hans utsaga vittnar om tankegangarna:

Jag tyckte det var ett intressant och spidnnande arbetssitt att jobba sa ddr i moment utan
att riktigt veta vad som ska hinda sen och vad det ska leda till men det var svart ocksa
och jag vet inte hur jag ska Sversitta det till ndgot annat. En annan uppgift sa att siga, att
anvinda mig av det sittet, jag har fors6kt sidira, man skulle kunna arbeta pa det sittet,
den processen som blir nidr man arbetar sadir. (...) Men sjilvportritt (paus) det dr svart
g6ra det med sjalvportritt. (...) (samtalet fortsdtter och berér andra innehdll) Jag har vl
anda liksom inspirerats av det hira sittet att en deluppgift, och sen sa ska man lésa den
och si ska man 16sa en till uppgift och sen sa ser man en helhet. Det har jag vil forsokt
inférliva mer for jag tycker det dr ett intressant sitt att jobba pa (...) sd det har jag gjort.

(ur intervju med Frank, hosten 2013)

Processdelen i workshopen inspirerade till nya metoder f6r undervisning, vilket resulte-
rade i att ett lingre tematiskt elevarbete inom omréadet hallbar design och resurser ge-
nomfordes. Eleverna fick designa och producera mébler genom att sitta ihop delar av
aterbrukat moébelmaterial. Processarbetet fran workshopen inspiration sjilvportritt
transformerades till en ny metod i designprocessen, ddr kreativitet och samverkan lig i
fokus. I den inledande temafasen fick eleverna experimentera med kreativa Gvningar
utifran olika uppdrag dir intentionerna inledningsvis var osagda. Tanken var att ’fd upp
kreativiteten pa nagot sitt och komma i andra tankebanor”. Frank sig metoden som en
ny utmaning. Han siger i intervjun att han vill utveckla det vidare. I en deluppgift fick
eleverna, som vid detta tillfille var indelade i fyra grupper, utifrin ett ord och ett
material skapa en armatur. Arbetet omafttade en halvdags arbete. Workshopens pro-
cessarbete hade sdledes fitt annat tidsutrymme och samverkande inslag. Frank berit-
tade i intervjun att samarbetet mellan eleverna i en grupp hade fungerat daligt. Han
talade om detta problem och menade dirfor att formerna f6r samverkan i deluppgiften

var nigot han planerade att férandra till ndsta genomforande.
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Sammanfattning

Kapitel sju har behandlat resultat som lyfter fram skillnader och likheter mellan bildun-
dervisning i grundskola, kulturskola, gymnasieskola, och folkhégskola. 14 bildldrare
ifrdn tolv olika skolor presenteras. Hir behandlades hur de forutsittningar som styrdo-
kument, arbetssituation och lokal skolkultur, inverkar pa mojligheterna att lyfta in sam-
tidskonsten. Empirin visar att riktlinjerna i samtliga skolformer ger legitimitet dt inlyft-
ande av samtidskonst. Sirskilt betonas lirande om samtidskonst, och bildanalys. Vad
samtidskonst dr, och hur den kommer in i undervisningen tycks dnda oklart i de flesta
fall. Ingen av bildlirarna uppger heller att de anvinder konstvirldens begrepp i under-
visningen. I grundskolan faller begreppet in under paraplyet visuell kultur eller populdr-
kultur. Samtidskonst medieras ocksd ofta genom modernistiska perspektiv. Den orien-
tering verksamheten har inverkar pa vilka virden som lyfts in. Samtidskonstens demo-
kratiska aspekter intresserar grundskolans lirare. Summativ bedémning, tidsbrist och
stora elevgrupper férhindrar dock prévanden som bryter mot normerna. Samhallskri-
tiska perspektiv undviks dirfoér. Yrkes- och studieférberedande utbildningar har motiv
for inlyftande som ligger mera i linje med konstens villkor. Hur samtidskonsten posit-
ioneras och legitimeras handlar ocksi om elevernas férvintningar och intressen for
samtidskonstens teman och tekniker. Folkhogskolans tematiska arbetsformer ger ut-
rymme for de elever som ir intresserade av utveckla ett gestaltande pa samtidskonstens
villkor. Det ar dock endast en minoritet elever (yngre) som har sidana intressen. Det
framkommer forestillningar om att samtidskonst dr nidgot som kridver mognad och att
eleverna har fatt grundkunskaper i traditionella material och”regler” for att sedan kunna
forstd samtidskonst. Samtidskonst dr siledes ett sista led i progressionen i samtliga

skolkontexter.
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Bild. 19 Teckning frin skolmilji av Berta Hansson. Publicerad i "Mina
ungar. Dagbok frin en byskola” (1979) s. 64. Blyertsteckningen forestiller
en flicka som troligen sitter i skolbinken. Hon sneglar pa blickhornet. Det
Sinns en forvintan och en fraga i det tomma pappersarket och blickbornet pa
bénken. Berta Hansson tecknade av sina elever i olika situationer i skolan
ndr hon var verksam som folkskolelirare i Vsterbotten pa 30-talet. Hon dog

1994 men limnade efter sig manga teckningar och skisser.
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SKAPANDE OCH PROFESSIONELL UTVECKLING

I det hir kapitlet presenteras resultat som skapar forstielse for aktorens, i detta fall
lirarens betydelse for vilken kunskap som viljs ut och hur denna kunskap transforme-
ras till undervisning i olika skolformer. Vi bér piminna oss om att samtidskonst dr det
overgripande kunskapsinnehdll som studien utgar ifrin. Kapitlet utgar ifran tre olika
teman; ldrarnas utsagor om kompetensutveckling, betydelsen av skapande och egna
intressen inom bildmedieomradet och synen pd samtidskonst. Empirin bygger i forsta
hand pa bildldrarnas berittelser om personliga intressen och det egna skapandet i relat-
ion till dmnesutvecklingen. Detta kan ocksa skapa forstaelse for ldrarens strategier i
friga om val av innehall, metoder och utformning av undervisningen. Liraren skapar
sjalv mojligheter for undervisningen vilket kan betraktas som inre forutsittningar ...
som tar sin utgingspunkt i den enskilde (...) lirarens individuella bakgrund och som
antas paverka hans eller hennes dmnesférstaelse” (Lindmark, 2013, s. 73). Empirin

bygger pa samma avgrinsningar som presenteras i inledningen av kapitel sju.

Kompetensutveckling

Kompetensutveckling kategoriseras i avhandlingen med inspiration ifrin tvd av Ylva
Stihles (2014) begrepp, formella eller informella former. Formell kompetensutveckling
kan definieras som medvetna, mélinriktade kunskapshéjande “situationer som planerats
for lirande” (Stahle, 2014, s. 31) internt eller externt. Informell kompetensutveckling ir
det som sker reflekterat eller icke reflekterat, utanfér organiserade former ”som sker i
vardagslivet och som inte noteras som lirande” (Stahle, 2014, s. 31). Formell kompe-
tensutveckling genomférs under ordnade formulerade former med formulerade liran-
demal, den kan vara dmnesneutral (allmin) eller iamnesspecifik (bildomridet). Det rader
oenighet och osikerhet kring férutsittningar for formell fortbildningen i deltagargrup-
pen. Bildlirarna uppger att rutinerna for fortbildning 4r bristfillig, vilket avser bade
tydlighet och kontinuitet. Osidkerheten framkommer exempelvis i en spontan diskuss-
ion om férutsittningarna mellan ndgra av bildlirarna i grundskolans arskurs 6-9, gym-
nasieskolan och kulturskolan. Lirarna talar ocksa i tvd olika enheter dels i timmar och

dels i summa i kronor:

Glenn: Vad menar du med ersittning?
Marie: Alltsa ersittning, alltsd det 4r ju om man gbr nagonting, som man kinner att alltsd

det hir maste jag gora for att kunna... dd 4r det inte sdkert man far ersittning. Nu var jag
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inne pa ... vi gjorde en resa och samlade information och si dir. Fir man ersittning for det
sd dr det ju positivt men ibland s dr man ju si desperat si man ndstan far och gor det sjilv
utan ersittning bara for att maste ha kunskapen. Ersittningen gér det mycket enklare.
Anna: Vad ir det for information?

Marie: Ja, men alltsa det kan ju vara att fara pd en utstillning eller... ndgot du maste ibland,
det kan ju vara skitlojligt att man far frin Umea till Ovik, for att dka tig ir ju inte gratis och
parkering eller bo pa hotell och sa vidare...

Glenn: Med andra ord sa borde man kunna fi vidareutbildning eller fortbildning...?

Marie: Ja alltsa vare sig du kallar det fortbildning, vidareutveckling eller kompetensutveckl-
ing... allt det ddr gar ju hand i hand, vi har 980 kr per lirare och ar sdger ju kommunen r
skolorna egentligen skyldiga att betala ut for utbildning (...) jag vet inte hur det var for er
som bor i andra kommuner men hir i Umed s dr... Fronter utbildning kostar 4500 kronor
sd da blev vi ju utan vidareutbildning i tre ar for att alla pengar gick ju dit och det var ju
ganska daligt investerade pengar tycker jag personligen (...)

Kent: 104 timmar per 4r ska man ha i fortbildning, dr det inte sa? 104 timmar.

Marie: Det vet inte... Aldrig hort det forut. (...)

Glenn: Det dr det hidr som gor att man behéver triffa andra lirare ocksa och kolla hur édr

det pa andra skolor? (Ur didaktiskt samtal vid Bildmuseet, december 2014)

Aven bland folkhégskolans bildlirare rader osikerhet kring villkor fér fortbildning. Fia
anger summor som avsatts for vidareutbildning i skolans budget, men ir lite osiker pa
hur arbetstidsavtalet 4r utformat. Det framkommer ockséd att fortbildning och plane-

ringsarbete dr svara att skilja dt. Fia sdger;

Skillnaden mellan fortbildning och vanlig lektionsférberedelse ar ju verkligen luddig. (...)
Jag pratar korttidsférberedelse och dé tinker jag sint som ér forberedelse, for jag vet att
det det hir ska jag ta med eleverna imorgon eller pa torsdag, men om jag bara tinker sa dd
skulle jag ju aldrig kunna photoshop, f6r det kunde jag ju inte ndr jag gick ut lirarhégskolan

utan nanstans. (Ur intervju med Fia, varen 2015)

Fia menar att hon prévar nya tekniker och transformerar dem till undervisning samti-
digt. Dessa tvd processer ir sammanvivda. Planeringen har saledes lirande och pro-
vande inslag. Detta ligger i linje med kulturskolans bildlirares utsagor. Frank sdger att
han inte vet riktigt vad som dr 6verenskommet betriffande tid och ekonomiska férut-
sdttningar. Han ir inte insatt i hur arbetstidsavtalet ser ut och ir relativt ny som ldrare i
folkhogskolans verksamhet. Han poingterar dock att det inte dr nigot problem att fi
den fortbildning han 6nskar sig och siger: ’det dr vildigt individanpassat, tycker jag dr
bra.” (Ur intervju med Frank, hosten 2013) Flera av bildlirarna i de olika skolformerna
berittar att formell kompetensutveckling sker inom tjinsten och pa arbetstid vid en
eller ett par tillfillen per lisar. Detta dr i regel dmnesneutral fortbildning som passar fler
personalgrupper eller lirare i andra dmnen. Aktiviteterna dr oftast utlagda pi det som

flera kallar ”personaldagar”. Denna typ av fortbildning initeras av ledningen men
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vem/vilka personal som ligger bakom initiativ och forslag framkommer ¢j i studien.
Flera av deltagarna ir kritiska. De menar att sidan verksamhet kops in av ekonomiska
skil och att det inte dr detta de behéver i dmnesutvecklingen. Vid studiens genomfo-
rande uppgav lirarna i grundskolans arskurs 7-9 och gymnasieskolan att formella kom-
petensutvecklande insatser vid tillfillet fokuserade pa styrdokument och framforallt
bedémningsfrigor. Dessa genomfordes vid formella dmnesneutrala lartillfallen. P tva
av grundskolorna fick bildlirare triffa andra bildlirare for att ventilera det imnesspeci-

fika. Pi tva andra skolor saknade bildldrarna denna typ av kompetensutveckling.

Tva gymnasieldrare i ett arbetslag vid inriktningen bild och formgivning, hade efter
implementeringen av Lgy 11 deltagit i liratlyftet och saeledes fatt mediespecifik lingre
utbildning. Anledningen till denna satsning 4r att den nya kursplanen har riktat in sig
pa helt f6r dem helt nya kunskapsomraden. Detta lig till grund for att man far resurser
till att utveckla nya delar i undervisningen. Hir r6r det sig om design och digitala verk-
tyg. Av studien framkommer att det som regel dr lirarna sjilva som bekostar kurser,
dven de kurser som har en direkt anknytning till arbetet, for att klara av arbetet, nir de
fatt nya arbetsuppgifter. Bland gymnasieskolans lirare, visade det sig att ledning beviljat
arbetstidnedsittning f6r formell fortbildning, medan kursavgiften ofta betalats av lira-
ren sjilv, men i manga fall deltar ldrarna i kurser pa fritid och semester. Nir lirarna talar
om dmnesspecifik fortbildning, framkommer att aktiviteterna i regel dr beroende av
lirarens inititativ. Ldrarna foreslar kurser/ fortbildning som de sjilva hittat, och far
avslag eller beviljanden att delta ifrin ledning. Det dr mojligt att urskilja nagra faktorer

som ldrarna menar mojliggdr formell dmnesspecifik kompetensutveckling:

Personliga resurser - att det finns nigon person anstilld vid utbildningsinstitutioner,
kulturinstitutioner eller kommun som driver frigor och ser till att anordna utbildning,
nit personen i fraga har avslutat sin anstillning s upphor verksamheten (enligt flera
deltagares utsagor).

Geografiska forhallanden - att man befinner sig pd en geografiskt mojliggdrande
plats — ex i nirheten av bildmuseet

Nitverk - att man ingdr i ett nitverk av andra lirare/ konstnirer som tillsammans kan
driva en fraga.

Eget driv och egna initiativ - att sjilv vara drivande och aktiv i att séka medel och
ombesérja behov.

Skolkultur/ ledning - att rektor/ skolledare dr positiva och virderar, avsitter medel
for, skolans ekonomi och malsittning/kultur/ideologi

Kent som undervisar vid kulturskolan, menar att ansvaret for fortbildningen egentligen
ligger pé chefen. I praktiken blir det d4nda upp till lirarna att arbeta f6r den saken sjilva.
Kent syftar pd hela yrkeskiren. Han menar att “annars blir det ingenting” (ur gruppin-
tervju hosten 2013). Kent har tillsammans med kollegan vint sig utanfér kulturskolans

ramar och s6kt externa medel for fortbildning. Kents beskrivning av liget bekriftas av
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de andra lirarnas utsagor. Kompetensutveckling som riktar sig mot dmnesspecifikt
tillimpbart innehall 4r det som efterfrigas mest av lirarna i studien. Kulturskolans
lirare siger att de inte upplever nigot problem med att erhalla medel till att képa in
teknik och material. Det svara dr att fA medel till fortbildning i den utstrickning som de
onskar. Det kan handla om informella lartillfillen och ldrartriffar savil som kurser.
Flera av ldrarna menar att det dr svirt att hitta passande kurser. Nir intervjusamtalen
rort temat samtidskonst uppger samtliga lirare att de inte hittat nigon sidan formell
kompetensutveckling, som uppfyller deras behov. De vetenskapliga kurser som erbjuds
vid universiteten tycks inte locka. Det dr endast ett par av studiens deltagare som upp-
ger att de deltagit i poinggivande studier inom konstomradet. Detta visade sig ocksa
under lirardagarna. Vid ett tillfille erbjéds gruppen en universitetskurs vilket beskrivits
i kapitel sex. Detta vickte inget storre intresse. Flera av de ldrare som varit verksamma
som bildlirare i mer 4n trettio 4t menar att utbudet var bittre forr (fére 1990). Att den
fackliga verksamheten tunnats ur sedan 1990-talet anses ha bidragit till att kursutbudet,
men iven nitverken decimerats. Aven om det formella kursutbudet, och den fackliga
samverkan var storre forr sa tillmiter lirarna de egna insatserna stor betydelse f6r kom-

petensutvecklingen - di som nu.

Olika former av kompetensutveckling

Amnesutveckling som ir informell kan ske i andra sammanhang in i den personliga
sfiren. Det kan ske i ett samtal med andra lirare pd skolan. Det kan ske i samarbeten
under arbetet eller vid andra spontana tillfillen. Informell kompetensutveckling tycks
ske relativt oreflekterat och anges inte som ett ldrtillfille eller en utvecklingsméjlighet i
utsagorna. Flera av bildlirarna nekar vid frigan pa om man gjort ndgot nytt efter larar-
dagarna. Under intervjusamtalens ging framkommer dnda att det 4r nagot i metod eller
innehdll som paverkats. Det kan vara en tanke eller idé som 4nnu inte iscensatts. Detta
skulle kunna bero pd nagon sorts blygsamhet. Det dr i flera fall tydligt att de sjilva Gver-
raskats av att de faktiskt fatt idéer eller gjort ndgot nytt i undervisningen. Denna reflekt-
ion har i flera fall skett ndr detta lyfts fram i intervjusamtalet. Den informella dmnesut-
vecklingen sker ofta utanfér bildldrarnas yrkesarbete. Den ridknas inte som arbetstid.
Varken ldrare eller ledning. Det dr ocksd oreflekterat huruvida man skulle kunna se

detta som en del av betald arbetstid. Yrkesliv och privatliv sammanblandas.

Samverkan

Samverkan dr enligt empirin en viktig faktor fér utveckling av bade den egna kompe-
tensen och undervisningen. Att samverka kring elever, kurser och dmnet kan vara en
stor katalysator for idégenerering och realisering av idéer. Gymnasieskolan, kulturskolan
och folkhogskolan har starka samarbetskulturer (se kapitel tva) i jimférelse med ex-

emplen i grundskolan. Detta beror pd att merparten av deltagarna i denna kategori
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arbetar som ensamma dmnesforetrddare. I en av grundskolorna arbetar bild-liraren
Gun-Marie tillsammans med en annan bildlirare. De delar pd bildundervisningen pa
skolan. Gun-Matie dr medveten om att detta dr virdefullt och mindre vanligt. Hon
aterkommer frekvent till rbetet med kollegan i en intervju. Av hennes utsagor ir det
mojligt att forstd att samverkan med kollegan har en betydelse f6r savil dmnets utveckl-
ing som hennes egen kunskapsutveckling. Gun-Marie talar om betydelsen av samat-
betet som en strategi i dmnesutvecklingen, men ocksa hur detta ger arbetet kvalitet ur

ett personligt perspektiv:

Nir Gudrun (kollegan) och jag traffas, nir vi gor ndgonting tillsammans, nir vi far, for vi
hat ju dmnestid tillsammans, sen har vi ju tid nér vi triffas nir vi valt att dé triffas vi for
béada kan liksom. D4 ndr man sitter och man har lite nya idéer eller man vill testa och vi
sitter och gor (...) Det édr ju det som ir sa roligt tycker vi.

Det har vil inte varit sd mycket kompetensutveckling (syftar pa formell) utan det blir lik-
som automatiskt det pa ndgot sitt, man experimenterar sig fram och sen sa tittar vi (syf-
tar pa kollegan) (...) ja man testar ju si mycket. (...) Gudrun och jag, vi brukar ta och ge
ganska mycket inspiration av varann, vi hittar pa lite nya grejer (...) Man fér ju liksom ut-
veckla ganska mycket det man redan har ocksa (...) alltsd det 4r mycket sina saker som vi

kikar pé tillsammans. (ur intervju med Gun-Marie, varen 2015)

Samverkan med Gudrun (fingerat namn f6r dmneskollega) kan ses som en informell
utvecklingssituation, tid dr avsatt for samverkan men tiden utékas pa eget initiativ.
Kanske 4r denna insats av egentid nédvindig, eftersom arbetstiden tycks knapp for att
hinna med nagot utéver det ordinarie arbetet i grundskolan. Flera av lirarna inom
Gymnasieskolan uppger att arbetslagstiden oftast inte rdcker till imnesutveckling utan
kretsar kring praktiska dilemman, det r6r sig frimst om elevirenden. Bella berittar om

hur hon upplever situationen:

Inte ens pa dmneslaget dir det egentligen ska handla om pedagogisk utveckling (...) det
ar det dmneslaget dr till f6r och dven ett arbetslag, men det dr sa mycket konkreta, prak-
tiska fradgor som maste (slar snabba slag med handen i bordet och tempot) (...) Ibland
nir man kommer frin ett arbetslagsméte — man ér helt slut i huvudet f6r att det liksom ar
all den dar informationen. (...) Pedagogiska utvecklingsfragor det far ibland std 4t sidan,

ja, det hinns inte helt enkelt. (...) (ur intervju med Bella, h6sten 2013)

Bella beskriver ”pedagogisk utveckling” som en process som pagir naturligt i jaimte det
formella arbetet, hon siger: ”’Ja det dr en process som péagar fast den inte gors. Ja den
bara finns dir om man sdger si.” (ur intervju med Bella, hésten 2013) Samverkan mel-
lan lirarna i Bellas arbetslag gynnas av att man delar lokaler och kan beséka varandra
under och mellan undervisningstid. P4 si sitt har lirarna ett frirum mellan och under
undervisningstid som gynnar samverkan. Detta dr dven fallet hos Gun-Marie som delar

bildlarartjansten med kollegan Gudrun. Denna samverkan kan i de fall ddr det inte finns
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en dmnskollega utvecklas mellan liraren och andra dmnesforetridare. Glenn arbetar i
en bildsal intill en sl6jdsal. Han och sléjdliraren Gunnar (fingerat namn) beséker
varandra under och mellan lektionstiden och kan vid dessa tillfallen tala om hur de
planerar att samverka i undervisningen. Glenn menar att detta samarbete dr virdefullt.
Gunnar har kompetenser som Glenn anser han sjilv inte har. Samverkan med andra

imnesforetridare dr en strategi for att lappa 6ver kunskapsbrister.

Betydelsen av det egna skapandet

Amneskunskapen blir ur ett livsvirldsperspektiv ndgot som férenar lirarens fritid och
yrkesliv. Det framgir genom ldrarnas egna utsagor samt observationer i bildsalar och
studiedagar. Det egna skapandet syftar i avhandlingens sammanhang pa lidrarnas egna
specifika intressen inom olika bildmedier. Det behéver inte innebédra att deltagarna
dgnar sig at att producera konst. Eget skapande, eller skapande intressen kan vara av
olika art. Studien omfattar intressen som har anknytning till visuell bild-, design- eller
media. Lirarna i studien dgnade sig exempelvis 4t skapande i keramik, skulptur, fusing,
maleri av olika slag, collage, teckning, papperskonst, design och inredning, digitalt bild-
arbete och foto pa sin fritid. Dessa former av eget skapande hade olika omfattning,
kontinuitet och betydelser. Av bildlirarna i grundskolans arskurs 7-9, var det en som
bedrev det som kan betecknas som konstnirlig sidoverksamhet. Det bor noteras att
denna lirare kom att avsluta sin lirartjinst under studiens gang, av personliga skal.
Opvriga tre lirare inom denna kategori hade inte nigon uttalad konstnirlig sidoverksam-
het. Deras konstnirliga verksamhet pa fritiden hade en liten omfattning, lag kontinuitet
och saknade i viss man ocksa bildmediespecifik inriktning. Det var frimst lirarna i
gymnasieskolans inriktning mot bild och formgivning, kulturskola och folkhégskola
som bedrev olika typer av konstnitlig sidoverksamhet som kan definieras som profess-
ionell. De ldrare som undervisade i estetik och media eller digitalt foto bedrev for till-
fillet kontinuerlig, men lig omfattning av konstnirlig sidoverksamhet. Merparten av
lirarna i studien hade presenterat arbeten i offentliga utstillningar. Flera av dem berit-
tade om hur deras intresse for teckning och mileri utvecklats redan i barndomen och
sedan fatt niring nir man bedrivit eftergymnasiala studier, exempelvis pa folkhogskola.
Amneskunskapen bland bildlirarna i studien hade i samtliga fall utvecklats under ling
tid. Nar skapandeintresset funnits med som en r6d trad genom livet sd tycks denna
kunskap ocksi betraktas som en del av personligheten. Den beskrivs som en slags
egenskap, matrkerande social tillhérighet. Bella talar om dmneskunskapen som identi-

tetsskapande. Hon anvinder begreppet “’bildvarelse”.

Det idr vil att man har da en viss férstielse f6r man kan veta lite grand sjélv hur det kinns

fér man har en viss... Amnet for en sjilv dr nigot som funnits, vad ska jag siga, man har
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varit en bildvarelse sen man var liten sjilv. Man har fatt i sig det. (Ur intervju med Bella,
hésten 2013)

”Man har fitt i sig det” syftar pa en speciell egenskap. Bellas tal vittnar ocksd om att
hon ser hur de egna erfarenheterna underlittar forstielsen for elevernas kinslor, kun-
skapen har ett kdnslomissigt virde, och angar det privata. Skapandet kan bedrivas i
olika omfattning och sorteras in under yrkes eller amatérmaissig niva. Yrkesmissig
verksamhet tycks ocksd paverka lirarens konstruktion av den professionella identiteten.
Bland lirarna dr detta synligt pa olika sitt. Bill som dr lirare i bild och formgivning pa
gymnasieskolan, dr aktiv som konstnir. Han ir representerad av flera kommuner och
har vana av att delta i utstillningar. Han menar att det egna skapandet har ett hogt
personligt virde och drstirkande. Det dr ett medel for att 6verleva (orka med) arbetet i
skolan. Han aterkom i intervjun flera ginger till konstnirskapet och friheten - i betydel-

sen frihet i arbetet och frihet fran arbetet.

Di erbjéds jag det jobbet som bildldrare och det var ju nistan sa jag borjade grina. (...)
Jag gillar vara lite fri. (...) Ja, ibland kallar jag mig konstnir (...) sd ddr kinner jag mig lite
generad, men jag kdnner mig lika generad att sdga att jag dr bildldrare. (...) Ja, jag dr vil
béade och alltsd, och tycker, jag gillar inte Gverhuvudtaget inte att bli inplacerad i fack. (ur

intervju med Bill, viren 2015)

Bills berittelse visade att det snarare var slumpen 4n egna medvetna strategier som gjort
att han stannat inom yrket. Han var kritisk till yrkestitlar och vill inte yrkesidentifiera sig

alls, vilket ocksd talar f6r en fri positionering.

I intervjun med bildlirarna i kulturskolan framkommer att bdde dr eniga om att det
egna praktiska provandet och skapandet dr en kérna i bildldrares yrkesutévande. Samta-
let visar ocksd att samarbetskulturen dr en del av dmnes- och kompetensutvecklingsstra-

tegin.

Klara: Vi ir ju lirare och vi jobbar med bild. D4 maste man fd gbra for att gora tror jag.
Kent: Vi kan ta den stunden ibland; nu gar vi in i verkstaden och bankar lera. Vi maste
testa vad vi ska géra med eleverna. Vill tinka lite nytt. Utveckla nya spar (...) D4 maste vi
proéva Det dr vil det som vi dr likadana pé liksom i sittet att jobba hdr; att vi har behov
av att gora, fOr att sen gbéra med eleverna. S att man vill prova hur firgerna fungerar och
hur smalter glasyren och sd. Hur kan man sitta ihop pa ett nytt sitt.

Klara: Det dr nédvindigt annars dr man inte bildldrare tycker jag. (skrattar)

Anna: Varfér ska man provar

Kent: Varfor? Jag tror inte man utvecklas annars, da gér man nagot liksom av gammal

vana bara. (Ur gruppintervju med Kent och Klara vid kulturskolan, hsten 2013)

Kent menar att de tillhér den typen av lirare som har ett behov av att géra. Han be-

skriver hur praktiska prévanden ligger till grund f6r det som sedan gérs med eleverna.

153



Det handlar om att se hur material och tekniker fungerar. Det egna skapandet och
provandet ses som en naturlig del i transformeringsprocessen eftersom det ingir som
en del i planeringen. Klaras uttalande vittnar ocksd om att hon ser prévandet som en
del av yrkesidentiteten. Det framkommer att behovet av eget skapandet ses som ett

karaktdrsdrag hos flera bildlirare i studien.

Eget skapande och dnmmnesutveckling

Det egna skapandet dr ur ett livsvirldsperspektiv nigot som kan bidra till ett speciellt
engagemang i lirarens professionella yrkesutdvning, men ocksd stirka och paverka
amnesutvecklingen i en viss riktning. Samtliga bildlirare uppger att de i nigon min
provar idéer och att planerar pa sin fritid. Flera lirare menar att detta 4r en naturlig del
av yrkesarbetet, uppslag till undervisning kan dyka upp nirhelst pa dygnet. Bella beskti-

ver detta:

Man kan vakna en morgon klockan fem och inte somna om. (...) Sen, pong! Si den pro-
cessen finns ju och f6r mig édr det ofta ibland (...) hemma. (Ur intervju med Bella, hésten
2013)

Det finns en likartad uppfattning bland lirarna i studien att det egna konstnirliga skap-
andet eller arbetet dr en tillging f6r arbetsgivaren, men aktiviteterna betraktas dnda inte
som en legitim del av yrkesarbetet. Detta giller oavsett om skapandet sker i en formell
eller informell situation. Detta dr ndgot motsigelsefullt, eftersom lirarna dr medvetna
om och lyfter fram vilken stor betydelse dessa aktiviteter har for arbetet, och att det ér
bide motivationsh6jande och inspirerande, vilket gor att det kan vara en viktig faktor
for det kvalitativa arbetet. Det verkar finnas en syn pé att fortjansterna av det egna

arbetet 4r ndgot man som ldrare ’bjuder pa”.

Spridningseffeketer
Konstnirlig sidoverksamhet kan bidra till ett varmt engagemang fo6r vissa innehill,
material eller tekniker i undervisningen. Fias uttalande vittnar om en att det finns en

medveten strategi bakom hennes uttalade;

En i sig bra kurs med en oengagerad lirare? Det dr kanske battre att ha en ny kurs med
en engagerad larare. (...) Ett intresse for konsthistorien, for bilden eller nanting, det tror
jag kan vara avgérande, for tink om du skulle plocka bort det? (Ur intervju med Fia, va-
ren 2015)

Hon ger exempel pa hur hon valt att skapa kurser och forma undervisningen utifrin det
som fiangar hennes intresse vid ett visst tillfille. Folkhégskolans verksamhet goér detta
mojligt. Hon beridttar hon fatt starta nya kurser med anknytning till hennes egna intres-
sen, exempelvis inom grafisk form. Hon siger: ” Majoriteten av lirarna menar att det

egna skapandet paverkar undervisningen.” Gabriella, som undervisar i grundskolan
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menar att det egna skapandet bidrar till motivation: ”Da blir man ju ocksa stirkt liksom
och vill fortsitta med det och hjilpa andra elever att hitta den dér kdnslan att skapa.”
(Ur intervju med Gabriella, hésten 2013) Lirarna som undervisar i estetik och media
och digitalt foto uppger dven de att de har projekt hemma som knyter an till deras
undervisningsinnehall. Glenn som arbetar vid en annan grundskola, dgnar sig 4t maéleri

vid sidan av lirararbetet. Han gar kurser, och arbetar i sin atelje en dag i veckan;

Nir jag gatt kurser f6r Parvo (fingerat namn f6r en konstnir) sd dr det mycket dir som jag
har kunnat ta med mig hit liksom, f6r han har lite andra idéer till exempel det hdr med att
teckna sa hir da, professionellt, dd sdger han: man drar ndgra streck och sa far man lite
mera spinnande sadir. (...) Men jag tycker att dd blir det kul f6r mig och komma med
nédgot nytt hir (syftar pa sin undervisning). (...) sd mycket av hans (konstnirens arbetsme-

toder) har jag plockat direkt hit (ur intervju med Glenn, viren 2015)

Eget skapande tycks ha en sirskild betydelse i de fall dir liraren har en konstnirlig
sidoverksamhet. Detta kan rora savil konsthantverk som digitalt bildarbete. Barbro och
Bella som undervisar pa inriktningen bild och formgivning vid gymnasieskolan, bedri-
ver bida tvd konstnitliga professionella sidoverksamheter. Dessa verksamheter lag
tydligt i linje med de kunskapsomriden de undervisade i. Barbro arbetade inom design
och inredning. Bella arbetade med skulptur pa fritiden i en keramikverkstad. I en inter-
vju far Bella frigan om hon tycker att det egna skapandet har nigon betydelse for

undervisningen. Hon talar linge om detta:

Bella: Man kan visa upp skulpturer och grejer man har gjort s att de ocksa far se. (...)
Nir jag ligger upp (undervisningen) och speciellt ndr man tar keramikkursen visst (...) vi
jobbar med djurmasker att géra masker och sant (...) si joda visst anvinder jag mina
idéer. Det gor jag definitivt. (...)

Anna: Och det dir med maskerna, dr det nidgot du arbetat med sjilv?

Bella: Man g6r ju ibland vissa perioder och sd kér man vissa... det blir ju sd. Sa blir man
less pa det sjdlv, sa far man distans till det. (...) Det ddr med masker kdnner jag litegrann,
nu har jag gjort det sa mycket sd jag far se. Man modifierar hela tiden (...) sina uppgifter
ocksa utifrdn det resultat, man har sett hur eleverna har 16st det. (...) Sen méste man ju se
till massan, och kan man komma 6ver det, att sjuttio procent verkar fixa det bra, ja men
da dr det nog en bra uppgift. Eller sa kanske man fir dndra pa det litegrand och tinka,
storleken, ska de fi jobba stort eller gbra en liten grej av det (...) S4 att det ér, ja, en mo-

difiering. (Ur intervju med Bella, hésten 2013)

Utsagan ger exempel pa hur innehéll och erfarenheter som kommer ur det egna skap-
andet transformeras till undervisning. Uppgiften formas med utgingspunkt i det egna
intresset och modifieras sedan i realiseringen for att passa elevgruppen. Genom utsagan
ar det ocksa mojligt att forsta hur det egna intresset styr urvalet och sedan dr avgérande

for om innehallet bibehalls. Bella menar att hon kommer att dndra pa uppgiften nir
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hon sjdlv tréttnat pa innehéllet. Bade Bella och Barbro betraktar och anvinder den egna
verksamheten som en resurs i undervisningen. Det egna skapandet stirker deras posit-

ioner i lararrollen.

Det tycker jag ju ir roligt (syftar pd elevers besok i den egna ateljeén) for eleverna att se
att jag jobbar med ndgonting sjilv (...) for de tycker ju det dr lite spinnande att veta att
man ocksd sjilv jobbar och gor saker (...) Jag tycker nog dnda att kan vara just lite inspi-
rerande, for eleverna dr ofta lite nyfikna; “vad gér du da fréken, om du gor ndgon-ting?”
(Ur intervju med Bella, hésten 2013)

Barbro sdger i en intervju att hon genom sidoverksamheten blivit duktig inom omradet
firg (se dven kapitel sju). Hon anvinder exempel ifrin sin sidoverksamhet nir hon
undervisar i firglira med sina elever, och hon menar att det hon gor pa fritiden kan
vara spannande for eleverna. Det dr en del av hennes ldrarroll och dr synligt i undervis-
ningen. Hon berittar om hur hon lyfter in textila material och tekniker som hon sjilv

provat kombinera hemma, i bildundervisningen, det dr en tillgang:

Jag ir lite textilare sjilv sd ibland dr det kul att blanda textila material. Till exempel nu. Vi
ska brodera pa papper, akvarellpapper. Och det dr en uppgift som jag gjorde ifjol med
dem, den blev jittelyckad. Det dr enkla stygn och sd broderar man. Sa det kan bli jatte-

lickert. (ur intervju med Barbro, hdsten 2013).

Maries anvindande av sitt tecknande och sina illustrationer betraktas ocksd som posit-
ionerande. Marie menar att detta ger eleverna fortroende f6r henne, men hir handlar
det om att iamneskunskaperna bekriftas. Det handlar inte om lararens eget uttryck eller
konstnirskapet utan om tekniska firdigheter. Det blir saledes en friga om kunskap som
relaterar till liraryrket och inte till konstnirrollen. Aven Mia som undervisar i digitalt
foto pa gymnasieskolan bekriftar samma synsitt. Hon visar girna tekniska 16sningar i
bilder hon gjort och programvaror men menar att hon faktiskt inte vill visa sitt eget
uttryck. Det egna skapandet blir pa sa sitt mera distansierat fran yrkesarbetet. Bella och
Bill far exemplifiera hur elevarbeten och undervisning ocksé inspirerar och tranforme-

ras till nya uppslag i det egna skapandet.

Di kan jag sdga att sista grejen som jag hade med pd utstillningen, den var inspirerad,
den var inspirerad av en elev som gjort ndgonting, nistan si jag kinde att herregud jag

kanske nistan knyckt hennes idé (skrattar). (ur intervju med Bella, hésten 2013).

Bill berittar dven han om hur undervisningen givit upphov till nya idéer i sitt konstnir-
liga arbete. Han hade inspiterats av masseffekten nir elevernas smi bilder presentera-

des, i grundskolans drskurs 7-9 och beskriver detta:

Jag borjade gora det nir jobbade pa grundskolan dir det var si manga (elever) och jag

hade kort det. Sa jag borjade gora smébilder (eget konsnitligt arbete), som jag sen bor-
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jade sdtta ihop. S4 jag tror det var utifrin det och jag bérjade med att firga in papperen
forst och som jag tryckte pd sa att det blev mer liksom collage. (Ur intervju med Bill, va-
ren 2015)

Bada exemplen visar siledes att det finns en dialogisk relation mellan dmnesutveckling-
en och utvecklingen av det egna konstnirliga arbetet. Ett utbyte sker i bida riktningar.
Marie nimner att elevers kunskaper ocksd gagnar den egna kompetensutvecklingen och
indirekt ocksa skapandet: ” I dtlighetens namn har jag haft sa duktiga elever ibland sa

att jag lirt mig nya grejer av eleverna” (Ur intervju med Marie, viren 2015).

Lararnas orientering och preferenser

Inledningsvis bér vi paminna oss om att de individer som deltagit i studien, undervisar
inom olika inriktningar och skolformer med olika typer av styrdokument, vilket innebir
att synen pd undervisningens innehéll praglas av pluralism. Det dr ddrfor inte aktuellt att
studera eller tala om dmneskonceptioner med syfte pa enbart grundskolans bildimne.
Konstruktionen av, och synen pi samtidskonstens teman och tekniker ér istillet fokus i
studien. Detta kan problematiseras utifrin férhallningssitt och intresse for olika medie-
ringar. Det dr dock tydligt att kompetensutvecklingen dr beroende av ldrarnas egna
intressen. Former av eget skapandet men ocksé strategier for professionell utveckling
skiljer sig 4t. Detta visar sig oavsett skolform. Utveckling kan for en individ innebira
fordjupning och specialisering inom ett omrade for att behdrska omradet fullstindig.
Medan hos en annan individ kan det handla om att bredda sig och att lira sig exempel-
vis nya tekniker och hantverk for att slippa taget om det traditionella. Undervisning
inom bildomridet tycks enligt resultatet, generellt sett alltid utgi ifrin bildframstéllning
med hjilp av olika verktyg (bildmedier) fér bildframstéillning, men hjilp av olika tekni-
ker (verktyg) och genom bildframstillning (praktiskt konstnirligt arbete/ metoder). 1
studien framkommer att deltagarna representerar olika syn pa, och intresse for, bildme-
dier och bildframstillning. Att teckna och rita dr ett dominerande inslag och ses som
grundkunskaper dr en utgingspunkt i undervisningen i alla skolformer. Eftersom detta
ir homogent for verksamheterna dr det ocksd en utgingspunkt for att belysa teknisk/
praktiska intresseomtiden. Teckning 4r en konst som dven har en tusendrig tradition av
teckningspedagogik. Undervisning i tecknandet har foljt vissa regelverk, men har dnda
fornyats och Gverlevt flera paradigmskiften, ett sidant dr digitaliseringen. En teckning
som gjorts med hjilp av en ritplatta kan vara omoijlig att skilja ifrin en teckning som
gjorts med en vanlig blyertspenna. Overgingen har ur ett sidant perspektiv inte paver-
kat sjilv produktens form pa nagot radikalt sitt. Claes Jurander (illustrator och tidigare
professor vid Konstfack) problematiserar och prévar tecknandets position och plats

inom samtidskonsten i boken Ndr man ritar hastar (2010). Utgangspunkten dr en analys
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av den egna processen nir han med hjilp av penna och papper tecknar av en betande

hist i en hage genom olika att prova metoder i tanke och praktik.

Mitt ritande av denna hast gér alltsd inte att entydigt definiera med gangse
samhdllsekonomiska termer, Det dr mdjligen eft arbete, kanske en harmlds
hobby, eventuellt studier till ndgot senare, ndgot "riktigt”. Det ar inte forskning
men har dndd ndgonstans, kanske mest som ogjort, potentialen att fér&ndra sy-
nen pd var verklighet. (Jurander, 2010, s. 76)

Tecknandet var tidigt utmirkande for teckningsundervisningen i folkskolan. Modell-
teckninghar ocksi varit en grund inom hégre konstndrliga utbildningar. Teckning be-
traktas dven dr 2015 som centralt i undervisningen i de olika skolformerna. Studien
visar att undervisningen oavsett skolform baserar sig pa lirande i och om olika teck-
ningsmaterial genom studier av former, ljus och avbildning. Juranders (2010) problema-
tisering av svarigheten i att entydigt karaktdrisera vad kunskap i teckning egentligen dr,
bekriftas genom deltagarnas utsagor. Flera olika argument for virdet av att teckna
anges bland deltagarna. Tecknandet ses som ndgot som bidrar till att eleverna utvecklar
seendet. Vilket i forlingningen bidrar till utvecklandet av kreativitet, seende, problem-
16sning och férbattrad finmotorik. Tecknandet syftar oftast till att skapa en firdig pro-
dukt. Skissande hatr en annan funktion. Detta diskuteras under lirardagarna bland ldrar-
na. Det dr svirt att fa elever att acceptera skissandet som en process. Skissande med
penna, kan 6ppna upp for frihet och kreativitet, den kan inga i idéeutvecklande proces-
ser (Birgerstam, 2000). Aktiviteten behover inte resultera in ndgon materiell slutpro-
dukt. Skissande sdgs av vissa lidrare som ett sitt att understka den materiella virlden.
Att vara fortrogen med tecknandet betraktas som en grundskunskap, vilket syns i lang-
siktiga planeringar. De Gvningar som gjordes pa bildmuseet visade att deltagarna hade
en vana av att skissa och var bekanta med den den typen av material och arbetsproces-
ser. Flera av lirarna betraktade ocksa 6vningen som ett virdefullt inlslag. Ndgon tyckte
att det skulle avsatts mera tid till denna aktivitet. Teckna och skissa dr for vissa ldrare en
indmalsenlig fritidssysselsittning medan andra ser ritandet som en metod for att gora
utkast till annat arbete eller avkoppling (klottra). Det dr numera moijligt att skapa teck-
nade” bilder genom att anvinda ritplattor, programvaror for dator eller applikationer
for surfplattor. Dessa bilder kan skrivas ut pd ett papper, men i ett fOrsta steg visas
teckningen péd en bildskidrm. Samtliga bildlirare i den hir studien dr positiva till och
anvinder sig av manuella tekniker for att teckna och skissa (pennor, kritor, papper)
bade pi fritiden och i undervisningen. Vissa av dessa lirare anvinder dessutom digitala
verktyg och tekniker for att teckna och skissa. Intresset for digitala eller manuella tekni-

ker féretrider olika hillningar i gruppen.

Jag kan kinna lite grand att jag dr ju lite, det 4r ritt intressant, det kdnns som att man har

ett ben i den hir gamla manuella vitlden och sa ett ben i den digitala virlden, jag tror det

158



ar lattare for bildldrare som kommer ut nu som ér helt kanske uppvixta i den hir manuell

eller (...) digital heter det. (Ur intervju med Glenn, viren 2015)

Glenns uttalande dr ett uttryck for att bildmedierna representerar tvd olika virldar.
Detta kan problematiseras som en kunskapsfraga, men det kan ocksd ocksd betraktas
som ett uttryck for att det existerar tva olika tekniska paradigm som skiljer tva kulturer
at. Detta dr ocksd en grund f6r indelningen av deltagarna i tva kategorier eller intresse-
grupper. Kategoriseringen ska ses som en gradvis polarisering. Kategorierna presenteras

som tvi dtskilda huvudgrupper med exempel, men ordningen ir inte fast.

Digital teknisk praktisk orientering

De bildlirare som intresserar sig for digitala tekniska 16sningar, uppger att de tecknar
biade traditionellt med penna och med ndgon form av digitalt verktyg. Flera av dessa
lirare menar att de ser de olika medieringarna som rena verktyg oavsett om de ir digi-
tala eller manuella. Gabriella (grundskola arskurs 7-9), Marie, Mark, Mia (gymnasie-
skola), Fia och Frank (folkhogskola).

Gabriella 4r den ldrare bland grundskolans drskurs 7-9 som har tydligast intresse for
digitalt bildskapande. Hon ser det egna skapandet som stirkande for lirarprofessionen.
Gabriella siger att det dr svért att hinna med annat 4n undervisningen nir hon arbetar.
Det egna skapandet dr dirfor dsidosatt, men om hon hinner si malar eller tecknar hon.
Gabriella 4r ocksd mycket intresserad digital torlig bild, och har varit engagerad i flera

filmprojekt bade i arbetet och pi fritiden, hon beskriver ett fall:

Di hade vi ju som en temadag hir, s det ér ju grupper och man ska ju ha film i Vister-
botten hit och det ar liksom; dy dy dy dy (slir med handen upprepade ginger i bordet)
det blir liksom ett jobb vid sidan om kan jag kdnna. (Ur intervju med Gabriella, hésten
2013)

Hon berittar att hon har problem med resurser, och att hon inte har den utrustning
och de program som hon vill ha i undervisningen, men hon kringgar dessa problem
genom att pd eget initiativ komma med l6sningar som inte séllan tar tid utanfor arbets-
tiden i ansprak. Hon later eleverna arbeta med kombinerande av digitalt och manuellt
bildskapande i en sjilvportrittsuppgift efter att hon varit med i workshopen Inspiration
sjalvportritt. Hon har inte tillging till digitalkameror, men I6ser detta genom att an-
vinda privata resurset, sidana insatser tar tid utanfér ordinarie arbetstid, men hon viljer

inda att genomfora detta.

Men jag tror att jag har en viktig roll i alltsd och med bildimnet, hir kan man verkligen
Iyfta sdna hir frigor och ta upp just det hir med. Det passar vildigt bra att prata om

normer och férdomar... Ur intervju med Gabriella, hésten 2013)
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Hennes undervisning dr starkt demokratiorienterad och hon ir intresserad av inklude-
ring, intersektionalitet och genusfriagor, vilket ocksd priglar hur hon transformerar

innehallet fran workshopen Inspiration sjilvportritt.

Marie ir mycket intresserad av att illustrera och tecknar bade under lektioner och utan-
for arbetstid. Hon berittar att detta f6ljt henne hela livet, men gick redan under lirarut-
bildningstiden in for att utveckla kunskaper inom det digitala omridet. Hon bekostade
da utbildningar och kurser inom media och grafisk form. Hon beskriver sin syn pa att
anvinda digitala medier istillet f6r pennan, och det framkommer att hon ser manuella

och digitala medieringar som tva likvirdiga verktyg:

Om man vill méla, om man skulpterar, och man anvinder datorn eller man anvinder nét
annat uttrycksmedel det har ingen betydelse egentligen. Man anvinder verktyg som pas-
sar for just det andamalet just da... och jag har aldrig sett datorn som nét annat 4n ett
verktyg. (...) Jag har en dator for att jag ska uppna ett mal, jag vill gbra det pa det hir sit-
tet. Och nu rakar det vara sd hir att ag tycker att jag uppnar det bist genom att anvinda
datorn. Ja men da anvinder jag datorn. (...) Andamalsenligt. Men den kommer aldrig

vara ett syfte i sig sjalv. (Ur intervju med Marie, varen 2015)

Mark berittar att han varit intresserad av digitalt bildskapande sedan lirarutbildningen.
Han har byggt pa lirarutbildningen med kurser i grafisk form tidigt i yrkeskarridren,
vilket ledde till att han fick en ny tjanst med inriktning mot media. Han har efter detta
utvecklat sin kunskap genom att sitta pa fritiden och jobbat med programvaror, ”testat
sadir”, eller genom att fraga kollegor. Mark har ett starkt personligt intresse for nya
digitala tekniker. Han visar sina egna digitala bilder i sociala media. Hos honom finns
en drivkraft i att se hur manuella uttrycksformer kan omsittas till andra uttrycksformer.
Det digitala intresset utgar dock ifran ett bildskapande med traditionella, manuella verk-
tyg, Mark menar att kunskapen varit informell frin bérjan och att testandet utgatt ifrin

det egna bildskapandet dir manuella verktyg anvints:

Egentligen har det varit maleri som varit min stora grej. (...) Jag har tecknat ganska
mycket klotter sa hir du vet, skisser och sant. Det har jag. Det kan jag fortfarande scanna
in och tinka att det ddr kan jag ha som underlag till ndgonting sen. (Ur intervju med
Mark, varen 2015). Jag har alltid f6rs6kt Gversitta mina manuella kunskaper mot den di-
gitala virlden. Det idr sa jag alltid funkat. (...) Om det gér att gbra det hir sd borde det ga
att gora det ddr, men man madste ha férstielse for hur man 6versitter det digitalt. (Ur in-

tervju med Mark, varen 2015)

Mark sirskiljer inte det manuella frin det digitala utan kombinerar och vixlar mellan
olika verktyg. Han menar att han behidrskar digital teknik, men att det beh6vs idéer till
hur dessa verktyg kan anvindas, och di anvinder han sig av traditionella arbetssitt.

Samtidskonsten intresserar Mark, och han 6nskar sig en fortsittning pa lirardagarna
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”som dr lite 4t bada hall (syftar pa konst och teknik) (...) det dr bra med uppbackning
for tekniken” (Ur intervju med Mark, viren 2015). Detta kan tolkas som en syn pd att
digital teknik 4r teknisk och att kreativitet och konstnirliga idéer utgér en annan rikt-

ning. Han ir nyfiken pd ny teknik.

Mia berittar att hon alltid varit intresserad av att fotografera, och haft det som en
hobby vid sidan av arbetet. Hon talar om tecknande i savil manuell som digital form
och hon ser verktygen som kombinerbara i linje med Marks utsaga. Hon berittar att
hon klarat 6vergingen till digitalt foto genom att lira sig i den egna undervisningen i

media.

Vid sidan av att jag holl pd med det manuella fotot sa undervisade jag i grafisk form och
medieproduktion. 84 jag lirde mig ju, jag hade ju en massa férkunskaper, jag tror att om jag
inte haft det sa hade jag inte snappat upp sa mycket. Utan dir fick jag ju in hur mycket som
helst gratis darfor att jag jobbade pa ett medieprogram om kollegorna var intresserade av

det. Sa var det ju hela tiden. (Ur intervju med Mia, varen 2015)

Hennes utsaga vittnar om att kollegornas intresse for de digitala verktygen, bidragit till
att hon utvecklat sin kompetens under arbetstid. Mia har fortbildat sig formellt pa eget
initiativ inom grafisk form tidigare, och hon menar att denna grundkunskap var en
forutsittning for att kunna fi ut nigot av samverkan med kollegorna. Mia dr nyfiken
och uppdaterar sig pd samma sitt som Mark, dels genom kollegorna, men ocksa genom
att préva sjilv och titta pa exempel pa ndtet pd fritiden. Hon betraktar inte foto som
konst, utan har en traditionell syn pa konst, dir hon hinvisar till konstnitrer som arbetar
med traditionella verktyg. Hennes eget fotande ser hon inte som en konstnirlig aktivi-
tet. Mia tycker det vore spinnande att arbeta konceptuellt och hon intresserar sig for

andra grepp i undervisningen, hon dr ocksa nyfiken pé att prova radikala pedagogiska
grepp.

Fia dr mycket intresserad av digitala medier. Hon har arbetat med olika digitala verktyg
pa fritiden, hon siger att hon ofta sitter pa kvillarna och provar exempelvis nya pro-
gramvaror. Fia menar att f6r henne 4r det ingen stérre skillnad om hon anvinder ma-
nuella eller digitala verktyg i det konstnitrliga skapandet. Ett utdrag ur ett intervjusamtal

med Fia vittnar om detta:

Fia: Jag var pa vig att lira mig airbrusch i slutet pd 90-talet. Jag hann kdpa airbrusch-
sprutan och gora en bild. Men sen kom ju photoshop som gjorde det andra liksom sa...
(...) D4 la jag ner det projektet for liksom déd kunde jag fa det uttrycksmedlet. (...) Det
var inget sjalvindamal f6r mig att liksom g6ra det dar pa viggen.

Anna: Ar det inte viktigt att hélla i penseln eller kiinna texturen (pa viggen)?

Fia: Ne¢j, utan dd har det mer dndd det uttrycket dven om jag fOrstar att den biten dr med.

(Ur intervju med Fia, viren 2015)
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Fia menar hir att de intentioner hon har med arbetet, inte gir férlorade om hon gir
over till digitala medieringar. Hon ér intresserad av nigot annat 4n just texturen eller det
taktila som erhélls genom manuella verktyg. Det dr bilden som finns i fokus. Hon
menar ocksd att att hon genom att préva och utveckla kunskaper inom det tekniska
omridet blivit friare som lirare. Hon har en bred kompetens och kan di handleda
elever nir de arbetar tematiskt med olika projekt. For att Folkh6gskolans kurser skall
6verleva krivs att utbildningarna erbjuder variation och anpassar sig efter olika elevers
behov. Hennes kompetensutveckling gynnar siledes skolans verksamhet. Det egna
intresset for grafisk design resulterade i att skolan startade upp en datorgrafikutbildning.
Fia undervisar samtidigt i teckning och maleri. Hon ser detta som undetrvisning i
grundkunskaper. Att arbeta med digitala verktyg ligger lingre fram i utbildningens pro-

gression enligt Fia.

Frank undervisar i en design/hantverkskurs pa en folkhégskola. Han har betydligt
mindre arbetslivserfarenhet av bildldraryrket dn Ovriga lirare (lirarutbildning efter
2010). Frank ér intresserad av glasfusing (en typ av glashantverk) och formgivning, men
arbetar ocksd med traditionella material, som maleri. Han berittar vid en intervju att
han ska stilla ut sina egna bilder snart - det 4r malningar. Han sdger ocksa att han byggt
om mébler hemma genom édterbruk av gamla moébeldelar. Frank har en tydlig hant-
verksorientering vilket framkommer i en diskussion under lirardagarna i workshopen
Digitala medier och koncept (se kapitel sex). Aven om manuella hantverk och tekniker

intresserar Frank, sa dr detta inte begrinsande:

Nej, jag tror att photoshop passar mig mycket bittre. Jag dlskar ju photoshop. Nir jag
jobbar med mitt eget skapande alltsd manuellt, di malar jag mest, men annars anvinder
jag mig av photoshop eller illustrator. (...) Jag jobbar pa en bild som jag scannar in och
fortsitter att jobba digitalt pa och sa. Det gor jag. Fast alltmer blir det 4nd4, férut skis-
sade jag for hand, det gor jag inte lingre. (...) Alltsa jag jobbar ju endel med illustrationer
men nu har jag borjat géra dem direkt i programmet mer (tecknar med hjilp av digital
teknik), ja for jag tycker det dr lattare. Forut tyckte jag inte det. (...) Men jag har vil blivit
sd pass bekant med programmet att det finns inga sidana begransningar. (Ur intervju
med Frank, hosten 2013)

Frank dr fortrogen med olika digitala programvaror och girna viljer olika sitt att kom-
binera digitala och manuella verktyg i det egna arbetet. Men det har inte alltid varit sa.
Han menar att detta relaterar till att han numera behirskar programvaran. Hir finns en
positiv instéillning till att ldra sig nya saker och sdger ” jag gillar ju forindring, sa jag
skulle férmodligen inte géra samma akvarelluppgift... inte exakt samma akvarelluppgift

tva ganger.” (Ur intervju med Frank, hosten 2013).
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Manuell teknisk praktisk orientering

Denna grupp larare har ett starkt personligt intresse for manuella, traditionella tekniker.
Det kan innebéra att lirarna sjilva utvecklat djupare kunskap inom vissa hantverk.
Detta behover dndé inte innebidra att det finns ett motstind mot digitala tekniker eller
mot teman som bryter emot det traditionella. Det kan ddremot yttra sig i att dessa ldrare
uttrycker att de inte har utvecklat sin kompetens inom digitalt bildskapande i den grad
som gruppen digital bildskapandekultur gjort. Om den senare gruppen helt approrierat
digitala verktyg, si kan denna grupp sdgas uppvisa olika grader av bemistrande av digi-
tala verktyg. I gruppen anvinds inte begreppet verktyg i talet om digitala och manuella
redskap for bildframstillning. Gruppen omfattar Glenn, Greta, Gun-Marie (grundskola
arskurs 7-9), Bill, Bella, Barbro (gymnasieskola), Kent och Klara (Kulturskola).

Glenn berittar ”Sen gillar jag collage, jag jobbar sjilv med blyerts, teckna tycker jag om.
” (ur intervju med Glenn, viren 2015). Han talar ocksa varmt om att arbeta sjilv och
blanda teckning med olika collagetekniker. Han har ett tydligt intresse fér manuella
tekniker, och refererar till olika typer av konstndrsmaterial som han provar sjilv. Glenn
har tillgang till en egen ateljé dir han arbetar nagon dag i veckan. Det resulterar i en
utstillning minst en gang per dr. Glenn har arbetat i tjugo dr som lirare och pratar om
de forindringar som skett. Glenn ser inte den digitala tekniken ett konstnitligt ut-
trycksmedel f6r honom. Detta visar sig i forhillningssittet till foto. Att arbeta i mork-
rummet och kinna dofterna och ta i fotopapperet dr virdefullt. Nir foto digitaliserats
tycker han helt enkelt inte att det intresserar honom pa samma sitt lingre, det dr ocksa

synligt i undervisningen, vilket framkommer i en intervju:

For da fanns det elever som ville jobba med svartvitt och skapande (...) dir gick jag in
som ldrare pd ett annat sitt for att, kinde jag, det hir dr mitt omrdde. Det hir tycker jag
om. (...) Jag var ju jittemycket inne i foto dé, nir vi h6ll pa med svartvitt, men jag kin-
ner att det har jag tappat, alltsd nagonstans i det digitala liksom. (...) D4 tappade jag foto
faktiskt. (Ur intervju med Glenn, viren 2015)

Glenn menar att han slippt foto som innehall i undervisningen, men dven privat. Han
berittar om att han upplever férindringarna som kommit med den digitala utveckling-

en som svara att hantera:

Jag kanske behéver ha en annan personlighet ocksa (f6r att kunna hinga med i utveckl-
ingen) (skrattar). Jag har varit lite lingsam och haft lite svért att ta till mig allt i datorerna,
jag menar endel dr ju pa direkt och haller pa sadir. (...) Okey, jag ska inte sdga att jag dr
teknikfienlig. Men jag dr inte den som kastar mig in i ny teknik liksom. (...) Jag dr liksom

lite sa hir avvaktande. (Ur intervju med Glenn, varen 2015)

Ur Glenns utsagor dr det m&jigt att forstd att han ser sitt forhallningssitt som en per-

sonlig egenskap. Han menar att fordndringarna gitt for snabbt och att han blir stressad
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av teknikutvecklingen, eftersom han har behov av att férdjupa sig. Den snabba utveckl-
ingen triggar inte honom, utan blir en stressfaktor. En strategi for att orka med arbetet
har varit att ta bort vissa innehdll, som i exempelt med foto. Han dr uppgiven och
menar att han nu ligger efter si mycket i sina kunskaper inom omridet sd han tappat
bort foto helt. Senare under viren 2015, planerar och genomfér Glenn ett bildstudie-
omride i foto, och anvinder di den manuella tekniken. Eleverna fir bygga en camera
obscura och ta ett sjilvportritt. Det dr mdjligt att Glenn genom intervjusamtalet reflek-
terat 6ver det egna fotointresset, och nir vi kommit in pa hur dldre teknik kan verka
som ett frimmandeg6rande grepp i undervisningen, kan den ses som legitim i under-
visningen. Samtidigt fir Glenn arbeta med teknik som intresserar honom och som han
behirskar. Det manuella fotot uppfyller savil krav som det lokala skolsammanhanget
kriver och personliga intressen. Greta uttrycker inget direkt motstind mot digitala
verktyg, men hon har ett genuint personligt intresse fér hantverk och manuellt skap-

ande:

Moa (dottern) har en surfplatta hemma och dir har hon ett jitteroligt ritprogram sa det
kan jag tycka dr kul. (...) Alltsa jag dr inte sa jitte... jag gillar hellre att rita med penna dn
pa datorn. Jag gillar hellre att rita med penna dn pa datorn. (Ur intervju med Greta, varen
2015)

Greta berittar att hennes elever far lira sig att gora serier, bildspel och enkla fotoredi-
geringar. De har egna datorer, och de kan lidgga in programmen sjilva. Bildsalens dator
anvinds mest till bildsdkning men dven for arbete med pirlplattor av typen Photo-
pearls’!. Detta dr nagot hon sjilv dgnat sig at pa fritiden, och programvaran ir ett hjilp-
medel f6r hantverket. Hon sdger att hon inte dr si kunnig ndr det giller digitalt bild-
skapande, men detta program har hon nytta av, och har lirt sig hemma. Gretas intresse
for hantverk och material kommer ocksd fram nir hon talar om lirardagarna. Hon
sager att Campanas Woods var den utstillning som hon tyckte bist om. Hon talar om
halmen - ett material som hon kinner igen. Hon nimner ocksa tecknandet och kinslan
av att gd in i skulpturerna. En fysisk aspekt. Greta visar, precis som Glenn ett intresse
for manuellt foto. Hon beskriver arbetet i fotolabbet pé en folkhogskola: Ja, dir kunde
man ju vara i timmar, f6r man fastnade ju som i det dir morkret (...) det var kul.”
Undervisningen i foto har dven i hennes undervisning fitt en mera perifer position
sedan digitaliseringen. Samma monster visar sig réra undervisningen i film. Greta talar

om virdet av att arbeta med film i konkret form.

31 Med PhotoPearls programvara kan man géra parlmonster av dina egna digitala bilder.
http://www.photopearls.se/sv/photopearls
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Vi skickade och framkallade och sa fick vi tillbaka filmerna och det var ju, jag minns jus det
som roligt det dir med att klippa pa riktigt, alltsa pa riktigt. Att sitta med remsorna. (...) Jo

men, dé férstd man ju liksom hur det dr uppbyggt pa ett annat sitt, det 4r inte s dumt. (...)

De var ju helt faschinerade av det dér hur den dir funkade sd vi pratade om det och jag
forsokte forklara hur den funkade och hur man fick ut bilderna pa en remsa dir man kunde
se varje filmruta med varje enskild bild. (...) Stenéldern tyckte de. (...) Ténkte - de har ju
ingen kinsla for det utan utan f6r dem 4r det ju bara. Det dr nat man g6r i datorn (Ur in-

tervju med Greta, varen 2015)

Greta arbetade tidigare med storre filmprojekt i samverkan med svenskdmnet, men
detta har limnats sedan tidigare. Filmkamerorna finns kvar och har inte ersatts av ny
teknik, och hon visar dem f6r eleverna som tycker de idr spinnande. Hon dr vil insatt i

den manuella kameratekniken, med digitala tekniken ses som ndgot annat.

Gun-Marie har ett tydligt fokus pa liraryrket och kommer inte in pa det egna skapandet
under intervjun. Spel- och ungdomskultur (skapa vinyl-figurer) dr en hobby. Det egna
skapandet sker i liten omfattning vid tillfillet fér studien, men hon berdttar att hon

under sin skol- och utbildningstid dgnat sig at manuellt foto och teckning.

Foto var en sdn grej som jag fastnade for vildigt mycket, men alltsd jag har ju alltid gillat
bilddimnet fran jag var barn och haft litt f6r det och tyckt om att teckna mycket sadara.
(...) jag har ju gitt pa folkhogskola sjilv, och da var det ju det hir liksom fotostudion, det
blev ju som att drémma bort. (...) Tredimensionellt 4t ju ocksa himla kul. (Ur intervju
med Gun-Marie, varen 2015)

Gun-Marie arbetar vid en skola som har medieprofil, och skolan har siledes priglats
av detta bide ideologiskt och resursmissigt. Gun-Marie talar om digitala verktyg ur ett
didaktiskt perspektiv, som ett hjilpmedel och objekt for lirande snarare ir ett verktyg i

det egna skapandet:

Nir datorn kom och de fick egna datorer, dd bérjade det bli mera, vi maste ju gbra sant
ocks4, sa vi har jobbat ganska mycket for att tinka vad, vad passar for olika dldrar och dé
ar det skont komma tillbaka till traditionella tekniker ocksa. Fér jag menar det behévs ju
ocksd. (...) Man hat ju hela tiden den hir kinslan vad du gér dven om du gar framat
mycket liksom att man ér lite efter pd nagot sitt. (...) Klart man skulle jobba mycket
mera med vad som hinder i samhillet och hur bilden... som bara nu med de hir satiriska
teckningarna (...). Men det dr vil myclet det hir att man, kidnslan av att man inte riktigt

hinner med. (Ur intervju med Gun-Marie, varen 2015)

Gun-Marie anvinder datorn som sOkverktyg och dr aktiv i sociala medier, hon talar
ocksd om programvaror hon provar. Det dr dndé tydligt att hon intresserar sig f6r och
ar lockad av manuella konkreta tekniker och material. Halmens betydelse som material

och den fysiska upplevelsen i Campanas rum ir nagot hon aterkommer till. Undervis-
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ningen baseras pa teknisk-praktiska 6vningar med traditionella material, och eleverna
arbetar inte med digitalt bidlskapande i samma utstrickning. Hon talar inte om digitala
medieringar som verktyg utan som objekt. Gun-Marie 4r medveten om att vikten av att
bevaka framkanten i den visuella kulturen. Hon arbetar kontinuerligt for att foraindra
undervisningen och lita eleverna préva nya tekniker och delvis ocksa metoder. Ur
utsagorna visar det sig 4ndé att hon inte riktigt tycker att hon har tillricklig kompetens,

och kinner att hon inget hinner med i samhallsutvecklingen.

Klara har haft sidoverksamhet som illustratér, men ocksid som utstillningsbyggare
under manga ar. Hon har dock borjat dgna sig at keramik genom yrkeslivet. Det ir
samverkan med kollegan och verkstaden pa kulturskolan som inspirerat till detta. Klara
har ett tydligt intresse for konst och konsthantverk, och det ger tydliga avtryck i under-
visningen. Hon talar om vikten av att fa hélla i material, och hon strivar efter utveckl-

ing genom fordjupning inom vissa hantverkstekniker.

Sa da borjade vi dra i tradar sjdlv. Hur ska vi gbra for att fa mer av egen utbildning? (...)
Vi vill liksom ha mera tid och nirma oss hantverket. (Ur gruppintervju med Klara, hos-
ten 2013).

Klara berittar att kulturskolan fatt ny digital utrustning, “Det dr system som foérsvinner
sd vi har fatt hjilp med att borja inférskaffa nytt”. Men hon kidnner sjilv att hon inte

har kompetens for att arbeta med detta.

Kent har gitt flera kurser i fotoscreen och dgnar sig at detta hemma. Han dr ocksa
intresserad av skapande med lera. Han dr intresserad av traditionella material i under-
visningen, och talar om firg, kritor och teckning. Kent dr ocksa intresserad av konst
och hiller sig uppdaterad om det som ligger i framkant inom konstvirlden. Han efter-
fragar kontakt med lirarutbildningen for att halla sig uppdaterad med bilddidaktik. Kent

menar att det praktiska gérandet dr viktigt. Att fa prova.

Det ir katastrof om man viljer om man sitter fram fel firger. Idag ska vi mala keramik-
faglar till exempel. Om vi inte provade det imorse sa kan man faktiskt duka p4 fel sitt.
D blir det katastrof. Da misslyckas de (eleverna). (Ur gruppintervju med Kent, hsten
2013)

Kulturskolan ska férhalla sig till grundskolans kursplan i bild, och Kent ér vil medveten
om att de digitala medieringarna har fatt stérre utrymme sedan Lgrll. Han sidger vid
flera tillfdllet att han behéver fortbildning inom det digitaltekniska omradet, det anas ett
motstind mot att arbeta med digitala medieringar hos Kent (film). Han menar att pro-
blemet beror pa att han saknar kompetens, men det framkommer dven Kent ser manu-

ellat filmarbete som en naturlig del av bildimnet.
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Vi villjer bort vanlig filmning kan man siga till f6rman f6r animation eftersom vi tycker
att den formen av bilder man gor dé, kanske cut outs eller leranimationer och sé, det hor
ihop med det hir dmnet (bild). (...) Kursplanen pd vanlig grundskola dé, det innefattar ju
dven att man ska kunna filma och sd analysera film och sa, men det behéver vi i alla fall

inte. (Ur gruppintervju med Kent, hsten 2013)

Kents estetisk-praktiska @mneskonception dr synlig hir, och paverkar hur de digitala
medieringarna anvinds i undervisningen. Nir Kent arbetar med film, fir undervisning-

en ett hantverksmissigt anslag genom ett fokus pa manuella, traditionella material.

Nir Bill talar om det egna skapandet nimner han manuella traditionella material som
akvarell och acryl, men det visar sig att han arbetat med grafik och tredimensionella
objekt ocksa, och gjort rumsliga installationer i manuella material. Tecknandet 4r manu-
ellt skissande, och Bill anvinder aldrig dator till nigot sidant, det 4r pennan som ir
aktuell hir. Bill dr kritisk till Campanas utstillning, i férsta hand med tanke pa att att
konstniren inte varit fysiskt nirvarande i arbetet, det handlar siledes om processen och
konstnirens roll. Bill talar ocksa om de 6vningar som gjordes i anslutning till visningen
dir, han menar att tecknandet alltid 4r bra, men att Gvningarna borde varit lingre.
Teckning ses siledes som en process som kriver mera tid. Bill kdnner till konstvérlden
och dr en del av den som verksam konstnir, han antecknar och tar tillvara pa de be-
grepp som diskuteras under studiedagarna, terminologin tycks ordna upp kunskapen.
Bill uppskattar Lozano Hemmers utstillning och menar att den var rolig, spinnande

och intellektuellt stimulerande. Han arbetar diremot inte konceptuellt sjilv.

Det ir sillan att jag borjar med att jag har en idé och sen jobbar utifrin den, Det f6ds lik-
som under processen. (...) Jag tycker ofta att jag kan ga iging pd det (olika material), och

jag far associationer (Ur intervju med Bill, varen 2015)

Bill menar att digitala verktyg inte dr intressanta, han sdger “’det blir bara teknik, det dr
inte det som dr intressant liksom”. Han menar att det inte varit virt att lagga ner enga-
gemang i skapande med digitala verktyg. “Det dr ju nya medier, det digitala, lite grand
kan jag vil kdnna att jag slipper det”. En l6sning dr att lata eleverna sjilva ta hand om
de digitala inslagen, lirande i och om digitalt bildskapande hamnar siledes utanfér
undervisningen. Bill ser den manuella kameran som normaliteten, han anvinder be-
greppet vanlig i talet om denna teknik: ”F6rr anvinde man ju vanliga systemkameror
och ett morkrum sa det dr nog si att jag forenklat bort det dir.” (Ur intervju med Bill,
viren 2015)

Bella bedriver sidoverksamhet ddr hon arbetar med keramik och skulptur. Hon intres-

serar sig for hantverk och manuella verktyg.
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Materialen var roliga, det var en rolig blandning med materialen, att jobba péd det sittet
och ligga lager pa lager och egentligen som man jobbar i photoshop fast man gjorde det
mera hangripligt, hantverksmassigt. Sa absolut, det dr ett sdtt som man kan ta till sig. (Ur

intervju med Bella, hésten 2013)

Bella talar om sitt eget lirande som en pagiende process, men lirandet det handlar hir
om att férdjupa kunskaperna inom det egna tredimensionella bildomriddet. Hon talar
sillan eller aldrig om digitalt bildskapande, och troligen ber6r hennes undervisning

sillan detta kunskapsomrade. Detta framkommer ocksa i intervjun:

Det jag kan kinna dr att det som stindigt finns och det ar hos alla oss (lirarna i arbetsla-
get inriktning bild och formgivning) det 4r ju att den hdr digitala biten 4r (...) en svaghet.
Det idr en akilles. (...) Som jag sdger, det r sd vansinnigt stort, bildomradet. Sd stor
mingd (...) som innefattar vara dmnen. (...) Visst har man kint sig stressad bitvis pa det
dir omradet, men sen da man da inte riktigt haft en renodlad digitalkurs. (Ur intervju
med Bella, hosten 2013)

Bella uttrycker att det finns en stress kring att bildomradet breddats, det skulle kunna
vara ett problem, men hon menar sjilv att det gatt bra eftersom hon inte beh6vt under-
visa i mediakurserna. Hon har fatt dgna sig at det egna omradet och fordjupat sig dir,

och kinner sig sjilv erfaren och kompetent.

Barbro ir intresserad av hantverk och design med inriktning mot inredning pa fritiden,
och siger att hon tycker hon har goda kunskaper inom firglira och firgsystem. Hon
undervisar ocksa i inriktningens kurser i design. Hon anvinder inte digitala verktyg i
storre utstrickning privat, hon berittar att hon provar surfplatta for att fota och bild-
behandla men inte for att teckna. Men framkommer inte som en del i undervisningen.
Hon ir siledes nyfiken pd nya tekniker men tycker inte att detta 4t hennes profession-

ella omrade. Det framkommer ocksé berittar om en kurs i design som hon deltagit i:

Det idr designkursen som jag har fatt. Och ddr var det ju lite lite ocksé digit nir honalt.
Jag och (kollegan) var ju bland de ildsta, sen var det ju unga pojkar (...) (skrattar) for
dom ir det ju ingen sak, de ér jitteduktiga pa det hir med datorn. (...) Men panit sitt sd
tycker jag vi klarade kursen bra, man maste inte vara expert pa allt (skrattar igen). (...) Jag
har jittestor hjilp av kursen jag gick. (...) Nu gor de (eleverna) lite olika uppgifter, sa ma-
let dr att de ska kunna jobba med hela processen. De ska kdnna att ’nu klarar jag det hir
med desginprocessen”. Vi koper in ett nytt speciellt material f6r design nu, som bara dr
for design (pekar i salen) (...) Vi ska fi ett utsug i taket och lite saddr. (Ur intervju med
barbro, hésten 2013)

Kursen i design som Barbro tagit del i har omfattat lirande i och om digtala
verkstygsprogram. Genom utsagorna visar det sig att Barbro tycker det dr spinnande

med nya arbetsprocesser, hon talar om nya material, tekniker och salens utrustning.

168



Barbro har, som Bella och Glenn, ett intresse for olika konstnarsmaterial. Detta ir

centralt i formandet av ett bildstudieomride efter workshopen Inspiration sjilvportritt:

Alltsa portrittet ska fi mynna ut i ndsta uppgift som blir ett collage. Och da. Att inte bara
jobba med tidningspapper som vi oftast har gjort. (...) men lite mera material, det hir
med schellak och sant dir, det kommer jag ihag vildigt starkt. Det var kul. (...) Att man
girna ldger ut olika typer av kritor. (...) Att man girna har ett bord dir man kan ta ur

istillet f6r man har ett papper och en penna. (Ur intervju med Barbro, hésten 2013).

Det ir sdledes inte processerna eller tanken kring att arbeta med digitalt bildskapande i
kombination med konkreta material som fingas upp av Barbro. Det dr de konkreta

materialen som intresserar henne.

Sammanfattning

Kapitlet har behandlat empiri som ber6r lirarnas skapande och den professionella
utvecklingen. Det egna skapandet kan ur ett livsvirldsperspektiv bidra till ett speciellt
engagemang, som kan stirka och paverka dmnesutvecklingen i en viss riktning. Empirin
visar att rutiner for formell dmnesspecifik kompetensutveckling saknas, och det egna
skapandet kan vara en garant fér professionell utveckling. Lirares samverkan kring
elever, kurser och dmnet, kan vara en katalysator for idégenerering och realisering av
idéer. Tecknande och skissande kinnetecknar bildundervisningen, historiskt och tradit-
ionellt. Manuella material och former fér undersékande, avbildande och trining att se
ar vilbekant bland lirarna. Vissa lirare anvinder dessutom digitala verktyg och tekniker
for att teckna och skissa. Intresset for digitala eller manuella tekniker foretrider olika
hallningar i gruppen. Denna spannpunkt i kulturen beskrivs och problematiseras i ka-

pitlet, och kommer att féljas upp i kommande resultatanalys och diskussion.
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Bild 20 Ett skolbarn har tecknats av Berta Hansson. Bilden
ar publicerad i "Mina ungar. Dagbok frin en byskola” (Hans-
son, 1979, 5. 64).
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RESULTATANALYS

Tillbaka till avhandlingens fragestillningar och syfte

Resultatanalysen belyser studiens empiri utifrian aspekter som paverkar dmnesutveckl-
ing, professionell utveckling och lirares strategier, med fokus pa temat samtidskonst.
Kapitlet dr indelat i tre avsnitt som utgar ifran avhandlingens frigestillningar. De tva
forstnimnda frigeomriddena problematiseras genom analys av empiri som primirt
avgrinsas genom resultatkapitel sex och sju. Den tredje forskningsfrigan kriver dire-
mot en mera 6vergripande analys som utgir ifrin en sammanvigning av resultatet 6ver
samtliga kapitelgrinser, vilket dven omfattar kapitel dtta. Resultatkapitlen relaterar till
studiens syfte; att skapa forstielse for hur nigra féretrddare for yrkesgruppen bildlarare
forhaller sig till sitt uppdrag och hur de hanterar de férindringar som berért bildimnet
under de senaste aren (-2016). Detta syfte har mynnat ut i tre frigeomraden. For det
forsta den betydelse lirarnas egna intressen inom olika bildmedier har f6r utvecklandet
av professionen. For det andra den betydelse de forutsittningar som erbjuds i grund-
skola, kulturskola, gymnasieskola och folkhégskola har f6r utvecklingen av bildunder-
visningen pa respektive plats. Fér det tredje de strategier bildlirarna i studien anvinder
for att utveckla sin undervisning i kunskapsinnehallet samtidskonst. Liroplansteori (se
s. 34, 48) erbjuder moijlighet till analys ur ett didaktiskt och lirarprofessionellt perspek-
tiv pa detaljnivd. Kultursemiotikens begrepp och perspektiv (se s. 40, 55) och kan be-
lysa resultatet ur ett metaperspektiv. Foreningen av liroplansteori och kultursemiotik

erbjuder moijlighet att betrakta resultatet genom en filosofisk lins.

Utgingspunkten it ett intresse for individer, kulturer och processer, och analysen byg-
ger pi konkreta exempel som framkommer genom empirin. I foreliggande studie ses
lirare som enskilda individer och birare av kunskap, virderingar och perspektiv i olika
sammanhang. Yrkesarbete, fritid och konstnitlig verksamhet representerar i praktiken
olika atskilda sociala sammanhang men virlden uppenbarar sig indé f6r individen som
en helhet. Ett sddant livsvirldsperspektiv (s. 56) motsiger sirskiljande av individ och
kultur. Det dr en grund for att forstd den professionella liraridentiteten i kultursemio-
tisk mening. Lirarna betraktas hir som aktérer som genom sin transformering av nya
kunskapsinnehall dr delaktiga i att kulturer omformas. Det innebir att liraren inverkar
pa vilken text (s. 59) kulturen inrymmer och hur den avgrinsas. Men det 4r inte bara
lirarens egna virderingar och perspektiv som avgor vilket kunskapsinnehall som ska

transformeras till undervisning. Skolformer, skolor och lirarlag ir sociala sammanhang
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som bildar olika kulturer. Dessa avgrinsar sig genom kollektivt normerande virden

men dven genom nationella riktlinjer och regler som kinnetecknar skolsystemen.

Professionellt handlande med ett starkt personligt anslag

I foljande avsnitt analyseras och problematiseras den foérsta forskningsfrigan; ”Vilken
betydelse har bildlirarnas egna specifika intressen inom olika bildmedier f6r utvecklan-
det av sin profession?” Analysen lyfter fram betydelsen av lirarnas eget skapande i olika
bildmedier, med hinseende till lirande, kunskap, identitet och professionell utveckling.
Studien belyser olika virden, normer och synsitt som enar det studerade lirarna. Dessa
sitt att se betraktas som gemensam text i semiotikens mening, vilket sirskiljer en ho-
mogenitet i bildldrarkulturen. Men resultatanalysen belyser ocksa textualitet som repre-

senterar separata underkulturer.

Empirin i studien kan sammanfattas med orden; ett professionellt handlande med starkt
personligt anslag. Detta ir inget nytt. Det som dr intressant dr snarare en erhdllen dju-
pare forstaelse for betydelsen av olika faktorer i kombination. Personligt anslag berér
lararyrkets individualistiska pragel (Hargreaves, 2004). Detta ger emfas it det enskilda,
men hir syftas inte pa egocentrism utan pa traditioner och former fér yrkesarbetet. Ett
tydligt tecken pa dessa forhallanden 4r att de bildldrare som medverkat i studien har ett
stort individuellt ansvar f6r utformningen av undervisningen, och att realiseringen sker
genom enskilt arbete tillsammans med elever i bildsalen. Det personliga anslaget kom-
mer till uttryck i val av innehill och metoder fér undervisningen.>? Det personliga an-
slaget kan fOrstds som ett drag som enar bildldrarkulturen. Samtidigt 6ppnar det upp for
de personliga avtryck som ligger till grund for en diversitet. Géran Linde menar att
detta kinnetecknar dmnen som dr svagt klassificerade (se s. 36; Linde, 2006; Bernstein,
1971) Sddana aspeketer kan forklara den diversitet som visat sig i bildundervisning pa
olika hall nationellt (Marner och Ortegren, 20152). Aven om bildlirarna hir deltar i och
formar en homogen yrkeskultur, tycks de dnda representera olika perspektiv och virde-

ringar.

Underliggande kunskapsperspektiv

Ur ett semiotiskt perspektiv representerar transformeringsprocessen urval, omformning
och inlyftande av text. Kultursemiotikens textbegrepp omfattar kollektiva kunskaps-
formuleringar och riktlinjer fér arbetet, men dven ordning, virden, betydelser och be-
griplighet (Cabac Rédei, 2007). Empirin visar tecken pd att dven det yttre (exempelvis
kliader, intedning, material) och det inre (forhédllningssitt och normer) representerar

informellt lirande som stirker undervisningens budskap. Rummet, materialen och det

32 Undervisningen utgir exempelvis inte ifrin gemensamma lirobocker, riktlinjer anger inte specifika metoder for undervis-

ningen.
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fysiska kan sigas karaktirisera och klassificera iamnen som bild och sl6jd i skolan. T ett
behirskande av dessa dmnens traditionella medieringar férenas den faktiska kroppen,
materialiteten och medvetandet. Medieringen, kroppen och tanken blir ur individens
perspektiv ett. Kanske kan denna sjdlvklara sammansmiltning bidra till att rummet och
materialiteten har en central position i dessa undervisningssammanhang. Fusionen
sitter fingret pa lirandets dimensioner och ett vidgat kunskapsbegrepp. Betydelsen av
sammansmaltningen ger avtryck i konstruktionen av kén (Sigurdsson, 2014). Den kan
dven bidra till att sprida och reproducera andra normer och virden. I denna studie
ligger fokus inte pa konstruktioner av koén eller den formala nivan i sig utan snarare pi

liraren som en central aktér pa medarbetarnivan.

Lirarnas enskilda arbete i bildsalen omfattar institutionellt ansvar. Det innebir att lira-
ren dr den som ansvarar 6ver materialinkép och inredande av bildsalen. Liraren kan
siledes ha en stor inverkan pé vilka virden som medieras genom det fysiska samman-
hanget. Flera av deltagarna i studien dr medvetna om betydelsen av denna inverkan.
Under studien har samtalen glidit in pa betydelsen av en personlig klidstil och inred-
ning i bildsalar. Ett par av deltagarna menar att elever uppmirksammar deras personliga
stil i positiv bemirkelse. Nir ett eget intresse for firg kommer till uttryck i kliderna,
kan det exempelvis vara synligt i undervisningens utformning och val av innehall och
material. Ett par lirare framhéller virdet av att bildsalen dr utrustad som en “riktig
verkstad”. Det framkommer att bildsalar och verkstider anses bidra till ett informellt
lirande, som leder till att eleverna utvecklar férstielse for hur arbetet ska g till. Bilds-
alen kan representera instrumentella och estetiska virden ur ett yrkesorienterat perspek-

tiv.

Den realiserade undervisningen representerar fler aspekter av kunskap dn det som
formuleras i lirarens lokala planering och de instruktioner som vigleder elever i arbetet.
Att arbetet har ett starkt personligt anslag kan ses som ett tecken pa att det mnesspeci-
fika kunskapsfiltet dr genomslappligt, d.v.s. inte dr tydligt klassificerat. Det dr i hog grad
Oppet for lirares egna tolkningar (se s. 36; Linde, 2006). Den personliga laddningen kan
innebira att kulturen avgrinsas genom lokala kunskaper framfor kollektiva yrkesmiss-
iga 6verenskommelser och riktlinjer. Annan textualitet 4n det kunskapsinnehill som
formulerats i kursplanenivin kan hamna i centrum i undervisningen. Klassificeringen

sker siledes i hog grad i klassrumsnivan.

Lérande i gorande

Karismatiska virden medieras genom undetrvisningssammanhanget (se s. 42; Lindberg,
1991). Dessa kunskapsvirden artikuleras inte formellt av lirarna. De finns didr och
forvintas forstis i upplevelsen. Att dessa virden dominerar kan vara ett tecken pa att

de tillskrivs en stor betydelse. Detta anger ocksd en syn pi lirandet i dmnet. Informellt
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lirande sker informellt i undervisningssammanhanget, utanfor instruktioner, malformu-
leringar och praktiska procedurer. I ett sidant perspektiv blir kunskapen ocksa oartiku-
lerad och tyst. Den dr det outtalade, det samférstidda och naturliga i kulturen. Men det
finns dir, genom ldrarens férsorg. Under studiens genomférande har jag reflekterat
6ver hur sillan lirarna talat om lirande. Det framkommer mellan raderna att lirande ér
ndgot som i forsta hand anses ske i aktivitet och sirskilt genom det egna skapandet. Det
ir genom praktiska erfarenheter som kunskaper om eller i bildmedier utvecklas. Med
hinvisning till Lindstréms modell (se s. 44) dr intrycket ddrfér att deltagarna i studien
betraktar praktiskt gérande och skapande (lirande) om eller i olika medieringar som
centrala for den professionella utvecklingen. Ett sddant synsitt kan relateras till pragma-
tiska perspektiv pa lirande genom handling och lirande i en praxisgemenskap. Om
professionell utveckling innebir skapande som individuellt provande av nya tekniker
och material, dr det ocksd mojligt att analysera grader av utveckling och hur denna

utveckling paverkar lirararbetet.

Skapande kan leda till att kunskaper om eller i konstnirliga processer, innehill och
metoder internaliseras. Genom internalisering kan medieringen sigas bli en del av indi-
videns medvetande (Wertsch, 1998). Wertsch belyser ocksa relationen mellan anvin-
dande av verktygen och foérdjupad kunskap. Skapandet kan leda till det som kallas be-
mistrande av en mediering. Genom reflekterat prévande i skapandet kan erfarenheter-
na leda till appropriering. Appropriering 6ppnar upp for kreativitet och frihet. Konst-
nitligt skapande kriver att konstnirliga medieringar behirskas fullt ut eftersom detta ér
forutsittningen for att skapa fritt enligt de egna intentionerna. Detta dr ett mal i hogre
konstnirliga utbildningar, men ocksa i folkhogskolans kurser. Bemistrande, eller 1i-
rande om medieringar, dr i manga fall ett tillriackligt mal i bildundervisningen i skolan,
sarskilt i de ldgre dldrarna. Undervisningen i folkhogskola och gymnasium fokuserar i

hégre utstrickning pa lirande i medieringar som syftar till appropriering.

Olika kunskapskulturer

Av utsagorna framkommer att skapande, planering och informell professionell utveckl-
ing tycks svéra att skilja at. Hir menar ldrarna att det hinger ihop och sker samtidigt.
Det egna skapandet dr pi sd sitt en del av den professionella transformeringsprocessen
(se s. 49). Transformering syftar pa den process som resulterar i att ett kunskapsinnehall
omsitts till undervisningsinnehdll. Empirin visar ocksa att de kunskapsinnehall som
utvecklas under fritidens skapandeprocesser, transformeras till undervisningsinnehall i
arbetet och vice versa. Det finns siledes en dialog mellan dmnesutveckling och utveckl-
ing i det egna konstnirliga arbetet. Ett utbyte sker i bada riktningar. Mitt i denna pro-
cess pagir lirarnas professionella utveckling. De bildlirare som deltagit i studien enas

som en yrkesgrupp genom utbildning, traditioner och vissa normer och virden. Vid en
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analys av ldrarnas intressen och syn pa utveckling visar det sig att det finns skiljaktighet-

er och olika intresseomraden .

Frigan om vilken kunskap som transformeras och realiseras i bildundervisningen kan
analyseras genom lirarnas tal om och intresse for olika kunskapsinnehall. Detta utkris-
talliseras i olika kunskapskulturer. En intressant inging till en sidan analys dr det fak-
tum att flera lirare menar att bildimnet inte ar ett amne, utan snarare ’flera smiim-
nen”. En ldrare i grundskolans arskurs 7-9 menar att dmnet delats i tva virldar; ... det
kinns som att man har ett ben i den hir och sa ett ben i den digitala vérlden...” (se s.
158). Dessa uttalanden for tanken till det tekniska paradigmskifte (Erixon m.fl., 2013)
som pagir i skolan. Intressant dr att flera lirare menar att tillhrigheten i dessa olika
vitldar dr beroende av lirarens personlighet. Virldarna representerar saledes olika kul-
turer med personlig referens. I liroplanerna gors ingen sidan atskillnad, ”manuella” och
”digitala” tekniker férenas under ett och samma paraply i riktlinjernas strukturer for
samtliga skolformer. Lirarnas teknisk-praktiska intressen kan kategoriseras i grader av
tva polariserade kunskapskulturer som sitter antingen digitala eller manuella mediering-
ar i centrum. Dessa kunskapskulturer symboliseras i avhandlingen av den digitala rit-
plattan respektive blyertspennan. Det bor understrykas att de tva kulturerna inte dr helt
avgrinsade frin varandra utan snarare kan betraktas som tva poler med gradvis bekant-
skap med och kunskap om de olika virden och bildmedieringar som representerar
kulturerna. Nir individerna approprierat ett bildmedium, betraktas det som ett verktyg
for att framstilla bilder enligt egna intentioner, vilket paverkar motivation och kontroll
6ver undervisning om eller i bildmediet. Genom empitin framkommer ocksa aspekter
pa vad kunskapskvalitet dr. Flera lirare i den manuella teknisk-praktiska gruppen virde-
rar professionell utveckling som innebdr f6rdjupning hégt. Dessa lirare uttrycker i flera
fall en stress 6ver den tekniska utvecklingen. Intressant 4r att de lirare som har appro-
prierat digitala medieringar, exempelvis anvinder ritplattan som ett verktyg, inte uppvi-
sar motstind till manuella verktyg (pennan). Analysen visar att dessa lirare ror sig fritt
mellan dessa kulturer, och i hégre grad dr 6ppna for savil traditionella som nya verktyg
for bildskapande, de tycks snarare utmanas och stimuleras av den nya tekniken och det

digital-tekniska paradigmskiftet.

Personliga aspekter

Eget skapande eller konstnirlig sidoverksamhet kan enligt studien innebira att liraren
uppvisar ett genuint intresse for ett bildmedium, dmnesomrade eller en konstart. Den
som utévar en konstart kan antas ha dgnat en hel del tid, uppmirksamhet och Svning
inom ett omrade. Konstnitlig sidoverksamhet och eget skapande som bygger pi ett
personligt engagemang, kan dirfér antas leda till en hog grad av behirskande, d.v.s.

appropriering av en mediering. Appropriering innebir inte bara mojligheter for lirarna
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att skapa enligt de egna intentionerna. Det innebir ocksd att man som lirare transfor-
mera kunskap till undervisning pa ett kreativt sitt och 6ka frirummet. Genom detta
antagande dr det mojligt att pasta att det lirande som dessa aktiviteter omfattar, leder till
att transformeringen av kunskapsinnehallet underlittas. Utsagorna visar att bemist-
rande och appropriering dven ses som en forutsittning for att kunna undervisa i ett
kunskapsomrade. Det idr arbete i workshopar under lirardagarna som anses leda till att
nédgot verkligen gors 1 praktiken. Det egna arbetet dr det som anses “’ge ringar pa vatt-
net”. Empirin pekar siledes pa att det egna arbetet leder till kunskap som inverkar pa
handlingarna. Relationen mellan appropriering, lirande och motivation dr avgérande
for kreativa tillstand (Csikszentmihalyi, 1997). Négra deltagare i studien uttrycker ocksa
att 6kade kunskaper i ett kunskapsomride leder till en 6kad lust f6r undervisning i
omridet. Kopplingen mellan ldra-i gérande, engagemang och motivation framkommer
dven i studier av sléjdundervisning (Westerlund, 2015). Det framkommer hir att att det
finns en medvetenhet bland lirarna om detta. En av kulturskolans lirare berittar att
han avsiktligt viljer att gi en kurs i maleri, for att 6ka motivationen till att undervisa om
eller i, detta omrade. Han dr inte intresserad av maleri personligen. I skaparakten ap-
proprieras nya kunskaper och samtidigt kan idéer till undervisningen genereras. Idége-
nerering tycks enligt flera lirare vara ndgot som sker kontinuerligt och okontrollerat.
Tankar om arbetet dyker upp ndr som helst pa dygnet. Det egna skapandet eller fritids-
sysselsdttningar ger i sig upphov till nya idéer. Lirande genom konstndrligt experimen-
terande och praktiska prévande utmirker sig som en sjilvklarhet. Det dr det naturliga,
men ocksa icke férhandlingsbara. En bildldrare ska préva sjilv. Det egna skapandet kan
ur detta perspektiv forstds som utmirkande och normerande i den bildlirarkultur som
urvalsgruppen representerar. Svarigheten att urskilja fritidsaktiviteter och professionellt
arbete, kan ocksa vara en orsak till att kompetensutveckling och fritid inte sirskiljs. Det
tycks vara en sjilvklarhet att informell kompetensutveckling sker utanfér arbetet, pa
obetald tid.

Bildldraryrket kan uppfattas som en identitet. Ur ett livsvirldsperspektiv dr eget skap-
ande och fritidsaktiviteter en del av den professionella yrkesutvecklingen, men utsa-
gorna visar att grinsen mellan det personliga och yrkesmissiga ir otydlig. Amneskun-
skap dr enligt empirin ndgot som utvecklats ur ett personligt intresse. Professionell och
personlig identitet sammanfaller pa denna punkt. Det finns flera tecken pa att en kar-
ismatisk hillning som héller upplevelse som synonymt med lirande dominerar i delta-
gargruppen. Att prova och att ha lust att skapa sjilv kan genom empirin férstds som ett
kinnetecken for bildlirare. Konstndrliga formégor dr en en r6d trad i livet, en egenskap
och nagot ”man fatt i sig”. Att vara en “bildminniska”. Sddana utsagor pekar pa att
konstnirlig formaga ses som en speciell och naturlig begdvning som ir typifierande, och

avgransar en grupp individer ifrdn andra. Detta f6r ocksd tanken till ett traditionellt
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konstbegreppsliga perspektiv som geniférklarar konstniren. Det kinsliga konstnirliga
geniet dger en naturlig kraft att skapa estetiska 6verskridanden (Lindberg, 20006). Geni-
ets pedagogiska uppdrag ligger i att att hjilpa elever upp6va denna kraft.I bildundervis-
ningens fritt skapande konception ir konstnirlig skapandeférmaéga en inneboende kraft
som skall befrias (Pettersson och Asén, 1989). Elevens méjligheter att blomma ut, kan
himmas genom ingripanden och styrning utifrin. Liraren ageras som en slags service-
man (Hasselskog, 2010) som erbjuder eleven material och vigar som utvecklar. Empirin
betonar att eget skapande kan ge upphov till inspiration och engagemang. Detta ir
begrepp som kan forstis som tillstind eller personliga egenskaper. Inspiration ir inget
som lirs ut genom traditionell undervisning utan snarare ett slags tillstind med stark

spridningseffekt. Den ir ett tyst st6d till didaktiska medvetna strategier.

Professionella aspekter

Att grinsen mellan arbete och fritid inte dr tydlig, framkommer dven ndr det giller
formell kompetensutveckling. Formell kompetensutveckling sker ofta pa lirarnas fritid,
och det framkommer att fortbildningar i flera fall inte rdknas som arbetstid. Dessa
forhallanden dr vanliga och naturliga, och forsta anblicken visar en acceptans for detta.
Men i samtal ddr fortbildning diskuteras lite djupare och ménstren klargors uttrycker
majoriteten lirare ett starkt missndje och i vissa fall uppgivenhet 6ver dessa férhallan-
den. Genom empirin framkommer bristande rutiner och oklarheter bland lirarna kring
de villkor f6r formella utvecklingsinsatser som giller. Ansvaret for formell amnesspeci-
fik kompetensutveckling vilar i hég grad pa lirarna, och det som genomférs sker under
lirarnas intervention. Utsagor bland folkhégskolans lirare, och dven vissa av gymnasie-
skolans lirare ger dock en mer en nyanserad bild. Dessa ldrare anger att de fir det mesta
av den fortbildning de 6nskar beviljad. Men det framkommer ocksa, att dven dessa
lirare bekostat kurser sjilva, som haft en avgérande betydelse fér den professionella
yrkesutvecklingen. Att ansvaret vilar pa lirarna sjilva, kan visserligen vara en aspekt av
professionalisering (Catlgren, 2009), men svarigheterna att fi stdd och medel for att
realisera 6nskemalen, visar snarare pa deprofessionalisering. En stark vilja hos lirarna,
leder tll att formell fortbildning som i praktiken kommer undervisningen tillgodo,
genomférs. Lirarnas egna intressen i olika bildmedier 4r ur detta perspektiv saledes att
betrakta som en resurs och en garant for professionell dmnesspecifik utveckling. Baksi-
dan av dessa forhillanden dr att egna intresseomradena stirks och befdsts, men att

andra omriden som intresserar mindre, prioriteras bort.

Engagemang kan forstis som en personlig drivkraft med en riktning. Flera lirare menar
att engagemang ir en garant for kvalitet och goda undervisningsresultat. Ett engage-
mang i dmneskunskapen kan rikta sig init, mot ett specialiserat intresse och egen ut-

veckling, eller ge uttryck for ett utdtagerande med en strdvan efter att ocksé sprida egna
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intressen. Ett starkt intresse for eget skapande kan siledes ha betydelse f6r den egna
kunskapsutvecklingen, men riktningen kan avgora betydelsen for hur detta paverkar
den professionella och dmnesinriktade utvecklingen. Lirares professionella utveckling
syftar inte enbart till att utveckla den egna konstnirliga férmagan, det handlar ocksd om
att konfrontera den egna kunskapen och egna intressen med det kontextuella lirarupp-
draget. Lirarens kunskapsbas kan analyseras som representationer av kunskaper pa
teoretisk och praktisk didaktisk nivd (Bengtsson och Kroksmark, 1994). Men spinning-
en mellan det personliga och yrkesprofessionella belyser balansen mellan intrisikala och
instrumentella kompetensutvecklingsmal (se s. 20). Den kompetensutveckling som ér
en foljd av ett konstndrskap, eller eget utévande, kan sdgas representera ett instrisikalt
lirande. Intrisikala perspektiv kan i sin rena form foérstis som lirande som bygger pé en
subjektiv process. Om siddana former fér kompetensutveckling far ett starkt fokus pa
egna skapandeprocesser och egna intresscomraden uppstar en centripetal rorelse. Nir
sidana aktiviteter riktas inat kan det leda till f6rdjupning och spetskunskaper. En pro-
fessionell kompetensutveckling forhéller sig inte bara till det intisikala utan ocksa till
kunskap som viljs ut pi institutionell och kursplaneniva. Detta adderar ett instrumen-
tellt perspektiv pé ldrarens lirande som relaterar till yrkesuppdrag och sambhillsnytta.
Detta kan ange en centrifugal riktning. Det kan innebira éppenhet och inkludering,
vilket sdger ja till inlyftande av det frimmande och obegripliga. Inkludering kan dven
beréra dven reflektioner och dialogicitet. Centripetalitet kan innebéra férdjupning och
appropriering av kunskap, men ocksd uteslutande av annagot annat. Om en centripetal
rorelse dominerar for starkt kan riskerar utvecklingen av den kunskapsbredd som krivs
for lirararbetet gir forlorad (Lindstrom, 2006). Kunskaper som relaterar till samhalls-
forindringar, exempelvis nya sitt att producera bilder pé, bildfunktioner eller platser
bilder visas pa, kan didrmed utestingas eller hamna i periferin. Ett utestingande kan leda
till att forstaelser, normer och virden cementeras och centripetalitet kan darfor bidra till
att uppritthalla eller 6ka avstindet mellan olika kulturer. Centrifugalitet kan éppna upp
for nya kunskaper, breddning och spridning. Men en stark dominans av denna riktning
kan leda att lirarkunskapen blir alltfér grund och ddrmed inte kan omsittas genom
kreativa transformeringsprocesser. Undervisningen riskerar darfor bli ytlig eller kon-

form.

Centripetala och centrifugala aspekter berér hur kunskapen realiseras. Nir dmneskun-
skapen i sig dr det som engagerar mest, kan liraren ta en specialistroll, och fi respekt
for sina dmneskunskaper. Men det ér inte sikert att specialistkunskaperna fér den skull
kommer elever eller andra tillgodo. Ett fokus pé eget skapande kan siledes riskera re-
sultera i ett inatagerande, vilket innebdr att engagemanget inte dr Sppet utan snarare och
utestinger andra. Enligt empirin kan flera lirare i studien betraktas som det Agelii

(1999) kallar eldsjilar. De uttrycker sjilva att det egna skapandet dr en viktig drivkraft
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for undervisningen men de verkar samtidigt som ambassadérer for konst och estetik pa

arbetsplatsen.

Amnesutveckling i olika skolformer

I foljande avsnitt analyseras och problematiseras avhandlingens andra fragestillning:
?vilka betydelser har férutsittningar som erbjuds i de olika skolformerna fér utveckl-
ingen av dmnet?” Detta frigeomrade ansluter till den tidigare analysen av betydelsen av
personliga intressen, men hir ur ett kontextuellt perspektiv. Ramfaktormodeller kan
vara ett stod for analys av undervisningsprocesser. Enligt Lundgren (1972) r6r detta
inte bara aktiviteter i bildsalen utan dven det deltagarna kallar planering eller férberedel-
ser, hir kallat transformering. Transformeringen bygger pa lirarens avsikter med, pet-
spektiv pd, urval av och strategier fér undervisning. Om transformeringen leder till
mera bestidende fordndringar i realiseringen som leder framat, kan det forstis som im-
nesutveckling. Aven om den individ som ska undervisa har ett stort personligt infly-
tande pé transformeringen och dirmed ocksd dmnesutvecklingen, bor vi komma ihag
att den professionelle liraren alltid agerar i ett specifikt ssimmanhang. Amnesutveckling
bér ur ett sidant perspektiv studeras och analyseras ur ett kontextuellt perspektiv. Den
analys av dmnesutvecklingen i de olika skolformerna som foreligger, syftar inte till att
jaimfora eller virdera olika ldrares arbetsférhallanden, dven om sddana slutsatser litt
skulle kunna dras. Undervisningen i de olika skolformerna utgar ifrin sa pass skilda
uppdrag, riktlinjer och organisatoriska férutsittningar att jamforelser inte gor sig ritt-
visa. Det handlar snarare om att bygga upp en forstaelse for hur forutsittningar inver-
kar pd lirares handlingar i olika fall. Analysen lyfter fram det som utmirker vissa
skolsammanhang, och som ir sirskiljande eller har en avgbrande betydelse for lirarens

utvecklingsarbete.

Forutsattningarna

Ett skolsammanhang avgrinsar sig som en verksamhet med gemensamma Gverens-
kommelser om vad som ska géras och hur detta ska ske. Detta kdnnetecknar ocksa ett
skolsystem. Huruvida férutsittningarna upptrider som faktorer utanfér lirarens kon-
troll eller om de dr férhandlingsbara vixlar. Ndgra lirare menar att yrkesarbetet erbju-
der stora méjligheter till eget inflytande, autonomi och prévande, medan andra ldrare
uttrycker att forutsittningarna for arbetet dr mycket begrinsande. Det en individ ser
som en begrinsning kan for nagon annan forefalla férhandlingsbart. Det sa kallade
frirummet dr ndgot upptickbart som liraren sjilv kan ta makten 6ver (Berg, 2003, s.
65). Det rader ocksd en diskrepans mellan férutsittningar for arbetet i olika skolsam-
manhang. De férutsittningar som vatje skolkontext erbjuder inverkar ocksd pa genom-

slaget av det personliga anslaget.
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Amnesutvecklingen i gymnasieskolan, kulturskolan och grundskolans arskurs 7-9 pa-
verkas enligt studien i hogre grad av statliga och/eller lokala mél och riktlinjer dn i
folkhogskolan. Eftersom dessa skolformer foljer riktlinjer som reglerats pa nationell
niva, dr det ocksd svérare att medverka till utveckling pa organisationsniva (nya kurser
eller dmnen) 4n i den egna praktiken. Det dr saledes inte forvanande att bildldrare i
grundskolans arskurs 7-9 talar om dmnesutveckling och férindringar i det egna arbetet
med fokus pa aktiviteterna i den egna bildsalen, pa verksamhetsniva. Detta sitter ocksa
fingret pa hur utvecklingsarbetet avgrinsas till lirarens ansvarsfilt. Gymnasieskolans
och kulturskolans ldrare priglas mera av kollektiva samarbeten och ansvarsfilt som
dven utdkas till att omfatta en bredare verksamhetsniva. Amnesutveckling i folkhégsko-
lan tdcker bredare ansvarsfilt, vilket omfattar formandet av kurser och skolutveckling
pé en organisationsnivd. Ansvar, individuell frihet och medbestimmande ir aspekter av

frirummet som relaterar till folkh6gskolans ideologi.

Konstnirskap och eget skapande tillskrivs olika virden i olika skolsammanhang. Det ir
overvigande de lirare som undervisar i hogre dldrar (gy och fhsk) som anger att den
egna konstnirliga sidoverksamheten uppskattas av elever och ledning pa skolan. Folk-
bildningens betoning av individens personliga utveckling (Landstrém, 2004) genomsy-
rar folkhogskolans verksamhet pa dven pa medarbetarniva och ideologin 6ppnar upp
for ett individuellt frirum for lirarna. Folkhégskolans lirare menar att deras kompetens,
potentialer och personliga intressen betraktas som en resurs i savil kurs- som verksam-
hetsutveckling, och i ett fall virderas detta hogre dn arbetslivserfarenheter och formella

meriter i anstillningsférfarandet.

Individualism

Bildundervisning priglas dven i kontextuella avseenden av en individualisering. Denna
analys bygger pa historiska tillbakablickar pa bildundervisningen (Asén, 2006) och ge-
nom empirin i foreliggande studie. Teckningsundervisning var initialt en ldrarstyrd
verksamhet som byggde pa att eleverna satt i sina binkar och tecknade. I denna tradit-
ion har tecknande, ritande och skissande en central position i kulturen. En produkt som
teckningen var och dr ocksa en grund f6r bedémningen av elevens lirande. Beskriv-
ningen relaterar ocksa till det fokus pa enskild bildframstillning, som dominerar grund-
skolans bildundervisning dven ar 2013 (Marner och Ortegren, 2015) och tycks vara en
sjalvklarhet i samtliga skolformer. Enskild bildframstillning 4r att betrakta som en trad-
ition som dr svar att forindra. Denna lirandeaktivitet fyller en funktion och ér natutlig i
skolans triningslogik (Saar, 2005). Enskilt arbete ligger ofta till grund f6r de former for
de bedémningsprocesser som krivs i grundskolans och gymnasieskolans verksamheter
(Lindstrom, 2007). De hogre bildkonstnirliga utbildningarna har en strivan efter sjilv-

styre (Edstrom, 2008), vilket dr synligt i olika grader i gymnasieskolans och folkhégsko-
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lans verksamheter. Denna strivan framhéller elevens férmaga att driva den enskilda
arbetsprocessen. Individualisering dr ocksd en norm som relaterar till traditionell konst-
klassificering som sitter originaliteten i verket och konstnirens uttryck (Jansson, 1992) i
centrum. Individualiseringen tycks séledes vara signifikant for bildundervisningskul-

turen som helhet men ocksa for konstvirlden, med emfas pa modernistiska synsatt.

Eleverna

Undervisningen i folkhogskolan och gymnasieskolan formas for att moéta upp dldre
elever, medan undervisningen i grundskolan och kulturskolan anpassas till undervisning
for yngre elever. De ldrare i studien som har erfarenheter av att arbeta i flera skolfor-
mer, visar och berittar om uppgifter/uppligg och bildstudieomriden som foljt dem i
deras yrkesliv. Egna liromedel och planeringar férindras for att passa en viss malgrupp.
Sadana malgruppsanpassande modifieringar dr vanligare 4n implementering av helt nya
kunskapsinnehdll. Malgruppsanpassningenen innebdr en djupare forstdelse for olika
elevers kunskapsnivder, och djupare bilddidaktiska kunskaper, som gor liraren fri i
transformeringsprocessen. Eleverna har relativt stort medbestimmande i samtliga skol-
former, men detta inverkar pa dmnesutvecklingen pa olika sitt. Bildimnet i grundsko-
lans drskurs 6 och 9, dr ett uppskattat zmne (Marner och Ortegren, 2015a). Lirarnas
utsagor visar dnda att det krivs strategier for att 6ka motivationen och fanga elevernas
uppmirksamhet. Flera lirare berittar att de delar in bildstudieomriden i smd avsnitt
och korta Gvningar, eftersom ménga elever saknar det tilamod som krivs for att arbeta
linge med en och samma uppgift. Ett par av lirarna menar att denna elevkategori 6kat i
antal under deras tjinstgéringsar. Om eleverna dr intresserade och sjilva har valt att
delta i bildundervisningen tycks detta bidra till att liraren far ett 6kat frirum. I kulturs-
kolan undetvisas grundskolans alderskategorier pa frivillig basis. Lirarna hir talar sillan
om problem med motivation och ordning. Undervisningen férindras enligt utsagorna i
hég grad med hinseende till kursplanemadl och forindingar i samhillet. Ddrmed far
imnesutvecklingen dven en inriktning pa férnyelse av kunskapsinnehdll i stérre ut-
strickning. I gymnasieskolan tycks malgruppsanpassningen istillet rora elevers fore-
stillningar och férvintningar pa dmnet. Det handlar siledes inte om elevers motstind
mot sjilva dmnet, utan snarare om synpunkter pa vad undervisningen ska innehalla och
hur den ska genomféras (arbetsmetoder). Aven inom folkhdgskolan utformas och
forindras undervisningen for att tillmétesga studerandes 6nskemal. Eleverna har myck-
et stort medinflytande hir. Undervisningen fordndras oftast tematiskt och innehillsligt,
men den logik som kidnnetecknas av individuella val, sjilvstyre och enskilt bildfram-
stillning ligger kvar. Dessa metoder passar vil in f6r divergenta (kreativa) lirandepro-

cesser (se s. 44) men de gbr det ocksa méjligt att tillgodose elevers olika behov.
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Att elever har ett stort medbestimmande och paverkar transformeringen, visar sig
ocksa genom att uppgifter virderas utifrin uppskattning hos elever. Uppgifter som
fungerar bra eller fyller elevernas férvintningar bibehalls. Bildstudicomraden Gvergar
till traditionella inslag, som forildrar, synskon och medarbetare pa skolan kidnner till
och férvintar sig. Ett par exempel visar att liromedel som formats for 25 ar sedan
fortfarande anvinds i oférindrat skick. Igenkommande kunskapsinnehall kan siledes
klassificera bildundervisningen lokalt, uppgifter kan siledes betraktas som centrala
textvirden som ligger fasta i kulturen. Det dr moijligt att relatera dmnesutveckling i olika

ansvarsfalt, till de uttryck f6r samhérighet som framkommit.

Nya utmaningar

Empirin i féreliggande studie visar att folkhogskolans verksamhet utmanas av mark-
nadsekonomiska krafter. Detta inverkar pa dmnesutvecklingen och begrinsar frirum-
met. Elevunderlaget har enligt utsagorna stadigt minskat i folkhégskolornas och
gymnaseiskolornas kurser under de senaste trettio aren. Aven gymnasieskolans lirare
talar frekvent om problem med elevrekrytering. Négra lirare i dessa kategorier tycks ta
pa sig ett mycket stort ansvar for att 6ka antalet sbkanden. I ndgra samtal framtrider en
oro 6ver de estetiska amnenas existens, men dven att den egna anstillningen hotas. Att
utveckla skolans verksamhet kan vara ett sitt att sikra den egna ldraranstillningen.
Utsagorna bekriftar att de bada folkhégskolornas kurser utvecklas for att attrahera vissa
malgrupper. Det framkommer ocksd att gymnasieskolans ldrare dgnar sin tid och kraft
at att diskutera 16sningar pd rekryteringsproblemen, detta tycks ta tid av arbetslagets
gemensamma tid. Séavil kursutveckling som dmnesutveckling paverkas av konkurrens
och samhillsutveckling. Lirarna i grundskolan och kulturskolan talar inte om problem
med sjunkande elevantal eller sma grupper, utan om problem med motsatsen, att han-
tera alltfér stora grupper. Grundskolans stora elevgrupper ér enligt lirarna hir, en for-
utsittning som har en mycket begrinsande inverkan pd moijligheterna att préva nya

inslag.

Enligt Tomas Saar domineras undervisningen i grundskolan av en slags triningslogik.
Saar diskuterar hur ”... handlingar, redskap och diskurser i skolans praktik ofta innefat-
tar en inramning dér eleverna trinas i att flja procedurer pa ett linjdrt sitt.” (Saar, 2005,
s. 70). Logiken ir ett slags monster for handling, dir proceduren framhills utan att som
Saar menar, ifrigasittas. Grundskolans bildldrare har ett mera verksamhetsnira och
praktiskt perspektiv pd dmnesutveckling. Som Hansson Stenhammar (2015) belyser i
sin avhandling, arbetar dessa ldrare i den skolform som 4r mest konform och fastlagd.
Utsagorna i foreliggande studie visar att den ordinarie undervisningen inte erbjuder sa
stort friutrymme. Foretridarna for denna lidrarkategori menar att det dr dmnets timplan,

lektionstiden och tiden mellan lektionerna i kombination med alltfér stora grupper
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elever som begrinsar méjligheterna att prova nya inslag mest. Sammantaget kan denna
bild av férutsittningarna forklara den uppgiftskultur som visar sig. ”Uppgifter” som ir
utformade si att de fungerar eller 16ser praktiska dilemman i undervisningen, tycks
attraktiva. Empirin visar att lirarna med begreppet uppgifter ofta syftar pa tydliga in-
struktioner enligt Sten-G6sta Karlssons och Satffan Lovgrens definition (2001) Detta
bidrar till att undervisningen 16per smidigt. Praktikaliteter i bildsalen tar tid och kraft i
ansprak fran dmnesutvecklingen. Det 4r sillan helt nya arbetsomriden instroduceras
och langsiktig planering bryts inte av praktiska skil. Férindringar sker oftast genom att
redan befintliga uppgifter, som anses fungera vil modifieras eller byggs pa genom adde-
ring. Undervisningen i grundskolan priglas dirfor av en slags funktionalism — de upp-
ligg som fungerar praktiskt bibehalls. Planeringen fér den ordinarie undervisningen ar

svér att bryta pd grund av stofftringsel och sniva tidsramar.

Bildskolans undervisning utgar frimst ifran grundskolans riktlinjer och dlderskategorier.
Bildldrarna som arbetar i bildskolan 4r genom sina erfarenheter vil insatta i bildunder-
visningen i grundskola och gymnasium. De kan reflektera 6ver skillnader i forutsitt-
ningarna for arbetet. De menar att kulturskolans verksamhet ger dem ett Gkat friut-
rymme att utforma undervisningen utifrin egna intressen i jimférelse med grundskolan.
Bildskolans undervisning tycks inte folja skolans trdningslogik och den konformitet
som grundskolan representerar. Lirarna menar att handlingsmojligheterna 6kar nar
undervisningen inte berdrs av betygssittning. Nir aktiviteterna kan rikta in sig pa annat
in mitbara resultat 6ppnas moijligheter att upphiva den kontraproduktivitet (Carlgren,
2015, s. 169) som karaktiriserar grundskolans praktik. Kontraproduktivitet innebar att
elevers anstringningar ir inriktade pa att 16sa uppgifterna pa ritt sitt for att fa ett bra
betyg, och i och med det forflyttas de lirandemdl som formulerats i kursplanen till
periferin. Friutrymmet i kulturskolan Sppnar upp for strategier for att hantera stoff-
tringseln och nya prévanden av undervisning. Workshopens metodologiska grundtanke
- ett divergent lirande, kunde prévas i bildskolans ordinarie undervisning. Genom att
omforma inslaget till ett lingre bildstudieomrade kunde fler kursplanemal tickas upp. I
kulturskolans exempel dr kunskapsinnehallet (teman och metoder frin workshopen
Inspiration sjilvportritt) utgingspunkten och hir adderas innehill ifran kursplanen for
att fylla mélen. Addering sker siledes ur ett omvint perspektiv genom att utgangspunk-
ten dr den nya textualitet som ska lyftas in. Detta skiljer sig frin strategierna i grundsko-
lan, férindring innebdr dir att undervisningen ligger fast och nya inslag adderas och
liggs till det redan befintliga. Kulturskolans lirare dgnar en del av sin arbetstid at antag-
ning av nya elever. Ett problem var att platserna inte rickte till. Hir anades en konflikt
mellan ledningens ekonomiska perspektiv och lirarnas ideologiska perspektiv. Fler
elever kunde innebdra en inkomst, men samtidigt menade lirarna att undervisningens

kvalitet skulle dventyras om elevgrupperna blir fér stora. Frihet och samverkan mellan
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de tva ldrarna i bildskolans undervisning visar sig 6ka mojligheterna att hantera de stora

grupperna.

Institutionsansvar

Skillnader mellan skolformerna dr ocksé synliga pa formalniva (se s. 42) i byggnader och
inredning. Den ordinarie bildundervisningen r ndgot som pagir i ett sdrskilt utrymme
dir liraren ensam ansvarar for och leder aktiviteterna. Begreppet bildsal representerar
grundskolans och gymnasieskolans undervisningskultur, detta h6r samman med under-
visning om bilder som en del av en visuell kultur i enlighet med riktlinjer och definition
av bildimnet. I folkhogskolan, kulturskolans bildskola men dven i gymnasieskolans
bild- och forminriktning bendmns bildsalen 4ven med andra begrepp. Anvindandet av
begreppet ateljé associerar till konstnirlig yrkesorientering i modernistisk mening, me-
dan begreppet bild/ konstverkstad leder tanken till konsthantverksorientering, och i
den meningen ocksa levande verkstadspedagogik. De olika begreppen skiljer olika skol-

former 4t och markerar olikheter pa ideologisk, organisatorisk och politisk niva.

Transformering av nya kunskapsinnehdll visar sig genom tva olika strategier av adde-
ring. Transformeringen av nya kunskapsinnehdll och nya medieringar kan innebira
omformning av undervisningen som helhet. Analysen utgir ifrin tva perspektiv — an-
tingen maste kunskapsinnehallet omformas for att passa in i det nya sammanhanget, 1
annat fall médste sammanhanget formas om och anpassas till kunskapsinnehallet. En
lirare beskriver sina strategier for att transformera for henne nya kunskapsinnehall och
metoder i en kurs i design pa estetiska programmet. Liraten har stor kinnedom om
omridet. Det bér nimnas att hon ocksa har en sidoverksamhet som inredningskonsult
och befinner sig innanfér design- och formgivningsvirldens grinser. Att mediera kun-
skapsomradet pd dess egna villkor i undervisningen innebdr ett krav pa att yrkeskul-
turens virden kommuniceras. Detta omfattar savil lokaler, begrepp som de metoder
som avgrinsar designvirlden. Hir hade liraren en ambition att inreda undervisningslo-
kalerna i syfte att skapa ett yrkesprofessionellt anslag. Exemplet visar en ambition att
lyfta in kunskapsinnehallet pa dess egna villkor. Detta anger ocksa att innehillet erhaller
en fast, central position och didrmed ett hogt virde i kulturen. Nir kunskapsinnehallet
biddas in i undervisningen och lyfts in pa egna villkor, kommer detta att bidra till att
andra virden flyttas till periferin och kulturen omformas dirmed. Vi kan tinka oss att
inredningen av bildsalen bidrar till att undervisningen férmedlar andra virden dn tidi-
gare. Arbetet med materialet lera kommer att representera designvirlden snarare dn
konsthanverksvirlden (som tidigare). Den textualitet som trepresenterar konsthant-

verkskulturen hamnar i periferin 4ven om material och medier 4r desamma.
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Tmplementering av digitala medier

I det vixande forskningsfilt som intresserar sig f6r hur den digitala medieutvecklingen
inverkat pa och biddas in olika undervisningssammanhang, talas om ett tekniskt para-
digmskifte i skolan (Erixon m.fl.), 2013). Det dr siledes inte férvinande att digitali-
seringen ir ett dterkommande samtalsimne i hela deltagargruppen. Asikterna om digita-
liseringen varierar kraftigt bland studiens deltagare, och personliga aspekter tycks vara
en faktor som enligt resultatet har stor inverkan pa om och hur digitala bildmedier
kommer in i undervisningen. Tidigare undersékningar av implementeringen i savil
grundskolan som gymnasieskolans bildundervisning visar pa en viss troghet (McLuhan,
2013b, 2015). Analys av tidigare studier (Bjorck, 2014), pekar pa att undervisningen
tenderar behandla digitala bildmedier ur ett tekniskt perspektiv istillet for ett perspektiv
som ser dessa medieringar som verktyg for bildskapande. Lirarnas utsagor vittnar om
att tillgdngen till materiella resurser varierar. I en och samma kommun visar sig helt
olika forutsdttningar i friga om materiella resurser for digitalt arbete i grundskolorna. P4
tva av de fyra grundskolorna har eleverna egna lanedatorer, och liraren har tillging till
exempelvis dator, skrivare och digital projektor, men i de tva andra skolsammanhangen
uttrycker lirarna att de saknar digital utrustning for savil elever som ldrare. Lirarna
menar att de inte erbjudits den dmnesspecifika kompetensutveckling som krivs for att
de ska kunna utveckla bilddidaktiken pa de digitala medieringarnas villkor. Att kompe-
tensutveckling star tillbaka framf6r satsningar pa materiella resurser verifieras dven i
andra studier av implementeringen av digitala medieringar i grundskolans kontext
(Hansson, 2014).

Resultatet visar tecken pé ett samband mellan lirarens appropriering av ett bildmedium,
och motivation fér och férmdgan att, kunna omsitta kunskaperna till undervisning som
syftar till elevers lirande i ett bildmedium. Detta pekar pa att hinder f6r att erhalla ade-
kvat kompetensutveckling ocksa dr en bidragande orsak till det motstind till digitala
medieringar som visat sig i bildundervisningen (Marner och Ortegren, 2013a). En lirare
i studien viljer medvetet bort digitalt filmskapande och foto, och satsar istillet pa att
utveckla nya uppgifter med inriktning pa lirande i och om traditionella manuella tekni-
ker. Lgr11 anger ett storre fokus pé lirande genom, med, om eller i digitala medieringar
och har utformats for att i viss man skapa reda i stofftringsel. Enligt empirin har ldrar-
na, sirskilt i grundskolans arskurs 7-9, svirigheter att hinna med allt som ska g6ras och
det som kursplanen omfattar. Ett par ldrare siger sig vara mycket stressade Gver arbets-
situationen. Digitaliseringen ses av flera lirare som en pressande ut6kning och en
breddning. De lirare som approprierat digitala medieringar och som betraktar dem som
verktyg for bildskapande jimte de manuella, tycks inte uttrycka samma stress kring
digitaliseringen. De digitala medieringarna smilter i dessa fall in i undervisningen som

komplement till manuella tekniker vilket skapar nya méjligheter istallet f6r att ses som
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ett nytt omrade som bidrar till stofftringsel. Problem uppstar nir digitala medieringar
ses som ett kunskapsinnehdll i sig istillet for att vara ett verktyg for bildskapande. For-
muleringar i styrdokument tycks inte vara ett argument som Okar lirarnas méjligheter
att erhilla den formella kompetensutveckling som de 6nskar for att kunna forindra
undervisningen i linje med samhillets utveckling i grundskolans kontext. Nigra av
deltagarna i studien som arbetar i gymnasieskolan uppger dock att formell vidareutbild-
ning bifallits med st6d av férdndringar i kursplaner. Lirarna menar i majoritet, att det dr

littare erhalla medel till materiella resurser 4n den egna kompetensutvecklingen.

Kulturella konstellationer belyses

I intervjuerna har situationens méten belyst virdet av att fi samtala med andra dmnes-
foretrddare om arbetet. De ldrare som ingér i en fungerande samarbetskultur menar att
amnesspecifik samverkan har en stor betydelse for trivsel och dmnesutveckling. Dialo-
gen med den andre kan avgéra huruvida idéer till undervisning verkligen realiseras.
Genom utsagorna framkommer att sociala utbyten och dialog 4r en drivkraft i trans-
formeringsprocesser. Samtliga lirare talar om dmneskollegorna som en stor resurs till
eget lirande. Nya idéer utvecklas ocksa i det vixelspel som samverkan kan erbjuda.
Feedback och feedforward kan ur ett sidant perspektiv betraktas som kollektivt reflek-
terande 6ver praktiken. Samverkan mellan individer som representerar olika kunskaps-
kulturer kan enligt studien vara en faktor som bidrar till att frirummet 6kar. En bildla-
rare i grundskolans drskurs 7-9 menar att samverkan med en ldrare i naturkunskap gor
det moijligt att arbeta med film eftersom deras kompetenser kompletterar varandra. Den
andre lirare behirskar digital filmteknik vilket uppges som en brist av bildliraren. Li-
rare som foretrider andra dmneskunskaper kan pé si sitt komplettera egna kunskaps-
luckor och samverkan kan dirfor vara avgorande for att nya inslag verkligen kan reali-

seras.

Genom utsagorna framtrider en bild av sociala konstellationer som formar samart-
betskulturer i yrkesarbetet. Gymnasieskolans och kulturskolans lirare syftar pd arbetsla-
get eller yrkeskollegorna (sirskilt kulturskolan) nir de anvinder begreppet vi. Folkhog-
skolans ldrare vittnar om att organisationen och folkbildningen enar dessa lirare, vi
syftar pd arbetslaget, arbetsplatsen eller pa folkhogskolans verksamhet som helhet.
Samhérighet bygger pd ideologiskt, mentalt samforstand hir. Tjinstgoring i grundsko-
lans arskurs 7-9 utmairker sig fran Gvriga skolformer i det att bildldrarna i regel arbetar
som ensamma dmnesfoéretridare pd en skola. Det dr sdledes inte férvanande att det ar
dessa lirare som mest frekvent talar om att de saknar dmneskollegor. Intressant ar att
dessa ldrare i hégre grad talar om dmnesutveckling i samverkan med elever. I utsagorna
anvinder de frekvent begreppet vi med syfte pa “eleverna och jag”. Nir amneskollegial

samverkan saknas saknas, tycks dmnesutvecklingen i hogre grad ske i samférstind med
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eleverna. Enligt utsagor och observationer, talar grundskolans lirare om dmnesutveckl-
ing tillsammans eleverna, i sjilva realiseringen, ur ett intrisikalt perspektiv. Folkhogsko-
lans ldrare talar om istillet om utveckling av kutrser och skolan som helhet. Hos dessa
lirare diskuteras dmnesutveckling ur ett mera instrumentellt marknadsperspektiv. Kul-
turskolans yrkeskollektiva engagemang, vittnar om ett fokus pa yrkesutveckling, dessa
lirare samverkar ocksd med olika bildlirare pad filtet som enas genom yrkesutbildning-
en. Bildlirare som undervisar i dmnet media uppger i hégre utstrickning att de har
kontakt med yrkesprofessionella fotografer, filmare och andra medialirare och deltar i

konferenser inom det digitala bildomradet.

Det fysiska métet tillskrivs stor betydelse bland deltagarna i studien. Nitverkstraffar
kan ha en avgorande betydelse for upprittandet av kontakt mellan individer som repre-
senterar olika skolsammanhang och kulturinstitutioner. Tvé lirare som varit yrkesverk-
samma sedan slutet av 1980-talet menar att den fackliga samverkan som “fanns férr”
skapade band mellan bildlirarna. Genom fackféreningarnas forsorg anordnades nit-
verkstriffar och kurser for bildldrare. Ett par lirare som varit verksamma sedan 1990-
talet menar att skolans ekonomi blivit simre och att frirummet for att dka ivig pa trif-
far didrfér sndvats in. Ndrhet kan gynna samverkan mellan olika skolor och institutioner.
Det kan ocksa handla om kluster av bildsalar, verkstider och arbetsrum. Ur ett semio-
tiskt perspektiv kan geografisk beligenhet ha en stor betydelse for hur kulturernas
avgransar sig mot varandra (Cabac Redéi, 2007). Geografiska faktorer har saledes stor
betydelse fér det dialogiska utbytet mellan olika kulturer. Eftersom dialogen ocksa
mojliggbr bekantgoring, 6ppnar den ocksd upp for inlyftande av ny text. Utan fysiska
moten riskerar vissa virden att dirfor att passera eller exkluderas. Det finns vissa ldrare
som arbetar f6r samverkan och kanske dr det geografiska inte det avgdrande, nir viljan
finns. Detta sitter ocksa fingret pd motivet bakom samverkan. Det framkommer att
traditioner och virden kan reproduceras i arbetslagen utan att ifrigasittas. Kollektiva
virderingar kan bidra till att ldrare upplever sig exkluderade, och att férhandlingar som
leder till amnesutveckling uteblir. Detta ir ett tecken pa att starka samarbetskulturer
avgrinsar sig mot andra kunskapskulturer si att férindring hindras. Normer och virden
cementeras. Den sjilvbevarelsedrift som stirker kulturen i det storre skolsammanhang-
et bidrar till centripetala rérelser och svag genomslipplighet. Ett centrifugalt perspektiv
Oppnar upp for samverkan Gver dmnesgrinserna, och dirmed kan kunskap frin andra
kunskapsfilt lanas in. Om lirarna inte ser ndgon vinning i att nirma sig konstvirlden
och transformera dess kunskapsinnehall riskerar dialogen utebli. En distansierad relat-

ionen mellan skola och konstvirld uppritthalls.
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Att mdta samtidskonsten

I det hdr avsnittet behandlas avhandlingens tredje fragestillning; “vilka strategier an-
vinder bildlirarna (i studien) for att utveckla sin undervisning i temat samtidskonst?” I
féreningen av en liroplansteoretisk terminologi och kultursemiotiska metaperspektiv
betraktas dessa strategier, som transformeringsprocesser vilka bidrar till omformningar
och foérskjutningar inom olika kulturer. Olika skolformers strukturer, villkor och verk-
samhetsmal dr en utgangspunkt fér undervisningens mal och syften. Yttre forutsitt-
ningar dr dirfér en central utgingspunkt i transformeringen. Men det dr 4nda liraren
som avgor vilket kunskapsinnehdll som ska implementeras, och pa vilket sitt detta ska
ske. Detta sitter fingret pa ldrarens betydelse. Empirin visar tecken pa att bildlararkul-
turen utmirks genom ett professionellt arbete med stort personligt anslag. Detta reso-

nemang later forstd att liraren har stor inverkan pa det som realiseras.

Samtidskonst som kunskapsinneball

Avhandlingens liroplansteoretiska perspektiv betonar frigan om kunskap som en cen-
tral utgangspunkt ( Deng och Luke, 2008). Samtidskonst avgrinsas i foreliggande studie
som ett tema med innebérden kunskaps- eller ett undervisningsinnehall. Men samtids-
konsten dr ocksa en form av textualitet som representerar konstvirlden. Det bér under-
strykas att temat utgor ett exemplifierande studieobjekt som skulle kunna ersittas med
andra kunskapsinnehall. Valet motiveras av temats aktualitet. Den forskningsfriga som
berér hur samtidskonst skulle kunna omsittas till undervisning i olika skolkontexter
utgir ifran diskussioner som uppmirksammats i savil praktik som teori. Det digitala
paradigmskiftet (Erixon m.fl., 2012) representerar ocksa nya virden i bildsamhillets

visuella kultur, dar samtidskonst kan inraknas.

Genom den institutionella teorin (se sid. 53) blir det tydligt att samtidskonstens ut-
gangspunkter och nya sitt att se representerar andra paradigm dn traditionella konst-
klassificeringar. Enligt Dickies teorier angar dessa villkor dven konstpubliken (lirarna i
detta fall). Publiken maéste ha en forforstielse, som bidrar till att de dr forberedda pa att
moéta de objekt som presenteras for dem, pa ritt sitt. Detta framkommer ocksa i prak-
tiken, under lirardagarna pa Bildmuseet. Bide genom verken, workshoparna och ver-
bala artikuleringar under féreldsningar konkretiseras teman och tekniker som utmanar
en traditionell syn pa konstens visen (se kapitel sex). Resonemanget ligger till grund for
att forstd den djupare analysen av hur samtidskonsten kan lyftas in i undervisningen,
och det motstind som visar sig i relationen mellan olika undervisningskulturer och

konstvarlden.
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Selektiva traditioner

Studien visar tecken pa att samtidskonsten tillskrivs andra betydelser och annan legiti-
mitet nir den omformas och lyfts in i olika former av bildundervisning. En analys av
ldrarnas strategier tar sin utgangspunkt i urvalet av kunskapsinnehill. Transformering av
ny kunskap i undervisningen bygger pa selektiva traditioner vilket ocksd anger att om-
formanden och férskjutningar av undervisningskulturer féljer vissa monster (Wahl-
strém, 2015). Kunskapsurvalet representerar vad liraren viljer att reproducera fran det
forgangna, perspektiv pa och kunskaper om samtiden och antaganden och férhopp-
ningar om framtiden. Det innebér att transformeringsprocesser paverkas av lirares

metauppfattningar och medvetenhet om vilken kunskap som bygger upp sjilva dmnet.

I de tidigare avsnitten av resultatanalysen framkommer att lirarna har olika fokus i talet
om dmnesutveckling, verksamhetsperspektiv eller yrkesperspektiv exempelvis. Dessa
fokus kan, sirskilt bland grundskolans féretradare relateras till den arbetssituation och
det ansvarsfilt som skolsammanhanget erbjuder. Analysen av empirin visar att grund-
skolans arbetssituation tycks bidra till att flera av lirarna i denna kategori s6ker efter det
tillimpbara. Det talas om uppgifter och instruktioner som ir enkla att omsitta i prakti-
ken (Ericsson och Lindgren, 2010). Dessa intentioner tycks paverka engagemanget och
urvalsprocesser i anslutning till deltagandet i lirardagarna pa Bildmuseet. I samtalen
framkommer att uppmirksamheten i 6vervigande majoritet riktas mot disciplinotiente-
rade metoder framfor forstdelse av abstrakta samtidskonstbegrepp och forstielse av

konstvitldens funktioner pé ett fundamentalt plan.

Attt transformera eller inte

Lirarnas handlingar och deras bilder, samt de resultat av det som realiserats ger en
forstaelse av transformeringen. Aven om det processorienterade, idébaserade och relat-
ionella som presenterats under lirardagarna tycks inspirera lirarna personligen, har den
professionella lirarblicken dnda fallit pa det som 4r genomférbart och som represente-
rar ett samspel mellan innehall och form. Denna gérandekultur hiftar undervisningen
till formen framfér innehallet vilket férklarar ett intresse for verktyg och tekniker for
bildframstillning. Ett intresse for praktisk kunskap om manuella och digitala medie-
ringar (med stark emfas pa det forstnimnda) dominerar bland grundskolans, kultursko-

lans och gymnasieskolans lirare.

Transformering av nya kunskapsinnehall sker under forutsittning att innehéllet 4r till-
limpbart i olika skolsammanhang. Workshoparbete med papper, pennor och klisterlap-
par dr moijligt att omsitta. Videovandringen passar in i skolans triningslogik och kan
genomféras i form av enskild bildframstillning i samtliga skolformer. Enkla tekniska

l6sningar som Surfplatta/ smarttelefoner, okar tillimpbarheten och intresserar, men att
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arbeta med mera avancerade digitala medieringar och spelkoncept méter motstind.
Inslag och instruktioner som kan l6sa praktiska problem dr annat som tycks intressera
specifikt grundskolans lirarkategori. Ur ett semiotiskt perspektiv representerar lirarnas
fokus och urval av text ocksa virden som kan stirka det som finns innanfér den egna
kulturen. Att grundskolans ldrare i majoritet soker efter det artikulerbara, teknisk—
praktiska 6vningar och bedémbara uppgifter som kan 16sas i linje med bildimnets logik
vittnar ocksa om att detta dr virdefullt i den kulturen. Det som omsitts syftar till kon-
vergent lirande (se s. 44) med hjilp av de traditionella material och de medieringar som
den ordinatie undervisningen erbjuder. En analys av den selektion som gors av ldrare i
andra skolkontexter visar en liknande strategi. Urvalen sker dven hir enligt de villkor
som kontexten erbjuder. Fokus vilar redan initialt pd det som ér tillimpbart med hinse-
ende till savil teman och innehéll som metoder. Lirarnas val tycks félja de normer och
den forstdelse av dmnet som dominerar i kontexten. Urvalet visar att normbrytande
inslag undviks. Grundskolans lirare omformar av kunskapsinnehéllet for att undvika
forindringar i den langsiktiga planeringen. Nya inslag adderas dirfor till redan plane-
rade bildstudieomraden. Detta giller ocksd gymnasielirarnas strategier. Kulturskolans
larare kan istéllet bryta planeringen och vilja att arbeta mera tematiskt med andra tids-
ramar. Kulturskolans bildldrare utvidgar istillet uppgiften i syfte att 16sa problem med

stofftringsel. Det resulterar i den addering som utgar ifrin det nya inslaget.

En karismatisk hallning anger ocksa att konsten ska upplevas (Lindberg, 1991). Under-
visning i bildsalen kan ur detta perspektiv inte ersitta upplevelsen i en konsthall. Sam-
tidskonst dr ocksd en offentlig angeldgenhet, och flera lirare talar frekvent om att det
bista dr att arbeta utanfér skolans milj6 med lirande om eller i samtidskonst. Besok pa
museet erbjuder ett informellt lirande, och en primir representation av konstvirlden.
Eleverna far trida in som publik. Extramuralt lirande kan ocksa skapa ett frirum, som
utmanar skolkulturens grinser. Beteenden och vanor bryts. Mera experimentella pré-
vanden kan iscensittas inom skolans kontext men utanfér den ordinarie undervisning-
en, exempelvis i grundskolan under elevens val. Folkhogskolans lirare sirskiljer sig
genom sitt intresse for processerna, vilket avviker frin moénstret. Men genom empirin
framkommer att kreativa lirandeprocesser, divergent lirande och tematiska arbetsfor-
mer 4r vanliga i bildundervisningen i folkhégskole fallen. Dessa traditioner kan relateras
till folkhogskolans friare individanpassade metoder och intrisikala syften som har en
ideologisk forankring. Detta dr siledes inte normbrytande i denna kontext. Ett meta-
perspektiv visar att kollektiva Gverenskommelser och invanda strukturer avgoér hur
texten virderas redan initialt. Inlyftande av ny text féljer de normer och den syn pa

konst och didaktik som avgrinsar och representerar de olika skolkulturerna.

190



Empirin i féreliggande studie visar hur lirare undviker normbrytande omformanden pa
grund av olika motstind som detta moéter i praktiken. Detta monster utmanas i vissa
fall. T folkh6gskolornas sammanhang har det hantverksmissiga manuella skapandet en
stark position, men en lirare viljer dnda att enbart utveckla process och metoder for
undervisning. Processévningar, frin workshopen inspiration sjilvportritt plockas son-
der och syntetiseras i en ny omarbetad form. Idéerna transformeras till processoriente-
rad arbetsmetod med konceptuella utgangspunkter. Uppgiften realiseras senare i ett
grupparbete som visar sig strida mot elevernas férvintningar. Undervisningsmetoden
provocerar fram en diskussion i elevgruppen. En nirmare granskning visar att inlyftan-
det i detta exempel i hogre grad sker pa samtidskonstens egna villkor. Detta vidgar
ocksd perspektivet, nimligen att konstens interaktiva och provokativa potentialer tillva-
ratas i lirandet kan utmana normen f6r det enskilda bildskapandet. Det processotiente-
rade skapandet premierar tanken och kan ifragasitta det fokus pa konkretisering och
form som dominerar i performativa estetisk-praktiska kulturer. Detta ger emfas at vir-
det av det konceptuella som en inging till det hantverksmassiga skapandet. Provokation

som méts upp med kollektivt reflekterande kan 6ppna upp f6r nya perspektiv.

Samtidkonstens position i skolsammanhangen

Att samtidskonsten i hégre grad lyfts in pa egna villkor i folkhégskolans kontext, utma-
nar traditionella perspektiven. En djupare betraktelse visar att det frimmande och obe-
gripliga kan lyftas in i kulturen om det bir ett tillrickligt virde (Sonesson, 2002). Om
textualiteten tillskrivs ett nyhetsvirde, och lanas in tillfalligt som nigot frimmande och
exotiskt, kan den riskera att hamna i periferin och snart passera ut ur kulturen igen. For
att fi ett mera permanent virde, och biddas in i kulturen, krdvs en fast position. Att
samtidskonsten kommer in i undervisningen som en ordinarie aktivitet har en betydelse
i detta hinseende. Detta kan leda till en normalisering och ett forflyttande av fokus.
Texten kan genom detta 6verga till att upplevas som naturlig och sjilvklar. Genom
denna analys dr det mojligt att forsta att det nya textinslaget lanats eller i viss méan bad-
dats in i folkhogskolans kontext. Motstindet i de andra skolkontexterna tycks kriva
underlittanden och anvindande av frirum. Ett sitt 4r en omformning av textualiteten.
Ett annat sitt 4r att helt enkelt undvika att lyfta in former av text som skapar motstind
och dirmed leder till svirigheter. Detta dr en annan aspekt som motiverar de selektiva
traditioner som presenterats tidigare. Denna semiotiska analys tar inte hinsyn till lirar-
nas egna ambitioner och vilja att 6vervinna motstindet. Dessa variabler kan forstas
genom en granskning av relationen mellan de perspektiv och normer ldrarna sjilva

representerar och konstvirldens dito.
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Bekanthet, begreppsanvindning och kommunicering

En utgingspunkt for att bredda analysen dr att liraren sjilv representerar inre forutsitt-
ningar for inlyftandet av samtidskonsten. I studien betraktas lirarna som medlemmar i
olika kulturer och de medverkar till formandet av dessa kulturer. De ir siledes delaktiga
i att avgrinsa eller 6ppna upp kulturerna fér nya kunskapsinnehall. Spraket avgrinsar
sociala sammanhang och uppritthiller grinser mellan kulturer (Cabac Rédei, 2007).
Forstaelsen av relationen mellan kulturer kan siledes utga ifrin analys av de begrepps-
anvindningar och forstielser som framkommer i samtalen. Begreppsférvirring och
oklarheter om innebérden av samtidskonst och konstteoretisk klassificering av begrep-
pet framtrider bland deltagarna efter lirardagarna. Ospecifik begreppsanvindning och
bristande kommunicering av kunskapsinnehallets inneborder kan vara ett tecken pa ett
svagt intresse for samtidskonstens roll. Majoriteteten av deltagarna visar svagt intresse
for det som visas i konstvirldens kontext. Samtidskonsten lockar nir den framtrider i
allminna sammanhang, i nyheter eller pa nitet, som i fallet Charlie Hebdo (se kapitel
sju). De ldrare i folkhégskolan och i ndgra kurser i gymnasieskolan som undervisar i
samtidskonstomridet visar dock ett storre intresse. En av folkhogskolans lirare ar
mycket engagerad i dmnet. Vi samtalar om samtidskonst och institutionella klassifice-
ringar med hjilp av konstvirldens begrepp. Liraren tillh6r den medvetna konstpubliken
och utsagorna vittnar om att hon kinner till konstvirldens vanor och beteenden. Hon
kan sdledes radgdra med elever och ge dem anvisningar och tips om hur de kan etablera
sig som konstnirer i konstvirlden. Hon menar att det bara dr en viss typ av elever,
(med “teoretiska” perspektiv) som visar intresse for samtidskonst. Ett intresse for trad-

itionellt konstskapande (exempelvis avbildande maleri) dominerar i elevgruppen.

Att samtidskonsten sillan artikuleras och kommuniceras som just samtidskonst kan visa
pa en slags forenklande strategi, ddr klassificering av olika begrepp undviks. Sidana
strategier kan ha olika foérklaringar. Detta motiveras enligt flera fall i utsagorna som en
anpassning till elevers mognad och kunskapsniva. Men kan ocks4 relateras till bristande
kunskaper om konstvirldens normer och virden, olika konstparadigm blandas i flera
fall samman och dldre traditionella konstforstielser dominerar. Empirin visar i flera fall
att de begrepp och definitioner som anvinds, inte klassificerar fenomenen som sam-
tidskonst. Bildlirarna klassificerar vissa konstnirer och verk som nagot annat. Lirarna i
grundskolan menar i Gvervigande majoritet att de inte undervisar om eller i samtids-
konst. Men enligt observationer och utsagor framkommer att flera bildstudieomriden
och kunskapsinnehall som realiserats i olika sammanhang, inda faller in under det som
skulle kunna kallas samtidskonst. Lirarna tycks inte ha reflekterat 6ver detta. Foto-
konst, streetart och platsspecifika konstprojekt specificeras inte som samtidskonst i
undervisningen i grundskola och gymnasium, utan faller in under det bredare bildbe-

greppet. Aven om samtidskonsten soker sin tillhorighet i visuell kultur, ir begreppet
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oprecist och alltfér brett. En foérstdelse av samtidskonstens beteenden, vanor och akté-
rer, vilket dr konstpublikens grundférutsittning, kriver att konstvirlden bekantgors och
blir ndgorlunda begriplig. Detta kriver inte bara precisering, utan ocksé att kunskapsin-
nehillets begrepp och sprik anvinds pa egna villkor. Ett anvindande av ett bredare
bildbegrepp kan hitledas till de svenska damneskonceptioner som Lpo 11 uttrycker.
Men iven internationella studier visar att lirare inom bildomridet anvinder termen

visuell kultur istillet f6r konst (Duncum, 2002).

On the other hand, the field of Visual culture is much braoder than either the
freditional focus of art education on art or even to a new art education focused
on a much-expanded range of cultural site. (Duncum, 2002, s. 17)

Begreppsbredden riskerar i Paul Duncums mening osynliggéra den breda retorik som
faltet visuell kultur representerar. En preciserad begreppsanvindning innebir att skill-
nader mellan olika kunskapsinnehall tydliggérs, vilket 6kar elevers mojlighet att sortera
och kategorisera intrycken, sa att de kan forstds (Berger och Luckman, 1998). Detta
underlittar ocksd deras méjligheter att trdda in i konstvirlden som publik eller aktor i

framtiden.

Bedomning i mite med samtidskonstens metoder
Flera av samtidskonstens teman och tekniker (se s. 83) dr enligt deltagarna svara att

arbeta med i grundskolans kontext. Dessa synpunkter och virderingar utgir ifrin anta-
ganden baserade pa deras kunskaper, erfarenheter och syn pi dmnet. Hir finns ett
starkt motstind mot konceptuella idébaserade undervisningsinnehall med hinseende till
bedémning. Grundskolans och gymnasieskolans kunskapskrav och summativ bed6m-
ning ir ett framtrddande hinder. Grundskolans utbildningsperspektiv framtrider enligt
Carlgren tydligast i formerna fér bedomning, det summativa betygssystem som imple-
menterats med Lgrl1 dr of6renligt med ett bildningsperspektiv (Catlgren, 2012). Folk-
hégskolans konstkurser erbjuder endast elever formativ bedomning (genom exempelvis
utvecklingssamtal) i enlighet med folkbildningens ideologi, vilket ocksa bidrar till att
undervisningen kan utformas pd andra sitt. Detta dr ocksd en foérutsittning for frihet
och tematiska sjilvstyrda metoder som karaktiriserar savil folkhogskolans och i viss
man dven kulturskolans undervisning. Saars (2005) studier visar att temaundervisning ar
svért i grundskolan; linjdra arbetsformer och handlingslogik motsdger de friare arbets-
former som temaundervisning innebdr. Bedomningen priglar dven lirarnas arbete och
upplidgg. Deltagarna menar att elevernas mognad och behov av tydliga formuleringar
kriver en konkret och exakt kommunicering av kunskapskraven. Detta krav tycks stil-
las emot relativa och prévande foérhallningssitt av lirarna. Detta verifieras av andra
studier som visar hur skolans logik och konformitet emotsidger kreativa divergenta
metoder (Hansson-Stenhammar, 2015). Men vi bor paminna oss om att férestillningen

och férvintan om denna logik ocksd hindrar oss att se frirummet.
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Samtliga lirare i foreliggande studie beskriver ocksd andra scenation dir elevers for-
vintningar och foérestillningar om undervisningens utformning och innehall styr trans-
formeringen. Bildundervisningen har under tid, 4ven nir innehallet férindrats innehallit
produktion av bilder och objekt som producerats f6r hand, med manuella metoder.
Utsagorna ger en bild av att manga elever, oavsett alder har en estetisk-praktisk amnes-
konception, vilket ocksi verifieras i nationella studier (Marner och Ortegren, 2015a).
Sadana synsitt forvintar sig en undervisning i bild och konst med ett teknisk-praktiskt
formfokus. Det innebdr att produkten dr central och processen hamnar i periferin.
Dirmed virderas den firdiga teckningen framfor skissen. Manuellt skapande forvintas
resultera i en produkt, som kan bedémas, en teckning. Aven om elevens teckning foto-
graferas av, for att dokumenteras, sd 4r malet med arbetet en bild i pappersform. Sad-
ana traditioner belyser objektets betydelse. I ett modernistiskt kvalitetstinkande levere-
ras det estetiska uttrycket genom formen, innehallet kan offras, och den konkreta arte-
fakten dr dirmed ocksd malet. Samtidskonsten ligger ingen storre vikt vid de formella
aspekterna, och dirmed hamnar det hantverksmissiga gorandet periferin. Utgangs-
punkten ligger i unders6kandet, problematiserandet och det kritiska ifrigasittandet
istdllet det abstrakta och processen i centrum. Féreliggande studie antyder en forvirring

kring konceptkonstens resultat och innebérden av sjilva produkten.

Samtidskonsten i bildundervisningen

I grundskolans bildundervisning kan samtidskonsten anvindas som ett medel for att
legitimera konsten och stirka bildimnets position i en lokal kontext. En bildlirare po-
ingterade de sjilvbiografiska aspekterna (virdegrund) av sjilvportrittet redan under
workshopen pa temat Inspiration sjalyportrait. Innehallet omformades till ett bildstudie-
omride med ett socialkritiskt anslag, som manifesterade skolans demokratiska oriente-
ring. Detta innebar ett lirande genom samtidskonstens metoder och tekniker for att
skapa forstaelse for och uppmirksamma omraden som virdegrund, intersektionalitet
och inkludering. En granskning av empirin i detta fall, visar dock att samtidskonsten
inte medierades pd egna villkor i andra avseenden. Bildstudieomradet var upplagt med
betoning pa konvergent lirande. Aven om eleverna fick mojlighet att prova olika
material och metoder for skapande relativt fritt, si grundades aktiviteterna pa instrukt-
ioner och procedurer i enlighet med den form av triningslogik som beskrivits i resultat-
analysens andra avsnitt. Bildstudieomridet representerade en fusion av fritt skapande
och bildkommunikativ tradition, dar temat inte artikulerades som samtidskonst. Kun-
skapsinnehallet har ocksa transformerats till undervisning som representerar en estetisk-
praktisk dmneskonception. Under bildarbetet dgnades storre delen av tiden édt enskild
bildframstillning. Det konceptuella innehéllet hamnade saledes i periferin. Samtids-
konstens individ-samhille tema ligger helt i linje med skolans demokrati och virde-

grundsperspektiv och var en god inspirationskalla for liraren i detta fall. Ur ett semio-
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tiskt perspektiv bygger strategin pa invertering (inlan) av utvald text fran konstvirlden.
Inldn av text (se s. 58) frin konstvitrlden kan bidra till att undervisningens virde héjs i
skolkulturen. Exempelvis genom att liraren framhdller sig sjilv som konstnir. Genom
sidana grepp kan dmnets legitimitet ocksd stirkas, men det dr knappast sa att denna
strategi leder till omformuleranden eller forskjutningar av fokus i skolkulturen i detta
fall. Samtidkonsten dr inte synlig. Samtidskonst tycks heller inte upptrida med ett ny-
hetsvirde, eller som en frimmandegérande éverraskning, hir dr det de virden som inte
moéter motstind som lyfts in, och det kan dirfér knappast betraktas som ett inlyftande.
Att inslaget positioneras utanfér den ordinarie undervisningen (elevens val) innebar att

det framtrider i periferin och dirmed tillskrivs ett ligt virde.

Tekniker

Bildundervisning avgrinsar sig enligt empirin genom ett intresse for lirande om och
anvindande av vissa medier. Den digitaltekniska revolutionen har priglat den samtida
konstvitlden. Forindringarna har inte slagit igenom i bildundervisningen i grundsko-
lans arskurs 7-9 eller i gymnasieskolans estetiska program med samma kraft (Bjorck,
2014; Marner och Ortegren, 2015a, 2015b). Motstandet mot digitala medieringar kan
dirfor inverka pa inlyftandet av samtidskonst i bildundervisningen. Talet om “tvé vitl-
dat” som beskrivits i kapitel atta handlar om betydelsen av och kunskaper om olika
medieringar. Dessa aspekter antyder en splittring inom bildldrarkulturen och bildunder-
visningen, med syfte pd nya medieringar och dldre traditionella medieringar. Lirarna i
studien representerar olika virderingar och normer. Genom undervisningen realiseras
och sprids dessa kulturella virden. Eleverna fir i flera fall kinnedom om motiven till
dessa strategier. En gymnasieldrare berittar att han undviker att visa sina egna konstnar-
liga arbeten for eleverna, eftersom det paverka elevernas arbetsprocess. I studien fram-
kommer ocksd argumentet att eleverna maste fi arbeta ostort i sin skapandeprocess.
Bada dessa virderingar ligger i linje med bild och teckningsundervisningens fritt skap-
ande tradition (Asén, 2006). En annan lirare visar istillet girna sin “konst” och ateljé.
Det enskilda ateljéarbetet representerar i detta fall ocksa hantverksmaissigt traditionellt
arbete, vilket representerar yrkesorientering enligt den praktisk-estetiska traditionen.
Konstnirskapet ligger i linje med elevers dmneskonception och kan dérfor stirka larar-
identiteten. Dessa exempel visar ocksd pd hur virden stirks och reproduceras genom
bildundervisningens kultur. Men hir framtrider ocksa andra perspektiv och profession-
ella identiteter. Tva ldrare som undervisar i estetik och media, har andra syften nir de
visar eget skapande eller ”g6r” i undervisningen. Egna foton eller teckningar visas i
lirandesyfte som tekniska l6sningar, eller i syfte att skapa fortroende. Eleverna forstir
att liraren ’kan”, och enligt dessa lirare blir eleverna motiverade. Det idr i dessa tva fall
inte konstvirdens virden som lyfts in eller representeras utan snarare nyare bildimnes-

traditioner, med héinvisning till bild som ett begrepp inom den visuella kulturen och
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bilddidaktiska grepp. Det som framkommer i avhandlingens attonde kapitel ér att ldrar-
nas har olika forhallningssitt till eget lirande; kvaliteten i lirandet kan handla om f61-
djupande och specialistkunskap eller om en nyfikenhet infér en méngt fenomen, och en
ytlig allmin kunskap (Duncum, 2002) Dessa tvd poler skulle kunna betraktas som en
del av personligheten hos deltagarna, men det kan ocksa handla om en virdering av

kunskap.

Kunskapskulturernas beredskap for samtidskonstens tekniker

I de olika skolsammanhangen framkommer att elever ska ldra sig skissa, teckna och
anvinda olika pennor och kritor. Fér nédgra lirare riknas dessa “basmaterial” som
?grundkunskaper”, de hér hemma i en “allroundniva”. Tecknandet tillskrivs saval in-
strumentella som intrisikala virden. Oavsett argumenten dr det en aktivitet som skapar
legitimitet i kulturen. Argumenten fér detta uppligg varierar, det antyder som Jurander
kallar det ”en dunkel agenda” (Jurander, 2010, s. 30). Aven om fragan vad skolning i
teckning betyder i kulturen far olika svar, belyser sjilva aktiviteten i sig sjilv dnda vissa
lirandeperspektiv; det dr genom det enskilda skapandet som lirandet sker. Lirande
om/ i konstnirliga material och tekniker kriver ett eget praktiskt provande och hant-
verksmissig trining. Det dr en naturlig orsak till att undervisningen domineras av en-
skild bildframstillning. Nir tecknande anvindes i museiepedagogisk verksamhet under
lirardagarna tycktes inslaget ocksa fungera som en bekantgorare for deltagande larare.
Att underséka Campanas verk genom att skissa tycks uppskattat och deltagarna sitter
snabbt iging. Metoden dr for dem sjilvklar. Resonemanget vittnar om att tecknandet

har ett centralt virde i bildundervisningen, att det betraktas som ett kinnetecken.

Utsagorna visar att skissmaterial dr vilbekanta verktyg for skapande bland samtliga
deltagare, dven privat. Dessa material representerar manuella medieringar. Lirarens
intresse for en viss mediering kan relateras till det sitt hen anvinder verktyget i under-
visningen. Samtliga bildsalar och undervisningsutrymmen som jag besokt vittnar om att
tecknande med papper och penna ir vanligt. Av studiens deltagare anvinder de flesta
sociala medier som pinterest, instagram och facebook. Nagra uppger att de anvinder
surflplattans applikationer for att bearbeta foton. Anda ir det i stort sett bara de lirare
som undervisar i media, som uppger att de ocksa anvinder den digitala ritplattan nir de
tecknar pa fritiden. Ndr lirare anvinder programvaror och digitala medieringar som
verktyg for bildframstillning sjilva (exempelvis digital ritplatta) tycks de saledes ocksi
anvinda tekniken pd samma sitt i undervisningen. Lirarnas forhallningssitt till tekniken
tycks relatera till huruvida redskapet bemaistrats eller approprierats som ett verktyg for
skapande enligt egna intentioner. Appropriering 6kar frirummet och underlittar moj-
ligheten att skapa undervisningen for lirande i savil digitala som manuella medieringar,

pa medieringarnas egna villkor. En bristande kompetens motsiger sig inbdddning av de
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nya medieringar som representerar samtidkonsten i undervisningen. En centripetal
rorelse kan leda till att individen viljer att stilla sig utanfér. Det som dr obegripligt och

svarhanterligt viljs helt enkelt bort. Olika kunskapskulturer uppstar i motstind.
Summerande analys

Genom empirin framtrider en bild av en yrkeskultur dir ett professionellt handlande
med starkt personligt anslag dominerar. Professionell dmnesutveckling, personliga
intressen och dmnesutveckling idr ¢j tydligt dtskilda. Bildundervisningen priglas av ge-
nomslipplighet, diversitet, mingfald och personligt engagemang. Talet om bildimnet
som “flera smadmnen” eller ”tva virldar” kan ses som ett tecken pi att olika kunskaps-
kulturer existerar. Grunden for samférstandet édr intressen och fokus som relaterar till
specifika kunskaper, virden och férhallningssitt. En spanning uppstir mellan digitala
och manuella medieringar. Bildsamhillets nya tekniska 16sningar har resulterat i nya
former for skapande av bilder och konst. Mojligheterna provocerar det traditionella
originalitetsbegreppet och lyfter istillet spridning, méingfald och delning. Visuell kultur
och samtidskonst moéts pa flera punkter. Bildlirarna forhaller sig till dessa detta pa olika
sitt och utvecklar strategier som priglar den professionella utvecklingen. Cenripetalitet
anger ett koncentrerat fokus pé férdjupade kunskaper inom ett smalare filt. Centrifuga-
litet anger istillet en 6ppenhet och ett bredare synfilt. Synfiltets fokus kan ange en
riktning inat eller utat. Detta inverkar pa beredskapen for inlyftande av nya inslag. Mo-
dellen nedan (fig. 4) visar kunskapskulturernas orientering och preferenser. Detta ses i
relation till intressen for visuell kultur, samtidskonst och mera traditionella konstfor-

mer.

Centripetalitet- Riktning init.
Fordjupning. Koncentrerat.

Avgrinsat. Bestiende virden.

,,,,,,

A Y Centrifugalitet-
Traditiohell konst (' S [m— \) Rjkming Utat.
A __,."I_’ Delning Ge-

_____ nomslipplighet.
Mingfald. For-

P indring. Nyhets-
virde.

Vi"s,ue]l kultur

Fig. 4. Modell 6ver positioner inom visuell kultur i bildundervisningen.
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Lirarnas preferenser inverkar pa kunskapsutvalet. Detta kan bidra till att vissa kun-
skapsinnehall prioriteras pa bekostnad av andra. Exempelvis kunskapsinnehall som

kriver digitala medieringar.

Visuell kultur, konstvirlden och didaktik representerar olika kunskapsfilt och textualitet
som beror bildlararyrket (se sid. 8). I avhandlingsarbetet har vetenskaplig teori och
praktikens begrepp varit utgingspunkter for att definiera det kunskapsinnehill som
avgrinsar studien, nimligen samtidskonst. I bidda fallen bygger artikuleringarna pa vad
konstvirlden menar att samtidskonst 4r. Empirin visar tecken pa att samtidskonsten
inte riktigt slar igenom p4 sina egna villkor i bildundervisningen. Den begreppsanvind-
ning som framkommer genom utsagorna indikerar pd ett glapp mellan undervisnings-
kulturen och samtidskonstvirlden. Hur samtidskonsten tillskrivs legitimitet och posit-
ioneras kan relateras till olika skolformers mal och orientering. Utbildningar som ir
yrkes- och studieférberedande tycks enligt studien ha en stark relation till konstvérlden
(gymnasieskolans bild och form, folkhogskolans konstkurser). Obligatoriska allmidnna
och demokratiskt orienterade utbildningar (grundskolans édrskurs 7-9) har snarare en
tyngdpunkt mot didaktik och visuell kultur. Detta medeger ocksa olika villkor for inlyf-
tande av samtidskonst. Genom den institutionella teorin blir det tydligt att samtidskons-
tens utgangspunkter och nya sitt att se representerar andra paradigm édn traditionella
konstklassificeringar. Detta kan skapa motstand i undervisningssammanhangen. Lirare
har att forhilla sig till de utmaningar som uppstar i motet mellan skolkulturens etable-
rade strukturer och samtidskonstens divergenta kritiska metoder. Konstvirlden repre-
senterar enligt Dickie ett system (liksom skolan) som innesluter individer i ett socialt
sammanhang. Att vara innanfor i konstvirlden bygger pa nigot annat dn exempelvis de
krav skolan stiller for inkludering. Inneslutandet bygger pé en forstielse f6r de normer
och regler som kulturen stiller upp och att veta vad som dr gingbart. En siadan forstd-
else kriver savil teoretisk kunskap som prévanden av konstens tekniker, teman och
metoder. Att konstvirldens begrepp inte anvinds eller forstis av vissa lirare kan ses
som ett tecken pé en svag dialog som betecknar grader av distansiering och exkludering.
Detta innebir dock inte att konstvirldens textualitet inte har ett virde i undervisnings-
kulturen. Konsten kan linas in som nigot frimmande. Ett 6verraskande inslag, trots sin
obegriplighet. Den kan da tillskrivas hga karismatiska virden. Problemet dr att den da
inte positioneras som en “skolkunskap” i skolan, utan som nigot temporirt som snart

utesluts. Darmed bevaras skolkulturen.
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DISKUSSION

Konstvirlden och de skolsammanhang som ber6rs i studien representerar olika kulturer
och institutionella férutsittningar, forhallanden och virden. Dessa kulturer har gemen-
samma beréringspunkter och sliktskap. Detta dr en visentlig utgingspunkt f6r den
diskussion som avslutar avhandlingen. Kapitlet inleds med reflektioner éver tillstindet i
bildldrarkulturen sisom det visat sig genom avhandlingens empiri. Fokus forflyttas
sedan till konstvirlden och temat samtidskonst och de spanningar som uppstir i métet
mellan olika skolkulturer. Diskussionen behandlar sedan nulidget med fokus pa begrep-
pet samtidskonst, lirarprofession och bildundervisning. Kapitlet avslutas med nagra

reflektioner framat.

TillstAndet

Den hir avhandlingen hade inte tillkommit utan ett intresse for ldrarnas roll i diskuss-
ionen om skolan. Lirarna foretrader bildundervisningen i Sverige. De dr aktérer som
bir praktiken och individer som upplever den. Kursplaner och riktlinjer f6r undervis-
ningen i olika skolformer anger vilket innehéll som ska medieras i undervisningen. De
lokala kontexterna erbjuder olika férutsittningar och normer fér undervisningens ge-
nomférande. Men det dr dndd lirarna som slutgiltigt tolkar riktlinjerna och viljer ut
kunskapsinnehillet. Lirarna planerar hur undervisningen ska genomféras och deltar i
aktiviteterna i bildsalar, ateljéer och konstverkstider. Liraryrket kriver savil teoretisk
som praktisk yrkeskunskap i dagens undervisningssammanhang. Bada dessa aspekter av
kunskap dr en forutsittning for kvaliteten och friheten i transformeringsprocessen.
Carlgren (2009) menar dock att liraryrket saknar den tydliga, specifika kunskapsbas
som kidnnetecknar en profession. Med ytterligare st6d i en sociologisk definition av
professionsbegreppet later Carlgren ocksa forsta att lararyrket knappast varit eller ir en
profession, utan snarare bor betraktas som en semiprofession. Om ldrarna istillet be-
traktas som ett socialt sammanhang, en kultur i semiotisk mening, 6ppnas nya mojlig-
heter. Kulturen betraktas i avhandlingen som en grund f6r den yrkesidentitet som av-
grinsar sig genom kollegiala 6verenskommelser. Begreppet kultur avgrinsar dven andra
sammanhang som bygger pd gemensamma virden och som skapar samhérighet. De
lirare som deltagit i studien dr representanter for olika sociala sammanhang som inne-
sluter vissa aktorer och stiller andra utanfér. Samhérigheten visar sig i virden, normer,

synsitt och 6vertygelser; det som betonar minskliga relationer.
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En enad yrkeskultur?

En homogen kultur avgrinsas genom kunskaper, virden och normer samt formella
6verenskommelser som deltagarna maste forhilla sig till. En utgingspunkt f6r forstiel-
sen 4r ocksa att det inom kulturen finns textualitet som inte kan avyttras utan att kul-
turen férdndras i sin grund. Den data som samlats in mellan 4r 2013 och 2015 har visat
tecken pa att det under perioden fanns olika fasta virden som f6renade lirarna och
bildundervisningen i en homogen kultur. Studien visar att bildlirare ofta tér sig mellan
olika undervisningsnivier och kan tjinstgéra i olika skolformer under sin karridr.
Undervisningsuppgifter och uppligg som anvints i undervisningen i ett sammanhang,
omformas och anpassas i sidana fall till nya skolsammanhang. P4 sa sitt forflyttas text i
form av kunskapsinnehall och normer mellan olika skolkulturer. Detta visar att sjilva
arbetplatsen eller anstillningen inte dr primdrt avgrinsande i yrkessammanhanget. Att
deltagarna har en likartad yrkesutbildning dr snarare det som avgrinsar. En slutsats ir
att yrkesexamen har ett starkt virde i kulturen, eftersom detta skapar legitimitet for
uttalandet “jag dr bildldrare”. Bildlirarna i studien har genomgatt olika utbildningar pa
olika ldrositen vid olika tidpunkter. Det innebir att de har tillignat sig kunskaper som
representerar olika lirarutbildningskulturer. Vilka normer, virden och kunskaper ir det

da som enar den gemensamma, homogena yrkeskulturen?

Undervisningen kan ses som ett utslag av lirarnas intentioner och handlingar och re-
presenterar text som forenar yrkeskulturen. Genom empirin framkommer att bildun-
dervisningen i de olika skolkontexterna foljer vissa ménster. Dominansen av former for
elevers producerande av objekt genom enskild bildframstillning dr ett exempel. Detta
ar sirskilt tydligt i grundskolans kontext. Liknande monster framkommer dven i andra
studier (Hansson Stenhammar, 2015; Marner och Ortegren, 2015). Detta kan relateras
till det Catlgren kallar praktisk kunskapstradition (Carlgren, 2015, s. 121). Den praktiska
kunskapstraditionen betonar lirande-i-gérande pé olika sitt. Aktiviteterna ordnas med
hinseende till ett objekt vilket hypotetiskt sett dven paverkar kommunikationen kring
lirandet. Kanske 4r detta en orsak till att begrepp som lirande och kunskap sillan arti-
kuleras i talet enligt empirin. Det handlar om handlingsmissiga kunskapsprocesser som
resulterar i ett slags tyst kunnande (Carlgren i Englund m.fl, 2012). Vi b6r dock komma
ihag att detta inte behdver betyda att lirandemalet 4r asidosatt eller ouppmirksammat.
Bildarbeten (objekt) dr det vanligaste underlaget for lirarens bedémning av férmagor
och kreativa processer (Lindstrém, 2007b). Detta kan jimféras med andra dmnen dir
bedémning primart utgar ifrin test dir kunskapen artikuleras verbalt eller skriftligt Att
kunskapen sillan artikuleras verbalt kan ses som ett tecken p4 att den teoretiska (artiku-
lerande) kunskapen inte dr i centrum hdr (Catlgren, 2015). Objektets funktion och
informella virden betonas istillet i kulturen. Det kan ocksa forklara det intresse for

material, verktyg och tekniker som ldrarna i studien homogent uttrycker. Lirande om, i,
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genom eller med olika traditionella material 4r naturligt i bildundervisningen. Genom
foremalens symboliska virden (Broady, 1998) framkommer att dven rum och materiali-
tet har en stark kulturell laddning. Detta pekar pa att det informella lirandet har en stor
betydelse i bildundervisningen 6verlag. Betydelsen av det fysiska rummet och materiali-
teten tycks 6ka i styrka i de undervisningssammanhang som 4r yrkesorienterade eller
ndrmar sig de hogre konstnitrliga utbildningarna. Kroppsliga och materiella virden kan i
forening med tanke och medvetande gora det méjligt att forhélla sig till andra kulturer,
exempelvis konstvirlden. Tingen och féremélen kan representera “textualitet” frin
konstvitlden eller andra konstnitliga yrkespraktiker utanfér skolans viggar. Textualitet
fran konstvirlden kan lyftas in i skolkulturen for att stirka den pé det sdtt som Sones-

sons modell beskriver vid kulturella inldn (Sonesson, 1992a).

Formigan att teckna och avbilda uppfattas ofta som ett kinnetecken fér duglighet i
bildimnet. De kunskaper som utvecklas genom teckning och skissarbete med pennor,
kol eller kritor 4r en grund fo6r bildundervisningen oavsett niva. Nirmare studier visar
att teckningskonsten ocksé har en stark férankring i bilddimnets historia. Teknisk ritning
och avbildning av illustrationer var metoder som karaktiriserade bildimnet initialt.
Jurander lyfter fram olika argument f6r lirande genom teckning. Han diskuterar teck-
nandets betydelse ur ett samtida perspektiv. Men vad dr egentligen meningen med
denna aktivitet? Ur ett didaktiskt perpektiv foretrdder argumenten olika undervisnings-
traditioner. Genom empirin i denna studie framkommer att flera av dessa argument
foretrdds av lirarna. Det rader dock ingen konsensus om fortjansterna bland lirarna.
Tecknandet dr en aktivitet som trots denna osikerhet inte ifrigasatt eller féremal for

storre reflektion. Den dr tagen for given.

| mitt hastritande finns o&terkalleligt inbyggd en social dimension. Teckningen
ger mig mojligheter aft se mer, en mdjlighet till skarpning fér att undvika att
fastna i slenfrianbilder, en mojlighet aft komma n&rmare den stora existensiella
gd&tan. Men vad betyder det f6r de ickeritande? (Jurander, 2010. s. 63-64)

Jurander skriver om den sociala dimensionen av tecknandet. Genom citatet framtrider
en syn pa de “ickeritande” som de andra (jaget dr siledes den ritande). Teckningen ir
ett objekt som betraktas som ett slags piktogram - ett slags alfabet som kriver en viss
ldsare. Detta ir ett tecken pa att det finns ett socialt sammanhang som dven represente-
rar vissa individer sprikligt - bilder anses f6r den som befinner sig inom kulturen repre-

sentera konventionella tecken som exkluderar ’den andre”.

Den praktiska kunskapstraditionen och lirande-i-gérande angir dven ldrarens egen
kompetensutveckling. Att visa sina teckningar for elever, kan for vissa lirare vara en
handling som skapar fértroende. Detta visar att objekt och handlingar ocksé reprensen-

terar kunskap och kompetens pa lirarnivan. Det dr enligt utsagorna en sjilvklarhet att
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bildldraren dr en lirare som skapar, provar och gér med betoning pa objekt. De bildla-
rare som deltagit i studien har samtliga ett stort intresse for skapande med hjilp av olika
bildmedieringar. Att ritande, malande eller fotograferande etcetera varit viktigt i upp-
vixtaren har framkommit genom utsagorna i studien. En stor del av dmneskunskapen
har utvecklats redan lingt fore ldrarutbildningen bland deltagarna. Att man varit en
”bildminniska” sedan barnsben, hinger initialt samman med det personliga men kom-
mer sedan att omfatta dven yrkesidentiteten. Egna intressen uppfattas som en del av
individen, jaget. Detta kan ocksa foérklara varfor grinsen mellan det yrkesmissiga och
det personliga dr vag inom yrkeskulturen. Lirande-i-gérande dr att betrakta som en del
av yrkesidentiteten. Denna identitet sirskiljer i detta fall inte det personliga och det
yrkesmissiga. Idéer till undervisningen genereras i det egna skapandet hemma. Men
undervisningen inspirerar ocksd den andra vigen. Flera utsagor visar kompetensut-
veckling, amnesutveckling och konstnitrlig utveckling gir hand i hand. Prévandet fére-
gar transformeringen och ingar i planeringen. Den dr saledes en sjilvklar del av dmnes-
utvecklingen och lirarens eget lirande. Det kan ocksa forklara att det som gors eller
bekostas privat, kan gynna yrkesarbetet och pa si sitt ocksd arbetsgivaren. Ett starkt
engagemang Overvinner motstind; egna intressen kan vara en garanti for att savil for-

mell som informell kompetensutveckling verkligen realiseras.

Underkulturer

Diskussionen har hitintills fokuserat pa att lyfta fram i studien uppmirksammad ”text”
som inryms inom den homogena yrkeskulturen. Detta sdger nigot om det som forenar
yrkeskaren som helhet. Det handlar om traditioner, synen pé lirarrollen och hur saker
ska goras. Lirare, kunskap och synen pa lirande idr centrala fragor i en diskussion som
utgdr ifrdn ett utbildningsvetenskapligt professionsperspektiv. Detta motiverar ocksa
varfor dessa frigor uppmirksammats som former av textualitet i avhandlingssamman-
hanget. Lirarna tillh6r inte bara en yrkeskultur. De dr ocksa deltagare i andra kulturer
som avgrinsar sig genom andra informella virden och normer. Hir dr det 4 ena sidan
den gemenskap som uppstir kring olika specifika intressen inom olika bildmedier som
ar utmirkande. Dessa intressen representerar olika kunskaper, strategier och och sitt att
se som inverkar pd undervisningen. Men 4 andra sidan 4r lirarna i sin yrkesroll delaktiga
i formandet av lokalt institutionaliserade skolsammanhang som avgrinsar sig genom
informella/formella 6verenskommelser. Gemenskapen i arbetslivet och det samman-
hang som skolformer och undervisningspraktiker erbjuder skapar samhorighet och en
grund fo6r andra former av underkulturer. De tvé rubrikerna har inspirerats av Hargrea-
ves (1998) terminologi fér avgrinsning av tvd typer av kulturer som nidmns i avhand-

lingens bakgrund, ndmligen samarbetskulturer och kollegiala kulturer.
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Samarbetskulturer — intressen och kreativitet

En utgingspunkt dr att samarbetskulturer kulturer kan avgrinsas utifran intressen for
olika bildmedier. Samarbetskulturer kinnetecknas av frivilliga, spontana relationer mel-
lan individer. Fran jagets utsiktsplats betraktas den andre i ett frimmande kunskapsom-
ride. En spiannpunkt uppstir i métet mellan digitala bildmedieringar och manuella
traditionella hantverksmedieringar. Detta kan konkretiseras. Tecknandet har som redan
framkommit ett hogt virde. Detta dr centralt i yrkeskulturen. Pennan visar sig som ett
verktyg som dr central i den praktiska kunskapstraditionen i flera avseenden. En bly-
ertspenna och en digital ritplatta betingar ett sliktskap genom det sitt de anvinds pa.
Den som har en vana av att hélla i en blyertspenna, och behirskar denna mediering kan
av vana fatta dven ritplattans digitala penna. Aktiviteten bygger pa direkt aterkoppling.
En linje dras pa en yta, och uttrycket paverkas av handens tryck och rérelser. Pennan
skapar en nirhet och kontakt mellan objektet och medvetandet. ”Jag dr i mina streck ”
skriver Jurander (2010, s. 30). I bildundervisningen i skolan ar 2013, 4r utrymmet for
digitala medier begrinsat och traditionella tekniker dominerar (Marner och Ortegren,
2013a, 2015a). Bildlirarna i foreliggande studie uppvisar vid samma tidpunkt ett varie-
rande intresse for, och kunskaper i, manuella respektive digitala medieringar. Nigra har
en stark anknytning till det traditionella hantverket. Dessa lirare kan ha ett specialin-
tresse riktat mot ndgot sidrskilt material och skapande arbetssitt. De har utvecklat en
djup kunskap inom detta omrade, och approprierat vissa manuella medieringar. Andra
lirare méter upp tekniken och bemaistrar vissa digitala medieringar. Sociala medier, foto
och surfplattans appar anvinds av de flesta pa fritiden. Siddant skapande och aktiviteter
betraktas enligt empirin, inte som konstnirlig bisysselsittning, men det ger dnda en
bredare kompetens hos lirarna. Det finns ocksa de som tidigt intresserat sig for skap-
ande med digital utrutsning och programvaror for bildframstillning, exempelvis ritplat-
tan. Dessa lirare har approprierat den digitala tekniken och visar en djup kunskap hir.
Men dessa lirare har genom sin bakgrund i konststudier och hemmaritande 4nda erhal-
lit grundkunskaper inom det traditionella omradet. De anvinder digitala verktyg paral-
lellt med de traditionella. Dessa lirare anvinder digitala medier mera frekvent profess-
ionellt och konstnirligt pa fritiden. De dr bildlirare som profilerar sig mot undervisning
i media. De ldrare som kinner sin tillhorighet i den manuella vitlden betraktar den
digitala kulturen som nigot annat dn den egna, det dr en annan virld. De lirare som
behirskar digitala medieringar, tycks i hogre utstrickning séka sin tillhérighet i bada

kulturerna.

203



Kollegiala skolkulturer

De skolor som berérts av studien representerar olika organisationer och verksamheter.
De utgor fysiska platser och lirmiljer for elever. De dr ocksa arbetsplatser for lirare.
Yrkesarbetet innebir samverkan i kollegiala kulturer. Kollegiala kulturer uppstar genom
obligatoriskt deltagande och formella 6verenskommelser till skillnad frin rena frivilliga
samarbetskulturer som beskrivits tidigare. De tva olika formerna sammansmilter dock
ofta i praktiken. Lidrare pa en skola férenas primirt genom anstillningens undervis-
ningsuppdrag och skolans specifika syften (med en nyttobetoning). I lirarnas yrkesliv
formas olika lokala undervisnings- eller lararkulturer utifrin gemensamma virderingar,
normer och strukturer som lidrarna maste forhalla sig till. Hargreaves (1998) menar att
kulturen dr en slags levande kontext som har en inverkan pa lirarens utveckling och

undervisningsitt.

Skolformerna visar sig som kulturella avgrinsare med hinseende till verksamheternas
syften och uppdrag, men i praktiken urskiljs specifika virden och normer som skapar
samforstand i den lokala kontexten. Detta ror frimst ett samférstind om hur saker ska
gbras och undervisningens utformning, men i viss méin ocksd tankar som inverkar pa
val av innehill och synsitt. Lirarna i grundskolans drskurs 7-9 upplever att transforme-
ringen begrinsas av tid, grupperstorlekar (stort antal elever) och summativ bedémning
(syftar till mitbar betygsittning). Den lingsiktiga planeringen ar svér att fringa. Forin-
dingar gbrs oftast genom addering och sillan genom helt nya kombinationer eller in-
slag. Detta kan forklara den uppgiftsorientering som kinnetecknar grundskolans kultur
(Ericsson och Lindgren, 2010). Lasta strukturer bidrar ocksa till att uppgifter som fun-
gerar bra virderas hégt. En analys av utsagorna visar att begreppet uppgift i flera fall dr
likvirdigt med instruktioner fér skolarbete i syfte att framstilla bilder (Katlsson och
Lévgren, 2001). Denna uppgiftsorientering och handlingslogik resulterar i att undervis-
ningen foljer vissa f6r grundskolan bekanta monster. Detta ligger i linje med det Hans-
son Stenhammar (2015) kallar konformitet. Sammansmiltningen av grundskolans mal
att ge elever grundkunskaper och konformiteten resulterar i dominans av konvergent
lirande om olika medieringar. Traditionella material och tekniker (teckna) representerar
grundkunskaper, men ocksd de fasta virden som karaktiriserar kulturen (det heliga).
Kulturskolans undervisning férhaller sig framforallt till grundskolans kursplan. Genom
det stora ansvar lirarna har f6r verksamheten, i kombination med formativ bedémning
(exempelvis genom utvecklingssamtal), sa uppstir ett stort friutrymme. Lirarna och
undervisningen tycks positionera sig nagonstans mellan de 6vriga skolkulturerna. Kul-
turskolans smaskaliga kollegiala kultur sammansmilter i en samarbetskultur. Denna
sammanhallning tycks resultera i den kollektivitet som uttrycker samhérighet med bild-

lirarnas homogena kultur. Flera av lirarna i grundskolans drskurs 7-9 uttrycker att de
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saknar dmneskollegor i vardagens arbete. Ensamarbetet kan forklara att dessa ldrare i

hégre grad uttrycker samhérighet med eleverna.

Utsagorna bland gymnaseiskolans lirare visar att tidsspannet och resutserna Gppnar
upp for storre autonomi i denna skolform. Lirarna uttrycker att de har frihet. I de flesta
fall finns mojligheter till samverkan i1 inom dmnesgranserna. Intrycket ar att larararbetet
i det estetiska programmets bild och forminriktning kan resultera i kreativa samart-
betskulturer. Undervisningen f6ljer den praktiska kunskapstraditionens logik. Empirin
visar tecken pa att undervisningen i viss méan foljer den uppgiftsorientering och kon-
formitet som visat sig i grundskolans bildundervisningskultur. Aven dmnesutvecklingen
priglas av samma monster som i grundskolan. Schemaliggning och bedémningskrav
tycks begrinsa mojligheterna, men hir tycks elevers medbestimmande och foérvint-
ningar ha en stérre inverkan. Undervisningen omfattar i hogre grad extramurala aktivi-
teter. Folkhégskolans kollektiva skolkultur kdnnetecknas av en mycket stor frihet i
jaimforelse med grundskolans och gymnasieskolans kontexter. Hir finns inte kravet pa
summativ bedémning. Forutsittningarna i tid dr andra. Kurs- och studieplaner 6ppnar
upp for stor frihet i lirarens arbete. Eleverna dr dldre och har oftast erfarenhet av bild-
arbeten. Undervisningen kan siledes bedrivas tematiskt med elevautonomi som mal, i
linje med det Edstrém kallar sjilvstyre (Edstrém, 2008). Det som kidnnetecknar kul-
turen ir istillet folkbildningens ideologi och fokus pa individen och den personliga
utvecklingen. Detta tycks ocksa skapa stort engagemang for sjilva verksamheten och
folkbildningsrérelsen. Liraren dr en individ men ocksi en delare; en divid i de samar-
betskulturer som arbetslagen tycks utgbra hir. Kulturen ligger emfas pa individuali-
sering ur ett demokratiskt perspektiv. Social samverkan har ett hogt virde vilket ocksa

ger emfas dt undervisningens fostransaspekt pa en vuxen niva.

Skolformerna skiljer sig 4t genom de forutsittningar de erbjuder. Skillnader finns ocksa
i Aure, Venke (2013)ideologiska eller kontextuella Gverenskommelser som priglar
undervisningen. En anpassning till det storre skolsammanhanget kan bidra till att dmnet
eller liraren far en storre legitimitet, eller ocksa till att ge skolan status. Konstnirskapet
tillskrivs ett stérre virde i folkhogskola och gymnaseiskola 4n i grundskolans kulturer.
Grundskolans kontexter tycks i hogre grad priglas av en kollektiv demokrati- och vir-
degrundsorientering som péaverkar transformering och metoder i undervisningen.
Denna situation ger emfas at de spanningar mellan konstniren och liraren som priglar
filtet (Angelo och Kalsnes, 2014; Digranes, 2009).

Forandringsmekanismer
Samtidskonst kan fOrstds genom konstvirlden men konstvirlden kan ocksd forstas
genom samtidskonsten. Temat samtidskonst betecknar i avhandlingens teoretiska

sammanhang en typ av “text”. Konstvirlden utvecklas och omformas genom ett stin-
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digt forvisande eller inlyftande av olika texttyper. Uppmirksamhet dr en férutsittning
for ett upptagande i den centrala konstvirlden. En konsthistorisk tillbakablick visar att
avbildande med hjilp av traditionella material tillskrevs hégre virden fére det analoga
fotografiets intride (Vilks, 1987). Den utveckling av digital kamerateknik som pagatt
under de senaste decennierna har férpassat bade filmrullar och fotopapper till periferin.
Avbildande dr visserligen synligt men har inget sirskilt hogt virde i den centrala konst-
vitlden under 2000-talets forsta decennium (Vilks, 2011). Detta dr ett exempel pa hur
texttyper forflyttas fran centrum till periferi, inom kulturen. Omvint dr det ocksd moj-
ligt att se mekanismer som verkar nir text som forflyttats frin centrum till yttersta
periferi repositionerar sig och aterfar virdet. Det som forskjutits ut ur kulturen kan
lyftas in pa nytt, ndr det dr glémt. Polaroid fototeknik som var bekant pa 1970-talet, ir
nigot frimmande och bir ett nyhetsvirde for den generation som féddes efter att
denna teknik gatt ur tiden. Konsten kan ocksa erhilla virde genom sin obegriplighet
med stéd i myten kring konstniren som fri, oberoende och gatfull. I avhandlingens
sammanhang faller fokus istillet pa hur andra kulturer forvisar eller lyfter in samtidsko-
nens textualitet. I dessa fall kan konst och medieringar exempelvis uppmarksammas f6r
dess obegripliga virden men sedan deformeras for att begripliggéras i upptagandet
genom tolkningar. En anpassning till grundskolans elever ir ett sidant exempel. Kons-
ten uppmirksammas hir som nagot konst-igt men erhaller legitimitet i skolan genom
att omformas for att uppfylla kontextens férvintningar och villkor. Dirmed reproduce-

ras undervisningens traditioner och virden.

Bildundervisning i méte med samtidskonst

En granskning av konstens och bilddidaktikens olika tillhérigheter belyser den utma-
ning som ligger i att transformera samtidskonsten till undervisning i vissa skolsamman-
hang pa ett fundamentalt plan. Kommunikation dr en férutsittning for det samforstind
som sdger nagot om relationen mellan tva kulturer (Sonesson, 2002). Att det finns ett
utbyte mellan konstvitlden och skolkontexterna ir ett tecken pa att dir finns en relat-
ion. Konsten kan dock betyda ndgot i ett sammanhang och nagot annat i ett annat
sammanhang. Vissa kollegiala skolkulturer har en jag-du dialog med konstfiltet, folk-
hogskolan exempelvis. Lirarna linar dir frekvent in text ifran konstvirlden fér att
stirka undervisningen i olika sammanhang och samverkar med akt6rer utanfor skolan.
Inom konstvirlden existerar olika underkulturer, hir inrdknas dven nutidskonst och
traditionella modernistiska paradigm. Inlin av text frin konstvirlden behéver inte in-

nebira ett intresse for samtidskonstens virden.

Studien visar tecken pa att visenskilda sociala konstruktioner av syften och legitimiteter
méts. Med hinvisning till Varkoy (2014) kan konstvirden forstds som ett frirtum som

undanber sig sambhillets traditionella nyttoaspekter. Friheten bestar i ett konstnirligt
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progressionsfilt, ett slags avantgardkonstvirld dir de nya textyperna produceras (Vilks,
2011). Det frimmandeg6rande greppet leder till ett stindigt s6kande efter nya perspek-
tiv och 6verraskningar. Detta dr en norm som visserligen férenar det samtida, modern-
istiska och postmoderna (Sonesson, 1992b). Samtidskonsten tar genom sitt frirum,
istillet en metaposition och i dess ifrdgasittande upptrider en social kritik som utmanar
det i samhillet férgivettagna och automatiserade. Ett kritiskt perspektiv omfattar dven
ett granskande av traditionella konstsammanhang som representerar andra paradigm,
och konforma strukturer. Detta avgrinsar det samtida konstfiltet och skapar grundlig-
gande spinningar i relationen till andra institutioner i samhallet. Att skola och utbild-
ningskulturer representerar andra system och en annan legitimitet innebiér ett motstind
mot inlyftande av konstvirldens textualitet i dessa kulturer pa ett grundliggande plan.
Samtidskonstens existens relateras till konstvitldens normer. Det dr didrfér mojligt att
forstd Schibli och Vilks provokativa pastiende om att lirande i samtidskonst inte kriver
mera dn tre dagars utbildning. Att utbilda sig till samtidskonstndr handlar i detta per-
spektiv i hég grad om att f6rsta konstvirldens funktioner och att gora saker pé ritt sitt.

Inte om “arslinga modor av “tekniktrining” (Vilks och Schibli, 2008, s. 9).

Gymnasieskolans och folkhégskolans undervisning syftar i olika grader till att ge ele-
verna moijligheter att trida in som aktorer i konstvirlden. ILirare i savil gymnasieskola
som folkhogskola visar medvetenhet om att informella virden och fysisk materialitet
erbjuder ett lirande som har en betydelse for elevens forstielse av konstvirldens not-
mer. I dessa kollegiala skolkulturer har liraren som konstnir ocksa en stark legitimitet.
Den egna identiteten och inkluderingen i konstvirlden kan vara en garant fér kunskap
som ger bade individen och skolan f6rh6jd status. Undervisningen i bildimnet i grund-
skolans drskurs 7-9 orienteras istillet mot att ge elever mdjlighet att utvecklas for att
trida in i konstvirlden som publik. Riktlinjerna anger ett fokus pa ett bredare bildbe-
grepp, som inte artikulerar samtidskonst specifikt. Inlin av konstvirldens textualitet
riktar in sig pa de virden som stirker skolkulturen, det kan siledes vara avgérande om
verksamheten priglas av demokratiorientering, studie- eller yrkesférberedande oriente-
ring eller andra ideologiska perspektiv. Om endast vissa delar av textualiteten lyfts in
kan innehéllet deformeras i s hog grad att dess helhet inte framtrider lingre. Kulturs-
kolan star i ndra relation till grundskolekulturen i manga avseenden men tycks foretrida
bide studie- och yrkesférberedande orienteringar. Undervisningen resulterar mera
frekvent i divergenta arbeten som presenteras extramuralt (Piqueras, 2007). Hir fram-
trider ocksa det situerade lirandet som férmedlar symboliska virden som representerar

konstvirlden, i en central position.

Samtidskonstens metoder tycks vara visenskilda fran innehillet och utgingspunkterna

for de former av didaktik som bygger pd den traditionella konstens premisser (Aure,
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2013). Med tanke péd den position olika material och verktyg har i den praktiska kun-
skapstraditionen inom bildundervisningen, bér méjligheterna att anvinda och blanda
nya medieringar diskuteras. Motstind mot digitala medier i grundskolans drskurs 7-9
kan relateras till brister i resurser fo6r undervisningen men dven till imneskonception
och paradigm (Marner och Ortegren, 2013a). Det ir dock inte bara brister i resurser
och synen pa dmnet som bidrar till spdnningarna - dven en lig grad av bemistrande kan
relateras till motstind enligt foreliggande studie. Detta giller hela den homogena yrkes-
kulturen. Konstvirlden tilliter och férvintar sig sammansmaltningar av olika medie-
ringar. FOr vissa larare i studien forefaller den nya digitala tekniken obegriplig, frim-
mande och svar. Ett inlyftande av samtidskonsten i undervisning pa dess egna villkor,
kan verka motbjudande f6r den som har férestillningen om att det innebdr anvindande
av svirhanterliga tekniker och medieringar. Detta tycks frimst beréra de som riktar sitt
intresse mot manuella verktyg och hantverk. Om kompetensutveckling och undervis-
ning koncentreras till lirande om eller i traditionella medieringar begrinsas méjligheter-
na att transformera kunskapsinnehallet samtidskonst pa samtidskonstens egna villkor.
Att iscensitta varierande situationer for lirande i de nya tekniker som samtidskonstsfil-
tet representerar kriver appropriering av dessa medieringar. De ldrare som undervisar i
media och som har ett genuint intresse for digitala medier torde dérfor ha ett férsprang
och en stérre moijlighet att transformera samtidskonsten pa sina egna villkor (ur ett
tekniskt perspektiv). Dessa ldrare dr vil orienterade inom det digitala bildomridet och
tycks 6ppna for nya konstformer och tekniker, dven om intresset for just samtidskonst
sillan star i fokus. FOr att dessa ldrare ska ta tag i lirande om eller i samtidskonst krivs
dock riktade undervisningsmaél och djupare kunskaper om samtidskonsten ur ett teore-

tiskt perspektiv.

Samtidskonsten motsiger pa flera sitt de kvalitetsbegrepp och perspektiv som domine-
rar i grundskolan. I dldre kursplaner och dmneskonceptioner sigs bildimnet i grundsko-

2

lan ”... som ett iamne som betonar hantverk och ett féretrddesvis konstnirligt perspek-
tiv’ (Marner och Ortegren, 2013a, s. 32). Den esteisk-praktiska traditionen faller till-
baka 1960-talets kursplaneskrivning fér grundskolans teckningsundervisning. Vid denna
tidpunkt syftade denna konception tillbaka pd anvindande av traditionella manuella
tekniker. Nagot annat fanns inte att tillga. Detta fokus pa anvindande av material hade
ett starkt fokus pa objektet. Det bor nimnas att den estetisk-praktiska traditionen fort-
farande hade ett starkt fotfiste i bildundervisningen vid studiens genomférande (Mar-

ner och Ortegren, 2013a).

Den praktiska kunskapstradition som stiller objektet i centrum star i konflikt med
samtidskonstens konceptuella utgingspunkter och abstrakta fokus pa flera punkter. Ett

modernistiskt perspektiv klassificerar konst utifrin konstobjektets egenskaper och
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effekterna av dessa. Formen, orginaliteten och konstnirens hantverkskunskap hamnar
dirmed i centrum. Detta kan forklara att teknisk trining (tecknandet) foregar ett tanke-
relaterat lirande (konceptuella metoder). Ett postmodernt horisontellt synsitt ifrdgasit-
ter en sddan logik for progression. Ett postmodernt kombinerande av nya tekniker kan
ocksa vara ett uttryck for att hantverkskunskapen inte lingre dr heligt i konstvirlden.
Det kan snarare vara normerna fér beteenden och vanor som avgor att konst dr konst.
Detta sitter det abstrakta i centrum i konstvirlden framf6r det exakt artikulerade och
konkreta. Innehallsliga aspekter utmanar den traditionella synen pa sjilva formen,
materialen och texturen. Konsten blir ett grepp och en del i en kultur snarare 4n en
process inom individen. Den befinner sig i motet mellan aktérer och medieringar. Ett
sadant sitt att se pd konst tonar ner psykologiska tolkningar och fokuserar istillet pa
fenomenen och de sociala sammanhangen. Det handlar om kommunikativa processer.
Samtidskonstens fokus péd innehallet anger en férankring i det tankemissigt filosofiska.
Detta perspektiv kan sammansmalta vil med skolans teoretiska kunskapstradition. Men
hir uppstar en paradox. De strukturer som priglar grund- och gymnasieskolans arbete
efterfrigar tydlig artikulering. Samtidskonstens visen omfattar istillet ett motsatt total-
perspektiv och en integrerande kod som producerar ... en konst som aldring helt kan
forklaras pa diskursiv och begreppslig nivd” (Schibli och Vilks, 2008, s. 43). Detta for-
klarar varfor dven de som befinner sig inom konstvirlden undviker att ge exakta defi-

nitioner.

Eftersom samtidskonsten skiljer sig fran icke-konst genom sin tillhérighet i det svarbe-
gripligt avancerade utmanas de tankemonster som framforallt efterfrigas i former for
bildundervisning i grund- och gymnasieskola. Abstraherandet och det stindiga s6kandet
efter nyhetsvirden, bidrar till att samtidskonsten ar svir att bestimma, finga och defi-
niera. Den representerar det stindiga omformandet och det osynliga. For den invigde
deltagaren i konstvirlden, jaget, dr detta naturligt och just det signifikanta. F6r den som
befinner sig utanfér , den andre, kan denna ogripbarhet skapa foérvirring. De principer
for klassificering av konst som férklaras genom den institutionella konsteorin vicker

ocksa debatt bland lirarna.

Samtidskonstens grundantaganden kriver en reflektion pd hog niva. Lirarna menar att
elevers mognad kan vara ett hinder fér en sidan forstielse. Hir framtrider ldrarnas
strategier for att anpassa undervisningen till elevers niva genom férenklad begreppsan-
vindning och elevperspektiv. Detta fir konsekvensen att samtidskonsten inte medieras
pa dess egna villkor. I de praktiker dir undervisningen riktar sig till dldre elever (folk-
hégskola) dr dessa strategier inte synliga i samma utstrdckning. I dessa kontexter bedrivs
undervisningen i tematiska och sjilvstyrande former. Detta innebir att de elever som

visar intresse for det samtida konstnirliga gestaltandet sjilva kan vilja att fordjupa sig i
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detta kunskapomrade. Lirare som anvinder konstvirldens terminologi och dr med-
vetna om innneborder och koder ir enligt min bedémning mera 6ppna fér att under-
visa om eller i samtidskonst. En tillit till den egna kompetensen resulterar i ett mod att

viga provocera ridande normer.

Medieringarna
Tecknandet representerar ett konstnirligt uttryck med starka traditioner vilket Berta

Hanssons skisser vittnar om (Hansson, 1979). Hansson siger:

An har blyertsen, kolet eller tuschpennan varit det allena saliggérande. An pen-
seln, vavskeden, syndlen. Nagon period har lerklumpen hjalpt mig att fortsatta.
Nd&r jag kort fast i ett material eller i en motivkrets, har jag hdmtat mod p& annat
hall. Med barnet &r det annorlunda. Det har alltid funnits dér — féremal for teck-
ning, malning, skulptur. Upplevts ndstan som ett dde. (Carlstedt, m.fl., 2009, s. 9)

Hanssons utsagor dr numera historiska dokument. Hennes berittelser och bilder belyser
ocksa den estetisk-praktiska traditionens styrka i bildlirarkulturen. Hon levde fram till
1994 och fick i slutet av sitt liv vara med om det tekniska paradigmskifte som omfor-
mar konstvirldens normer och praktik. Pennan dr ett verktyg som &verlevt dessa olika
skiften och f6ljt med in i det digitala paradigmet. Tekniken har ocksa inverkat pa vart
sitt att leva. Nya mojligheter att konstruera och sprida bilder ger helt nya méjligheter till
delanden och social samverkan. Marner och Ortegren (20132) menar att detta skapar en

ny situation i bildimnet i skolan.

Visit an art and design school with an orientation toward industry — Art Center
College of Design in Los Angeles, for example, or the College of Creative Studies
in Detroit - and you will see students being frained to produce vehicles, anima-
ted films, fashion, graphics and architecture. Eventually all these things will be
realised using digital tools, including rendering software, robofics and other
forms of automation. The training, however, remains grounded in the typical
materials of the craft model shop: pencil and paper, cardboard and tape, knife
and clay. (Adamson in Openshaw, 2015, s. 287)

Glenn Adamsson (2015) dr aktuell som curator och konstskribent i New York. Hans
iakttagelser vittnar om att utbildningar som syftar till arbeten inom industriell produkt-
ion med hjilp av digitala verktyg fortfarande innehaller inslag av arbete med tradition-
ella material. Det fokus pd innehallet som samtidskonsten representerar 6ppnar upp for
ett horisontellt perspektiv, som inte virderar objektets kvalitet utifrin hantverksmissiga
normer och materialval. Samtidens estetik tycks slita ut motsatserna och Sppnar upp
for pluralitet. Den djupa hantverkskunskapen fir en annan position. Fér att nd en
storre grupp miste ocksda budskapet omformas s att det passar flera. Duncum (2002)
menar att visuell kultur innebdr en strivan efter gemensamhetsgoring eftersom den
riktar sig till si méinga — en hel population. Detta ligger i linje med samtidskonstens mer

O6ppna och kommunikativa hallning. Samtidskonstens teman framhaller ofta demokra-
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tiska virden, och samhallskritiska perspektiv, vilket foresprikar det bredare bildbegrep-
pet. Transformativt lirande, undersékande arbetsprocesser med divergenta laborationer

emotsiger sig skolans triningslogik (Hansson Stenhammar, 2015).

Med hinvisning till Nussbaums (2012) demokratibegrepp, bor olika kunskapsfilt ha ritt
att utveckla de egna didaktiska verksamheterna pd egna specifika villkor. Liraryrket
kriver djupare kunskaper om dmnesinnhallet (appropriering av dmnesinnehallet) om
professionell frihet och autonomi skall utvecklas. Aven om styrdokument inrymmer
bildningsbegreppet tycks praktiken dndd vika for ett utbildningsperspektiv som sitter
mélformuleringar och mitbarhet 1 centrum. Kvalitetssikringar kriver mitmetoder for
bedémning och kontroll av elevers studieresultat. Behovet av mitmetoder som sikrar
att forandringar resulterar i utveckling har 6kat. Men verksamhetsutveckling som kon-
trolleras genom mitmetoder faller ofta in effektivitets och produktivitetskrav enligt
ekonomiska perspektiv. Att lirande och undervisningskvalitet anges som en siffra dr en
global och sjilvklar foreteelse. Vad detta mitande grundas pa, hur det legitimeras och
vilken inverkan det har i undervisningspraktiken kriver dock granskning. I en jimfo-
relse mellan folkhogskolornas och andra skolformers verksamhet 4r bildningsfragan
dirfor intressant. Bild- och konstundervisning kan ha olika syften och mil men berors
oundvikligen av instrisikala virden. Det former av lirande i medieringar som syftar till
appropriering ger méjligheter till ett skapande enligt egna intentioner. Ett sadant li-
rande kriver ett bredare kunskapsbegrepp férenar individuellt meningsskapande och
instrumentella mal. Konstutbildning kan intrymma sidana mal. Begrepp som triningslo-
gik (Saar, 2005), uppgiftskultur (Ericsson och Lindgren, 2010) och i viss min dven
skolkonst (Efland, 1990) sitter fingret pd hur grundskolans metoder och resultat féljer
vissa strukturer och ménster. Dessa monster kan forstas som kinnetecken for skolans
kultur. Detta antyder ocksd att skolan villkoras av en konformitet som inte méter upp
ett bildningsperspektiv (Hansson Stenhammar, 2014). Lindstrém (2007a) visar hur
kreativa processer kan bedomas, men frigan dr vilken legitimitet dessa virden dnda
tillskrivs. Hur ska estetiska dmnen postionera sig i en skolkultur ddr ramverket anger

mitning som en grund for att bedéma effektivitet?

Professionalisering dé och nu

Hargreaves skriver 1998 om spinningen mellan moderniteten och postmoderniteten
och dess inverkan pa férindingsmoénstren i 1990-talets skola. Moderna byrikratiska
institutioner kdnnetecknas av centralisering, kollektiv ordning, logik som ocksa inverkar
pa kollektiv identitet. Stora organisationer bir ett slags opersonligt drag. Detta inverkar

enligt Hargreaves negativt pa elevers och lirares engagemang och motivation. Den

211



postmoderna institutionen? organiseras enligt andra principer. Filosofiskt sett ifriga-
sitts orubbliga sanningar och ridande strukturer. Detta 6ppnar upp for flexibilitet,
centrifugalitet och kinslighet. Organisatoriskt sett handlar det om decentralisering.
Hargreaves forutspadde att detta skulle innebédra snabbare foérindingar och en slags
ideologisk osikerhet. Han férutspadde ocksd ”férindingstrotthet” och en intensifiering
av ldrarnas arbete. ”Den vetenskapliga osidkerheten undergriver kraven pd en siker
kunskapsbas f6r undervisningen och fér allt nytt som inférs att framstd som allt mer
dogmatiskt, godtyckligt och ytligt” (Hargreaves, 1998, s. 25). System av fastlagda regler
bidrar ofta till en rekonstruerande kunskapssyn istillet for att uppmuntra det spontana
och kreativa i lirarens professionella utveckling. Lirare forhiller sig sedan 1990-talets
reformer till ett malstyrt system som blivit alltmer fyllt av standardiseringar, kunskaps-
mitningar och yttre kontroll. Ett sidant arbete kriver ett gott professionellt omdéme
som bygger pi en kollektiv kunskapsbas. Grinsen mellan det professionella och det
semiprofessionella avgérs i aktérernas ageranden. Kraften ligger i det kollektiva skap-
andet av en gemensam yrkesspecifik kunskapskropp som omfattar savil teoretiska som
tekniska kunskaper. Det innebir att yrkeskaren foretrider sin egen utbildning och kun-

skapsutveckling.

| det komplexa och snabbt fér&nderliga kunskapssamhdllet kan inte ldrarna, el-
ler andra arbetstagare, arbeta och Iara sig helt p& egen hand, eller enbart p&
separata kurser efter skoldagens slut. Ingen I&rare kan fillrGckligh mycket for att
ensam klara arbetet och utveckla sig sjalv. Det dr mycket viktigt att |&rare deltar
i initiativ, undersdkningar och problemlésning tillsammans med andra, i arbets-
lag eller i IGrande arbetsgemenskaper. (Hargreaves, 2004, s. 51 )

Samverkan med kollegor som har andra kompetenser kan 16sa egna kunskapsbrister
och bidra till 6kade méjligheter och skapa frirum. Oppna samarbeten med andra lirare
kan innebira ett lirande i andra omraden dn de egna. Tillsammans kan lirare ocksa 16sa
andra dilemman. Skolverkets rapporter visar att lirare upplever att 6kningen av admi-
nistrativa uppgifter som har anknytning till bedémning och dokumentation bidrar till
stress och en kinsla av tidsbrist (Skolverket, 2015) efter de senaste reformerna. Enligt
foreliggande studie dgnar lirarna ocksia mycket tid 4t att 16sa olika typer av problem
som i egentlig mening inte ber6r sjilva undervisningen. Denna tid skulle kunna dgnats
at dmnesutveckling eller eget lirande. Stora elevgrupper, schematekniska dilemman,
resursbrister och rekrytering av elever kriver sitt. Att tiden inte racker till for att utféra
det dlagda arbetet, begrinsar ocksi méjligheterna att engagera sig i samarbeten och

integration med andra dmnen.

33 Hargreaves syftar pa ett postmodernt samhille som utvecklas under 1960-talet
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Reflektioner framat

Att gbra konstskola @r att hantera och bereda plats fér konstens olika kunskaps-
bildningsvagar. Aft syssla med konstens kunskapsbildning &r att syssla med
omdatbara varden. (Bondesson, 2015, s. 47)

Diskussionen om hur bildimnet och undervisningen inom bildomridet ska omformule-
ras och rekonstrueras pagar. Ur ett medieckologiskt perspektiv innebir ett inlyftande av
digital teknik enligt de villkor som det allminna skolvdsendets mél och riktlinjer anger
stora forindingar (Erixon m.fl.,, 2013). Foreliggande avhandling visar dock att milet
inte bor vara ett fullstindigt inlyftande av digitala medieringar. Den digitalisering som
forutspas av Marner och Ortegren (2013a) kommer leda till en sammansmiltning som
inte innebdr ett forskjutande av det traditionella. I en framtidsvision skulle det digitala
siledes kunna biddas in i det traditionellt icke-digitala, och bli en naturlig del av den
praktiska kunskapskulturen. En sidan sammansmiltning berér som Marshall McLuhan
antydde redan 1964 inte bara anvindadet av medieringar utan dven synsitten och hur
de anvinds (McLuhan, 1964). En digitalisering pa mediernas egna villkor bygger pa att
lirarna besitter savil amnesspecifik praktisk som didaktisk teoretisk kunskap. Duncum
(2002) menar att undervisningen bor riktas mot visuell kultur, eftersom detta stodjer
demokratiska processer och institutioner. Detta berér nya sitt att tinka och ageranden i
linje med den relationella konstens utgangspunkter (Illeris, 2005). I det bredare bildbe-
greppet finns siledes en forberedelse for nya perspektiv inbyged, men samtidigt fram-
hills en komplexitet. Begreppet dr 6ppet for olika perspektiv som undervisningen kan
anta vilket bidrar till svérigheter att klassificera dmneskunskaperna. Transformativa
teoretiska perspektiv efterfragar en ny forstaelse for bildimnet dér intresset mot kritiska
och reflexiva lirandeprocesser kan skapa Overraskande gestaltningsprocesser och om-
forhandlingar i det Cronquist (2015) kallar en reflexiv vindning”. Studier visar att
konstbaserad undervisning kan vara en resurs for att uppmirksamma och tolka det
frimmande i vardagen. Detta kan skapa forstielse for andra kulturer och identiteter.
Sadana teoretiska perspektiv dr spinnande. Lirare kan bjudas in att ta del av vetenskap-

liga prévanden och idéer men fragan dr vad som sker i métet med skolans praktik.

Foreliggande studie ger en djupare inblick i hur professionell utveckling gar till i nigra
fall. Analysen visar vad den resulterar i. Ur ett kultursemiotiskt perspektiv kan inlyftan-
det av nya kunskapsinnehall forstis som ett méte som skapar fusion av olika virden,
normer, traditioner och historier. En reflektion 6ver tillstindet vicker frigor om hur
kunskapsomridet samtidskonst skulle kunna medieras genom undervisningen. Konst-
vitlden tillskriver det som erkidnda institutioner (museer och konsthallar) presenterar
som internationell samtidskonst ett hégt symboliskt virde (Vilks, 2011). Samtidskonst

ar samtidskonst nir den konstrueras, bir funktioner och visas i enlighet med konstvitl-
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den. Detta resonemang motsiger att samtidskonsten kan medieras pa sina egna villkor i
andra kulturer in konstvirlden. Det ir sildes en sjilvklarhet att métet mellan bildun-
dervisningen och samtidskonsten kriver grader av omformande eller anpassning av
temat eller kontexten. Att det egna gestaltandet och lirandet sker pd fritiden sitter
fingret pa var gestaltandet sker. Samtidskonst pdgar inte i det privata utan upptrader
oftast i det offentliga rummet. Det dr allas konst. Att beséka ett bildmuseum eller en
plats dir konst visas kan tydliggéra begreppen, och som en lirare i studien uttryckte
det: ”gbra kulturen verklig” for bade lirare och elever. Studien visar dock att rutiner
och resurser ofta behéver ses Gver for att stirka iscensittandet av extramurala lirande-
aktiviteter och utbyten mellan skolor och konstinstitutionerna. Formerna foér aktivite-
terna kan ocksa vara avgorande for de effekter de ger. Det fysiska besoket bidrar till

bekantgoring och méjligheter till en dialog mellan kulturerna (Cabac Rédei, 2007).

Foreliggande studie lyfter fram ndgra bildlirares berdttelser om hur de forhéller sig till
samtidskonst, férdndring och utveckling. Hir framtrider skillnader mellan nigra olika
skolsammanhang. Avhandlingen har i flera fall belyst hinder. Kanske har méjligheterna
fatt std i skuggan. Det dr dirfor pa sin plats att diskutera moéjligheter i framtidens prak-
tik. I min framtidsvision 4r bildning en vig for att upplsa de spinningar som framtritt
genom empirin. Resultatinriktade kompetensutvecklingsinsatser kriver foérindrade
strukturer som bade tar hinsyn till de krav samhillsutvecklingen stiller och det som
lirarna och sammanhangen efterfrigar. Transformering och inlyftande av samtidskons-
ten som ett kunskapsinnehall kridver teoretiskt artikulerad kunskap och appropriering av
nya medieringar. Detta kan ocksa vara en vig for att nd en gemensam kunskapsbas som
krivs for professionaliseringen av yrket. Studien visar att kompetensutveckling bor ta
sin utgangspunkt i tillimpbarhet, lirande-i-gérande, dialog mellan skola och konstvirld
och teoretisk férdjupning. Det forutsitter en samverkan mellan skola, konsttinstitution-
er och lirarutbildningar. Konstinstitutioner visar intresse for inkludering, upplevelse
och diskussion i den konstpedagogiska verksamheten. Det ir ett tecken pi att de ir
Oppna for att mota det behov av dialog och kunskapsutbyten som krivs for att stidrka
relationen till skolan och lirarna. Jag vill poingtera att begreppet dialog syftar pd en
jaimbordig kommunikation. Utbildningsverksamheter, skola och det jag i avhandlingens
sammanhang kallat konstvirlden kan ha virdefulla utbyten av varandra i bida riktning-
ar. For att hoja kvaliteten krivs en behovsinventering och en kreativ, kritisk dialog dir

de olika parternas behov, villkor och kompetenser tas tillvara.

John Hatties (2009) metaanalys studie visar att lirares férmdga att se hur aktiviteterna
paverkar eleverna har en stor betydelse for resultaten. Vi kan konstatera att den gene-
ration som som vixt upp efter det sena 1980-talet aldrig upplevt en virld utan person-

datorer (Openshaw, 2013). Elever har darfor inte sjilva varit med om den omforule-
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ring, som vissa dldre bildldrare talar om. I ungdomars perspektiv pagar en stindig dialog
med omvirlden. De ir individer men ocksd den centrifugala rorelsens divider. De r6r
sig fritt mellan det vissa lirare beskriver som olika virldar. En ny estetik kan sparas i
subtila antydningar. Openshaw beskriver en ny hantverks-estetik, som innebir andra
sitt att se pa producerandet, processandet och konsumerandet av visuell information
(Openshaw, 2013, s. 5). De hantverksmassiga kvalitetsbegreppen och det tekniska tri-
nandet ifragasitts. Anda har form och materialitet stor betydelse i den unga konstkultur
som Openshaw kallar ”postdigital artisans” (2015, s.4). Huruvida Openshaw forutspar

ett nytt paradigm, en strémning eller ett fenomen far framtiden utvisa.

Det ir tydligt att den analys av liget som Duncum gjorde dr 2002 stimmer vil.
Kommmunikationen mellan finkonst och populirkonst ékar (Duncum, 2002). Den
platta skdrmens slita yta kan genom en fysisk fingerstrykning éppna upp f6r mentala
utflykter. Skdrmavbildningars platta distansierade skulpturer kan lika girna omformas
till fysiska hantverkskreationer. Hiar sammanfaller fysisk och digital existens. En fusion
mellan konst och kommers. Sammansmaltningarna skapar méjligheter. Konstfenomen
kan lyftas in skolan utan att presenteras som komplicerade eller frimmande objekt utan
helt enkelt som nagot mitt i allt annat i bildsamhillet. Ungdomarna dr som Illeris (2005)
beskriver det den perfekta konstpubliken. Jag menar att ungdomarna dven dr forbe-
redda for att trida in som aktorer i konstvirlden. Dirute bland dagens skolelever finns

ocksa de som sjdlva kommer att undervisa om konsten och bilderna. I framtiden.
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SUMMARY

Chapter 1. Introduction

My own background as a visual arts teacher at folk high school, sparked an interest in
how other visual art teachers in Sweden see the work, the contemporary art world and
changes in the visual art community. The aim of this thesis is to describe and review the
visual art teaching profession from a wider cultural perspective. This can lead to a bet-
ter understanding of how teachers in 2000s Sweden manage change and relate to their
task. This is a starting point for the formation of question areas that are of concern: the
importance of their own specific interests in various visual art media for the develop-
ment of their professional knowledge; what conditions different types of schools pro-
vide for the development of the subject and the strategies visual art teachers (in the
study) use to develop their teaching on the theme of contemporary art. A democratic
school has an obligation to provide equal conditions for learning, and to ensure that
students have the opportunity to understand society through various knowledge per-
spectives. Democracy means that the various fields of knowledge have equal legitimacy
(Nussbaum, 2012). The knowledge which is disseminated in different school contexts is
a sample of what society believes that children and youth need to carry with them for
the future. But teachers are the actors who interpret and determine what the teaching
should contain and how it should be carried out in practice. Teachers are key players
active in the school's culture and their feedback is valuable to understanding what is
really happening in the school. Visual art teacher is a profession which, through its
special media-specific and didactic knowledge, has a relation to other fields. Visual art
teachers are individuals found in both the art world and the field of education. This also
highlights the tensions and relationships between school, society and cultural institut-
ions. The thesis is based on two case studies based on qualitative data. The case studies
are united by the aims and questions of a single theme. The theme of contemporary art
has been written about in different contexts and it interests actors far beyond the art
world. Its themes and techniques are also part of society's constant change in which
different types of mediation and forms of expression are blended. The changes also
characterise the artistic research and educational field which is multifaceted and com-
plex (Lindstrom, 2009b). The aim of the study was to contribute knowledge about the
teaching profession and create a basis for developing teacher training, professional

development and partnerships between cultural institutions and schools.
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Chapter 2. Background

Visual art education in Swedish compulsory schools varies greatly (Marner, Segerholm
and Ortegren, 2003; Marner and Ortegren, 2015) This can be related to teachers' indi-
vidual freedom in interpreting their task, but teaching is also formed on the basis of
guidelines, formal frameworks, school culture and social change. Renewal, change and
development of the operation and the education itself is a professional aspect of the
teaching profession (Carlgren, 2009). The changes in society over the past decades have
rapidly and radically influenced the art and visual culture field and therefore also the
visual art educational field. Contemporary art represents, with its themes, techniques
and starting points, new approaches. A semiotic theory perspective presents visual art
as a concept - a variety of sign types, with some kind of visual impact, which is based
on perception (Sonesson, 1992a). Contemporary art is the textuality of the sign types
contained within the visual culture of the society. Visual art education is an area of
knowledge that is represented in the compulsory school, upper secondary school and
folk high schools but also in the activities of the volontary visual-art schools (within
cultural-schools). Contemporary art is considered as being contained within the visual
art education field of knowledge. Visual art education at different levels can be conside-
red a knowledge sharing of cultural capital, because it is part of the formation of the
students; "They are predisposed to recognise the kind of values on which the cultural
capital rests" (Broady, 1998, p. 4). Social identity is created in the shaping into an in-
stitutional culture through the institutionalisation processes (Berger & Luckman, 1999).
That individuals are involved in sub-cultures, in teacher cultures in teacher training, or
as part of a group of colleagues is thus a part of the creation of identity. Knowledge
production takes place both outside and inside the school. Viewed from a cultural
sociological perspective the work of visual art teaching can be said to be about three
cultural production fields (Bourdieu, 1993; Broady, 1998); visual culture, art and

subject-oriented didactics.>*

Over the past three decades, the development of new knowledge sharing tools contri-
buted to more opportunities for ways of using, distributing and producing images. This
is the basis for the development of the visual culture knowledge field. Many perceive
visual culture as the same as popular culture, but the field of research related to visual
culture and Education (Bjérck, 2014; Buhl, 2004) says of visual culture; "... An area
where different visual phenomena come together, border and even interact with each

other" (Bjorck, 2014, p. 40). Contemporary art can therefore be accommodated under

34 The concept “didactics” refers to the teacher educational subject and research fields in Sweden that deals
with teaching and learning theories and practical considerations. This involves understanding of various
elements affecting different dimensnions. http://www.skolverket.se/skolutveckling/forskning/didaktik
(Kroksmark, 2013)
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the broad umbrella of visual culture. Visual culture is also about interactions (Kress,
2001). The availability makes it possible to share information in a completely different
way. This has itself contributed to globalisation and other forms of communication.
Visual art has been given a different position in the present. The development of visual
culture has influenced the perception of the school's mission and indirectly also the
image of visual art teachers’ teaching practice. The technology shift is described as a
school subject paradigm (Erixon et al., 2013). It involves such major changes that are
considered to affect collective actions and values (Kuhn, 1981). Since the 1960s, the
visual art subject in compulsory schools has been characterised by a communicative
perspective of visual art, and when the topic changed its name to art in 1980, the
subject was further seen to be widened to be more in line with visual culture. In the
2011 curriculum (Lgr11), digitalisation was immediately visible when a new direction

was taken in the aesthetic programme: Aesthetics and media.

Contemporary art is a part of visual culture, and is dependent on the changes described
eatlier. Contemporary art is a fluid concept and phenomena. Art institutions have the
power to legitimise contemporary art (Vilks, 2011) but the concept is shaped by those
who use it. In the context of the thesis focus is on the meaning that contemporary art
has for teachers in different school contexts. Norms and values are important in this
particular respect (Marner, 2009). Art that occurs in other ways than we think it should
can also be perceived as provocative. Contemporary art is therefore challenged by trad-
itional beliefs and definitions. There are signs that the aesthetic values presented in the
subject of visual art do not represent the aesthetic that is current in contemporary att,
but rather stands for secondary, more modest aesthetic values (Thavenius, 2003). That
the school system does not really “keep up” with what is actually happening in our time
can be because of problems on an actor level as well as on the contextual level, but it

also tells us something about the relationship between the different fields.

Didactics (att fotnot s. 218) is the part of the teacher training that is the basis for a
professional theoretical and practical knowledge base (Catlgren, 2009). Teaching is
something relative (Biesta, 2013), which requires the ability to reflect at a distance and
to articulate the proven experience. Initial teacher training can be seen as a starting
point in the professional career, where the job’s professional knowledge base is deve-
loped (Carlgren, 2009). In visual art teacher education the subject of didactics is the
visual art didactic. Teacher training in Sweden has been reformed and changed over
the years, the number of visual art teacher training courses and the geographical spread
between them has also varied. Over time, there has been a range of different trends in
the subject - a technical trend, a free creation trend and finally visual art as a communi-

cative subject. Teacher training programmes are based on a seminar culture that, since
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the 1980s, has slowly been becoming more and more academically based. Nowadays,
teacher training is built more on a scientific basis. Students in the visual art area often
have some form of arts education or aesthetic college behind them which can also
cause values and beliefs to follow from these forms of education. The future concept
of the subject is not only constructed through formal teacher training. Visual art te-
achers with the same educational background can work in different types of schools.
The study covers the compulsory school years 7-9, upper secondary school, folk high
schools and the volontary visual-art-school within the cultural-school. In practice, the
different types of schools operate under various instruments and heads but are mana-
ged by national education laws. Policy documents can unite organisations but the
concrete reality in the local context may look different. The curriculum and school
culture provide conditions that the teacher can, to a greater or lesser extent, control.
The cutriculum can be viewed from several perspectives; interpreted from the way it is
written, the way it is experienced and the way it is truly realised. Knowledge is a key
concept in the curriculum discussion. Teaching is the result of choices and actions for
which each teacher is individually responsible, which also characterises the work of
professional autonomy. The so-called textbook knowledge is as Thavenius (2010) says
often visible in the shape of facts and arguments. But artistic and aesthetic ateas touch
upon subjective knowledge without pure content, which is a part of human knowledge
from a life world perspective. In the visual art area, it is often the purpose and content
that determines the form of the methods and techniques (Karlsson & Lévgren, 2001).
Based on the art methods, forms of creation that unleash the multi-meaningful can be
offered. This is a prerequisite for what Lindstrom (2007) calls the divergent creative
learning processes. The teaching profession is traditionally characterised by individual-
ism. Teachers can, according to Hargreaves (2004) develop their abilities and skills
through didactic analysis of their own practice without input from outside. But the
complexity and variability that characterise our society today make impossible those
things which, according to Hargreaves, are required. The importance of the relationship
between art creation and the teaching profession is a theme discussed in the field. This
complexity is also visible in the construction of the profession, where visual art teacher
is sometimes seen as something other than a regular teacher, as an artist or adult (Lind-
gren, 2000). Varkoy emphasises art thinking and professional approach as two different
social structures (Varkoy, 2014). An artistic focus sets the subject-specific knowledge,
before the knowledge of methods to teach the subject. Such an approach could lead to
the questioning of the legitimacy of the teacher that emerges from the studies (Digra-
nes, 2009). A new concept of art, and the norm-breaking challenges that visual culture

has developed, creates new approaches, to foil both concepts and structutres of profess-
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ional and educational values. Cultural values are moved and shifted and new dilemmas

arise. How do teachers within the visual art area meet these challenges?

Chapter 3. Research Overview

The overview starts out with the overall research field of educational science and goes
on to look at research in various areas of knowledge related to the study; curriculum
theory, semiotics, art theory and research on visual art education. Education in visual
art and art occurs in different dimensions. It is carried out with different meanings and
formulated with different implications and conducted in different ways in an internat-
ional perspective (Lindstrom, 2009). The international research field shows a plurality
(Bresler, 2007, p. 38), but this visual art educational area is specific to Sweden, and this
is why the research review has a national focus. The thesis ranges across different
school practices, this crossing of borders can make the study interesting for future
research projects. The thesis has been produced within the research subject of educat-
ional work and the visual art educational area that nationally is relatively unexplored.
Theoretically and methodologically this thesis fits within the educational science rese-
arch field. A look back shows that both the educational science research field and
school development ate related to the historical and cultural social context (Forsberg,
2011; Lundahl and Ohrn, 2013. Lundgren, 2011). Educational research went through
paradigmatic changes in the early 1970s (Lundgren, 2011). The research impact on
teaching curticulum theory affects empirical methods. Dahhl6fs (1967) frame factor
theory and sociological training models have been used in previous studies of visual art
teaching (Pettersson and Asen, 1989). The thesis deals with the development of the
close praxis- and action research fields(IKKroksmark, 2014). Carlgren's (2009) compara-
tive educational subject studies of knowledge cultures exemplify the educational science
field’s research into the professional research. The research review provides some ex-
amples of theses in the aesthetic field affecting the teaching profession (Skareus, 2007;
Hasselskog, 2010). Studies also cover the tension in the professional roles ascribed to
aesthetic teachers (Willner Rénnholm, 2001; Lindgren; 2006; Digranes; 2009; Angelo
Kalsnes; 2014). Semiotics can comment on other scientific perspectives (Marner, 1999)
and strengthens the scientific basis of visual arts education. Eastern European semiotics
culture thought models relate to the socio-cultural perspective and have been transfor-

med into Cultural semiotics models (Cabak Rédei, 2007; Sonesson, 2004b).

Dickie’s (1984) theory of institutional art focuses on art’s audience and the art institut-
ions which are central to contemporary art manifestations. This approach rejects the
psychologising standpoints representing past decades of modernism. Research depends
on educational traditions but also strategies for pedagogy within the contemporary art
field (Aure, Illeris and Ortegren, 2009; Illeris, 2002a; Lindberg, 1991; Ortegren, 2008;
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Cronquist, 2015; Hansson Stenhammar, 2015). Studies of visual art education often
treat children’s visual art creation and visual art language development and activities
from a socio-cultural perspective. National assessments (Marner m.fl., 2005; Marner
and Ortegren, 2015a) and classroom studies (Marner and Ortegren, 2015b) have con-
tributed to a deeper knowledge of visual art education in both compulsory school years
7-9 (Wikberg, 2014) and in upper secondary schools (Elsner, 2000; Gothlund, 1997,
Welwert, 2010; Marner and Ortegren, 2015b). Visual art teaching in both folk high
schools and in arts schools (Lindgren, 2014) is an unexplored atea. Qualitative compa-
rative studies have been made of the boundaries between aesthetic subjects (Elsner,
2000; Lindgren, 2006). Research on aesthetic learning processes and education also
touch upon learning, discourse and assessment (Hetland and Winner, 2007; Lindgren,
2006; Lindstrom, 2009). Increased interest in how visual art teaching meets the new
technical-digital paradigm is also visible in the research field (Marner and Ortegren,
2013b; Bjorck, 2014).

Chapter 4. Theoretical Approaches and Concepts

The theoretical framework is based on a socio-cultural perspective that emphasises
meanings and actions that atise in the relationship between the individual and different
cultural contexts. Dahll6f’s frame factor model (Linde m.fl., 1999) has been a starting
point in the shaping of a model for analysis of educational processes in the thesis. The
concepts; frames, processes and results have, based on empirical data, been replaced by
the terms conditions, transformation and realisation. The concept of conditions invol-
ves formal and informal conditions for work and covers both obstacles and opportuni-
ties. Transformation includes choice of content, planning, and to some extent also
implementation. Realisation refers to that which is put into practice in the classroom.
Knowledge is considered according to a knowledge-sociological perspective (Berger
and Luckman, 1966) as a construction in a social context and under certain agreements,
which are in line with Vygotsky's socio-cultural aspects of learning (Strandberg, 2000).
Contemporary art is the theme and knowledge content that the study is based upon.
Here, Dickie’s (1983) institutional art theoretical model, concerning the art world’s

need of classification and legitimation, is used.

By using cultural semiotic models the study’s complex results can be simplified. (Sones-
son, 1992a) A cultural semiotic perspective sees the phenomenon at a distance. The
concept “culture” refers to a social structure that includes some individuals and exclu-
des others. It can mean large discrete units, such as school culture, teaching profess-
ions or the art field, but also less distinct sub-cultures for example, teaching teams at a
school. Hussetl's life-world perspective (Sonesson, 1992a) indicates the world as a

cohesive experience for the individual. Sonesson’s Cultural semiotics models focus on
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the members and how they help to shape the culture and the relationships between
them. The differences make the cultures visible. The dialogue between the self and the
other is central. The self (ego) is one's own culture and the familiar. The other (alter) is
located outside of the culture, the foreign individual. Language, traditions and values
are the basis for dialogue and consensus. ”Text” according to the canonical model, is
what is inside one’s own culture's borders, which means, among other things, order,
values, meanings and comprehensibility (Cabac Rédei, 2007, p. 55). Text is what is
significant for the culture and at the same time the familiar, the unconscious and unre-
flected. Each culture has its own principles for how the culture is shaped. The process
involves mechanisms to integrate or exclude values. In the thesis’s analysis cultural
semiotic and frame factor models are combined. This gives an opportunity to link the
result sections to an overall picture of the results. Keywords; mediation, mastery, ap-

propriation, centrifugality, centripetality.
Chapter 5. Methods

The study is based on different types of data generated by two case studies which are
based on two competence development projects. A number of visual art teachers from
different school types and geographical ateas participated in a total of three separate
study days at Bildmuseet in Umed. The selection represents teachers from four diffe-
rent types of schools: compulsory school, years 7-9, upper secondary school, folk high
school and voluntary art school (Swe. “Kulturskola”) with a varied geographical spread
and includes teachers with various visual art teacher training backgrounds. In the first
study, six female art teachers from a compulsory school, years 7-9 (1 visual art teacher),
an upper secondary school (2), an art school (2) and a folk high school (1), were invol-
ved in the study day; Inspiration Self Portrait: Training Day for Visual Art Teachers. In the
second case study 13 visual art teachers, (12 women and 1 man) from five compulsory
schools, years 6-9 (4), four upper secondary schools (6), an art school (2) and a folk
high school (1), one of the included upper secondaty school teachers currently working
at a compulsory school also took part. All of these visual art teachers attended the
course Contemporary Art and Method. To obtain a representative distribution of types of
schools, interviews were also catried out with a teacher who did not participate in the
projects. Effort has been made that the selection should be close to the real conditions,
both in terms of gender balance, and teaching frequency in different areas. The study's
empirical data consists of data produced through interviews, observation, self-reports
and images. The case studies have generated various types of data. This has provided a
comprehensive, holistic view of the identified case. The results analysis contributes to a
more in-depth and a broader perspective that captures changes in cultural relationships

and boundaries from a culture semiotic perspective. The dissertation project has been
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planned in line with the Research Council's guidelines for good research (Hermerén et
al., 2011). Ethical considerations are particularly focused on the Research Council's

ethical advice on information, consent, confidentiality and use requirements.

Chapter 6. Results I

This chapter deals with the structure, content, and themes of the teacher training days,
as well as the different methods used. Experiences and meanings of place, context and
activities are presented. The activities were designed in order to take into account what
Bildmuseet actually does and the demands of the study together with teachers’ working
conditions with the aim of providing authentic, meaningful, subject-specific training for
visual art teachers. The empirical data is primarily built on statements of 13 teachers in

conversations and interviews.

Bildmuseet is described in the introduction as an exponent of the institutional art
world, whose educational aspirations pervade both its operational activities and organi-
sation, at several levels (Aure, et al, 2009). The museum is an actor that takes the initia-
tive for planning and invites different groups - class teachers as well as groups of stu-
dents. Teacher training days represent such initiatives. The first study day; Inspiration
Self-Portrait was held in June 2013. The study day was part of a larger international
collaboration project, Contemporary Self-Portraits (CSP). A main goal of the CSP
project was to develop artistic methods which allowed the vatrious target groups to
work with self-portraits. The teacher training day included lectures, visits to exhibitions
and a workshop on contemporary art, self-portraits and methods. The teacher training
day: Contemporary Art and Method was held on two different occasions during the
autumn of 2014. The days included lectures, visits to exhibitions, workshops and di-
scussions. During a workshop organised by HUMIab-X, the participants were in-
structed to problematise digital media and conceptual work from an educational per-
spective. The teacher training days gave patticipants the opportunity to learn about
contemporary art and understand the art world’s terminology and definitions, as well as
to test analogue and digital creative forms with a contemporary perspective. In an
educationally-themed group discussion, the group of participants discussed the values
of the activity, meanings and applicability. The point of the teacher training days can be
considered from two perspectives: professional and contextually bound or personal.
What it means for free time and what it means in terms of navigating through working
life is coinciding. In a life-world perspective it is difficult to distinguish these aspects.
The empirical evidence shows signs that what happened was mainly ascribed value
from a personal perspective. Several of the teachers appreciated taking the recipient
role that they had here and said that there was great value in "getting something" and

”being on the receiving end." Choosing to take a passive role can also be a way to take
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care of oneself, and several of the participants took the opportunity for "refuelling”" and
recovery. Participants frequently used concepts with emotionally subjective meanings
when talking about expectations, values and the view of their own role in this context.
The discussions reveal a charismatic attitude (Lindberg, 1991). This is clear in the sta-
tements about the value of visiting the museum as a place. The site-specific art experi-
ence engages, inspires and strengthens - you feel part of a larger context. Many believe
that the experience provides energy and contributes to a commitment that is valuable
for the act of teaching. Inspiration is contagious. To visit the physical site is also a
guarantee that art exists, that it is a primary source which represents reality, something
that cannot be replaced by teaching in the classroom. Art should be experienced. The
museum is therefore a valuable place for concretisation of, and familiarisation with,
contemporary art. Bildmuseet also organises exhibitions of student work from the art,
architecture and design colleges, which is valuable for the teachers, especially in upper
secondary school and folk high school which are geared towards preparing students for
both vocational and academic studies. They visit these foundation and degree shows
with their classes, as both resources and time are allocated in order to overcome geo-
graphical barriers. The teacher training day activities ate deemed to be valuable too,
with an emphasis on the personal. Workshops where one gets to do practical work are
seen as inspiring self-recovery and creation is considered to be a central, obvious ele-
ment of the training for the profession of visual art teacher. One’s own creation is,
according to the teachers, a basic prerequisite in order for contents or methods to be
used in their own teaching. It is the "ripple effect”. When the contents and methods
can be transformed to feature in their own teaching then this increases the educational
values of the workshops Such empirical data highlights two aspects that proved to be
of great importance in both instances of this competence development; that the con-
tent is applicable and that the form provides opportunities for collaboration with other
teachers within the visual art area. Applicability may involve forms of work similar to
or in line with the form of their own teaching; tasks which involve clear instructions,
short exercises or where traditional school materials are used seemed to interest several
teachers. There was also an interest in digital tools that can facilitate and require few
resources - exercises with the iPad fall into this category. Here several teachers express
that they want to learn more about the technology, and had already, before the works-
hop, targeted trying out this technology. That the content fills the syllabus or ideologi-
cal goals, or solves some practical problems in the vocational everyday life is also of
importance. This explains why the features of the workshops Inspiration Self-Portraits
and Describe Experiences were in many cases transformed into teaching content. The
design of the teacher training days allowed for interaction between the museum staff,

researchers, artists and workshop leaders. It was primarily the meeting with the visual
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art teaching group that was highly valued here. These meetings have been attributed a
great value both from a professional work and personal perspective. On the occasions
when activities were formally split up into school context groups the conversation
subjects differed. The teacher group represented different personal interests and focus,
which is connected to the way of relating to contemporary art. Concrete materials
which give tactile experiences ate ascribed a special importance by some teachers, while
others are more interested in digital media, non-traditional forms of art and technology.
Working with conceptual art or idea-based tasks seems difficult to deal with generally,
in the discussions, it appears that it is unclear how such works should be presented and
graded. That focus moves from traditional techniques, materials and products to
thought concepts, also appears to challenge the norm for quality of craftsmanship. The
use of new technologies, and digital media is significant for contemporary art. Such
education requires teacher competence and resources in schools, which are lacking in
some cases. The interactive creative processes presented through exhibitions challenge
some prevailing notions such as how art should be produced and by whom. Here also
come out the obstacles and opportunities for using contemporary art themes and te-
aching techniques. Several of the teachers in the study expressed a great need to learn
more about contemporary art, but said that it was difficult to find a course that suited
their needs. The type and structure of training can be crucial for participation. The
empirical data has also shown that the content and methods offered during the teacher
training days have different educational effects, and are affected by the teacher's pro-
fessional and personal considerations, but also the pre-conditions their own school
practice offers. These two aspects are addressed specifically in the upcoming results

chapter.

Chapter 7 Results II

Chapter seven presents empirical data that highlights conditions, transformation and
realisation of visual art education in compulsory school, arts school, upper secondary
school and folk high school. The result is based on the statements of 14 visual art te-
achers. To support the presentation a terminology inspired by a simple frame factor
theory has been used, hence the concepts of conditions, transformation and realisation.
What contemporary art is and how it comes into the teaching seemed unclear. Several
of the teachers seem alien to the concept of contemporary art. However, upon further
contemplation it turned out that tasks had been undertaken that could be described as
learning of/about contemporary art. In the arts school pupils had worked with as-
signments, conceptual experiments and site-specific projects. Contemporary art is not,
in most cases, transformed on its own terms, visual art study areas are constructed from

modernist, traditional perspectives and from other concepts. Several teachers felt that
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contemporary art should be taught outside the classroom walls, or in collaboration with
society, or by visiting museums, but it is difficult if there are no procedures for this. But
there are exceptions. The Folk high school teachers in the study were more familiar
with contemporary art, even if the term is not used in teaching. As these teachers also
teach these phenomena at a higher level, the differences can be seen as being related to
the conditions and requirements that come with teaching assignments. Contemporary
art is seen by most as a content that comes after traditional basic artistic knowledge in
the long-term planning. To appreciate contemporary art, according to some teachers,
requires a certain maturity of the student. This also highlights the impact of the school

contexts, in a number of different aspects.

Contemporary art methods and themes are well placed under compulsory school guide-
lines for the application of visual art and even better under visual art analysis (Skolver-
ket, 2011a,b). Contemporary art concepts do not emerge in the syllabus text. The use of
the term visual art indicates a focus on visual culture and communication. Contempo-
rary art can, however, be a learning resource which meets several of the education sy-
stem’s goals. The teachers' statements indicate that assessment and practice problems
are dealt with before the curriculum content and objectives. Compulsory school te-
achers feel that time, target group adaptations and resources (material density frequency
contributes to difficulties) limit the ability to test new features, an adjustment to the
assessment criteria and documentation requirements have a clear impact on how the
teaching is designed. This could also be behind the search for plausible, workable, as-
sessable tasks and simple instructions. A number of compulsory school teachers talk
about the rationale developed during their years in service. Student choice is a free
space making it possible for compulsory school teachers to circumvent structural limi-
tations. Here is realised a visual art area of study in line with the workshop Inspiration
Self-Portrait, but with a values-oriented theme, in accordance with the school's ideolo-
gical formulations. Arts school education also falls under compulsory school guidelines,
but the teachers here believe that the freer forms, consistent coherent time periods,
motivated audience and the absence of grading requirements increase opportunities to
reshape teaching. The differences between the types of schools can be seen in the
transformation of the content and methods of the teacher training days for the realisat-
ion of new educational content. In arts schools a whole new visual art study area has
taken shape, in the regular timetable. The wotk has been extended and broadened to
resolve the matter density problems. The teachers in the arts schools do not lack re-
sources of materials and equipment, but rather support for professional training. In
steering documents for upper secondary school aesthetic programmes the artistic, cul-
tural and communicative perspective is underlined (Skolverket 2011b). The courses are

vocational and academic. The curriculum states, through the concept of "bild”, a focus
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on visual culture, communication and contemporaty art. Visual culture and design and
digital media come together under the same umbrella. Among the courses on offer
there is one course focusing on contemporary art. Upper secondary school teachers
have a greater focus on the organisation than compulsory school teachers, assessment
and curriculum content has a great impact on skills development (for the teacher),
transformation and testing. Resources appear to be a greater obstacle than the time and
practicalities. In upper secondary schools the teachers' days brought out themes and
techniques related to the already planned visual art study area, which was transformed
with inspiration from the theme and process of the workshop Inspiration Self-Portrait.
Individualisation is ingrained in the way that folk high schools operate, which is visible
in the course objectives; teaching should stimulate student creativity and self-
development. The concept of contemporary art is not used in the course descriptions,
but in phrases such as "knowledge of the art of our time, culture in society and new
perspectives on the role of art", which is in line with the contemporary art themes
Target group, time frames and time-scale, and great freedom in the shaping of the
methods allow theme wotrk and makes individualisation possible. Students can thus
work autonomously and have a large say in what goes on. One of the teachers says that
most students are interested in the traditional art’s craftsmanship, but some prefer to
work with conceptual abstract, theoretical art. Teachers rarely speak about deficiencies
in resources or time constraints in practice. It is the unpredictable work processes from
the Inspiration Self-Portrait teaching days which are transformed into new elements in
the folk high school context. This realisation distinguishes the folk high school from
other types of schools in this regard. Process work here is tried as a method to stimu-
late creativity in the introduction of a theme project, which is consistent with the te-
aching aims and methods. Unpredictable divergent practices seem to fit less well in
compulsory and upper secondary education, this may create confusion in the commu-
nication of both the point of the subject and the knowledge required of the students in
upper secondary school and compulsory school education. The conceptual image of
work challenges the traditional training logic and the product-centric visual art tradition,
there was confusion about the final result. How best to describe the skills requirements

and assessment criteria for the student and what is really the result of such a task?

Students' perceptions of what art is, how it behaves and what it should be in schools
affects the design of teaching. The relationship between teacher and students has an
impact on how new approaches are tested. The value of trust highlighted. This is evi-
dent in all types of schools, but mainly in an upper secondary school context, students'
attitudes were considered by a couple of teachers as an obstacle to working with some
artistic approaches. Generally speaking, the teachers in the study have a desire to moti-

vate students. A dedicated teacher is a teacher who can inspire, which leads to better
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results. Many teachers feel that they are spurred on in their work by the students' ex-
pectations, it appears that satisfied students give the teacher job satisfaction. Teachers
in compulsory schools talk about how the content of the visual art subject broadened
and increased in scope over the past twenty years. They emphasise the difficulties in
updating their knowledge of digital technology development so that it keeps pace with
our society. There is in all cases uncertainty about the workplace conditions and proce-
dures for training. Collaboration with other art teachers has a great significance for the
development of the subject, but for professional development too. The compulsory
school has worse conditions for subject-specific interaction because the visual art te-
achers here, with one exception, are working as sole agent representatives. These te-
achers interact more closely with students. In other types of schools, teachers work in
discipline-specific teams, and form collaborative cultures with colleagues. Arts school
teachers express a clear professional affinity, while the folk high school teachers express

great affinity with the organisation.

Chapter 8. Results IIT

Chapter eight presents an introduction to the empirical data that provides a picture of
teachers' learning. The latter part of the chapter deals with teachers' interests in various
types of visual art in which the degrees of two polarised extremes can be distinguished.
It is clear that, to a high degree, competence development is largely driven by the te-
achers themselves, and built upon their own initiatives. All the teachers say they often
participated in courses and developed new skills in their own time. This means that
personal values have a strong influence on the choice of informal and formal skill deve-
lopment. All teachers indicate that it is difficult to find the kind of courses or formal
training that they would like. One teacher feels that this is due to the breadth and diver-
sity of upper secondary school and compulsory school education, which makes it im-

possible to design one single suitable coutse.

One’s own testing creativity is a central source for professional development but also
the development of the subject. To create oneself is significant for visual art teachers.
The creation is seen as a resource, and testing things yourself is part of the planning
process, it is also in the practical work of teaching that teacher learning is considered to
take place. Several of the teachers believe that it is necessary for you yourself to master
one area before you teach it, it also makes it more enjoyable. If you do not understand
digital media, then you might, for example, avoid using these tools in photo or film
education. Teachers are also aware that a deeper knowledge increases motivation.
Subject knowledge is something that combines leisure and work and exchanges
between their creation and education are mutual. The teachers are inspired by, and

share their own ideas in teaching; and in teaching realisation new ideas are being born.
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Teachers learn from pupils and are given ideas. Empirical data shows, in several cases
that there is a win-win situation. Several teachers express that the union of their own
interests and professional mission contributes to quality, involvement in education.
Folk high school teachers, say that individualisation, and the teacher being recognised
for their personal qualities and opportunities, is a great virtue. This is also a cause of
wellbeing and contributes to the teacher wanting to work in this type of school. That
individual creativity and interest in various visual media strengthens the teachet’s iden-
tity and position is also visible through the agency of teachers and they way they act. To
show students that you as a teacher have actually mastered the art of drawing can in-
spire confidence among students. A certain type of dress one’s own style show strong
identity. Teachers in upper secondary school art and design programmes, folk high
school courses and art schools, make sure that premises are fitted out, equipped with
professional materials and named correctly, in line with the respective professional
wortld. The own creation seems to be appreciated and valued by the management staff
and students in upper secondary school and folk high school, to a greater extent than in
other types of school. Individual creativity and artistry represent different perspectives.
What emerged is that all teachers in the study frequently talk about the practical art
work, through this an interest in vatious image media is revealed. As a result of an
interest in a patticular material and technique come different methods for their use, as
well, and ultimately make different approaches visible. Designing, drawing and
sketching are central to visual art education and a drawing can now be produced using
both a digital drawing tablet and pen and paper. Designing is an approptiate way to
exemplify different interests and approaches. Teachers’ technical and practical interests
can be seen as variations and degrees of two polarised extremes - digital technical-
practical interests (drawing tablet) or manual technical-practical interests (the pen).
Interest in the different tools and techniques can be understood as a knowledge issue.
In most cases, the development of the subject goes through the teachers” own practical
trying out of the techniques and materials, and in the context of their own visual art
area of interest. Part of the teacher group focuses on deepening subject knowledge
within the traditional techniques (manual media culture) while another group instead
strive towards broadening and constant updating of the digital technology (digital me-

dia culture).

Chapter 9. Results Analysis

The results analysis highlights the study's empirical foundation in terms of aspects that
affect the development of the subject, teachers' professional development and their
strategies, focusing on the theme of contemporary art. Similarities and differences are

brought forward, as well as the mechanisms which lead to change or preservation of
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cultures. The first two issues raised by the thesis are problematised through the analysis
of empirical data presented in the results chapters six and seven. The third research
question is based on an appraisal of the results that cross the borders of all the chap-
ters. A personal approach distinguishes visual art teachers' professional culture. This
refers to the individualism that characterises the traditions and forms of professional
work. It makes space for autonomy but also personal impression, which is the basis for
diversity. Room and materiality. The physical room and the materials used also have a
central position in the context of visual art education. Visual art studios can represen-
tembody instrumental and aesthetic values of a profession-oriented, academic or de-
mocratically oriented perspective. Many teachers believe that the subject of visual art is
not a subject in itself, but rather "several minor subjects", which also appear as know-
ledge cultures which relate to various types of visual art mediations. A point that causes
tension is between the digital and the manual. No such distinction is made for teaching
in different types of schools in the guidelines. Knowledge cultures are symbolised in the
thesis by the digital drawing tablet and the pencil respectively. The statements reveal
that teachers' creativity, planning and learning seem difficult to distinguish. There are
connections. Artistic side-lines and personal creativity based on a personal commitment
have a meaning for the mastery of a mediation. This can lead to creative freedom in the
transformation of knowledge. Subject knowledge is, according to the empirical data,
something that has evolved out of a personal interest. Professional and personal iden-
tity coincide at this point. That the boundary between work and leisute is not clear is
apparent, also, when it comes to formal training. That responsibility for the profession-
al development rests with the teachers themselves, may indeed be an aspect of profess-
ionalisation (Carlgren, 2009), but the difficulty in getting the support and means of
realising wishes, rather shows de-professionalisation. Centripetal and centrifugal aspects
also highlight how personal interest and creation affect, and are given space in, profess-
ional life. It concerns openness to new experiences, and whether knowledge is dissemi-

nated.

Professional work can provide great opportunities for personal influence, autonomy
and testing, but some teachers express that the conditions for their work are very
restrictive. Subject development in upper secondaty schools, volontary visual-art-
schools and compulsory schools years 7-9 is more effected, according to the study, by
government and local targets and guidelines than it is in folk high schools. Artistry and
personal creativity are given different values in different school contexts. It is predomi-
nantly those teachers who teach the older ages (upper secondary school and folk high
school) who indicate that their artistic side activities are appreciated by students and
school management. Teachers who have experience of working in several forms of

education say that the tasks and visual art areas of study are used in different contexts.
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That students have wide participation and influence the transformation is also shown
by the fact that it is the appreciation of the students that gives value to the tasks. Stu-
dents in the older age groups appear to have particularly wide co-determination. Com-
pulsory school teachers report that the subject’s timetable, time and large groups limit
the ability to alter the teaching. These aspects may ultimately be responsible for the
”task or instructional-culture” (Ericsson och Lindgren, 2010) that is visible here. Upper
secondary schools follow some of the same patterns, but the teachers say that they have
more freedom to try out new features and break structures. Teachers in volontary vi-
sual-art-school who have worked in different contexts feel that activities give them
more leeway to design teaching based on their own interests as compared to com-
pulsory school. When activities can target things other than measurable results then this
opens opportunities to reverse abolish the counter-productivity (Carlgren, 2015, p. 169)
that characterises compulsory school practice. The transformation of new knowledge
content and new mediations may mean redesigning teaching as a whole. But in com-
pulsory and upper secondary schools transforming of new knowledge content usually
means adding things. Digitalisation is a recutring topic in the whole group of partici-
pants. Opinions on digitalisation vary. Personal aspects seem to be a factor that have a
great impact on digital image media implementation. Appropriation of an image me-
dium can be related to the ability to put this knowledge into teaching. This suggests that
batriers in obtaining adequate training also lead to resistance. The statements also reveal

that social exchanges and dialogue are a driving force in the transformation processes.

Through the institutional theory, it becomes clear that contemporary art’s starting
points and new ways of seeing represent other paradigms than traditional art classificat-
ions. The study shows signs that contemporary art is attributed other meanings and
other legitimacies when it is transformed and lifted into the various forms of visual art
education. Knowledge selection represents what the teacher chooses to reproduce from
the past, perspective and knowledge of the present and assumptions and hopes for the
future. The process-oriented, idea-based and relational aspects presented during te-
aching training days seem to inspire teachers personally. The professional teacher gaze
falls, even so, on what is feasible and traditional techniques and content. There is an
interest in practical knowledge of manual and digital mediations (with a strong
emphasis on the former). Often norm-breaking transformation is avoided due to diffe-
rent types of resistance that it meets in practice. Teachers in folk high school were
distinguished by breaking the norms and by their interest in the processes. Contempo-
rary art meets less resistance in the folk high school context. A deeper reflection also
shows that vocational-oriented and academic higher education has a greater readiness
to bring in contemporary art as knowledge content. Contemporary art themes and

techniques, according to the participants, are difficult to work with in a compulsory
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school context. Teaching on specific themes meets resistance in compulsory school; the
linear shape of the work and logic of action contradicts the freer forms of work that the
theme teaching requires (Saar, 2005; Hansson Stenhammar, 2015). Art is sometimes
used as a means of legitimising the arts and strengthening the visual image subject’s
position in a local context. Contemporary art’s socially critical stance can meet com-
pulsory school’s democracy orientation. That ”bild”-teaching (att. p. 224) traditionally
contained production of images and objects produced by hand, using manual methods
is also an obstacle in the face of contemporary art’s new technologies. Teachers' attitu-
des to technology represent different knowledge cultures. The dematcation seems to
relate to mastery or appropriation of mediating. Appropriation increases the free space
and facilitates the ability to "create" teaching. A lack of skills therefore contradicts

embedding of the new mediations.

Chapter 10. Discussion

The art world and the school contexts involved in the study represent different cultures
and institutional conditions, circumstances and values. The relationship between these
cultures is affected by communication, ’text” exchanges and dialogue. In the meeting
between visual art teaching and contemporary art tensions occur. Empirical data shows
that professional culture is united by a knowledge base created during initial teacher
training, but a life-world perspective gives emphasis to the importance of informal
learning contexts built on one’s own interest in various visual media. Teaching is an
activity through which professional traditions, norms and values are expressed. That
teaching activities are usually arranged with respect to an object, characterises a
practical knowledge tradition that emphasises learning-by-doing in different ways (Carl-
gren, 2015). Tacit knowledge is developed through learning on, in, through, with vari-
ous traditional materials (Lindstrém, 2007b, 20092). Bodily and material values can, in
connection with thought and consciousness, make it possible to relate to other cultures,
such as the art wotld. The ability to illustrate and draw is often seen as a sign of compe-
tence in the subject of visual art. The pen is a mediation that has survived various para-
digm shifts; pencil and digital drawing tablet command a kinship through the way they
are used, and symbolise different knowledge cultures. That teaching is characterised by
the teacher's personal appropriation and background, the approach characterises the
selection and transformation of content. A point of tension arises between digital and
manual techniques. This can also be related to creativity and the ability to use mediation
respectively, which delimits the sub-cultures called collaborative cultures. The structu-
res and traditions of different school contexts seem to have a greater impact on how
the content is incorporated and use the methods. Types of schools appear as separators

for collegial cultures, with respect to the organisations’ objectives and goals but in
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practice it’s possible to identify specific values and norms that create consensus in the
local context. This concerns mainly a consensus on how things should be done and
teaching design, but to some extent also thoughts that influence the choice of content
and approach. Vocational and academic education are more prepared for the influx of
new art forms and methods than compulsory school’s democratically oriented operat-
ion. The fusion of the goals of compulsory school give students basic knowledge and
structutes, resulting in the predominance of convergent learning about vatious medi-
ations which contradicts the divergent creative processes. Folk high school’s conditions

and thematic working provide a greater free space.

Contemporary art methods are, from several perspectives, essentially different from the
content and the starting point of forms of educational thinking based on the premise of
traditional art (Aure, 2013). Contemporaty art - rather than precise verbal definitions -
is “textuality” representing norms which are vital for inclusion. This puts the abstract at
the centre of culture, ahead of what it exactly articulated. This ambiguity also leads to
resistance in educational contexts. Intangibility and variability can cause confusion
among those who are on the outside - the other, but for the dedicated participant in the
art wotld - the me, this is natural and exactly what is significant. To understand con-
temporary art is largely about cracking this code and understanding the art world’s
standards. Contemporary art occupies a meta position and through its questioning a
social critique occurs that challenges what society has taken for granted but also the
traditional art context representing other paradigms. It questions the automated and the
structutres that appear in the school's procedures and logic. The difficulties of transfor-
ming contemporary art to education in schools highlight the various mechanisms that
are visible through the teachers' strategies. The art is recognised for its incomprehen-
sible but must be broken down de-formed in order to be understood in the uptake.
Adaptions are made by selection of certain values, additions and implementation out-
side the mainstream. The art is thereby not mediated on its own terms and falls by the
ends up on the periphery. But contemporary art is constructed, carries the function and
appears in the context of institutional conditions. This reasoning contradicts that con-
temporary art can be mediated on its own terms in other cultures than the art world. A
discussion of how the subject of visual art and teaching within the visual art area is to
be reformulated and reconstructed is in progress in the field of research. Influx of new
knowledge content always involves a fusion of different values, norms, traditions and
histories. The digital, and thus new art techniques are predicted to be embedded in the
traditionally non-digital. A teaching aimed at the visual culture supports democratic
processes and institutions, which also embrace contemporary art themes. Arts-based
teaching can be a resource to highlight and interpret the unfamiliar in everyday life. The

interest towards critical and reflexive learning processes can create surprising design
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processes. To visit a photo museum or a place where art is displayed can clarify con-
cepts and "make culture real" for both teachers and students. Studies show that the
communication between fine art and popular art increases. This can also justify that art
phenomena are lifted into schools without being presented as complicated or unfami-
liar specific items but simply as something in the middle of everything else in the visual
art community. Young people are, as Illeris (2005) puts it, the perfect art audience, but
they are also well prepared to step in as actors in the art world. Among them are the

young people who will be teaching art and visual art in the future.

Since the reforms of the 1990s teachers have worked within a goal-oriented system that
has become increasingly filled with standardisation, knowledge assessments and extern-
al control. Such work requires a sound professional judgment based on a collective
knowledge base. The border between the professional and the semi-professional is
determined by the actions of the actors. The power is in the collective creation of a
common work-specific body of knowledge covering both theoretical and technical
knowledge. This means that the profession takes responsibility for represents its own
education and skills development. This study provides insight into how professional
development is done in some cases. The analysis shows what it results in. It creates a
meaning to the assertion that it is unusual that the art teacher works as a contemporary
artist at the same time as teaching. That teachers themselves rarely test forms of artistic
expression with contemporary themes and techniques can explain that the development
of the subject does not take such a direction. Teachers may be invited to take part in
scientific testing and ideas, but the question is what happens in the meeting with school
practice. Education is a way to reduce the tensions that have become apparent in the
empirical data. Result-oriented skills development initiatives require new structures that
both take account of the demands society makes, and what teachers want. To sum up,
the study shows that professional development should be based on applicability, le-
arning-by-doing, dialogue between the school and the art world and theoretical dee-
pening. This requires collaboration between schools, att institutions and teacher trai-

ning establishments.
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Bildférteckning
Omslag
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d*Art Contemporain, Elektra Festival, Montréal, Québec, Canada, 2005. Photos of
Video by: Antimodular Research. Bilden dr framstilld och publicerad med tillstind av
Antimodular Research (Carolina Mutillo-Muralez)
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Bilaga 1. Programblad studiedag Inspiration sjdlvportritt

Inspiration Sjalvportratt
Studiedag for bildlarare

Tillsammans med estetiska amnen i lararutbildningen, Umea universitet och
konstkonsulenten, Region Vasterbotten bjuder vi nu in larare i bild till inspirationsdag
om sjalvportratt med forelasningar och praktiska workshops. Antal platser ar begransat
15 st.

Workshopen bygger pa inspirationsovningar, dar vi provar digitalt foto, collage, maleri
och skissande i olika material under korta 6vningar - dessa ingangar leder vidare i den
egna arbetsprocessen. Vi avslutar dagen med att presentera resultatet.

Nar du anmalt dig till workshopen kommer du att fA mera information om férberedelser
infor dagen. Workshopdagen kan for dig som larare bli en mojlighet till inspiration,
utvecklingsarbete och erfarenhetsutbyte. Vi diskuterar under dagen maojligheter till ett
fortsatt samarbete kring arbetsmetoder pa temat sjalvportratt.

Mandag 17 juni, 2013 kl. 9.00-17.00
Pris: 500 kr (lunch ingdr)

Program:

9.00-9.30 Inledning av Anna Jonsson, doktorand i pedagogiskt arbete, estetiska amnen i
lararutbildningen, Umea universitet och Lisa Lundstrom

9.30-10.30 Eva Skareus, forskarassistent, Estetiska amnen vid lararutbildningen:
Digitala speglar - forestallningar om lararrollen och kon i lararstudenters bilder
10.30-11.00 Paus med fika

11.00-12.00 Konstnarspresentation: Gerd Aurell presenterar sjalvportrattsprojekt
12.00-13.00 Lunch i Hansson & Hammar

13.00- 17.00 Workshop tema sjalvportritt: Processarbete som kombinerar olika
metoder och tekniker pa ett experimentellt satt - digitalt foto, teckning, collage, maleri.

Fika under eftermiddagen valfri tid

Bildmuseet ingdr i det tvdariga EU-projektet Contemporary Self Portraits [Samtida Sjalvportratt]
tillsammans med samarbetsparter i Finland, Estland, Lettland och Irland. Syftet dr att utveckla
konstpedagogiska metoder for att arbeta med sjédlvportratt gentemot olika malgrupper. [ maj 2014

planeras en konferens dar projektet sammanfattas och presenteras for en bredare publik.

BILDMUSEET
UMER "% REGION
UNIVERSITET ﬂ“‘ VASTERBOTTEN



Bilaga 2. Vilkomstbrev studiedag Inspiration sjalvportritt

Vilkommen till studiedag och workshop

pa temat sjalvportritt

Hej!

Du dr anmald till studiedag och workshop den 17 juni pa temat sjalvportritt.
Infor den planerade workshoppen pa eftermiddagen skall du gora nagra
forberedelser.

Studiedagen ingar i Bildmuseets tvaariga EU-projektet Contemporary Self
Portraits (Samtida Sjilvportritt). Syftet med projektet dr att utveckla
konstpedagogiska metoder for att arbeta med sjalvportritt gentemot olika
malgrupper. I maj 2014 planeras en konferens dir projektet sammanfattas och
presenteras for en bredare publik. Studiedagen &r ett samarbete mellan
Bildmuseet och institutionen for estetiska &mnen i lararutbildningen, Umea
universitet, samt konstkonsulenten vid Region Vasterbotten.

Dagen inleds med information om projektet och forelidsningar pa temat
sjalvportritt (se program lingre ner). Eftermiddagen dgnas at workshop pa
samma tema, under ledning av Anna Jonsson och Sara Rylander fran
Institutionen for estetiska amnen. Workshopen bygger pa
inspirationsdvningar, dér vi provar digitalt foto, collage, maleri och skissande
i olika material under korta 6vningar - dessa ingangar leder vidare i den egna
arbetsprocessen. Vi avslutar dagen med att presentera vara resultat for
varandra. For dig som bildldrare ger dagen mdjlighet till inspiration,
utvecklingsarbete och erfarenhetsutbyte. Under dagen kommer vi ocksa att
diskutera mojligheter till ett fortsatt samarbete kring arbetsmetoder pa temat
sjalvportritt.



Workshop

Making self-portraits has recently increased its popularity in communal arts in
Europe, because it gives people a means of self-expression and provides them with
experiences of empowerment. In communal art the essential point is to give the
participants tools for expressing themselves through art practices without any
requirement of previous qualifications. Everyone is entitled to make self-portraits
and to be seen and heard.

Minniskan har under arhundraden &dgnat sig at att skapa bilder med olika
motiv, och bildkonsten har utvecklats i en uppsjo olika genrer. Sjilvportrittet
som motiv har dock stétt sig genom tiderna. Det tycks vara ett outtomligt
omrade, och manga konstnérer har vid sidan av sitt skapande ocksa gjort
sjalvportritt pa ett eller annat sitt. Aldrig ndgonsin har mianniskor presenterat
sig sjdlva sa 6ppet och sa frekvent som i den digitaliserade tidsaldern.
Ansiktet, kroppen och positionen - ikoniseringen av det egna jaget. Vi
befinner oss i avbildandets tid - vi ser oss sjdlva i speglar och pa foton och
presenterar oss garna pa facebook. Vi dr bekanta med vart ansikte, det ar var
id- handling. Passbilden ddremot visar ett neutralt ansikte som befinner sig pa
en obestamd plats, i en obestimd tid. Genom sjdlvportrittet presenteras
sjdlvet pa ett laddat sitt. Det beréttar nagot om nagon.

Jag dr en annan dn du
Det dr mig du ser

Jag befinner mig
Finnsientid

I'min kropp

Forberedelser
For att fa en vil forankrad ingang i det egna arbetet skall du forebereda dig pa
foljande sitt:

Kropp - vi kommer att fotografera ett svartvitt portritt i en
fotostudio.

Ta med dig ett attribut som representerar dig sjilv (rekvisita till
fotostudion), ex. nigot att sitta pa, ha pa dig, ha i en handling
eller nagot annat som du tycker forstiarker ditt personliga portritt.
Plats - Var? Formulera en plats du tycker representerar dig sjalv.
Var befinner du dig? Ute? Inne? Pa en plats du besokt, kanner till

* Detailed description of the Contemporary Self-Portraits (CSP) project, Bildmuseet 2012.



eller skulle vilja vara pa? Det kan vara en fiktiv plats ocksa. Skapa
en tydlig bild av platsen i tanken. Formulera en kort beskrivning,
skriv ett par meningar, spara for dig sjdlv sa du minns.

Tid - Nér? En tidpunkt. Det kan rora ett klockslag, ett bestaimt
artal eller en annan tidsmarkering. Forr, nu eller i framtiden?
Formulera en kort beskrivning, skriv ett par meningar, spara for
dig sjdlv sa du minns.

Tillhérighetsfiarg - Tank dig sjdlv som en farg. Hur ser den ut.
Formulera en kort beskrivning av firgen, skriv ett par meningar,
spara for dig sjdlv sa du minns.

Utifran dessa ingangar kommer vi att arbeta vidare med undersékanden i
olika material och metoder. Dessa undersokanden leder vidare till val i det
egna skapande arbetet. Resultatet presenteras digitalt. Du behéver inga
sarskilda forkunskaper.

Lastips:
http://www .louisiana.dk/dk/Menu/Udstillinger/Tidligere+udstillinger/Selvport
r%C3%A6t

http://photo.tutsplus.com/articles/inspiration/100-seriously-cool-self-
portraits-and-tips-to-shoot-your-own/

http://userpages.umbc.edu/-ivy/selfportrait/intro.html




Bilaga 3. Tillstand bilder; studiedag Inspiration sjdlvportritt

IStudiedag och workshop pa temat sjélvportratt

Studiedagen ingar i Bildmuseets tvaariga EU-projektet Contemporary Self Portraits
(Samtida Sjalvportréatt). Syftet med projektet &r att utveckla konstpedagogiska metoder
for att arbeta med sjdlvportratt gentemot olika malgrupper. | maj 2014 planeras en
konferens dar projektet sammanfattas och presenteras for en bredare publik.
Studiedagen &r ett samarbete mellan Bildmuseet och institutionen for estetiska @mnen i
lararutbildningen, Umea universitet, samt konstkonsulenten vid Region Vasterbotten.
Bildmuseet vill gdrna spara och dokumentera de bilder som skapas for att senare kunna
visa upp vad som skapats inom projektet. Darfér behdvs tillstand fran alla som deltar
under dagen.

Studiedagen &r ocksa en ingang till en forskningsstudie, som genomférs under 2013
under ledning av Anna Jonsson, doktorand pa institutionen fér estetiska amnen vid
Umea universitet. Studien beror bildldrares syn pa bilddmnet och upplevelser av att
delta i aktiviteter utanfor skolans ramar, exempelvis under fortbildning och i
samarbeten med andra kulturinstitutioner. Studiedagen pa bildmuseet &r ett exempel
pa en sadan aktivitet. De bilder som skapas under workshopen ar vardefulla fér studien.
For att bilderna skall kunna anvéandas i studien behovs samtycke fran alla som deltar
under dagen.

All information som samlas in i forskningsstudien kommer att behandlas konfidentiellt .

Jag har tagit del av ovanstaende information och medger att de bilder jag gjort under
workshopen far anvdandas inom forskningsstudien.

Samtycke:

Namn:

Ort, datum:

Bilaga 4. Underlag sjilvrapport; Inspiration sjalvportritt



Hej och Tack for din medverkan under studiedagen!

Som doktorand vid institutionen f6r estetiska gmnen vid Ume4 universitet, arbetar jag med en
forskningsstudie inom det bilddidaktiska omridet. I anslutning tll studiedagen som du deltagit i
pa Bildmuseet genomf6r jag en pilotstudie inom ramen f6r mitt avhandlingsarbete. Studien
berér bildlirares syn pa bildimnet och upplevelser av att delta i aktiviteter utanfér skola/
arbetsplats, exempelvis under fortbildning och i samarbeten med andra kulturinstitutioner.
Studiedagen pd bildmuseet ér ett exempel pa en sidan aktivitet.

Genom att kortfattat, skriftligt beritta om dina upplevelser, tankar, och virderingar kring
samarbeten och studiedagar av det hir slaget, kan du ge ett virdefullt bidrag till professions-
och didaktisk forskning inom bildomridet.

All information som samlas in i denna studie kommer att behandlas konfidentiellt.

Du ir som deltagare garanterad att varken du, eller nigon annan som deltar kommer att kunna
identifieras i resultaten av studien. Unders6kningen dr frivillig och du kan som deltagare vilja att
avstd frin att delta nir som helst.

Beritta med egna ord utifrin nedanstiende frigor. Anvind denna och nista sida att
skriva pa. Glo6m inte skriva namn (din medverkan behandlas helt konfidentiellt).
Anvind det bifogade kuvertet och posta det.

Vilka dr huvudskilen dll att du varit med p4 studiedagen pa Bildmuseet?

P4 vilket sitt kan lirardagar av det hir slaget berika ditt arbete?

Exempelvis ; Att triffa andra lirare, eget skapande och fi tillfille prova metoder,
att ta del av forskning, att f4 samverka med andra aktSrer pa konstfiltet, besoka
ett museum, komma ivig utanfor arbetsplatsen? Annat?

Vad tycker du ir virdefullt for din férnyelse och din utveckling av ditt arbete?
Vilka 6nskemal har du nir det giller fortbildning och utvecklingsarbete i tjansten?
Hur ser du pa ditt eget skapande? Vilken betydelse har dina egna intressen f6r det
du gor i arbetet?




Bilaga 5. Frigeformulir och medgivande

Frageformular
Till deltagare vid
Larardag Bildmuseet 17/6 2013

Fragorna besvaras frivilligt, och svaren beaktas konfidentiellt.

Namn:

Arbetsplats/ skola:

Vilken typ av arbetsuppgifter/ tjanst har du? Arskurser, dmnen du undervisar i, skolform eller annat.

Hur har du i forsta hand fatt information om kursdagen? Mail, vanner, annan informationskilla etc.

Vilka skil gjorde att du valde att anmaila dig till kursdagen? Ange ett eller flera.

Har din arbetsgivare betalat kursdagen eller stdr du fér kostnaden sjilv? Annat alternativ?

Ar utbildningsdagen en del i din ldrartjanst eller deltar du pa din fritid?



Vilken utbildning har du? Lirosite/ skola? Ar?

Har du fortbildat dig/ last kurser inom universitetet (podnggivande kurser)? Om ja, ndmn vad:

Har du deltagit i liknande studiedagar tidigare? Om ja, ge ndgra exempel. Nimn var.

Kan du tinka dig att bli kontaktad i forskningssyfte
vid ett annat tillfalle? JA

NEJ

Lo



Bilaga 6. Medgivande till anvindning av elevers bilder

Tillstand bilder

Hej Foralder och barn!

Jag ar doktorand pa institutionen for estetiska &
universitet. Eftersom jag tidigare arbetat som bildla
larare, s har jag ett intresse for hur larare arbetar o
Jag gor just nu en studie som berér hur vidareutbildnin
effekter av fortbildande insatser.

Elevers bildarbete ar en del av det som sker i Bildundervisningen i Sverige idag. Det vore
darfér mycket vardefullt att fa anvanda nagon eller nagra av de bilder ditt barn gjort i
skolan, i min studie, som &r en del av forskningen om Bildundervisningen. Fér att ditt
barns bilder skall kunna anvandas i studien behdvs samtycke, dvs. att du som
malsmanoch ditt barn, frivilligt sager ja till att de far anvandas. Observera att samtycke
innebar att bilden kan publiceras, dvs. visas i olika sammanhang eller illustrera texter
som trycks. Om tveksamheter uppstar sa ar det givetvis mojligt att ta tillbaka ert
samtycke.

All information som samlas in i forskningsstudien kommer att behandlas konfidentiellt, i
fortroende, och de forvaras pa ett satt som gor att de inte ar atkomliga for
utomstaende. Barnet ar garanterad anonymitet, det vill séga att ingen kommer att fa
veta vem gjort bilden, om inte malsman eller barnet sjilv berattar det forstas.

Hdlsningar Anna Jonsson
Institutionen fér estetiska Gmnen

Jag har last ovanstaende information och samtycker till att den bild/ de bilder mitt barn
gjort far anvandas inom forskningsstudien.

Ll o Dng

Namnunderskrift malsman

Namnfértydligande och telefonnummer (vid behov av kontakt)




Ort, datum

|:|JA

Namnunderskrift elev

Namn

Ort, datum




Bilaga 7. Programblad studiedagar Samtidskonst och metod

SAMTIDSKONST & METOD

SAMTIDSKONSTEN STALLER FLER FRAGOR AN DEN GER
SVAR. HUR BLIR DEN EN DEL AV DIN UNDERVISNING?

Bildmuseet och Institutionen for estetiska imnen erbjuder dig som 4r Bildlarare
kompetensutveckling. Genom férelasningar, konsthallsbesék och eget experimentellt arbete
far du méjlighet att férdjupa dina kunskaper om och 1 samtida konstnirliga konstformer. Du
far préva att sjilv arbeta med samtida konstnirliga uttryck och der for att ke 1

tankar - kanske vicks nya idéer till din undervisning? Kursen omfattar tva triffar om vardera
en dag 1 Bildmuseets lokaler, med start torsdag v. 45. Kursen ar kostnadsfis; lunch, fika och
arbetsmatenial ingar.

BILDMUSEET

UMER
UNIVERSITET



Innehall

Under den férsta triffen nirmar vi oss samtidskonsten frimst genom att ta del av Rafael
Lozano Hemmers utstillning A draft of shadows. "Konstniren Rafael Lozano-Hemmer
arbetar med robotstyrt ljus och ljud, radiovagor, rérelsesensorer, filmprojektioner,
animerningar 1 realtid och platsspecifika ljud och réster. Hans storskaliga installationer
fungerar som métesplatser mellan det virtuella och det verkliga. Som besékare bjuds du in
att vara medskapare. Med hjalp av dina rérelser och hjirtslag far verken ett eget liv bortom
konstnirens kontroll. I Pulse Room blinkar ett hav av glédlampor 1 takt med besékarnas puls.
Frequency and Volume iz en lekfull ljudinstallation som besékaren paverkar med sin egen
skugga” !. Den senare delen av dagen omfattar en workshop,

dir deltagarna introduceras till ny lattillgianglie teknologi, vilken kan anvindas mom
pedagogisk konstnislig verksamhet. Under workshopen kommer w1 diskutera f61- och
nackdelar, préva teknologin samt 1 grupp arbeta med att underséka dess méjligheter. Inga
forkunskaper behovs. Workshopen ar férlagd till HUMIabX.

Traff tva omfattar en workshop dir du far préva ditt eget konstnirliga uttryck genom
berattande 1 olika former. Du far arbeta med ett eget konstnarligt projekt och prova olika
uttrycksmetoder. Vi kommer 4ven att ta del av pagaende konstutstallningar 1 Umea. Dagen
avshutas med ett didaktiskt samtal, dir vi reflekterar 6ver samtidskonst fran ett
lararperspektiv, och diskuterar tankar, fragor och idéer som kommit upp under dagarna. Har
ges méjlighet att dela idéer och uppslag till undervisning med andra bildlarare 1 gruppen,
exempelvis kan du visa nagot du arbetat med 1 din undervisning under perioden. Kursen
riktar sig till bildlirare 1 olika skolformer, och ir ett samarbete mellan Bildmuseet,
Institutionen for estetiska dmnen 1 lararutbildningen och HUMIab vid Umea universitet.

Forskningsstudie

Projektet ingar ocksa 1 en studie om bildlirares zmneskonceptioner och utvecklingsstrategier,
och en ir del 1 ett avhandlingsarbete som drivs av forskarstuderande 1 Pedagogiskt arbete,
Bild, vid Institutionen for estetiska zmnen 1 lararutbildningen, vid Umea universitet.

Efter kursens avslut ir det bra om du 4r beredd pa att fa ett bes6k av forskarstuderande pa
din arbetsplats och férfragan om att delta 1 en kortare intervju. Genom att vara delaktig, kan
du vara med och bidra till 6kad kunskap om det bildpedagogiska omradet, vilket 1 framtiden
kan vara en del 1 utvecklandet av imnesspecifik kompetensutveckling, men ocksa en del 1 att
skapa forstaelse for bildlararprofessionen. Studien garanterar dig full anonymitet.
Medgivande til att eventuellt material 1 form av texter och bilder som producerats under
projektet, far anvindas 1 studien sker skriftligt och frivilligt. Mera information om detta far
du wvid forsta kurstillfillet.

Tidpunkt

november — januari med start 2014.

Malgrupp
Projektet riktar sig till bildlarare 1 grundskola, gymnasieskola, folkhégskola och kulturskola.
Antal deltagare: 10 - 15.

Kostnad

Kursen ir kostnadsfri, material som behévs under dagen ingar samt ev. litteratur och
liromedelspaket. Du bjuds pa lunch och fika, men star sjilv f6r eventuell tid och resor/ logi.
Om kostnader fér resor eller logi ir ett hinder fér deltagande sa finns méjlighet att séka
medel for detta, vind dig till ansvang for studien.



Bilaga 8. Vilkomstbrev lirardagar: Samtidskonst & metod

HEJ OCH VALKOMMEN! Wm

Du dr anmdld till kursen samtidskonst & metod, som riktar sig till
bildldrare. Vi trdffas torsdag den 6 november kl. 09.00 i entren till
Bildmuseet!. Vi kommer att arbeta med foto/ film under forsta
trdffen, sé om du har egen kamera eller telefon med kamera eller
ipad sd ta gdrna med den. Ett usb minne kan ocksd vara bra att ha,
sd du kan spara ditt eget och andras arbeten. Vi anvdnder oss av de
tekniska resurser som finns i Humlab? under eftermiddagen, och ddr
far du hjdlp/ teknisk support om du behéver. Du kan dven ldna dator
och andra tekniska hjdlpmedel dar.

Vi bjuder pd lunch och fika, kom ihdg att meddela om du har ndgra
sdrskilda 6nskemdl ndr det gdller kost!

For dig som enbart deltar under andra trdffen - du far material
skickat per post till din skola, och vidlkommen till trdiffen den 6
december!

Har du ndgra frdagor, sd hor av dig till Anna Jonsson, Institututionen
for estetiska dmnen eller XXXX, Bildmuseet. Eftersom antalet platser
dr begrdnsat sd dr det bra om du meddelar om du far forhinder i god
tid.

For att hitta till bildmuseet:
http://www.bildmuseet.umu.se/sv/besoek/hitta-hit,

Det hdr ska bli spdnnande!
Vi ses!

Anna Jonsson & XXXX/

! http://www.bildmuseet.umu.se/sv/om/om-bildmuseet/
2 http://www.humlab.umu.se/sv/anvaend-humlab/vaara-lab/humlab-x/



Bilaga 9. Medgivande till anvindande av deltagares bilder

Namn:

Adress:

Arbetsplats:

Arbetsuppgifter/ befattning (beskriv):

Telefon/ e-post:

Jag har tagit del av ovanstdende information och medger att de bilder jag gjort under
kursdagarna far anvandas;

- inom forskningsstudien D

- av bildmuseet I:l

Ort, datum:

Underskrift:




Bilaga 10. Samtalsguide, didaktiskt samtal

Samtalsguide

Diskutera frigorna inom gruppen och skriv ner ord/meningar/bilder i form av en

mind-map. Anvind sedan er mind-map som st3d niir ni ska summera er diskussion i

helgrupp.

» Vad av det som har gjorts under kursdagarna har varit intressant fér dig i din

undervisning?

» Vilka hinder och méjligheter ser du med att anviinda samtidskonst i din egen
undervisning? Exempel kan vara: tid, resurser, bedémning, forstaelse, kurspla-
ner (uppdraget), min egen kunskap, elevernas intressen, personliga intressen

med mera.
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