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ABSTRACT

This thesis explores how the phenomena of ”singing situations” are made visible
through pupils and music teachers' experiences of music education in a Swedish school,
through an existential philosofical gender perspective. A basic point of departure in the
thesis 1s that singing development is possible to evolve for all humans, similar to the
latest curriculum for the music subject in elementary school in Sweden. The thesis can
be positioned within four research areas: gender research in Swedish school, vocal- and
voice research, gender related music education research and gender related music
education research on singing. The latter research area constitutes the area in which the
present dissertation is closest positioned to. Several researchers whose research is
positioned in the area of gender related music education research expresses the need for

more research similar to their own contributions.

Within the study, five field visits have been conducted over two years involving
seventyone pupils and five music teachers. The study includes observations and
interviews, as well as sound recording and notes, and has focused solely on singing
situations - situations in which singing appears in the participants' experiences in
different ways. It was of research interest to meet pupils with experience of voice
changes during puberty, as the majority of previous research presents the voice change
as an experience that primarily or only boys experience. A very limited minority of
research investigates how girls experience the voice change during puberty. The
empirical data has been analyzed through seven phenomenological steps.

The overall results show that all pupils sing and that many enjoy singing in school, with
exception for one girl. The teachers' basic starting point in their teaching is to treat
singing ability as possible to develop for all pupils. According to the teachers' basic view
of singing ability as transcendence, the result shows that different normative and
structural aspects surround the pupils and teachers. The result also show how these
aspects impacts pupils choices in the singing situations, and that some pupils are given
greater opportunities to transcend in their vocal learning than others. The results are
discussed through themes that arise within the results, mainly: subjective and
intersubjective experience through singing, habitual singing, norms of restraint and
imitation, girls' and boys' singing situations, views on the singing body as factuality or
freedom in relation to gender, as well as the creation of alternative spacess in singing

situations.

Keywords: singing, gender, music education, phenomenology



FORORD

Klockan tickar. Jag har ingen tid att passa men ett projekt att anta, som jag velat
genomfora i flera manader. Anda ar det mirkbart, jag har inte hur mycket tid som helst.
Luften ar varm av sol och dammig fran de osopade vargatorna i1 det femte
arrondissemanget. Jag svettas, jag som aldrig svettas. Kénner pa en dorr. Last. Gar en
bit till. Kénner pa ytterligare en doérr. Ocksa last. Svetten borjar kannas kall mot ryggen
mellan min tréja och min ryggsick dér jag alltid bar din bok. Plotsligt kianns allt lite
omgjligt. Suckar, tappar min hallning, bérjar kdnna hur uppgivenheten kryper fram
inuti. Nej. Jag ska ta mig in. Kunde du, sd kan jag.

Ater pa gatan mittemot huvudentrén, en bit bort. Jag har ingen plan, bara en stark vilja.
Jag ska in. Takttar ménniskor som gér in och ut genom de bevakade lasta grindarna. De
drar passerkort. Tva grindar, en vakt i en kur. Pa innergarden, en stor vacker entré av
sten, med inristade bokstiver i valvet: "Ecole Normale Supérieure”. Pa grindarna,

skyltar med réda trianglar med svart text: ”Avertissement!”. ”Varning!”. Det har ska ga.

Jag promenerar sakta och riktat fram mot den forsta grinden, siktar in mig pa en person
med en datorviska hangandes 6ver axeln som gar 1 samma riktning. Jag gar nira, men
inte for ndra. Personen tar upp sitt passerkort, ldgger det mot avldsaren och grinden
6ppnas. Jag snuddar néstan vid vaskan ndr jag gar in bakom personen, genom grinden
och vidare mot vaktkuren. Personen anvander sitt kort vid en ny avlasare, den andra
grinden bredvid vaktkuren gar upp och vi gar igenom. Vakten ler och vinkar, vi ler och
vinkar tillbaka. Jag ar inne pa omradet. Solen lyser och jag blir medveten om hur synlig
jag kdnner mig infér andras blickar, trots att alla runt omkring mig verkar ha
nagonstans att ga, ser ner i sina telefoner eller pa varandra. For en kort stund vet jag
inte 1 vilken riktning jag ska ga, samtidigt som jag vet att det inte far méarkas. Jag later
kroppen gé framat mot den stora ingangen som ser stangd ut, med hopp om att vara pa
ratt vag. Skyltarna hjalper mig inte, jag kan inte spraket. Porten dr tung. Men jag ar

inne.

Jag strosar runt 1 byggnaden. Letar. Langa bruna tomma trékorridorer. Vindlande
trapphus. Finner en vacker innergard med blommande rabatter, vargréna trad omgivna
av tunga stenbyster av bistra farbréder 1 fasadens nischer. Jag satter mig ner. Later
stenfarbrédernas blickar granska mig och undrar om du nagonsin kdnde just den
kanslan just har. Kédnslan av den som en utomstaende, av att bli gjord till en som inte dr
given en rattfardig plats. En infiltrator. En som maste smussla sig in 1 vetenskapens inre,
och sta ut med bistra stenfarbréders démande blickar. Tradgarden ér tyst. Det porlar
vatten fran mitten. Jag upplever bade ett vilsamt lugn, parallellt med hog bultande puls 1
6ronen. Jag har bade natt mitt mal, och inte.
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Léngre in 1 byggnaden finner jag platsen. Den filosofiska institutionen. Jag har tankt att
jag vill gora som dig. Jag vill smyga in pa en foreldsning. Plotsligt tar det stopp. Jag
kanner att jag inte langre vill. Kanske for att dérrarna sag sa lasta, tunga och omgjliga
ut. Kanske for att det skulle lata mycket, synas mycket, kanske stélla till med mycket, om
jag klev rakt in under en stangd foreldasning pa en rétt sa liten institution. Kanske for att
jag bérjade inse att det jag kom dit for, det métte jag redan vid grindarna och 1
tradgarden. Kénslan av att befinna sig pa en plats déar jag blir gjord till en annan, en
som inte hor hit, men som véljer att genomfora sina projekt trots det motstand som
situationen ger. Som Simone.

/ Ecole Normale Supérieure, Paris, varen 2016
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TACK

Ni som skrivit en avhandling, ni som star niara nagon som gor eller har gjort det, har alla
kannedom om foljande: Det ér inte majligt att skriva en avhandling ensam. Nu vet jag ocksa
det, och dérfor vill jag tacka er som varit med mig.

Forst ni som burit mig genom alla avhandlingsaren, ofta med manga mil emellan oss,
och anda varit mig sa nira. Livet har stormat under vara ar tillsammans. I skilsméssor,
sorg och frustration men framforallt, 1 skratt, lycka, 6verraskningar och systraskap. Anna
Lindqvist och Cecilia Ferm Almqvist. Det finns inte sadana ord, som beskriver hur ni
stottat mig. Den har bergsbestigningen har vi gjort tillsammans. Jag hoppas vi moéter fler

berg tillsammans!

Sa, till er som funnits dar runtomkring. Ni som vet hur det ar. Manfred Scheid och P-O
Erixon. Alla kollegor pa Instutitionen for Estetiska dmnen. Forskarskolan for
utbildningsvetenskap vid Umea Universitet. Alla doktorandvanner. Bésta Piteaganget:
Ninnie, Annette, Johan, Thomas, Carl. Alla ni som jag lart kdnna i1 Sverige och Norge
genom NNMPF. Mikael Persson. UCGS vid Umea Universitet. Alla ni som last, tankt
och diskuterat med mig pa seminarier (framforallt Hildur Kalman och Silje Valde
Onsrud), 1 fikarummet pa 4:an eller vid vart vita vardagsrumsbord hemmavid. Och alla

larare och elever pa skolan jag besokte, tusen tack for att ni stallde upp!

Och sa ni som funnits mig allra ndrmast. Utan er hade jag aldrig skrivit den har texten.
Mamma. Pappa och Karin. Asa. Pelle. Emil. Silskapet. Styrgruppen for WG. Bless is
more. Johnny och Maja. Kerstin och Leif. Andreas och familjen. Mormor Assa. Min
min tdlmodiga, starka, trygga, dlskade Goran. Gud. Och framf6rallt, Ester: min finaste

parla.
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INLEDNING

Det ar morgon i mitt undervisningsrum, vi har en sanglektion
tillsammans. Jag hjalper dig att sjunga en sang av Muse. Det later
nistan som opera, du prévar mina 6vningar, vi vrider och vinder pa
det allra ljusaste partiet i refraingen. Rummet fylls av din rést. Du
sjunger starkt, ljust, blundar, det ar nastan sa starkt att jag vill backa
lite. Antligen har du har bérjat lita pd mig, tinker jag. Vi ér i det lilla
rummet dar vi varit varje mandag under snart en termin. Sa vander
du upp blicken mot mig och sdger: "Du maste lova att du inte berattar
for de andra vad vi gor hir. Att jag sjunger sahir hos dig. Och jag
vagrar sjunga pa konserten.” Jag lovar. Sen gar du. Jag blir kvar.
Ténker pa hur arg du verkar, hur hard, tuff, skrikig och brakig du ar
de fa ganger jag ser dig med andra i skolan. Och sa tianker jag pa vad
vi gor pa sanglektionerna, nistan som lite i smyg. Att du utmanar
mina tankar om vad sang i skolan egentligen ar och ska vara, att du
vagrar sjunga for nagon annan 4n mig. Nagra ar senare ser vi
varandra pa stan, du star med ett gang som jag tycker ser farligt ut.
Du kdnner igen mig, och ger mig samma blick som du gav mig i

rummet. “Avsl6ja mig inte”.

Under niéstan en hel termin hade jag arbetat som musikldrare pa en hégstadieskola, och
vagen fram till detta méte som beskrevs ovan hade varit médosam. Jag hade lart kinna
eleven genom att jag talmodigt invéntat elevens initiativ. Nér jag tillslut vunnit elevens
fortroende fanns det ingen hejd pa drivet, 6nskemalen om fler 6vningar, mer hjalp. Jag
kampade for att hinga med, ville méta elevens enorma vetgirighet, ge sa mycket jag
kunde och folja med pé resan. Det kindes som att vi plotsligt tog stora kliv framat, for
vid varje lektion utvecklades tilliten till att processen vi nu var inne i gav utdelning.
Elevens sjungande utvecklades med stormsteg. Infér den kommande konserten hade jag
forberett forslag pa passande, utmanande latar till eleven. Och sa en morgon, detta
tvarstopp. Efter lektionen malde tankarna 1 huvudet pa mig. Varfor fick jag inte beritta?
Varfor sjong eleven inte for nagon annan an mig? Hade det att géra med att eleven
hade ett rykte om sig att vara hérd, tuff, brakig och skolkade jamt? Och att sjunga ljust,
liknande opera, mjukt och f6ljsamt, hur stimde det 6verens med hur andra sag eleven? I
min undervisning forsokte jag alltid tanka pa att behandla eleverna i klasserna lika,
oavsett kon. Men anda kunde jag inte sldppa tanken: hur paverkades situationen av att

jag sag eleven som en hard, tuff, brakig skolkande pojke?

Mina tankar gallande hur olika synsitt pa kén och genus paverkar elevers mojligheter
till sang 1 musikundervisningen stannade hos mig trots att vikariatet pa skolan tog slut,
och har f6ljt med mig under de ar jag arbetat som musiklarare 1 olika musikpedagogiska
sammanhang sedan dess. Géang pa gang har jag diskuterat mina tankar med
musiklararkollegor, och forsokt forsta vad som sker 1 klassrummet. Men andé, tankarna
har funnits kvar. Nér jag fick mojligheten att doktorera, var frageomradet sjalvklart.
Efter manga omformuleringar lyckades jag sitta ord pa vad jag forsokt forsta sedan



métet med pojken den dar dagen. Jag ville underséka fur fenomenet sangsituationer framirider
genom elevers och musiklirares erfarenheter 1 musikundervisningen, ur ett genusperspektiv. Resultatet av
undersokningen dr avhandlingen du haller 1 din hand. Sahér i efterhand, sett ur ett par
musik- och genusvetenskapliga teoretiska glaségon skulle jag kunna analysera varfor
pojken vigrade sjunga, exempelvis utifran tidigare forskningsresultat om pojkars
avstandstagande till sang. Resultat som visar att pojkar véljer att ta avstand till sang pa
grund av att: sang anses feminint i manga kontexter, sang har en kroppslig utgangspunkt
vilket relaterar till ett synsétt som kopplar samman kroppen med kvinnor, i de fall det ar
accepterat att pojkar sjunger sa forvantas pojkar sjunga rock och inte med ljus rost, samt
att pojkars sjungande innebar en risk for att bli definierad som feminin och/eller
homosexuell (Bayton, 1998; Borgstrom Kallén, 2014; Ganetz, 2008; Green, 1997, 2002,
2010). Nu ér det dock inte handelsen med pojken som ska analyseras, utan de
situationer som foreliggande avhandling baseras pa. Foére vi vinder blicken mot de

situationer som utgor foreliggande avhandlings resultat, behéver en bild tecknas.

Den bild som inledningskapitlet tecknar ar tdnkt som en bakgrund till det efterfoljande
kapitlet, avhandlingens forskningséversikt..  Inledningskapitlet —innechaller en
begreppsoversikt, en presentation av forskning om musik och sang ur ett
genusperspektiv, en kronologisk beskrivning av sang i den svenska skolan for en period
mellan 1800-tal till 2013, en presentation av musikpedagogisk forskning om sang 1
svensk skola, samt en beskrivning av foreliggande avhandlings positionering och relevans

for de forskningsfilt avhandlingen positioneras inom.

Begreppsoversikt

For att underlatta lasningen av inledningskapitlet samt forskningséversikten, presenteras
nedan ett antal centrala begrepp. I avhandlingens teorikapitel vidareutvecklas de av
dessa begrepp som anvints 1 avhandlingens analys. Presentationen utgar ifran foljande
rubriker: wdrhdllande av mén och kvinnor, begreppen kin och genus, begreppen femininitet och
maskulinitel, samt begreppen normativitel, homosocialitet samt hegemoni. Efter presentationen
foljer en redogorelse av tidigare forskning med utgangspunkt 1 genusforskning om musik
1 samhallet. En langre redogérelse av tidigare forskning med genusperspektiv pa
musikpedagogiska sammanhang gors 1 avhandlingens forskningséversikt.

Isdrhallande av man och kvinnor

Genusvetenskaplig forskning visar att samhallet producerar och reproducerar ett
isarhallande av kvinnor och mén, vilket skapar ett ojamstallt samhalle dar kvinnor tjanar
mindre och arbetar mer 4n man (Gemzoe, 2013; Lykke, 2009; Rubin 1975).
Isdrhallandet uppmirksammades redan 1949 av Simone de Beauvoir (1949/2012):

I sjélva verket racker det med att se sig omkring for att konstatera
att ménskligheten delar in sig i tva kategorier av individer, vars

klader, ansikten, kroppar, upptradande, intressen och



sysselsattningar ar uppenbart olika. Kanske ar dessa skillnader
ytliga, kanske de ar férutbestamda att forsvinna. Ett ar sakert: for
6gonblicket finns de och de ar hapnadsvickande tydliga (de
Beauvoir, 1949/2012; s. 25).

Isdrhallandeprincipen mellan kvinnor och méan bendamns inom genusvetenskapen som
biologisk determinism: med utgangspunkt 1 ”(...) uppfattningen att biologin determinerar
social, kulturell och psykologisk identitet och samhéallsmissig position” (Lykke, 2009, s.
218). Kvinnors och mins biologi ses som olika, och med grund i ett sadant
forhallningssatt baseras konskonservativa forestillningar om hur kvinnor och mén
forvantas vara. Enligt Lykke dr en konsckvens av biologisk determinism att man gors
hierarkiskt 6verordnade och kvinnor underordnade genom olika maktstrukturer, si
kallad kénsmaktsordning. Inom den forskning som presenteras i inledningskapitlet samt
forskningsoversikten 1 foreliggande avhandling forekommer flera begrepp for att
beskriva hur isarhallande mellan kvinnor och méan tar sig uttryck, som exempelvis:
konsskillnad, konskategorier, eller att konsgrupper ar bindra, tudelade, polariserade,
bipolara, dikotoma eller varandras motsatser. Inom viss genusforskning och
utvarderingar av exempelvis elevers skolprestationer tillimpas en sa kallad “polariserad
konsmodell” (Nordberg & Saar, 2008, s. 207). Modellen utgar ifran att pojkar och
flickor ar varandra olika, och de tva grupperna stalls polariserat mot varandra 1 resultat
som exempelvis “flickor har hogre betyg dn pojkar”. Den polariserade kénsmodellen
bars dven av en syn pa de tva grupperna som komplement till varandra pa sa vis att de
forvantas ha motsatta intressen och egenskaper, samt att de agerar dérefter. Tidigare
genusforskning visar att det visterlindska samhallet upprétthaller ett system som
premierar heterosexuella relationer: normatw — helerosexualitet (Young, 2002) eller
heteronormativitet (Ambjornsson, 2003). Genom att heterosexuella relationer
6verordnas sa underordnas eller osynliggérs andra relationer, som exempelvis de
homosexuella. Young (2002) bendmner normativ heterosexualitet tillsammans med

arbetsfordelning enligt kén och kénade makthierarkier som genusstrukturer.

Begreppen kin och genus

Inom genusvetenskaplig forskning har begreppen kén och genus liksom deras
tillampning férandrats under decennier, vilket beskrivs vidare 1 foreliggande avhandlings
teorikapitel. Enligt Lykke (2009) utgdrs en f{Orutsittning for att na ett av
genusforskningens centrala mal av: ”(...) att géra upp med fastlasta och stercotypa
forestillningar om kén” (Lykke, 2009, s. 9), att vara Oppen for att lata begreppen
forandras och vara rorliga. Ett exempel pa hur O6ppenheten praktiseras inom
genusvetenskapen dr att genus som paraplybegrepp aven inkluderar kritiska
undersokningar av genuskategorin och genus/koén-distinktionen. Enligt Kalman (2007)
ar det brukligt att genusvetenskapliga undersokningar positioneras i relation till vilka
begrepp som anvands i den forskning som bedrivs, samt hur begreppen anviands. Den
forsta positioneringen, vilka begrepp som anvands 1 studien, ar som f6ljande: 1

kommande avsnitt presenteras en mer éppen beskrivning av begreppen kén samt genus,



da de forckommer pé olika vis 1 den tidigare forskning som presenteras 1 avhandlingens
inledning och forskningsoversikt. Den andra positioneringen, hur begreppen anvands 1
foreliggande avhandlings resultat, presenteras 1 avsnittet om metodologi. En mer
avgransad beskrivning av begreppen kén och genus gors 1 avhandlingens teorikapitel,
utifran hur de tillampas 1 avhandlingens resultatkapitel.

Under 1700-1800-talet anvandes begreppet kin 1 medicinska och naturhistoriska
undersokningar for att bendmna kvinnor och man utifrdn deras konsorgan (Lykke,
2009). Begreppet genus introducerades under 1980-talet for att inkludera diskussioner
om sociala och kulturella konsekvenser som foljd av biologiskt koén. Nationella
sekretariatet for genusforskning beskriver skillnaden mellan kén och genus som enligt
foljande citat:

Medan koénstillhorighet star for den biologiska uppdelningen i tva
kategorier: kvinnor och mén, star genus f6r de normer,
forestallningar, uttryck och egenskaper som ett samhalle tillskriver
dem (Nationella sekretariatet for genusforskning, 2013).

I citatet férckommer begreppet “konstillhorighet”, vilket tydligare visar pa att
konsbegreppet 1 detta hianseende refererar till biologiskt kon. Genusbegreppet tillskrivs
sociala aspekter, vilket dven koénsbegreppet kan goras 1 vissa inriktningar av
genusvetenskapen, sasom inom konskonstruktionismen. Att anvianda formuleringen att
gora kin ("doing gender”) eller att kdna nagon eller nagot, ar att beskriva kén som skapat 1
mellanménsklie kommunikation, till skillnad frén att se kén som inneboende i den
manskliga kroppens biologi (Lykke, 2009). ”Att beteckna en person, ett beteende eller ett
ting som manligt eller kvinnligt bendmns som “att kona” (Nordberg, 2008, s. 11-12). Att
bendmna nagot som kinskodat, sisom exempelvis “konskodade instrumentval” vilket dr
av relevans for att kunna teckna avhandlingens bakgrund, ar att beskriva fenomen som
visar pa hur nagot framtrader som mer intressant eller vanligt f6r den ena eller andra

kénsgruppen. I avhandlingen framtrader sang som ectt konskodat instrument.

Begreppet genus introducerades 1 genusforskningen for att skilja ut sociala och/eller
kulturella aspekter fran kon, med syfte att fungera som ett redskap for att mojliggora
kritik av framforallt biologisk determinism (Lykke, 2009). Genusbegreppet méttes dock
av kritik fran de som ansag att det inte var mojligt att sirskilja sociala och kulturella
aspekter fran biologiska. Det ar vanligt att anvanda genusbegreppet som ett
“paraplybegrepp” for vanliga beteckningar for forskning inom det genusvetenskapliga
faltet, exempelvis: genusvetenskap, genusforskning, genusperspektiv.

Begreppen femininitet och maskulinitet
I foreliggande avhandling férekommer begreppen femininitet/er och maskulinitet/er. Ibland
beskrivs de som singular: femininitet och maskulinitet, ibland som plural: femininiteter

och maskuliniteter. Begreppen forutsitts oftast vara varandras motsatser, samt tillhéra



varsitt kon: femininitet tillhor flickor och kvinnor, maskulinitet tillhér pojkar och méan. I
foreliggande avhandling ses begreppen enligt Nordbergs (2008) beskrivning: att
maskuliniteter och femininiteter saval som flickor och pojkar skapas 1 relation till
varandra, och att det gérs varierat beroende av situation. Nordberg anser dven att de
olika variationerna rangordnas, att vissa sdtt att vara pojke eller flicka pa kan
overordnas, medan andra varianter kan underordnas. Femininitet och maskulinitet dr
?(...) bade en forutsattning for tillvaron och ett resultat av hur livet levs” (Davies, 2003,
s. 27). Ibland kombineras femininitets- och maskulinitetsbegreppet med andra begrepp,

sasom exempelvis normativitet, homosocialitet och hegemoni.

Begreppen normativitet, homosocialitet och hegemont

Normativitet ar ett begrepp som anspelar pa begreppet normer och kan anvandas for att
beskriva hur nagot anses vara normalt, inom normen, eller onormalt, utanfér normen
(Ambjornsson, 2003). Enligt Ambjérnsson fungerar normer bade beskrivande och
reglerande for manniskor, de ar situerade 1 tid och plats, och de bade samverkar och
konkurrerar om utrymme 1 samhéllet. Normativitetsbegreppet kan aven kombineras
med heterosexualitetsbegreppet, som tidigare beskrivits (normativ heterosexualitet,
heteronormativitet: Ambjornsson, 2003; Young, 2002). Homosocialitet ar ett begrepp som
beskriver sociala relationer mellan homogena konsgrupper, exempelvis vanskap flickor
emellan (Ambjornsson, 2003). Heterosexuella relationer 6verordnas andra relationer 1
samhillet. Hegemon: ar ett begrepp som kan tillimpas for att beskriva nar en grupp
6verordnas andra grupper (Connell, 1995/2008). Nar de fyra ovanstaende begreppen
féorekommer tillsammans med maskulinitet eller femininitet 1 foreliggande avhandling
kan det exempelvis vara som enligt nedanstaende tre alternativ: 1) Nommatiw femininitet
(Ambjoérnsson, 2003; Young, 2002): ett begrepp som relaterar till heterosexualitet da
flickors relationer fOrvantas vara heterosexuella med pojkar och homosociala med
flickor, och genom relationerna bekraftas flickors femininitet. 2) Homosocial femininitet,
vilket ar ett begrepp som beskriver sociala relationer mellan samma kon, 1 detta fall
flickor (Ambjornsson, 2003; Bergman, 2009; Borgstrom Kaéllén, 2014). 3) Hegemonisk
maskulinitet (Connell, 1995/2008): att maskulinitet 1 dessa avseenden ses som hogst 1

maktordningen.

Musik ur ett genusperspektiv

Tidigare forskning visar att musik ur ett samhalleligt perspektiv anses vara lika viktigt for
man och kvinnor 1 Sverige, samtidigt som musiksamhéllet producerar och reproducerar
genusstrukturer vilka leder till en ojamstélld situation for médn och kvinnor (Ganetz et.

al., 2009).

Sjalva problemet, monstret om man sa vill, ar saledes enkelt att se:
det existerar en mansdominans tillika en konssegregering i
popularmusiklivet. (...) ndgot fungerar frimjande eller
mojliggdrande vad géller pojkars/mians deltagande, precis som att



ndgot fungerar hindrande eller begriansande vad géller
flickors/kvinnors deltagande. Detta kan formuleras som att
pojkar/mén atnjuter privilegier (Kvarnhall, 2015, s. 28).

Att anldgga ett genusperspektiv 1 musikforskning kan ses som en “ung” foreteelse pa sa
vis att faltets historia inleddes med en trevande start synkront med kons- och
genusforskning som nyetablerat falt under 1970-1980-talet. Faltet gjorde mer
omfattande framvaxt under 1990-talet som fortsatt vaxa fram till nutid (2017).
Genusperspektiv 1 musikforskning har dock inte hunnit ikapp genusforskning inom
andra discipliner och behover darfor enligt Lamb et. al. (2002) mer utrymme.

Enligt tidigare forskning skapas och uppritthalls 6vergripande genusstrukturer 1
musiksamhéllet genom att man 1 mycket hogre grad 4n kvinnor representeras inom den
professionella musikbranschen (Green, 2002). Enligt McClary (1991) ar detta inte ett
nytt fenomen, d& kvinnor traditionellt och historiskt sett hindrats delta 1 musikaliska
aktiviteter och musikalisk skolning 1 det vasterlandska samhallet. Exempelvis sags paven
ha forbjudit kvinnor att delta 1 musikundervisning under 1700-talet (McClary, 1991).
Aven om kvinnor i det visterlindska samhillet numer “tillits” utbilda sig inom musik
representeras de séllan eller inte alls inom professionella tjanster, exempelvis som
musiker, kompositorer och producenter (Green, 2002). Inom popularmusikaliska genrer
ar musikbranschen uppenbart segregerad med undantag for positionen “sangerska” som
1 stark majoritet tillfaller kvinnor (Bayton, 1998; Bjorck, 2011; Frith & McRobbie, 1991).
Forskning visar pa att kvinnor och kvinnokroppen i musiksamhillet objektifieras som
(sexuella) objekt. Objektifieringen fungerar som (mans) urvalsprincip f6r vem som far
och inte far tilltrdde till den musikaliska miljon, vilket resulterar 1 att kvinnor
underordnas man. Kvinnors kunskaper virderas genom hur en kvinnas musikaliska
kunskaper nedvarderas 1 paritet med hur vacker hon anses vara (Green, 1997). Enligt
Green ifragasatts kvinnors musikaliska kunskaper om de anses vackra. 1
genusvetenskapliga studier av musiksammanhang framtrader musik 6vergripande som

en mansdominerad maskulin milj6.

Musik ar enligt McClary (1991) utifrdn synen pa kroppen som delad fran sjilen ett
paradoxalt fenomen, vilket f6r med sig ett genusmonster, att eftersom det vasterlandska
samhdllet 6vergripande definerar tanke (sjal) som maskulin och kropp som feminin, ses
musik ofta som feminint. Ett tidigt exempel pa kvinnors underordning utifran en
liknande syn pé kvinnor, man och musik hamtas ur Dibbens (2002) beskrivning av ett av

1800-talets musiksammanhang:

For example, women’s involvement in domestic music-making in
the 18th century (such as playing the keyboard as accompaniment to
singing) is congruent with women’s association with the private
rather than the public spheres; and the association of women with
nature and body has made singing a more acceptable activity than



some other instruments more associated with technology (Dibben,

2002, 5.121).

Ett ytterligare och mer nutida exempel aterfinns 1 Jarman-Ivens och Biddle (2007)

beskrivning av rap-musik:

The distinction between sexes on the basis of vocal performance in
contemporary R&B music, for example, is a useful example of this,
as much of this music pits female singing against male rapping
reinscribing a longstanding (and unhelpfully binaristic)
stereotyping of music as feminine, concerned with senses, and of
language as masculine, a rational structure (Jarman-Ivens &

Biddle, 2007, s. 10).

I vésterlandsk kultur saval som 1 ménniskors beteenden, asikter och preferenser i relation
till musik, framstélls kvinnor ofta som passiva och med farre mojligheter att delta 1
musikaliska aktiviteter, 1 relation till aktiva mén (Dibben, 2002). Polariseringen mellan
kvinnor som passiva och méin som aktiva visar sig 1 tidigare forskning pa flera vis,
exempelvis 1 Frith och McRobbies (1991) resultat, som visar att kvinnor positioneras
som passiva musiklyssnare snarare an som aktiva musikutévare 1 den maskuliniserade
kontexten. Konsekvensen blir att kvinnor har svarare att fi tilltrade ull

rockmusikbranschen:

The problems facing a woman seeking to enter the rock world as a
participant are clear. A girl is supposed to be and individual
listener, she is not encouraged to develop the skills and knowledge
to become a performer (...) Women, whatever their musical tastes,
have little opportunity and get little encouragement to be
performers themselves. This is another aspect of rock’s sexual
ideology of collective male activity and individual female passivity
(Frith & McRobbie, 1991, s. 376).

Tidigare forskning visar att en ojamlik genusstruktur 1 det vésterlandska musiksamhallet
foreckommer inom den  populirmusikaliska  branschen och 1 skolans
populdarmusikundervisning, dar pojkar méjliggors tilltrade och flickor hindras tilltrade
(Bergman, 2009; Bjorck, 2011; Borgstrom Kallén, 2014; Green, 2002). I
popularmusiksammanhang stirks pojkar och méan som handlingskraftiga och ges battre
forutsattningar till att utveckla social handling och sjalvfértroende (Kvarnhall, 2015).
Flickor begransas och halls utanfér, exempelvis pa grund av att de villkor som ges for
tilltradet ar problematiska att forhalla sig till 1 relation till femininitet (Bjorck, 2011).
Enligt Bjorck innebérs kvinnors tilltrade till popularmusikbranschen att forhalla sig till
en ”(...) publik dskadarblick som fungerar normerande och objektifierande” (Bjorck,
2011, s. 196), 1 relation till att bryta mot tre aspekter som reglerar femininitet: 1) att vara
hégljudd, expansiv och aktiv, 2) att framtrada pa scenen utan att den objektifierande



askadarblicken distraheras av den feminina kroppen, 3) att forhalla sig till att de ljud
som gors 1 popularmusicerandet eventuellt kommer att krocka med forestillningen om
hur flickor ”ska” lata. Att vara kvinna och rockmusiker innebér dven att bli bedémd och
kategoriserad enligt kénstillhérighet:

”Tjejband” ar ett konkret exempel pa detta fenomen som viacker
kanslor av ilska och indignation. (...) Informanternas uppenbara
reaktion kan tolkas utifran idén om disciplinering genom
kategorisering. Det dr en respons som blir forstaelig da ett
relativt harmlést ord som “tjejband” tolkas ur en maktkontext
och ses som ett satt att oskadliggéra — som en symbol {6r en
reproduktion av deras underordning som kvinnliga rockmusiker

(Nordstrém, 2010, s. 246).

De musicerande flickor som deltog 1 Nordstroms (2010) studie upplevde bedémningen
och kategoriseringen som problematisk. I Bjorcks (2011) studie om musicerande flickor
och platstagande 1 populdrmusik dras slutsatsen att de forvantningar som stills pa
flickors kroppar gor platstagandet motsdgelsefullt och problematiskt. Férvantningarna
innebar bade att kroppen ska vara ”stdngd” (att ta mindre plats, som enligt normer om
femininitet) och ”6ppen” (som 1 att ta mer plats, agera maskulint), samt att den tolkas
som objektifierat exotisk men forviantas samtidigt framtrada som avspand och cool. I
likhet med Nordstrom beskriver Bjoérck hur “kénsetiketter” (exempelvis “tjejband”,
“tjejtrummis”) anvands for att kategorisera deltagare. Syftet med kategoriseringen
framstar som tudelat, dels att beteckna vilka som deltar 1 ett band (jejpand = ett band
med tjejer), och dels att skapa en genusdisciplinerad anvisning om hur deltagandet
forvantas vara (gejpband = ett band som far delta 1 popularmusiksammanhang i
begransad utstrackning pd grund av att de ar tjejer). Dessa olika aspekter av
(populdr)musikens maskulinitetsstrukturer framtrader 4aven inom forskning som
undersoker musikundervisning 1 skolan. Foreliggande avhandling har ett sarskilt fokus
pa situationer dar sang forckommer, och en mer utforlig Oversikt av forskning av
liknande situationer gors 1 avhandlingens forskningséversikt. Har f6ljer en nagot kortare
beskrivning av hur sang presenteras i forskning om 1 olika musiksammanhang samt 1 de
tvd senaste skolutvirderingarna som gjorts i Sverige (NUO03, NAUI3), ur
genusperspektiv.

Sang ur ett genusperspektiv

Sang definieras som starkt feminint konskodat eller som nagot mer for flickor 1 forskning
och utvdrderingar av vasterlindsk utbildning, framforallt utifran instrument- och
aktivitetsval dar flickor framforallt sjunger och pojkar spelar andra instrument (Bayton,
1998; Bjorck, 2011, Borgstrom Kallén, 2014; Ganetz, 2008; Green, 1997, 2002, 2010,
Kvarnhall, 2015; Koza, 1993-1994; Onsrud, 2013). I flera utvirderingar av barns
fritidsvanor 1 Sverige aterspeglas detta synsatt 1 praktik, da statistiken visar att flickor

sjunger mer pa friiden och ar mer intresserade av sang Overlag 4n pojkar



(Ungdomsstyrelsen, 2008, 2011, 2013). I Bjorcks (2011) och Ganetz et al. (2009)
forskning framtrader bilden av en konad sangpraktik 1 det svenska samhéllet. Bjorck
beskriver att flickor och pojkar forvintas uttrycka sig musikaliskt pa olika sitt 1 relation
till forestallningar om hur feminina och maskulina réster forvantas lata: att flickor bor
producera ljuva, luftiga och mjuka ljud, och pojkar aggressiva harda ljud. Sang beskrivs 1
tidigare forskning som feminint, kroppsligt och naturligt (Bayton, 1998; Borgstrém
Kaéllén, 2014; Ganetz, 2008; Green, 1997, 2002, 2010; McClary, 1991):

Att résten ses som ett “naturligt” instrument hanger samman med
att sangarens instrument dr kroppen. Detta bade bekraftar och
forstarker den traditionella synen pa kvinnan som kropp och natur —
en syn som genomsyrar hela den vasterlindska kulturen (Ganetz,

2008, s. 73).

I Ganetz (2008) beskrivning av sang och rost, sitts tre synsdtt samman: en syn pa
kroppen som naturlig, en syn pa sang som kroppsligt och en syn pa kvinnor som kropp.
Genom detta ses sdng som naturligt, kroppsligt och som kopplat till kvinnor. Aven
Bayton (1998) lyfter fram kopplingen mellan sdng, kvinnor och naturlighet och

kontrasterar med synen pa andra musikinstrument:

Within popular music (unlike, perhaps, opera), singing is seen as
“natural” or innate and women are believed to be naturally better
singers. Women's singing is seen in contrast with the learnt skills of
playing an instrument, a kind of direct female emotional expression,

rather than a set of refined techniques (Bayton, 1998, s. 13).

Med hjalp av fyra aspekter av femininitet kopplar Green (2002) samman sang med
kvinnor och femininitet, for att visa hur kvinnors sjungande bade bekraftar och
reproducerar feminitet. Aspekterna inkluderar: ett fokus pa kroppen, en association till
naturen, synen pa kvinnan som sexuellt tillganglig samt en koppling till kvinnan som
moderlighetssymbol (som sjunger for sitt barn). I kérsammanhang, dar rosten dr det
enda instrumentet, blir den kroppsliga forankringen tydlig. Traditionell vasterlandsk
kortradition bygger dessutom pa en (...) sjalvdisciplinering av kropp och rdst genom
anpassning till ett gemensamt klangligt ideal, dar elevens vokala preferenser ar
underordnade det musikaliska helhetsresultatet” (Borgstrom Kallén, 2014, s. 199). Ett
annat skal till att sdng ses som en feminin aktivitet ar att aktiviteten sjunga kan innebdra
att ge uttryck for sin person, vilket innefattar att visa intimitet och sarbarhet (Kvarnhall,

2015).

Sang, och framforallt att sjunga ljust, ses som antingen ett enbart feminint eller feminint
och homosexuellt beteende, ett synsdtt som kan vara en av flera orsaker tll att pojkar
och mién sillan véljer att sjunga (Adler, 2002; Borgstrom Kaéllén 2014; Freer, 2009a;
Kvarnhall, 2015; O’ Toole, 1998). Sang anses riskfyllt for pojkar pé flera vis utifran att



sang anses vara feminint, med en koppling tll homosexualitet vilket hotar heterosexuell maskulinitet
(detta utvecklas senare 1 kapitlet som utgor foreliggande avhandlings forskningsoversikt).
Enligt forskning inom omradet “missing-males” anses synsittet utgdéra det starkaste

skélet till varfor pojkar véljer att inte sjunga.

Samtidigt som sang i tidigare forskning presenteras som tydligt feminint kodat och som
nagot som pojkar tar avstand ifran, finns det forskning som indikerar att pojkars sang
kan ses som socialt varderad och uppfattas som feminint 1 specifika sociokulturella och
geografiska kontexter (Hall, 2009a, 2005; Harrison, Adler & Welch, 2012):

The lack of alignment between biological sex, gendered attributes
and sexuality confronts normality: for the biological male who takes
on a so-called feminine activity such as singing, questions about
sexuality may emerge depending on the genre (Harrison, Adler &

Welch, 2012, s. 7).

Beroende pa inom vilka kulturella, historiska och musikaliska kontexter som pojkar
sjunger 1, sa kan sang dven anses vara ett aktat maskulint beteende (exempelvis 1
rock/rap/jazzpopuldrmusikindustrin) (Hall, 2005). Ytterligare forskningsresultat om
pojkars forhallningssatt till sang, mer specifikt 1 musikundervisningssammanhang,

utvecklas senare 1 foreliggande avhandlings forskningséversikt.

Vissa studier inom sangforskningsfaltet fokuserar pa att identifiera manniskors kon
genom att lyssna pa sang, exempelvis Sergeant, Sjolander och Welch (2005) studie. I
deras studie fick fyra lyssnare identificra kén pa sjungande barn mellan 4-11 ar, och
resultatet visade att lyssnarna utgick ifrdn en “rostkaraktaristik” — vad de baserade sin
koénsidentifiering av de sjungande barnens roster bestaende av fyra faktorer: tonkvalitet,
konsonanter, tontraff samt personlighet och uttrycksfullhet. Overgripande presenterade
resultatet en bild av att lyssnarna kunde identifiecra barnens kén pa de barn som var
ovana sangare, och att pojkar var lattare att identifiera utifran “hérbar maskulinitet”.
Sergeant, Sjolander och Welch anser att deras resultat visar att barns kénade beteenden
vilar pa sociala faktorer, inte biologiska. Tva ytterligare studier inom sangforskningen
som presenterar resultat om huruvida det ar mgjligt att identifiera kon genom att lyssna
till nagons sjungande, d&r Welch och Howard (2002) samt Howard, Welch och
Szymanski (2002). Bada studier foranleddes av ett fenomen 1 Storbritannien som
traditionellt enbart genomfors av pojkar i gosskor, men som de senaste aren borjat
inkludera saval flickkdrer som blandade korer: ”Cathedral choir”. Flickornas intrdde 1
gosskorerna ronte stark kritik 1 landet:

The introduction of girls into the previously all-male English
cathedral choral tradition has challanged the cultural association
of the cathedral music with boys voices and their unique” vocal
timbre (Welch, & Howard, 2002, s. 109).
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I Welch och Howards (2002) artikel presenteras ett antal studier som genomforts 1
samband med reaktionerna i samhallet, som visar att bade flickor och pojkar identifieras
antingen konsekvent ratt eller fel, att alla gosskorer inte har en ”(...) unik arketypisk
manlig klang” (Welch & Howard, 2002, s. 114), och att vissa flickor har férmagan att
producera rostklanger som uppfattas som pojkaktiga/maskulina. En ytterligare faktor
som framtrader 1 Welch och Howards resultat, var att lyssnarna i studien hade svarare
att hora skillnader mellan flickor och pojkar nar de fick lyssna till sjungande barn 1 storre
akustiska rum. I Howard, Welch och Szymanskis (2002) studie, fick lyssnare forsoka
identifiera kén pa barn som sjunger 1 kyrkokor. Resultatet visar att lyssnarna lyckades
med sina identifieringar 53,15%, ett resultat som kommenteras: “This suggests that
identification is no better than chance” (Howard, Welch & Szymanski, 2002, s. 405).!

Att se ménniskors roster utifran den tudelade kénskomplementidra modellen, skapar
forestallningar om “korrekt koénade roster” — vilka 6verensstimmer med de normativa
idealen, respektive “inkorrekt kénade roéster” — vilka avviker fran idealen, anser Azul
(2013). Han staller sig kritisk till att identifiera kén genom lyssning, da han anser att det
inte ar mojligt att faststilla nagons kén genom att lyssna till deras rost, eftersom det vi
hér och definierar dr enbart rostens tonhéjd, judkvalitet och rostmelodier. Azul drar
slutsatsen att det finns tva anledningar till att manniskor upplever att de kan héra om
det ar en man eller kvinna som talar eller sjunger. Dels, att det finns en forutfattad
mening om att manniskor enbart kan delas upp 1 bindra konskategorier, dels att roésterna
hos den ena gruppen later annorlunda mot rdsterna i den andra gruppen och att dessa
olikheter ar vanemassigt tillampade pa forestdllningar om “kvinnliga” och “manliga”
roster. Savdal Karpf (2006) som Azul (2013) anser att minniskor anpassar sina
(sang)roster efter forvantningar pa hur de ska lata, utifran olika kénsstereotyper 1 sociala

sammanhang.

Sangens utveckling i svensk skola fran 1800-tal ¢ill 2013

Att sjunga 1 svensk skola ar ett fenomen med lang tradition. I foljande avsnitt presenteras
sangtraditionen kort utifran forskningsresultat samt utvalda styrdokument gillande
under motsvarande tid (undervisningsplaner, laroplaner, kursplaner, beddmningsstod,

kommentarmaterial). Tidsperioden har avgrinsats till 1800-talets borjan fram till 2013,

t Liknande studier inom réstforskning syftar till att underséka huruvida manniskor kan identifiera varandras
kén genom att lyssna till deras roster (Azul, 2013). Det tudelade konskomplementara synsittet (Nordberg,
2008) ar grundlidggande for dessa studier med foljden att kvinnor anses ha kvinnordster, man anses ha
mansroster, och att de later olika. Studier av liknande slag underséker exempelvis barns roster, som Ferrand
och Blooms (1996) studie som visar att pojkars rostintonation forandras tidigare (kring 7-8 ars alder) an
flickors. Resultatet beskrivs Overgripande utifran fysiologiska skillnader mellan flickorna och pojkarna.
Auvslutningsvis diskuterar Ferrand och Bloom med viss forsiktighet, att dven sociala faktorer kan ha paverkat
resultatet, och att resultatet sammanfattningsvis utgors av en interaktion mellan barnens fysiologiska mognad

och socialisering.
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med avsikt att inkludera forskning och styrdokument som visar: hur sang inledningsvis
utgjorde hela skolimnet musik, samt 6vergangen till att sdng blev till en av flera delar 1
amnet, sangamnets tidiga koppling till kyrkan, olika synsdtt pa musikalitet, repertoar
samt unison- respektive flerstimmig sang. Av hansyn till tidpunkten f6r genomférandet
av den undersokning som ligger till grund for foreliggande avhandling (2013-2015), gérs
en mer grundlig redogorelse av den laroplan (Lgrll) samt beddmningsstod och
kommentarsmaterial som var géllande f6r tidpunkten. En mer utforlig del presenterar
avslutningsvis valda aspekter 1 Lgrl1 samt dess bedémningsstéd och kommentarmaterial

ur ett genusperspektiv.

Séng 1 svensk skola_fran mitten av 1800-talet till Lgr62

Nar folkskolan inrdttades 1842 gavs de flesta svenska barn mgjligheter ll
musikundervisning, i form av dmnet “sang” (Zandén, 2010). Amnet innebar att sjunga
psalmer 1 forberedelse for att delta 1 gudstjansten (Gustafsson, 2000). Rikspsalmboken
(utgavs redan 1697) utgjorde en gemensam sangrepertoar, och psalmséngen utovades 1
kyrkorna varje sondag (Flodin, 1998). Alla barn fick dock inte delta 1 att sjunga
psalmsangen nar den 6vades 1 skolan eller framf6rdes 1 kyrkan, de barn som inte sjong
rent sorterades ut och stdlldes bredvid sina sjungande klasskamrater for att lyssna.

Gustafsson exemplifierar med ett citat ur en pamflett av Hultstedt fran 1851, ”Sanglara
for folkskolor™:

Denna senare regel bor innefatta ett bestimt forbud f6r dem, som
sakna sangrost, att forsoka deltaga i sang, hvilket férbud med
storsta stranghet bor tillampas, ty vhad ar odragligare, dn att hora
en melodi ackompanjerad af dessa brutala, omusikaliska ljud,
hvilka i synnerhet vid de allménna gudstjansterna kunna tyvarr
vara ganska talrika (Hultstedt citerad 1 Gustafsson, 2000, s. 89, s.
168).

I citatet visar sig det for tiden radande sangidealet om att (den unisona) sangen skulle
utforas av de som klarade av att sjunga rent — estetiskt tilltalande — en férmaga som
enbart vissa barn ansags besitta. Enligt Gustafsson (2000) ar det mojligt att se hur denna
form av sangundervisning handlade om att lara barn kroppskontroll, att (...) tamja
barnets kropp till att inte géra nagot annat dn att pa ratt satt delta 1 den pabjudna
sangen” (Gustafsson, 2000, s. 285). Sadant som befann sig utanfér ramen f6r vad som
ansags vara “ratt”, definierades som slapphet och bristande kontroll av rdsten och
kroppen. Att som larare tillampa patvingad kroppskontroll motiverades med att barnens
personliga karaktar starktes, 1 linje med den moraliska fostran som genomsyrade
folkskolan. Samtidigt beskriver Gustafsson lararnas disciplinering av kroppskontroll vid
sang som produktiv, han havdar att den 6vning som uppmuntrades och genomférdes
bidrog tll att den tidens framgangsrika musikpedagoger kunde uppvisa “storartade

resultat”. I laroverken hade sangundervisningen en bredare inriktning utéver den
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kyrkliga repertoaren, vilket inkluderade annan repertoar och flerstimmiga sanger
(Backman Bister, 2014).

Under sent 1800-tal samt under 1900-talet sker en forskjutning 1 folkskolans
sangundervisning, och repertoaren som tidigare enbart innehallit kyrkosanger blandas
med profana sanger (Grahn Stenback, 1995). Musikpedagoger som inte i forsta hand
kopplades till kyrkan utan snarare till de borgerliga kulturmiljéerna slog vid den tiden
igenom 1 folkskolan, vilket ledde till att kyrkans tidigare radande legitimering av
skolsangen minskade (Gustafsson, 2000). En av musikpedagogerna var Anna Bergstrom.
Hennes centrala tankar utgick ifran att skolsang inte framst skulle vara ett ndje,
avslappning eller rekreation utan att amnet skulle utveckla elevernas sinne och smak for
det skona, samt bidra till nationell musikodling genom att frimja ungdomars estetiska
och etiska utveckling. Utifran sitt synsatt havdade Anna Bergstrom darfor att larare
behévde mer kunskap om sang som skoldmne. I sin utveckling av skolsangen
introducerade hon musikteoretiska moment som forberedelser for elevernas sjungande
(oavsett vilka sanger), till skillnad fran det kanoniserade sattet att undervisa 1 sang, att
repetera ett antal sanger 1 en bestimd repertoar. Hon uttryckte dven att skolmusik skulle
betraktas som bade medel och mal, och att musikundervisning i sévél folkskola som
laroverk skulle jamstallas mot ett gemensamt mal 1 elevers fostran och personliga

utveckling. Nar skolan sekulariserades minskade skolsangens koppling till kyrkan.

Nar en ny undervisningsplan for folkskolan antogs 1919 skedde ett trendbrott, da
Luthers lilla katekes togs bort och kristendomstimmarna halverades (Grahn Stenback,
1995). Undervisningsplanen hade for avsikt att modernisera skolans arbetsformer och
innehall, med syfte att undervisningen skulle likstallas och generera mer likvardig
kvalitet 6ver Sverige (Gustafsson, 2000). Skolsangen skulle vicka “hag” for sang, sinne
for tonkonsten, bilda résten och gehoret, samt ge skolbarnen en repertoar av sanger och
psalmer att sjunga inom och utanfor skolan. Under 1920-30 medf6rde jazzmusikens
intrdde 1 Sverige att flera orkestrar bildades och att jazzen anammades som
ungdomskultur. Fér skolan innebar detta en diskussion om huruvida musik som var
populdr utanfor skolan skulle anvandas 1 musikundervisningen eller inte, en diskussion

som foranleddes av musiklararen Knut Brodin.

Under senare delen av 1930-talet inleds arbetet med att skapa en standardsangbok av
den svenska sangskatten (Flodin, 1998), och 1943 inf6rdes ett antal unisona stamsanger 1
skolamnet sang (Gustafsson, 2000). Skolmissionens betankande fran 1946 tillsammans
med resultat fran en musikutredning av svenskt musikliv som publiceras 1953 visade att
musikundervisning 1 skolan borde innehalla mer moment an  sang.
Musikundervisningen beskrevs som ojamn och som att den inte motsvarade krav som
kunde stdllas. Resultaten fran Skolmissionens betankande och musikutredningen
skapade en diskussion om musikundervisningens framtid (Gustafsson, 2000). Skolan
ansags cnligt utredningen dven ha misslyckats med att géra svenska folket all ett
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sjungande folk, vilket ledde till en diskussion om huruvida stamsangerna skulle kvarsta 1
skolamnets innehall. Stamsangerna avvecklades slutligen 1 skolan 1968 och enligt
Netterstad ska processen ses som en 6vergripande avveckling av traditioner 1 allmdnhet
(Netterstad, 1982).2 1955 introducerades en ny undervisningsplan, och skolamnet som
fram tlls nu hetat sang bytte namn till “musik” (Grahn Stenback, 1995). Sang forblir
dock centralt 1 folkskolans musikundervisning.

Séng @ skolan fran Lgr62 tull Lpo94

1962 inférdes grundskolan i Sverige, vilket innebar stora reformer av skolvdasendet och
aven dess musikpedagogiska verksamhet (Gustafsson, 2000). En ny laroplan tas 1 bruk,
Ler62. I Lgr62 bar skolamnet namnet “musik” och inkluderade sang, spel, lyssning och
musikskapande (Zandén, 2010). Musikamnet pa hégstadiet blir fran 1962 valbart, men
aterfar sin obligatoriska status igen 1969, 1 och med laroplanen Lgr69 (Grahn Stenbéck,
1995). T Lgr69 utvecklas musikdmnets innehall négot, med formuleringar om
[judupptéckter och ljudskapande, skapande och folkdanser. Nar Lgr80 trdder 1 kraft har

sang blivit ett delmoment 1 musikundervisningen, till skillnad fran tidigare laroplaner.

Nar en ny ldaroplan antogs 1994, beskrevs sang 1 musikdmnet som ectt av flera
stravansmal tillsammans spel, dans och rorelse (Skolverket, 1994). Vokalt musicerande
beskrivs tillsammans med instrumentalt musicerande som dmnets kima. Att delta 1 unison
sang och enkel flerstimmig sang beskrivs som det mest relevanta stravansmalet {6r sang 1
vid slutet av det femte skolaret, enligt Lpo94. Vid slutet av nionde skolaret utgér
stravansmalet att delta aktivt 1 sang. I Skolverkets kursplaner och betygskriterier
(Kpl2000 samt reviderad version 2008) for Lpo94 har malet om att delta 1 flerstimmig
sang reserverats for slutet av arskurs nio. Betygskriterierna skiljer pa 1 vilket
sammanhang det sjungs, dd kriterierna fér Vil godkand betonar gruppmusicerande
medan betyget Mycket val godkind inkluderar saval grupp- som solomusicerande. I
Kpl2000 utékas Lpo94:s stravansmal med en formulering om sang som betonar vikten
av att eleven utvecklar tillit till den egna sangférmagan och medvetenhet om dess
utvecklingspotential.

Séng ¢ skolan enligt Lgr1 1

Nar laroplanen {or grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet (Skolverket, 2011)
och dess kursplan for musikdmnet publiceras 2011 har stravansmalet om att utveckla
tillit till den egna sangférmagan 1 Kpl2000 delvis behallits, och aterfinns nu i det som
kallas f6r mustkdmnets syfle. Meningen har dock omformulerats:

2 Aven i Norge sker vid denna tid en liknande process, dar en kommitté for Skolverket ar 1951 kritiserar den
norska skolan for att inte ha bidragit till att utveckla “folklig fellesang” (Jorgensen, 2011, s. 117), och kraver en
reform av dmnet sa att det blir skolans plikt att grundligga den folkliga gemensamma sangen, tillsammans
med att skapa intresse och djupare forstaclse for musik som konst. Jorgensen anser att det finns en uppenbar
paverkan mellan Sveriges och Norges musikpedagogiska klimat under denna tidsperiod.
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Undervisningen ska ge eleverna bade mojlighet att utveckla en
tlltro till sin firmdga att sjunga och spela och ett intresse for att
utveckla sin musikaliska kreativitet (Skolverket, 2011, s. 149).

Sang utgor fortfarande en del av dmnets kirna, som 1 Lpo94. Sang ska enligt Lgrl1 syfta
till att ge elever forutsattningar att utveckla sina musikaliska férméagor genom att anvinda
riist, utveckla tlltro tll sin sangformdga, samt sjunga 1 olika_former och genrer. 1 det centrala innehdllet
for arskurs 7-9 ses sing och vokala uttryck som delar av musicerande och
musikskapande (i relation till ensembleformat, genrer och improvisation) och som ett av
musikens verktyg (rostvard, flerstimmigt vokalt uttryck i1 olika genrer). Att delta 1
gemensam sang (folja rytm, tonhdjd) ar enligt kunskapskraven obligatoriskt for alla betyg 1
slutet av arskurs 6-9. Att sjunga med tajming och karaktir samt bidra till skapande med
hjalp av rost kan lika gdrna goras med andra instrument (sjunga eller spela). I slutet av
arskurs 9 ar kunskapskravet att folja rytm och tonhéjd 1 gemensam sang fortfarande
obligatoriskt, men eleven ska dven uppvisa att sjungandet: anpassas till en musikalisk
helhet, utovas med teknik och karaktar, anvands som medel for att bearbeta och tolka
musiken tll ett musikaliskt uttryck samt bidra till skapande genom att préva
kombinationer av musikaliska byggstenar och komponera i form och stil. I Lgrl1 utgér
unison sang det centrala innehallet 1 arskurs 1-3, och flerstimmiga, vokala uttryck i det
centrala innehallet for arskurs 7-9. I vissa formuleringar 1 Lgrll framtrader ett
isarhallande mellan att utéva sang och att utdva andra former av musicerande, som 1
formuleringen “sjunga och spela”. I Lgrll férekommer dven flera begrepp som kan
innefatta sang dar sang inte uttrycks specifikt, exempelvis “musicera”, “imitation” eller

“improvisation”.

I Lgrll beskrivs musikdmnets centrala innehall tillsammans med kunskapskrav, vilket
inte gors 1 Lpo94. Lgrll ar darmed bade innechallscentrerad och malstyrd.
Kunskapskraven dr kopplade till slutet av arskurs sex samt nio da betygen sitts. Det
centrala innehéllet beskriver musikdmnets innehall f6r arskurs 1-3, 4-6 samt 7-9, och
kunskapskraven for arskurs 6 samt 9 ersétter de tidigare betygskriterierna Godkédnd, Val
godkind samt Mycket vil godkand med bokstaverna E-A. For att eleven ska fi betyget
D forutsitts att denne uppfyllt kunskapskraven for E, samt till 6verviagande del uppfyllt
betyget C, for betyget B ska C vara uppfyllt samt 6vervagande del for betyget A.

I ett av kunskapskraven 1 kursplanen f6r musik 1 Lgrl1 introduceras begreppet gemensam
sang. Utover att med sang kunna delta 1 att f6lja rytm och tonhdjd utvecklas inte
begreppet narmre 1 varken Lgrll, i kunskapskraven eller 1 kommentarmaterialet som
utges 2011. En begreppsutveckling gors dock ett ar senare 1 bedémningsstodet for

musikamnet 1 arskurs 91 Lgrl 1:

Skrivningen ”i gemensam sang” innebar sdang tillsammans med
andra roster eller instrument, till exempel nar en sangare och en

pianist sammusicerar, nir en elev kompar sin egen sang pa gitarr
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eller sjunger till inspelat ackompanjemang, nar elever sjunger
unisont eller, som i beddmningsstodets exempel, ndr en elev

sjunger i ett rockband (Skolverket, 2012, s. 17).

Det gemensamma 1 begreppet gemensam sang verkar, enligt ovanstaende citat, innebdra
att sang ska ske 1 sammusicerande med andra som spelar och/eller sjunger. Gemensam
sang behéver dé inte innebira att alla 1 klassrummet enbart sjunger samtidigt, utan kan
lika gdrna innebdra att en elev sjunger tillsammans med nagon som spelar.
Bedémningsmaterialet uppmanar ldraren att finna olika sdtt att bedéma elevens
sangférmaga, exempelvis att inte enbart utga ifran “helklassang”, da det 1 sadana
sammanhang kan vara problematiskt att géra en individuell bedémning av varje enskild

elev.

I kommentarmaterialet f6r musikamnet 1 Lgrll (Skolverket, 2011) beskrivs sang som en
uttrycksform och kommunikationsmedel som det lilla barnet anvander naturligt. Att alla
manniskor kan utvecklas 1 sing savdl som 1 musik, 4r en utgangspunkt 1
kommentarmaterialet. Materialet skiljer mellan résten som instrument och andra
musikinstrument 1 sin beskrivning av hur musikundervisningen ska syfta till att utmana
och fordjupa elevens erfarenheter av musik. Alla elever har ett singkunnande med sig tll
undervisningen, da résten anviands och stdndigt trdnas 1 tal och sang.
Kommentarmaterialet aterknyter till syftestexten 1 Lgrll som betonar vikten av att
eleverna utvecklar tilltro tll sin sangformdga. Det motiveras med att sanggladje latt kan
forvandlas till sjalvkritik da rosten forandras 1 klang, eftersom elevers roster fordndras
under skoltiden. Vidare uttrycker forfattarna till kommentarmaterialet att elever kan
uppleva rostforandringar som “pinsamma”. Att ha tilltro tll sin férmaga forklaras i1
materialet som en forutsattning for att musikaliska idéer, provande och skapande 1 musik

ska utvecklas, och beskrivs som ett risktagande men dven en mojlighet.

Ett bedimningsstod {or musikimnet publicerades av Skolverket 2012 med syfte att fungera
som stod for musiklarare 1 bedéomning av framforallt ensemblemusicerande samt
musikskapande. I den andra delen av bedomningsstodet beskrivs tva singmoment som
mojliga att beddma nir eleven natt minst E 1 gemensam siang. Dels att beddma elevens
sangteknik, vilket exemplifieras med aspekterna; andningsteknik/stéd, att ”béara upp” en
stiamma ensam, Intonation, att texta tydligt, att anvdnda brostrost/blandad
rost/huvudrést, tonomfang, mikrofonteknik och rostvard. Dels, att bedéma elevens
Jormaga att anpassa sangens karaktir, vilket exemplifieras med aspekterna: frasering,
artikulation och betoningar 1 relation till textens innehall och karaktir, genreanpassad
sangteknik, dynamik och timbre. ”Singkunnande” beskrivs 1 materialet som néagot
holistiskt, dar de olika bedomningsaspekterna 1 sang “hdnger intimt samman och &ar
beroende av varandra (s. 18)” och inte ska ses som en checklista. Beddmningsstddet

utvecklar dven, som tidigare namnt, begreppet gemensam sang.
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Lgrl1 sedd ur ett genusperspektiv pa musik och sing

I saval Lgrll (Skolverket, 2011) som i bedémningsstodet for Lgrll (Skolverket, 2012)
berérs olika aspekter som kan relateras till ett genusperspektiv. Laroplanen for
grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet (Skolverket, 2011) féreskriver att skolans
vardegrund och uppdrag ska frimja alla elevers lika ratt och mdjligheter tll
undervisning. Skolan ska motverka traditionella kénsmonster, och istallet ”(...) ge
utrymme for eleverna att prova och utveckla sin férmaga och sina intressen oberoende
av konstillhorighet” (Skolverket, 2011, s. 8). Inom ramen for de estetiska &mnena, ar det
dock enbart musikdmnet som har en specifik formulering om kén 1 sin amnesplan. Den
aterfinns 1 det centrala innehallet, om musikens sammanhang och funktioner for arskurs
7-9: ”Ljudets och musikens fysiska, tanke- och kanslomassiga paverkan pa manniskan.
Musikens funktion for att markera identitet och grupptillhérighet 1 olika kulturer, med
fokus pa etnicitet och kin (Skolverket, 2011, s. 46)”. I Skolverkets bedomningsstod f6r
Lerl1 (Skolverket, 2012) tas genusaspekter upp som en del av elevernas kommunikativa
processer 1 musikundervisningen. I bedomningsstodet beskriver Skolverket att pojkar i
hégre grad kommunicerar med musikaliska gester medan flickor anvander sig av bade
sprak och toner. Enligt Skolverket finns det ”(...) en stérre utmaning for pojkar én for
flickor att genom dialog vdrdera, bedéma, préva och omprova musikaliska idéer och
kvalitetsuppfattningar” (Skolverket, 2011) s. 7), och utmaningen relateras till att flickor
har i genomsnitt har hogre betyg dn pojkar i musik.

Nationella dmnesutvdrderingar av musik sett ur ett genusperspekti

De tva senaste utviarderingar som gjorts av musikimnet i skolan (NUO03, NAU13)
genomforda av Skolverket (2005; 2015) visar ett Overgripande resultat utifrdn ett
genusperspektiv:  att  flickor klarar sig  battre 4dn  pojkar 1 den svenska
musikundervisningen, for att flickor spelar och sjunger desto mer utanfor skolan dan vad
pojkar gor. Det framstar i utvdarderingarna som att elever (1 majoritet flickor) med
forkunskaper i musik presterar bittre i musikimnet i skolan. Resultatet i NAU13 visar
aven att flickorna 1 de skolor dar eleverna hade ldga musikaliska forkunskaper verkade
mer motiverade att ta sig an uppgifter och strdva mot hogre betyg 1 musikdmnet an
pojkar. Delar av NAUSs resultat liknar hur flickors skolprestationer beskrivs i viss svensk
skolforskning och 1 rapporter fran Skolverket: att flickor tar mer ansvar (Bjérnsson, 2006)
och agnar mer tid, effektivt arbete och engagemang i sitt skolarbete an vad pojkar gér
(Wernersson, 2010).

I NUO3 (Skolverket, 2005) framstills sing som ett av tre moment som eleverna
uppskattar mest 1 musikundervisningen (tillsammans med att spela och att skapa musik).
Enligt utvdarderingen har ndstan dubbelt sa manga flickor som pojkar vid denna tid
betyget MVG 1 musik. Utvarderingen visar aven att en fjardedel av de elva procent av
eleverna som uppgav att de deltog 1 korverksamhet i skolan var pojkar och tre
fjardedelar flickor, samt att flickor 6énskade mer sang 1 musikimnet. Daremot uppgav
endast tolv procent av eleverna 1 arskurs 9 att de uppskattade sang 1
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musikundervisningen, jamfort exempelvis med att spela instrument som uppskattades av
over tjugofem procent. Enligt utvdarderingen sjonk intresset for sdng radikalt under
hogstadiet, och orsakerna anses vara att de musikgenrer som ofta utgér delar av
musikdmnets undervisningsinnehall kraver ett for omfattande réstomfang for sangaren,
att intresset for sang minskat 1 samhillet, samt att en stor andel av eleverna befinner sig 1
malbrottet. I utvarderingen framkommer en skillnad 1 hur larare talar om pojkar, flickor

och sang:

Dessutom befinner sig manga av ungdomarna (i férsta hand pojkarna) i
malbrottet och f6r dem har det inte kdnts bekvamt att anvinda résten
till annat an tal (...) Samtidigt finns en grupp ungdomar, framforallt
flickor, som vill sjunga mer, men da ofta i kombination med

instrumentalt spel (Skolverket, 2005, s. 121-122).

En ldrare 1 utvarderingen uttrycker att sang ar kénsligt for pojkar 1 malbrottet eftersom
de antas vara oférmdgna att styra sina roster, vilket skulle paverka pojkarnas motivation
att sjunga (Skolverket, 2005). Om det ska vara mgjligt for pojkarna att sjunga kravs det
en hog grad sjalvfortroende och trygghet fran kompisar, fortsétter lararen. I citatet ovan
framtrader en generaliserande syn pa pojkars erfarenheter av malbrottet, och en
exkluderande syn pa flickors erfarenheter. NUO3 visar aven att flickor 1 hogre grad an
pojkar far det hogsta betyget 1 musik, och att fler pojkar an flickor inte nar upp tll
betygsmalen, men fordelningen av betygen grundar sig troligtvis inte pa uppfattningar
om konsskillnader 1 musikdmnet utan snarare om allmdnna uppfattningar pa samhallelig

niva, understryker utvarderarna.

I NAUI13 (Skolverket, 2015), den senaste skolutvirderingen vid publiceringen av
foreliggande avhandling presenteras musikdmnet ur ett genusperspektiv, dels 1
utvarderingens sammanfattning och dels 1 ett specifikt kapitel.® I resultatet uttrycks att:
”(...) kénskodning av instrument kunde dock endast iakttas vid lektionsobservationerna 1
en skola med musikprofil mot kérsang, dar flickorna var 1 stor majoritet” (Skolverket,
2015, s. 10). For foreliggande avhandling ar resultatet gillande kénskodning relevant,
dels eftersom utvarderingen dr genomférd under samma ar som delar av studiens
faltbesok, och dels eftersom en del av studien ar genomford i klasser med musikprofil
med inriktning mot kérsang. Utvarderingen visar att observatdrerna varken sag
kénskodning av instrument, eller att pojkar dominerade musiksalen nir det spelades
populdarmusik 1 de skolor dar elevernas musikaliska kunskapsniva var lag. Ett ytterligare
skil till varfor NAU13 inte presenterade resultat om entydigt kénskodade positioner

forklaras med att musikundervisningen baserades pa en “uppgiftskultur” som gynnar

3 Genuskapitlet i NAU13 ar unikt pa sd vis att det ér forsta gingen som genus och musik behandlas separat i
en svensk skolutvardering fran Skolverket.
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flickor, trots att pop och rockgenrerna var éverrepresenterade i musikundervisningen
(Ericsson & Lindgren, 2010).*

Musikpedagogisk forskning om sang i svensk skola

De resultat som presenteras nedan undersoker musikpedagogiska sammanhang
organiserade pa olika vis: grundskolans musikundervisning, gymnasiets musikkurser
samt inom fritidsverksamhet. Inom det musikpedagogiska svenska forskningsfaltet har
inga studier genomforts 1 skolkontext som enbart understker sang, men flertalet

inkluderar resultat som presenterar sanglarande.

Enligt Lidman Magnusson (1999) har skolsang stor betydelse for manniskors
sangutveckling. Hennes resultat visar att positiva upplevelser av skolsang ar en av de
storsta gynnande faktorerna till att manniskor anser sig sjunga bra i vuxen alder, och att
negativa upplevelser av skolsang skapar hammande faktorer for de som anser sig sjunga
daligt.

Sang i grundskolans musikundervisning

I grundskolan féorekommer sang som inslag 1 musikdimnet (Danielsson, 2012; Ericsson &
Lindgren, 2010; Falthin, 2015; Mars, 2016). Forskningsresultaten nedan visar att
sangldrande 1 hogstadiets musikundervisning villkoras pa olika vis, hur musikldrare

undervisar 1 sang, samt hur lek och humor spelar roll 1 sanglarandet.

Olika villkor for sang pé higstadiet

I Danielssons (2012) studie jamford en elev skolans musikundervisning med Idol utifran
vilka krav som stélls pa Idol-sangares kunskaper. Enligt eleven stiller skolan och Idol
olika villkor, eftersom det 1 Idol ar mycket mer ovanligt att ndgon “kan sjunga” och att
det vore olampligt om en ldrare sa att nagon var dalig, som juryn sager 1 Idol. Enligt
Ericsson och Lindgren (2010) kan vissa moment 1 musikundervisningen betraktas som
kansliga, exempelvis ndr clever tvingas sjunga solo for varandra (i samband med
betygssattning). Det hander 1 deras studie, att elever uppmanats delta 1 aktiviteter de inte

kanner sig bekvama i, ofta gemensam sang. I ett exempel hdamtat ur Ericsson och

+ Att anlagga ett genusperspektiv pa musikalisk skolpraktik behover dock inte enbart innebdra att se pa
kénskodade instrumentval eller att pojkar tar mer plats i musikklassrummet nir undervisningen utgar fran
populdrmusik, sasom det framstar i NAU13. Forfattarna inleder genuskapitlet i NAU13 med att poingtera
utvarderingens avgransningar gillande hur djup analys det ar mojligt att gora, inom denna: “Fragor om
musikundervisning i relation till genus ar en komplex fraga och denna utvirderings syfte och form ger inte
utrymme for samma djupanalys av materialet som en forskningsstudie hade kunnat ge” (Skolverket, 2015, s.
181). Det ar darfor mojligt att tinka sig att de delar av resultatet i NAU13 som refererar till genusstrukturer ar
saval begrinsat i sin omfattning av vad olika aspekter av genus kan vara i musikundervisningen (utéver
kénskodade instrumentval och positioner), som att de resultat som handlar om avsaknaden av desamma kan

framtrada mer tydligt i en djupare analys.
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Lindgren (2010) beskrivs en situation dar en elev vagrar stalla sig upp och sjunga med
nar klassen ska sjunga Ebba Grons lat 800 grader tillsammans, som en
identitetsforhandling och en disciplineringsteknik mellan eleven och lararen. Eleven
véljer att fortsatta sitta ner och véga pa stolen men sjunger tillslut, &ven om han aldrig
staller sig upp. Enligt Ericsson och Lindgren visar eleven att han inte kdnner sig bekvim
med att anta identiteten “en sjungande elev” vilket 1 sammanhanget innebar att sta upp
och sjunga, och att han darfor valde att sitta kvar. Ericsson och Lindgren diskuterar
exemplet utifran kdnslan av att vara bekvidm med att sjunga infor publik (klasskamrater,
kompisar, foraldrar) och huruvida musikutdvande kan verka som sjalvutlimnande 1 vissa
situationer. Enligt forfattarna kan musik och musikdmnet 1 skolan relateras till tv-
programmet Idol, dar sdngares bristande sang- och framtradandeférmaga gors tll
underlag {or férnedring och forl6jligande, och upplevelsen av skam och forljligande

kan ligga nara musikdmnets framférandemoment.

Det finns aven forskningsresultat som visar att hégstadiets musikundervisning villkorar
om och hur elever férvantas sjunga, exempelvis enligt Ericsson och Lindgrens (2010)
studie av hogstadiets musikundervisning. Vid en skola som ingick 1 deras undersokning
inkluderades inte sang nar eleverna utévade ensemblespel, trots att cleverna énskat att
de ville sjunga. Studien beskriver dven en skola dar praktiska musikaliska inslag var
ovanliga, och enligt forfattarna framstod sang som en slags utfyllnad 1 slutet av lektionen.
Ericsson och Lindgren uttrycker att sang 1 deras studie visade sig som nagot mindre
viktigt eller mindre vasentligt. I Falthins (2015) undersékning fanns det elever som
uttryckte missndje 6ver att det inte alltid gick att sjunga sangerna i musikundervisningen
for att tonarter inte brukade anpassas enligt de som sjunger.

Hur hogstadielirare undervisar ¢ sang

Falthins (2015) forskningsresultat visar att musikldrare anvinder sig av olika typer av
handlingsrepertoar och tecken 1 musikundervisningen, exempelvis 1 relation till
sanglarande. Sanglarande forekommer 1 flera exempel 1 hennes studie, sasom hur lirare
introducerar den musik som ska spelas i ensemble med att uppmana eleverna att
inledningsvis sjunga den gemensamt, hur larare anvinder sitt eget sjungande for att visa
sjungande och spelande elever hur de ska spela eller var de ar 1 stycket de spelar. Ett
exempel utgors av, enligt Falthins beskrivning, en genomgang av en ny sang som ska

spelas och sjungas:

Genomgangen av musiken bérjar med helheten i form av att
lyssna pa stycket, minst en gang tillsammans med en uppforstorad
lattext och form. Jag kallar dven dessa representationer for noter.
Under tiden f6r genomlyssningen sjunger eller mimar lararen
med. Med handen och pekfinger eller med gester mot notbilden
foljer lararen forloppet i noterna under tiden de lyssnar. Det
senare nar det ar musik som for eleverna ar kand eller innehaller

en for dem vanlig musikalisk form. Det férra nar musiken avviker
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rytmiskt eller har en for eleverna ovanligare form. Samtidigt
gestaltar lararen karaktaren pa sangen eller instrumenten med
hjélp av mimik och gestik. Det handlar bade om
mimiska/hdrmande rérelser 1 form av instrumentspecifika
spelrérelser men ocksé gestik som gestaltar karaktar och musikens
rorelser, savil registerforandringar som tonldngd och dynamik.
Lérarens kropp gungar, karaktaristiskt for musiken, med i pulsen;
latt och med luftigt uttryck pa Trololo och med en tyngre
markerad pulskdnsla pa Don’t stop believin’ (Falthin, 2015, s. 107).

I Falthins (2015) underskning forekommer aven situationer dar lararen anvander sang
nar eleverna inte klarar av eller forstar vad lararen forvantar sig av dem 1
musikundervisningen. Det sker exempelvis 1 situationer dar elever uppfattar vissa sanger
som svara att sjunga for att de ar 1 for Jjusa tonarter, eller nar en elev inte forstar var 1
registret han ska sjunga sin sangstamma. I det senare exemplet visar Falthins resultat att
elevens forstaelse for uppgiften verkade hindras av att lararen hoppade mellan att sjunga
1 olika oktaver, vilket ledde till att eleven tappade bort sig nar lararens rostklang
forandrades genom oktavbytet.

Lek, humor och sang @ higstadiets musikundervisning

Enligt Bergmans (2009) undersokning om hur ungdomar péa hogstadiet anvander musik,
visar resultatet att musik anvands for att kommunicera i interaktion mellan varandra,
exempelvis genom att sjunga bekanta sanger tillsammans. En del av kommunikationen
bendamner hon som lek, dir sanger utgjorde lekens material. Hon exemplifierar med en
elev som sjunger frasen “sudda sudda bort din sura min” at en annan elev som visat en
ledsen min, och drar slutsatsen att hindelsen visar pa hur eleverna definierar och
beskriver sig sjalva och andra med den lekfulla sangen. Den hiar formen av sang var ofta
riktad mot andra som publik, som ett framtradande. Det fanns aven elever i Bergmans
undersokning som sjong 1 klassrummet nar det forvantas vara tyst arbete, som en subtil

provokation i motstand till skolans regler om ordning och uppforande.

Att sang ses som “roligt” pa hogstadiet framkommer 1 flera exempel 1 Falthins (2015)
undersokning, exempelvis utifran hur elever uttrycker att det ar roligt att sjunga
tillsammans. Vissa sanger beskrevs som roliga att sjunga och trdna, och nagra elever 1
hennes studie beréttar om hur de har valt att sjunga en rolig sang som framtradande s&
att inte publiken ska tdnka pa hur de sjunger. I Falthins resultat uttrycker elever
upplevelsen av att framféra sanger som publiken tycker om som positiv. Falthin drar
slutsatsen att en komisk inramning i ett sangframtradande sanker kraven pa prestige,
vilket 1 sin tur legitimerar framférandet av musiken dven om det musikaliska resultatet
inte blir sa bra. Kénslan av att framf6ra nagot som blir roligt gor att eleverna upplevde
att de larde sig, hérde samman, ville prestera, kunde musicera infér publik och att
musiken passade sammanhanget. Nar tva av eleverna (pojkar) sjunger en sang (Trololo)

som lockar dem att sjunga 1 olika rostregister och leder till att publiken tycker att det ar
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roligt, relaterar Falthin situationen till lek. Falthins resultat om pojkars sdng och humor
vidarcutvecklas 1 forskningsoversiktens avsnitt om genusrelaterad musikpedagogisk

forskning om sang.

Humor och skamt 1 relation till sang kan ocksd bdra negativa fortecken, visar resultat
fran Ericsson och Lindgren (2010). I deras studie av hogstadiets musikundervisning
skamtade elever om varandras sangroster, och vid ett tillfille foreslog en elev att en
annan elev skulle sjunga vilket féljdes av en skrattsalva. Enligt forfattarna kan
skrattandet tyda pd att sangens roll 1 sammanhanget inte sags som nagot vasentligt. Nar
en av musikldrarna i studien berdttade om hur han blev tvungen att sjunga infor klassen
och sedan inlast 1 ett férrad som straff for att han sjungit fel melodi, reagerade eleverna
med att skratta at och retas med lararen. Enligt resultat 1 Danielssons (2012) studie
beskrev eleverna syftet med musikundervisningens som en mgjlighet att sjunga och
prova olika instrument, och vissa eclever ansag att musikundervisning var kul men
onddigt. Musikundervisningen framstod som ett alternativ till eller som avkoppling fran
den 6vriga undervisningen. En elev uttryckte aven att om musikundervisningen var {or

starkt forknippad med krav fortog det en del av glddjen.

Sang i gymnasiets musikkurser

I gymnasiets musikinriktning forekommer sang 1 undervisning 1 kér, sangensemble,
musikskapande, olika genre-ensembler (rendssans, pop/rock osv.), 1 gehor- och
musiklara samt 1 kursen Estetisk verksamhet (Asp, 2015; Borgstrom Kallén, 2014;
Georgii-Hemming, 2005; Scheid, 2009; Zimmerman Nilsson, 2009). 1
forskningsresultaten nedan presenteras frammandegérande av sang 1 gymnasiets
musikkurser, sang 1 kor- respektive pop/rock-ensemble, och 1 kursen Estetisk verksamhet

samt sangbeddmning 1 nagra musikensembler pa gymnasiet.

Att frammandegira sing 1 gymnasiets mustkkurser

I flera forskningsresultat framstdlls sang 1 gymnasiets musikkurser som nagot
annorlunda. Enligt elever pa gymnasiets musikinriktning 1 Scheids (2009) studie, var
sang det instrument som uttrycker identiteten mest personligt. I Borgstrom Kalléns
(2014) studie framstalldes sang som nagot speciellt, exklusivt, kdnsligt och personligt.
Lérarna i studien talar om sangelever som att de kraver ett speciellt bemétande, och att
det ar svarare att korrigera sanginsatser eftersom sdngen ar mer personlig an de andra
instrumenten. Borgstrom Kallén uttrycker att sidana framstallningar och séttet att
tillampa dem kan forstds som att singen frammandegérs 1 musikundervisningen pa
gymnasict. Sdngens fraimmandegdrande skapades dven genom hur sangare placerades
mitt 1 rummet eller langst fram pa scenen till skillnad fran de andra eleverna i
pop/rockensemblen, och att sangare forvintades instudera och liara utan larare i andra

rum an lektionsrummet.
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I gymnasiets musikinriktade kurser visar sig sang vara det huvudsakliga
musikinstrumentet och ldrandeobjektet 1 kér och sangensembler, men namns inte direkt
1 den dvriga ensembleundervisningen, enligt Asps (2015) och Borgstrém Kaélléns (2014)
resultat. Asps (2015) studie ger exempel pa att forekomsten av acapella-sang var
exklusivt for sangensemblerna, och skedde undantagsvis. I resultatet fran Borgstrom
Kéllens (2014) studie visar det sig att eleverna inte sjéng i improvisationsensemblen, och

sangare forvantades inte vara med och jamma.

Sdng ¢ gymnasiets kirundervisning

I Stenbiacks (2001) resultat visar det sig att elever 1 en gymnasiekor fick utrymme att sitta
sin egen ldrandeniva, da de placerats 1 rummet sd att sangvana elever satt tillsammans
med sangovana elever. Eleverna i kéren lamnades med ansvaret for sitt sangldrande
utéver ldararens instruktioner, exempelvis utifrdn om de ville f6lja andra sangare 1
korsangen, lira sig sjunga fler stimmor, trana pa att “héra” hur arrangemanget spelades
1 tanken, och/eller analysera arrangemanget estetiskt. Trots att eleverna hade utrymme
att valja vilket sangldrande de ville utveckla 1 kéren, ansag fa elever att de tog ansvar for
sitt larande. De mindre erfarna eleverna i kéren agerade som sjungande foljare till de
mer crfarna cleverna. Olika exempel av hur gymnasiets kdrundervisning framtrader 1
sin utformning liknar 1 hég grad hur kor utanfor skolkontexten organiseras, det vill sdga 1
samklang med en konstmusikalisk kortradition (Bygdéus, 2015; Borgstrom Kallén, 2014;
Sandberg Jurstrom, 2009; Stenbick, 2001; Zimmerman Nilsson, 2009). Borgstrom
Kalléns (2014) beskriver utformningen som foljande: deltagarna sitter 1 halvcirkel med
ansiktena vinda mot korledaren, indelade av ledaren 1 fyra stimmor (SATB) baserade
pa kon.> Vana deltagare sitter tillsammans med ovana, och samtliga foérvantas anpassa
sina roster till en gemensam “korklang”, dar allas roster ska lata som en och samma
rost.5 Ovningar organiseras enligt &vergripande monster, inledningsvis genomfors en
uppsjungning, darefter 6vas sanger 1 segment stimma for stimma eller gemensamt, och
till sist sjungs sangen 1 sin helhet med fokus pé interpretation och nyanser. Deltagarna
forvantas folja ledarens disciplinerade instruktioner, tillsammans med en
sjalvdisciplinering av rakryggad ”sangarhéllning”, anpassning till korklangen och att
halla tystnad mellan 6vningarna (Borgstrom Kaéllén, 2014). I Stenbacks (2001) studie
visar sig korverksamhetens mal vara att ge eleverna repertoarkinnedom och en
upplevelse av hur det ar att sjunga 1 kér. Dock verkade eleverna inte riktigt kanna tll
malen. Enligt Zimmerman Nilssons (2009) studie fungerade sang 1 gymnasickdren som
medel for att lara sig nyanser snarare an att lara sig sjunga. Syftet med kérsangen var
framst att repetera till en konsert.

> SATB benamner de fyra stimmorna sopran, alt, tenor och bas. S och A brukar traditionellt sjungas av
flickor/kvinnor och T och B av pojkar/man.

6 Enligt Hedell (2009) har begreppet “korklang” en mangd betydelser, men i foreliggande avhandling ar det
”den svenska klangen” som asyftas. Hedell definierar den svenska korklangen som en homogen klang som
sjungs 1 med falsettrosten, 6vas i svag nyans, med naturlig textdeklamation samt en trohet mot notbilden.
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Zimmerman Nilssons (2009) undersokning visar pa hur en korledare uttrycker att det
viktigaste med korlektionerna ar att elever ska tycka att det dr roligt att sjunga 1 kor,
oavsett om de tycker om att sjunga eller inte. En larare 1 hennes resultat beskriver att
sangverksamheten har en social funktion, och korldraren anser att kérundervisningen
ska betona social samvaro och gemenskap snarare an att elever ska utvecklas
musikaliskt. I Borgstrom Kalléns (2014) studie uttrycker lararna for sangensemblen (och
rendssansensemblen) att ensemblerna fyller en social funktion for elever som inte kdnner
sig duktiga 1 andra sammanhang, elever som ar i1 behov av trygghet och skydd.” Enligt
hennes resultat sokte sig de elever som klarar av konkurrens och presterar pa hog niva

istéllet till pop/rock-, konstmusik- och jazzensembler.

Enligt Borgstrom Kallén (2014) vistades eleverna i1 kdren 1 enbart ett rum dér
sanginstudering, sangdvning och sanginterpretation styrdes av korledaren, 1 likhet med
forskningsresultat om kérpraktik av Bygdéus (2015), Sandberg Jurstrom (2009) och
Stenback (2001). Situationen var dock motsatt 1 pop/rock-ensembleundervisningen.

Sdng 1 gymnasiets pop/rock-ensembleundervisning

I Borgstrom Kalléns (2014) studie uppfattade larare de elever som valt att sjunga i
pop/rockensembler som sjalvgidende. Lararna forvantade sig att de sjungande eleverna
instuderar sangstimmor under lektionstid, men i ett angrinsande rum déar enbart
sangeleverna vistas. Dar skulle singarna lara sig det de skulle sjunga utan lararledd
undervisning, utrustade med dator och internet for att hitta sangtexter och for att kunna
lyssna pa forlagor av sangerna. De 6vriga eleverna stannade kvar 1 ensemblerummet och
6vade sina stammor tillsammans med ldraren. I gymnasiets pop/rock-
ensembleundervisning  forvantades sangare ansvara for  solistiska inslag 1
ensemblesammanhanget (Borgstrom Kallén, 2014). Liknande situationer beskrivs 1 Asps
(2015) resultat. Aven i Asps studie forvintades clever instudera sang utan lirare i en
annan lokal an de 6vriga eleverna i ensemblen. Hans resultat visar dven att larare bad
sangelever  att  6va  pa  sangstammor och  sanginterpretation  utanfor
ensembleundervisningen, och att sangrdst och sanginterpretation séllan togs upp nar
lararna undervisade 1 ensemble. Enligt Borgstrom Kallén (2014) ar det komplicerat {or
elever som inte annu lart sig det som de ska sjunga, att exempelvis férvantas kunna valja
tonart genom att lyssna pa eller sjunga med tll en ny sang. Ett exempel fran Borgstrom
Kélléns (2014) studic av hur nagra sangelever visade att de var obekvidma med att
hamna 1 fokus for gruppen, var i en situation da en tonart skulle viljas pa en lat i
ensemblen. Eleverna blev uppmuntrade att ta 1 mer och sjunga ut, samtidigt som

lararna inte uppmarksammade att den valda tonarten verkade hindra dem.

7 I rendssansensemblen som ingick i Borgstrom Kalléns (2014) undersokning framstod sang som en av flera
instrumentalstimmor, vilken eleverna roterade ansvaret for i relation till vem som hade mgjlighet att sjunga
(de som spelade blas eller spelade for komplicerade stimmor).
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Sang 1 gymnasiekursen Estetisk verksamhet

Enligt larare 1 Georgii-Hemmings (2005) studie av musiklarare 1 kursen Estetisk
verksamhet pa gymnasiet maste alla elever prova att sjunga 1 kursen. Hennes resultat
visar att flera av lararna dgnade mycket av undervisningen at sang, men organiserde
detta pa skilda vis. En av lararna i studien fokuserade pé att knyta musikteori till sang
(och spel), en annan larare pa sang och spel tillsammans, en tredje larare uttryckte att
eleverna dven skulle tala 1 mikrofon men att de inte var tvungna att sjunga solo 1 kursen.
Nar denna larare undervisade elever med annan hdarkomst (SFI) i1 kursen, sa blev
musikundervisningen som en del av elevernas spraktraning. En ytterligare ldrare 1
Georgii-Hemmings studie uttryckte att han successivt fokuserade mindre pa de elever
som valt att sjunga under ensemblespel. En av lararna beskriver dven att hon hade svart
for 7allsangslektioner”, det vill saga lektioner dar elever fick sjunga sadant de redan kan
och hon kompade till (liknande allsang), da hon ansag att sadana lektioner inte ledde till
att eleverna lar sig nagot nytt. Vissa av ldrarna erbjod aven eleverna kunskaper 1
rostteknik, uppsjungning samt lyssning och diskussioner av olika rostexempel. 1
Backman Bisters (2014) delstudie om kursen Estetisk verksamhet sjong och spelade
elever tillsammans i form av skapandet och framférandet av en musikal. Enligt Backman
Bister anvande vissa elever kamratlarande i1 musikundervisningen nér lararen inte

narvarade.

Bedimning av sang 1 gymnasuets musikkurser

I Zandéns (2010) forskning om larares kvalitetsuppfattningar 1 relation till bedémning av
olika musikensembler pa gymnasiet fick nagra musiklarare fran gymnasiet uttala sig om
videoinspelningar av fyra olika framtradanden av gymnasieensembler. I lararnas samtal
framtradde olika “topiker” eller normer som lag till grund for lararnas uttalanden, vilka
varierade for de olika genrepraktiker ensemblerna framstillde 1 sina filmer. Exempelvis
varierade svaren pa fragan om huruvida en sangare ska kunna texten utantill eller inte,
dar att anvanda noter 1 gospelkdr ansags som negativt for uttrycket, medan en
hardrockssangare som anvinde notstall och text inte ansags som ett problem. Ett av
Zandéns ytterligare resultat visar att sangtexternas innchall inte verkade ha nagon

funktion i lararnas bedémningar, eftersom de inte namndes av lararna.

Sang pa fritiden

I Bergmans (2009) studie foreckom det att elever identifierade sig som “sangare”,
exempelvis en elev som sjong 1 skolkoren, och deltog 1 en kér och tog sanglektioner
utanfor skolan. Korsang utanfor skolan ansags av eleverna ha lagt vdrde, medan
rock/popmusicerande utanfor skolan var desto hogre virderat. Eleven valde anda att
sjunga 1 kor bade i och utanfor skolan. Enligt Danielsson (2012) kan kérsang utanfor

skolan utgéra en del av elevers individuella utveckling och livsplanering.

I forskning om korsang pa fritiden framtrader korledaren som framst ansvarig for att

leda och organisera kordeltagarnas larande (Bygdéus, 2015; Sandberg Jurstrom, 2009). I
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deras forskning visar sig koérledares olika sitt att férmedla instruktioner till kérdeltagare
inkludera anviandandet av olika resurser, vilka bendmns péa olika vis men bar stora
likheter. Enligt Bygdeus (2015) anvander koérledare olika arbetssdtt och kulturella
verktyg for kérledning. Korledare véxlar standigt arbetssatt och inkluderar korledarens
féormagor tll att tala, sjunga, musicera, variera sitt musicerande, lyssna, aterkoppla, visa
respekt, gora visioner och mal samt reflektera. Bygdeus beskriver dessa ovanstiende
féormagor som en ”(...) variation som aterspeglar en kollektiv niva av verktyg i
kérledning” (Bygdeus, 2015, s. 160). Hon beskriver dven att savél kroppsliga aspekter
som seende, lyssnande, rost och gestik, som tingliga aspekter som olika musikinstrument,
noter, digitala verktyg och specifika mobler (stol, notstall) fungerar som verktyg for
korledare. Bygdeus resultat visar aven att kéren verkar som bade ett instrument och som
en social, situerad praktik for korledaren, da ett kontinuerligt larande sker mellan
kérledaren och kéren.

I Sandberg Jurstroms (2009) resultat gors en beskrivning av kérledares kommunikativa
arbete 1 kor, utifran sex olika handlingsrepertoarer for att tolka, uttrycka och mediera
musik. Hon visar att kérledare kommunicerar genom handlingsrepertoarerna saval
ordlést och kroppsligt (pantomimiskt) som auditivt (performativt) och med résten
(prototypiskt). Den pantomimiska handlingsrepertoaren utgors av ”(...) ett ordlost
gorande av ett 6nskvart judande musikaliskt uttryck” (Sandberg Jurstrom, 2009, s. 109),
genom framforallt hand- och armrérelser. I den performativa handlingsrepertoaren
illustreras melodiska, harmoniska, dynamiska, klangliga och rytmiska férlopp 1 [judande
form, genom framférallt pianospel samt i vissa fall av korledarens sjungande rdst. Den
prototypiska handlingsrepertoaren innehaller resurser som korledaren anvédnder for att
visa hur kordeltagarna ska hantera sin sjungande rdst, genom att férebilda med sin egen
rost samt kropp 1 musikalisk tolkning och uttryck. Kérledarna i Sandberg Jurstréms
studie anviande aven handlingsrepertoarer dar de refererade till saval associerade
begrepp utanfér musiksammanhanget (associerande) som musikaliska begrepp
(konceptuellt), samt genom varderingar, bekraftelser och korrigeringar (evaluerande).
Inom den associerande handlingsrepertoaren forekommer kérledares sitt att anvanda
sig av uttryck som relaterar till emotionella upplevelser utanfor musiken som sjungs, 1
syfte att fa kordeltagarna att sjunga med ett visst uttryck eller med en sirskild kénsla.
Den konceptuella handlingsrepertoaren utgar ifran hur korledarna anvander sig av
konventionella musikaliska begrepp, och inkluderar inte pantomimiska, prototypiska
eller associerande handlingsrepertoarer. Musiken uttrycks som fakta utifran struktur och
innehall. Avslutningsvis, innehaller den evaluerande handlingsrepertoaren de former av
”(...) berém och bekriftelse samt vardering, jamforelser och korrigeringar av hur olika
resurser anvands” (Sandberg Jurstrom, 2009, s. 150). Kérledare kan genom den
evaluerande handlingsrepertoaren befasta och forandra det som sker 1 kdren genom att

visa vilka tolkningar och gestaltningar de féredrar och inte.
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Enligt tidigare forskningsresultat ar kordeltagare delaktiga 1 hur sangldrande 1 kor sker
(Bygdéus, 2015; Sandberg Jurstrom, 2009; Stenback, 2001; Zadig, 2017). I Sandberg
Jurstroms (2009) undersékning designar korledare forutsattningar for korsdngares larare
1 interaktion med korsangarna. Deltagare 1 kor ges ett visst handlingsutrymme som
dikteras av korledaren: “Korsangarna gor sig till de kérsangare de forvantas vara 1 de
koérer de ar delaktiga 1, det vill sdga, deras uppgift ar att sjunga och félja korledarens
instruktioner” (Sandberg Jurstrom, 2009, s. 173). I likhet med hur elever som var mer
ovana vid sang 1 Stenbacks (2001) resultat valde att f6lja mer vana elever, visar Zadigs
(2017) resultat att musikaliska samarbeten mellan korsangare skapas 1 koren. Hans
undersokning visar att det fanns “ledare” och “f6ljare” bland deltagarna (bortsett fran
den givna koérledaren), och att ledarna inte alltid var medvetna om sin ledarroll. Enligt
Zadig kan det vara av varde for korens arbete att korledaren identifierar ledarna 1 kéren,
medvetandegér dem om deras ledarskap samt placerar dem strategiskt 1 kéren, for att

utveckla kérens precision 1 klang och artikulation.

I Kullenbergs (2014) undersékning av hur barn lar varandra sanger utanfor skolan
framtrader en bild av att barn anvander olika semiotiska resurser 1 sina interaktioner {6r
att lara varandra sanger, exempelvis rostmediering (varierande tempo och rytm),
stodjande tecken, skrift och kroppsliga gester, utéver ord. Barnen 1 hennes studie lanade
aven gemensamma, kulturella resurser fran kdnda (uppgifts)praktiker 1 skolan liknande

lektionsundervisning trots att en larare inte narvarade.

En avhandling inom Pedagogiskt arbete

Foreliggande avhandling ar genomford inom examinationsémnet Pedagogiskt arbete —
ett amne vilket inkluderar forskning som utfér vetenskapliga undersékningar med en
stravan efter att forsta och utveckla pedagogiska verksamheter pd vetenskaplig grund
(Vinterek, 2002). Enligt Hultman och Martinsson (2005) kan Pedagogiskt arbete ses som
ett tvarvetenskapligt falt inom det utbildningsvetenskapliga omradet.

Forskarutbildningen vid Umeda Universitet erbjuder examinerade larare méjligheten att
genomga en forskarutbildning med utgangspunkt 1 saval sin yrkesverksamhets teori som
praktik (Erixon Arreman, 2002; Vinterck, 2002). Foreliggande avhandling utgoér den
attionde avhandlingen som publiceras med Pedagogiskt arbete som examinationsimne.
De avhandlingar inom Pedagogiskt arbete som ar relevanta for foreliggande studie, ar
framforallt de som undersoker elevers erfarenheter och/eller larares utsagor om elevers
erfarenheter av olika fenomen erfarna inom estetiska amnen. Det finns 1 nuldget® endast
en avhandling som underséker skolamnet musik med Pedagogiskt arbete som
examinationsamne vid Umea Universitet, Scheids (2009) undersékning om ungdomars
identitetsskapande genom musik pd gymnasiet. Inom andra estetiska &mnen an musik

med Pedagogiskt arbete som examinationsimne vid Umea Universitet har foljande

8 Hostterminen 2017
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avhandlingar ett samlat genusperspektiv eller inkluderar genusaspekter 1 sina
undersokningar: Lindqvists (2010), Sigurdsons (2014), Scheids (2009) samt Wikbergs
(2014) avhandlingar, vilka underséker hur genus produceras, reproduceras och paverkar

hur elever agerar 1 de estetiska amnena dans, tra- och metallslojd, bild samt musik.

Avhandlingens syfte och fragestillningar

Syftet med foreliggande avhandling ar att beskriva och analysera hur fenomenet
“sangsituationer” framtrader genom elevers och musiklarares erfarenheter av
musikundervisning vid en svensk grundskola drskurs 7-9, utifran ett existensfilosofiskt
fenomenologiskt genusperspektiv. De situationer 1 undersékningen dar sang framtrader,

bendamns som “sangsituationer”. Avhandlingens fragestallningar ar f6ljande:

*  Vad konstituerar sangsituationer?
*  Vad konstituerar deltagande 1 sangsituationer?
¢ Vilka hinder f6r och mgjligheter att transcendera 1 sanglarande framtrader for

eleverna 1 olika sangsituationer?

En grundlaggande utgangspunkt i avhandlingen dr att utdva och utvecklas 1 sang ar
mojligt {or alla ménniskor, 1 likhet med den senaste kursplanen fér musikdmnet i
grundskolan (Skolverket, 2011). Det har dock inte alltid varit ett stillningstagande som

praglat sangen 1 den svenska skolan.

Studien utgar ifran ett existensfilosofiskt fenomenologiskt grundantagande om att
manniskan upplever virlden genom sin kropp vilket ger att detta perspektiv ar subjektivt
givet och omdjligt att kliva ur. Den maénskliga kroppen som en helhet, inte som delad 1
kropp-sjal. Kroppen grundldgger manniskans erfarande i vérlden, det finns ingen
utgangspunkt for varlden utanfér kroppen (de Beauvoir, 1949/2012; Merleau-Ponty,
1945/1997). Manniskan ar fri att skapa sig sjalv och sitt liv genom de projekt hon antar,
den manskliga existensen har inte en forutbestamd fixerad essens. Det kroppsliga
erfarandet av vérlden ar férbundet med ménniskans projekt 1 den, och erfarenheten av
manniskans projekt 1 varlden ar forbunden med ménniskans kropp. De villkor som utgér
den manskliga friheten paverkar ménniskans projekt och bestar av olika situationer —
kroppen bade dr en situation och befinner sig i situationer (de Beauvoir, 1949/2012).
Situationer ar inte absoluta, de forandras nar manniskan och varlden forandras, och de
innehaller sadant som kan fungera som mgjligheter eller som hinder for ménniskan att
lyckas med sina projekt. Att anliagga ett perspektiv utifran kroppen som situation
innebar att satta manniskans levda erfarenheter 1 en samhallelig kontext. Att se varlden
pa detta vis dr for med sig en utgangspunkt 1 ifran att manniskans existens utgors av det

manniskan gor, inte vad manniskan &r.
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For att forsoka komma sa néra larares och elevers erfarenheter som méjligt, ar det av
vikt undersoka skolans sangsituationer ur ett genusperspektiv genom att studera elevers
och musikldrares praxis. Darfor menar jag att det dr av betydelse att foreliggande studie
ar forlagd 1 en hogstadieskola, bland elever och musiklarare 1 arskurs 7-9. Inom studien
har fem filtbesék under tva ar genomforts med eclever och musiklarare 1 skolans
musikundervisning. Studien inkluderar observationer och intervjuer, samt ljudinspelning
och anteckningar, och har fokuserat enbart pa sangsituationer — situationer dér sang framtrider
1 deltagarnas  erfarenheter  pad  olika ws. Sang var ett aterkommande inslag 1
musikundervisningen vid skolan, tillsammans med andra former av musikinslag.
Framforallt var jag angeldgen om att fa mgjlighet att moéta elever med eventuell
erfarenhet av roéstforandringar under puberteten, da majoriteten av tidigare forskning
framstaller detta som en erfarenhet som framforallt eller enbart pojkar erfar. Ett fatal

studier konstaterar att aven flickor erfar malbrottet under puberteten.

Avhandlingens positionering, relevans samt disposition

Foreliggande avhandling kan positioneras inom fyra forskningsomraden: genusvetenskaplg
Jorskning @ svensk skola, sdng- och ristforskning, genusrelaterad musikpedagogisk forskning samt
genusrelaterad musikpedagogisk forskning om sding. Flera forskare vars forskning positioneras
inom genusrelaterad musikpedagogisk forskning uttrycker ett behov av mer forskning
liknande deras egna bidrag. Exempelvis 1 hur Bergman (2009), uppmanar tll ytterligare
forskning om saval samkénade som konsheterogena grupper 1 musikamnet, eller Bjorks
(2011) beskrivning av svarigheter med att se entydiga resultat fran svensk forskning om
genus och musikundervisning i skolan eftersom den forskning som genomforts pekar at
olika hall. Hon argumenterar for att det 6kade intresset for popularmusik 1 den svenska
skolan fordrar att den musikpedagogiska forskningen undersoker dess mojligheter och
begransningar. Aven Borgstrom Killén (2014) menar att det rdder en brist pa
undersokningar av elevers konstruktioner av genus och musikalisk handling 1
utbildningsvetenskapliga kontexter, och beskriver att musikundervisning skulle kunna
utmanas och omprévas genom en utvecklad forstaelse. Forliggande avhandlings relevans
kan aven motiveras av hur musikforskning 1 stort ar i behov av undersékningar med
genusperspektiv (Lamb et. al., 2002).

Avhandlingens disposition

Kapitel ett utgjordes av en inledning bestaende av en begreppsoversikt, en presentation av
musik och sang ur ett genusperspektiv, sangens utveckling 1 skolan mellan 1800-tal tll
2013, musikpedagogisk forskning 1 svensk skola, en beskrivning av foreliggande
avhandlings examinationsamne Pedagogiskt arbete samt avhandlingens syfte och
fragestallningar. Kapitlet avslutades med en redogoérelse f6r avhandlingens positionering
och relevans for forskningsfaltet, samt avhandlingens disposition. Efterfoljande text
inrymmer f{6ljande: Kapitel tvd, vilket utgérs av en forskningséversikt Over
genusvetenskaplig forskning 1 svensk skola, sdng- och rostforskning, genusrelaterad
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musikpedagogisk forskning, samt genusrelaterad musikpedagogisk forskning om sang.
Kapitel tre redogdr for avhandlingens ontologiska, epistemologiska samt metodologiska
utgangspunkter. Kaputel fyra beskriver och diskuterar avhandlingens urval, metoder,
genomforande samt etiska 6verviaganden. Kapitlet f6ljs av Rapitel fem vilket presenterar
avhandlingens resultat. Kapitel sex innehaller en diskussion av resultatet.
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FORSKNINGSOVERSIKT

Foljande kapitel utgér en Oversikt av forskningsresultat av relevans for foreliggande
avhandling inom fyra forskningsomraden: genusvetenskaplig forskning ¢ svensk skola, sing- och
riistforskning, genusrelaterad musikpedagogisk forskning samt genusrelaterad musikpedagogisk forskning
om sang. Forskningsomradena utgdr dven foreliggande avhandlings positionering, sarskilt

det sistnamnda.

Inledningsvis presenteras genusvelenskaplig forskning om svensk skola vilket inkluderar
forskning om saval skolprestationer som om femininitets- och maskulinitetsnormer 1
skolan, foljt av ett avsnitt som redogdr for omradet sdng- och ristforskning. Omradet
inkluderar forskningsresultat om sang som existens och identitet, musikinstrument,
kommunikation och socialisering samt hilsa och fysiologi. Vidare presenteras
genusrelaterad musikpedagogisk forskning utifran ojamstéalldhet 1 undervisning, sam- och
sarundervisning samt elevers instrument- och genreval. Avsnittet f6ljs av en presentation
av forskningsresultat 1 omradet genusrelaterad musikpedagogisk forskning om sdang, utifran
skillnadsgorande 1 sangundervisning samt flickor som deltagande 1 sang, och pojkar som
deltagande och avstandstagande till sang. En sammanfattning avslutar kapitlet.

Genusvetenskaplig forskning i svensk skola

I svensk skolforskning med genusperspektiv har elevers skolprestationer utgjort ectt
forskningsomrade under en lingre tid, och den senaste tidens skillnadsdebatt” (Ohrn,
2014) om pojkars underprestationer har ikat samhallets uppmarksamhet pa omradet. Savil
utbildningspolitiska som mediedrivna diskussioner, nationellt och internationellt, lyfter
synpunkter om pojkars lagre prestationer 1 relation tll flickors prestationer 1 skolan.
Enligt Ohrn ir situationen inte ny, di »(...) flickor i Sverige har haft hégre betyg dn
pojkar i decennier” (Orhn, 2014, s.11). Situationen understryks av flera skolforskare
(Bjornsson, 2005; Nystrom, 2012; Wernersson, 2010).

Enligt Bjornssons (2005) rapport, skriven pa uppdrag fran Mpyndigheten {6r
skolutveckling, visar sig konsskillnader mellan pojkars och flickors skolprestationer oavsett
elevers sociala kategorier, harkomst eller geografiska placering i Sverige. Pojkars
skolvardag handlar delvis om att ”(...) hdavda sig och soka popularitet hos sina
jamnariga, och aven att demonstrera en maskulinitet med hog status, vilket inte kopplas
samman med att vara duktig 1 skolan” (Bj6érnsson, 20053, s. 8). Enligt Bjérnsson finns
ytterligare skal till pojkars lagre skolprestationer, sasom pojkars daliga laskunskaper och
“allmént pojkaktiga attityd” kopplat till en “anti-pluggkultur”. I Skolverkets rapport
(2006) beskrivs ett liknande resultat, dar pojkars attityder och ldgre engagemang 1
skolarbetet anges som skal till lagre skolprestationer. Rapporten namner dven att flickor
Jramstar som mer ansvarstagande én pojkar, bade 1 skolan och hemma. Enligt Wernersson
(2010) dgnar svenska flickor mer tid, effektivt arbete och engagemang pa sitt skolarbete
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an vad pojkar gor. Hon papekar dock att flickornas 6verprestationer tillsammans med
pojkars underprestationer 1 skolan inte ar en unikt svensk foreteelse, och att
antipluggkulturen inte ar specifikt f6r pojkar, da den dven visar sig i forskningsresultat
om flickors forhallningssitt till skolan. Antipluggkultur kan vara ett satt att forsvara sin
sociala och akademiska sjalvbild 1 riadsla for misslyckande, menar Wernersson.

En fokusforskjutning fran flickor till pojkar har skett under de senaste aren inom skolans
jamstalldhetsarbete, uttrycker Nordberg & Saar (2008). Enligt Nordberg har pojkars
problem och framtida mdgjligheter blivit mer aktualiserade genom nya internationella
kunskapsmétningar, den svenska betygsstatistiken, samt de tva rapporterna fran
Skolverket (2006) och Myndigheten for skolutveckling (Bjornsson, 2005). Nordberg &
Saar kritiserar Bjornsson for att anldgga ett konskomplementart tudelat synsatt pa flickor
och pojkar med ”(...) stereotypa, komplementira och starkt forenklade beskrivningar”
(Nordberg & Saar, 2008, s. 207), och for att de inte tagit hansyn tll att den forskning
som resultaten diskuteras utifrdn framst 4r hamtade fran andra skolkontexter an den
svenska, och for att de inte problematiserar att det endast dr den problematiska
maskulinitetsnormen som lyfts. Enligt Nordberg & Saar finns det Fkontrasterande
Jorskningsexempel om  higpresterande pojkar som studerar och tar avstand fran stereotyp
maskulinitet. I Ohrns (2014) sammanfattning av tidigare forskning om pojkars och
flickors skolprestationer framkommer foljande skél till varfor situationen ser ut som den
g6r: normer om femininitet, maskulinitet och skolarbete, anti-pluggkultur (vilket tillskrivs
pojkar), synen pa skolprestationer som forvarvade av hart skolarbete (tillskrivs flickor och
anses underordnat) eller begavning/talang (tillskrivs pojkar och anses Overordnat),
lararens roll som delaktiga tll att uppratthdlla kénade normer, det lokala

sammanhanget, samt konflikter mellan skolkrav och krav inom pojkars kamratgrupper.

Det finns en tendens inom skolforskningen att ”(...) homogenisera pojkar och negligera
variationer mellan grupper och kontexter” (Ohrn, 2014, s. 185). I likhet med Nystroms
(2012) och Nordberg och & Saars (2008) resultat visar Ohrns (2014) studie att det dven
férekommer en kontrasterande maskulinitetsnorm bland pojkar i den svenska skolan,
dar akademiskt hdgpresterande pojkar varderas hogt. De hogpresterande pojkarna har hoga
betyg och har dven hég status i sina kamratgrupper. Nigot som Ohrn dock lyfter som
problematiskt ar att situationen inte ar likadan f{Or hdgpresterande flickor, med grund i
synsattet pa hur sattet som skolprestationerna forvirvas over- eller underordnas enligt
forestillningar om kon. Nordberg & Saar (2008) stéller sig kritisk till att en majoritet av

skolforskarna valjer att lyfta fram exempel som hanvisar till elevers konsskillnader:

Genom att diskussionerna om elevers skolprestationer i sa hog
grad kommit att fokusera pa skillnaden mellan gruppen flickor och
gruppen pojkar, har pojkar — dven de som enligt
betygsmitningarna lyckas bra i skolan — kollektivt kommit att
knytas till ett ointresse for skolan. Dessutom, vilket ar minst lika
problematiskt, tenderar en lagpresterande grupp flickor forbises
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genom att pojkars skolprestationer pekas ut som ett problem,
medan flickor generellt beskrivs om duktigare och som
utbildningssystemets vinnare (Nordberg & Saar, 2008, s. 219-220).

Att utga fran en komplementér tudelad forstaelse av kon 1 forskning om barn 1 skolan
mojligeor inte f6randring, anser Nordberg & Saar (2008). Det ar viktigt att beskriva hur
JSeminitets- och maskulinitetsnormer tillsammans med den komplementira kénsmodellen
begransar barns sitt att vara flickor och pojkar, men det ar desto viktigare att
uppmuntra barn till att préva olika sorters femininiteter och maskuliniteter. Enligt
Holms (2008) resultat kan elever 1 arskurs 9 gora femininiteter och maskuliniteter pa ett
foranderligt och flexibelt vis — beroende av de kontexter, situationer och personer som
involveras 1 processen. Hennes resultat visar dven att saval pojkar som flickor vinner pa
att delta i konsblandade skolgrupper (samundervisning). I Oqvists (2009) studie
framtrider en liknande bild som i Holms resultat, iven om Oqvists deltagare ar nagot
yngre (arskurs 6). Eleverna i Oqvists studie gér femininiteter och maskuliniteter genom
sprakliga och kroppsliga aktioner 1 relation till kontext/situation, personer och
aktiviteter, och komponenter som makt och hierarki spelar stor roll i elevernas
kénsgorande, saval mellan som inom konsgrupper. I Ambjornssons (2003) avhandling
presenteras hur flickor 1 en gymnasieskola kan gora feminitet 1 skolsituationer utifran att
forhalla sig till den tidigare presenterade normen om hur man ar kvinna, “normativ
feminitet”. Den normativa feminiteten relaterar enligt Ambjornsson till flera aspekter:
flickors klass, den reglerande heterosexualitetsnormen (och kroppen som en symbol och
ett verktyg for att bekréfta den), flickors homosocialitet (relationer mellan flickor), hur
vissa benamningar anses avvikande fran den normativa feminiteten (hora, lesbisk,
invandrare), samt en paradoxal syn pa individuell frihet som erhallen av de flickor som

lyckas anpassa sig till normen.

Sang- och rostforskning

I foljande avsnitt presenteras forskningsbidrag som tecknar en bild av utvalda aspekter
av sang som ses som relevanta for foreliggande avhandling. Vissa av forskningsresultaten
som presenteras bygger pa understkningar som bedrivits inom kérsammanhang. Da
studien genomforts med ett fenomenologiskt perspektiv ligger ett antagande om att
manniskan konstant lar sig genom sina erfarenheter som grund. Sang presenteras i
foljande avsnitt som exustens och identitet, som musikinstrument med utvecklingspotential eller
som naturligt givet, som kommunikation och socialisering samt som hdlsosamt och fysiologiskt
Jenomen.

Sang som existens och identitet

Med en fenomenologisk utgangspunkt kan sang ses som ”(..) en musikalisk vokal
bekriftelse pa min existens 1 varlden” (Leijonhufvud, 2011, s. 73). Existensen bekrifias
genom att manniskan hor och kdnner att hon sjunger. Att lata sin rést [juda ar att ta

emot en sjalvbekraftelse, saval for individen som {6r andra som lyssnar (Bowman, 1998).
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Da den som gor sin rést hérd med sin fria vilja bestimmer nar résten ska ljuda, erfars
den av sangaren som bade kdnd och okdnd. Sangaren delas 1 tva, ndmligen den som

sjunger och den som lyssnar till sangen.

Rostens ljud som passerar strupen kan klinga utanfor singarens fysiska kroppshga grinser
(Burrows, 1980). Sangarens rost expanderar at alla hall, breder ut sig 1 rummet och tar
sig in 1 lyssnaren och neutraliserar skillnaden mellan Adr och dar. Att vokalt “juda” sig
sjalv kan vara ett satt att sprida ut sin ndrvaro 1 sin omgivning, ctt slags territoriellt
anspréak liknande fagelsang eller en ljudande stereo som nagon bar med sig pa stadens

gator (Bowman, 1998). Att géra sin rost hord involverar genast andra:

From the instant of one’s first cry at birth to one’s dying breath,
the voice “opens” and “closes” of the experience of life, as if
sealing it, taking on the function of a bridge for intersubjective
interactions throughout the entire course of one’s existence (Vitale,
2008, s. 115).

I Leijonhufvuds (2011) undersokning visar sig sang 1 den fysiska kroppen (som lyssnande,
en fornimmelse av sangapparaten, som kroppsrorelser), 1 emotioner (som kénslor,
humér, starka kédnslor, transcendens 1 immanens), 1 cogitot (som tankeredskap,
tankeobjekt), 1 den reella omvirlden (som reell tid och rum, den andre, musik) samt 1
den transcendenta virlden (som wupplevd tid och rum, minsklighet, musikens
transcendens).

I Bergesen Scheis (2007) undersdkning om professionella sangares identitelsskapande visar
resultatet att genrer utgor avgorande aspekter for sdngares identitetsskapande, da genrer
utgor diskurser som reglerar vilka positioner som ar méjliga for sangare att inta och géra
till delar av sin identitet. Genom att medvetandegora diskurser och de institutionella,
skolkontextuella, mediala, kollegiala och publika normer som diskurser utgdrs av, samt
reflektera 6ver sin sangpraktik och sitt identitetsskapande kan sangaren gora aktiva val
och anta olika strategicr inom en radande diskurs. Att gora sa kan till och med innebéra
att sangarna gor lekfulla, kritiska och vagade val 1 sitt identitetsskapande, vilket kan leda
till att dominanta diskurser kan fordndras. Resultat 1 Ruuds (1997/2013) studie visar
bland annat att sang relaterar till sangares identitetsskapande, exempelvis utifran vilka
genrer sangaren véljer att sjunga. Exemplet som Ruud anvander ar inspirerat av resultat
fran Bergesen Scheis (2007) studie. Ruud exemplifierar en upplevelse av att uppleva
kanslomissig och kognitiv dissonans med hur en klassisk sangare prévar att sjunga
populdrmusik, och beméts med respons om att det later ”fel”. Upplevelsen kan resultera
1 att sangaren kdnner “stemmeskam”, vilket innebdr att sangaren skams for sin rost nar

den sjunger. Begreppet harstammar fran Bergesen Scheis forskning.

Sangens identifikationsaspekter kan dven visa sig for den som lyssnar till sang, dar

lyssnare identifierar sig med den sjungande rost de lyssnar till. I Ruuds (1997/2013)
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undersokning om relationer mellan musik och minniskors identitetsupplevelser,
beskriver ibland deltagarna att den sjungande rost de lyssnar pa ”(...) traffar nagot i dem
sjalva” (min 6versattning, Ruud, 1997/2013, s. 163), vilket innebér att rosten de hor blir
en del av deras egen identitet.

Sang som musikinstrument

Enligt Sundbergs (1986) beskrivning av “réstorganet”, de kroppsdelar méanniskan
anvander for att producera [jud (se mer nedan 1 avsnittet om sang som fysiologi), ska
rostorganet ”(...) betraktas som ett Jjudverktyg, och en sangare anvander detta verktyg
som ett musikinstrument” (Sundberg, 1986, s. 9). Enligt Vitales undersokning visar sig
rosten som ett unikt instrument till skillnad fran andra musikinstrument, eftersom det ar
saval forkroppsligat 1 sin tolkare, som materiellt och transcendent (Vitale, 2008). Med
andra ord ar rosten bade extern och intern, liksom intersubjektiv och subjektiv.
Manniskor anvander rosten for att bekrafta sin verklighet:

We humans use sound to confirm the reality of our selves. By far
the greater part of the music made in the is the amateur and
solitary work of hummers and whistler never meant to be shared
(...) Singing jubilantly in the shower and whistling defiantly in the
dark are different ways of asserting self-suffiancy (Burrows, 1980, s.

186).

Ljudet av den méanskliga rosten ses enligt Burrows (1980) som ett starkt personligt satt
att kommunicera, eftersom résten styrs av mdanniskans egen vifja. Jamfort med manniskans
visuella uppenbarelse infér andra, vilken inte dar mojligt att géra osynlig, kan ménniskan
vélja att vara tyst. Valfriheten gor att de medvetet tysta tillfallena vid sang eller tal anses
som speciella. ”(...) the voice exists precisely at the threshold between self and world,
center and periphery (...) Voice is always a window on the vocalizer’s life situation”
(Bowman, 1998, s. 288). Da sang ar ett instrument som varken dr mojligt att spela pa
(med handerna) och heller inte méjlig att se, blir sdngarens gestik en metod for det taktila
och visuella minnet 1 sdngarens inldrningsprocess (Vitale, 2008). Vitale skiljer ut tva
former av sanggestik: interna och externa vokala gester. De interna gesterna syftar till
det forkroppsligade minnet, muskelminnet. Interna gester innefattar smé inre rorelser
som gor att sangaren kan erfara en skillnad mellan att sjunga olika toner. De externa
gesterna innefattar synliga flertydiga kommunikativa rorelser, vilka 1 sin tur syftar till att
forstarka sangarens vokala uttryck (Vitale, 2008). En fordel med de externa gesterna ar
att de kan kommunicera nagot mellan en ledare och en sangare utan att sangaren maste
tystna for att ledaren vill sdga nagot, menar Vitale. Hon visar dven hur sangares gestik
kan fungera som en personlig vokal ”stampel”, vilken ar en blandning mellan de externa

och interna gesterna.

Enligt Welch (2006) star ménniskans sdngutveckling genom livet 1 relation till hennes
biologiska och psykologiska aspekter, samt till vilka hinder och mdéjligheter som den
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sjungande manniskan ges genom livet. Det kan exempelvis vara hindrande att tilldelas
en sanguppgift som inte ar anpassad efter den sangférmaga en manniska har, att
uppleva forvantningar fran omgivningen eller att forhalla sig till vilka varden sangen ges
inom den omgivande kulturen. Welch hdavdar med grund 1 sin forskning att de
mojligheter som framjar sangutveckling ar de som inkluderar: att fa delta 1 musikalisk lek
och upptackande, att dela sitt sjungande med kamrater och mer kunniga sangare samt
att improvisecra och komponera egna sanger. I Lidman Magnussons (1999)
undersokning om faktorer som framjar respektive hdmmar sangutveckling,
sammanfattas faktorerna till fem omraden: musikalisk socialisation, negativa omdémen,

relationer, psykosocial uppvaxt samt horsel.

I Onsruds (2013) studie av musikundervisning ur ett genusperspektiv 1 norska
grundskolan framtrader ett resultat som visar pa att sdng ses som ndgot naturligt, som nagot
en minniska “har” i jamforelse med andra musikinstrument som méanniskan behéver
lara sig att bruka. I likhet med Onsruds resultat visar resultat fran Richards och
Durrants (2003) forskning, att vissa deltagare 1 deras studie ansag att de inte hade
férmagan att sjunga eller moéjligheter att utveckla sdngformdga. Richards och Durrants
resultat visar 4 andra sidan samtidigt att alla kan utveckla sitt sjungande, om de ges
mojligheter till det. I deras undersékning visade resultaten att alla deltagare, vilka deltog
1 en “Can’t sing choir”, gjorde framsteg 1 sin sangutveckling. Deltagarna uttryckte att de
storsta framstegen gjordes nér de sjong tillsammans 1 grupp, da de genom att identifiera

sig med varandra kunde hantera kanslor av att kinna sig isolerade och avfardade.

Sang som kommunikation och socialisering

Enligt Welch (2005) ar det omojligt att forestélla sig sang utan kommunikation. Sangaren
kommunicerar genom musikaliska funktioner, genom vokal kvalitet, sidkerhet och
autenticitet, genom kanslor och personlig identitet. Kommunikationen med lyssnaren ar
relationell, och den skapar, utdver de musikaliska aspekterna, en kidnsla av samhérighet.
Enligt Fagius (2009) berér kérsang manniskans kulturella vanor, allmanbildning och
kansla av gemenskap, da korsangen mdjliggor larande och att involvera sin kropp 1 att

forverkliga musikaliska konstverk tillsammans med andra.

Personer som sjunger stamsang utvecklar sin sociala formaga att bygga och uttrycka
mellanménskliga relationer, enligt Winters (2009) studie. Hennes resultat visar att
stamsangssjungande kan visa sig som en reflektion av en befintlig relation mellan
manniskor, eller resultera i nya relationer. Nar manniskor sjunger tillsammans har de
mojlighet att lyssna till varandras sjungande, och till hur deras réster interagerar med
varandra. Deltagare 1 Winters studie beskriver att det uppstar en balans mellan
sangarna, som kan justeras om personerna dar medvetna om varandra. I likhet med
Winters resultat beskriver Leijonhufvud att sjunga tillsammans innebér att valja att méta
en annan sjungande manniskas klang med sin egen klang, vilket kraver att de som

sjunger 6ppnar sig for varandra. Winter menar att sjunga tillsammans med andra ar att
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forhalla sig till bade ett risktagande och ett ansvar, vilka star 1 relation till sangarens
férvantningar, syn pa sin identitet och sin relation till den de sjunger med. Att sjunga en
stimma 1 stamsang utgdr en utstuderad kompromiss mellan individualitet och den
kollektiva viljan, menar Burrows (1980). De flesta deltagarna 1 Winters (2009) studie ar
eniga om att ett gemensamt spontant skapande av stimsang, utan forutbestimda
stammor, ar tillfredsstallande. Att pendla mellan risk, osdakerhet, férvantan och lattnad
tillsammans med en annan sjungande manniska, beskrevs av deltagarna som nagot som
kunde skapa skénhet, ndgot vackert. De sjungande deltagarna 1 Winters studie beskriver
hur deras tidigare erfarenheter av sjungande, saval lyckade projekt som misslyckade, lett

till forvantningar pa deras kommande sdngprestationer.

Flera forskningsresultat presenterar kdrsangens positiva aspekter 1 relation till det sociala
sammanhang den utgér, men det finns dven forskare som kritiserar kérsangsfenomenet,
exempelvis O Toole (2005). Enligt O"Toole syftar kdrpedagogik framforallt till att skapa
fogliga sangare 1 ctt sammanhang som intresserar sig mer for den musikaliska produkten
an de som framstiller den. Kéren bestar av maktrelationer dar kérledaren dr 6verordnad
och kordeltagarna underordnas denne, dar sangares kroppar disciplineras genom
normativa meningsskapande patriarkala system 1 musiksamhillet. Resultatet visar aven
att ansvaret for att maktrelationerna uppratthdlls ligger hos savil korledare som

kordeltagare, eftersom alla deltar frivilligt 1 koren.

Sang som hilsa och fysiologi

En ytterligare aspckt som presenteras 1 tidigare forskning om sang 1 relation till
manniskans fysiologi (och psykologi), ar huruvida sang anses fdlsosamt. Den hélsosamma
aspekten kan ses som ett resultat som relaterar till flera aspekter av sang som
presenterats ovan 1 foreliggande avsnitt, exempelvis av Balsnes (2011) eller Theorell
(2009). Enligt Theorell 4ar det enbart mojligt att dra slutsatser om sangens eventuella
paverkan pa ménniskans hilsa utifran en syn pa sangens totaleffekt”. Det ar inte
mojligt att konstatera om effekterna harstammar fran estetiska eller kroppsliga processer.
Det finns flera faktorer som kan paverka de biologiska effekterna av att sjunga sasom
sangarens crfarenhet och skicklighet, det manskliga sammanhanget sjungandet sker 1
(infor publik eller inte, stottande/kritisk omgivning), de sangtekniska krav som sangen
kan innehalla och sdngarens emotionella engagemang. Theorell (2009) sammanfattar
nagra Overgripande forskningsresultat fran den studie han utfért om sangens
halsosamma konsekvenser vid deltagande 1 sanglektioner med f6ljande: 1) att saval
amatorsangare som professionella sangare upplevde sig sjalva som mer energiska och
avspinda efter sina sanglektioner, 2) att de professionella sangarna uppvisade en 6kad
hjartfrekvensvariation (i enlighet med hur méanniskor reagerar pa stress), samt 3) att
amatdrsangarna upplevde sig som gladare dn de professionella singarna efter
sanglektionen. Det dr eventuellt mgjligt, anser Theorell, att anledningen till att de
professionella sangarnas reaktioner liknade stress kan vara att de professionella sangarna

ar mera engagerade 1 sina uppgifter pa sanglektionerna dn amatérsangarna.
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Inom tidigare forskning om korsang finns aven nagra forskningsbidrag vilka presenterar
resultat som inkluderar aspekten hilsa. I Theorells (2009) unders6kning av huruvida
korsang péaverkar minniskans halsa, deltog patienter med IBS (Irritable Bowel
Syndrome dvs. tarmbesvir) 1 tva grupper: en grupp fick samtala, en grupp fick sjunga 1
kor. Resultaten visade exempelvis att 60% hogre halter av reparativa amnen 1 kroppen
(har testosteron) uppmittes hos testgruppen som sjong i kor, och inga hégre halter
uppmattes hos samtalsgruppen (som inte sjong 1 kor). Korgruppen upplevde aven en
storre “pigghet” efter kdrévningen, vilket inte hande 1 samtalsgruppen. Enligt Theorell
kunde tva 6vergripande hypoteser bekraftas: att regelbundet sjungande en gang i veckan gér
att man blir mindre biologiskt uppvarvad i vardagen, samt att motstandskraften mot

stress mojligtvis 6kar (eftersom testosteronet okar).

Ett annat exempel pa korsangens eventuella hélsoeffekter ar resultat presenterade av
Balsnes (2011), som visar att korsang 1 en amatorkor skapar utrymme for: musikaliskt
larande, upplevelsen av att kunna samt identitetsutveckling. Att sjunga 1 kér kan aven
mojligeora social och musikalisk tillhorighet, erbjuda starka musikupplevelser som kan
ge en positiv sjalvutveckling samt upplevelser av mening och sammanhang 1 tillvaron.
Enligt Balsnes utgdr alla dessa faktorer delar av ett “interpretativt halsokoncept”
(Balsnes, 2011, s. 40). I likhet med Balsnes visar resultat fran Lindstrom (2006) att
koérsang kan fungera som en social och rehabiliterande verksambhet, vilken kan bidra till
att kordeltagares allmanna vélbefinnande, hilsa och lvskvalitet forbittras pa olika vis.

En vanligt forckommande  beskrivning inom  logopedi- samt 1 viss
sangpedagogiklitteratur om rosten ar att 1 forsta hand beskriva den utifrdn dess
Jyswlogiska aspekter. Beskrivningarna utgar ifran en syn pa rostproduktion som inom
kroppen, med de kroppsdelar som ar aktiva nar rgsten anvands. Enligt Sundberg (1986)
bestar sang av rostljud, vilka produceras féljande:

(...) att man ror pa lappar, tunga, kike, struphuvud och andra
delar av réstorganet, allt medan en luftstréom passerar genom
struphuvud och ansatsriret, vilket d&r bendmningen pa den halighet
som bildas av svalget och munhalan. P4 detta sdtt ger man upphov
till jud, som ldmpligen kallas ristljud. Sadana réstljud kan sedan
vara talljud eller sangtoner beroende pa syftet med dem
(Sundberg, 1986, s. 9).

Sundbergs (1986) samlingsbegrepp péa de kroppsdelar som anviands 1 réstproduktion ar
“rostorgan”, och ska som tidigare namnts ses som sangarens musikinstrument. I en
senare text (Sundberg, 2000) beskriver Sundberg att rdstproduktion sker genom tre
faktorer: andningssystemet, stimbanden och ansatsroret. Sundberg (1986) anser att en
vokal kan klinga olika om den uttalas av en kvinna, man eller barn, och en person kan
variera och utveckla sin rostklang inom ganska vida granser. Samtidigt sager han dock

att alla manniskor har en mdwiduell ristklang sammansatt av bland annat uttalsvanor,
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ansatsrorets dimensioner samt stimbandens egenskaper. Azul (2013) exemplifierar med
sang da han ifrdgasiatter utgangspunkten 1 att kéna roésten utifran rostorganets
anatomiska forutsdttningar. Sédngare kan ha ett bredare register dn det som anses
normalt enligt deras rdsttyp (man/kvinna), vilket indikerar att vokalt beteende — hur résten
anviands — dr orsaken till hur rosten later. Azul menar att forskning som fokuserar pa
rostens biologiska aspekter framf6rallt har undersokt rostorganet nar det ar stilla, vilket
inte ger en fullédig bild av résten. I undersékningar av réstorganets rorlighet framstar
det tydligt att det ar mojligt att férandra bade stimband och ansatsror for att nd andra

delar av rostregistret an det “normala”, beskriver Azul.

I flera logopediska undersokningar presenteras resultat om att résten genomgar en
forandring — malbrottet — dar pojkars sangformaga paverkas kraftigt, medan flickors
sangférmaga fordndras mindre eller inte alls (Sodersten, 2008). Enligt Sédersten innebar
malbrottet att en rostférandring sker under puberteten, dar rostliget sjunker och ér
instabilt under en tid, pa grund av hormonella férandringar 1 kroppen. Stambanden
vaxer ca 60% hos pojkar respektive ca 34% hos flickor. Det tar mellan tre manader och
ett ar att genomgd malbrottet. Bade flickor och pojkar genomgar malbrottet, men ar
mer tydligt hos pojkar. Pojkars malbrott karaktiriseras enligt Sodersten av tre faser:
forstadium (da de hogsta tonerna forsvinner), malbrott samt stabilisering, och malbrottet
sdgs paverka rostens liage, klang och styrka. Flickors faser beskrivs inte, men de anses
komma 1 puberteten tidigare @n pojkar, och deras sangrostlige sidgs sjunka med tre
halvtoner medan pojkars sdngrostlige sags sjunka med tolv halvtoner. I Halls (2009b)
studie om flickors malbrott gors en 6versiktlig presentation av hur malbrottet 1 relation
till sang undersokts och framstallts historiskt. Enligt Hall 4r forskning om sjungande
pojkars malbrott 6verviagande 1 majoritet 1 relation till forskning om sjungande flickors
malbrott.

Genusrelaterad musikpedagogisk forskning

I f6ljande avsnitt presenteras tidigare forskningsbidrag med genusperspektiv inom olika
musikpedagogiska sammanhang vilka inkluderar unders6kningar av musikundervisning
1 olika skolformer, framforallt i grundskolans senare ar och i gymnasiets musikkurser.
Forskningsresultaten tecknar en bild av hur musikundervisning kan framtrida som
ojamnstalld, hur undervisningen organiseras 1 sam- och siarundervisning (enligt kon)
samt av hur elevers instrument- och genreval visar sig som konade déar popularmusik
beskrivs som maskulin och vokalmusik som feminin. I tidigare forskning framtrader en
flertydig bild av hur genusmonster ger konsekvenser 1 musikundervisning och
musiksamhallet (Bjorck, 2011).

En ojaimstdlld undervisningsmailjo?
Enligt Green (2002) reproduceras samhdlleliga kinsnormer bland elever 1 skolans
musikdmne. I hennes resultat visar det sig att flickor och pojkar tenderar att géra
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musikaliska val liknande existerande konstruktioner av femininitet och maskulinitet 1
samhdllet. Som foérklaring hinvisar Green tll att skolan ger flickor och pojkar lika
mojligheter att valja vilka instrument och stilar de vill utéva 1 musikundervisningen, sa

skapas ett utrymme att uppratthélla konstruktioner av femininitet och maskulinitet.

Viss tidigare forskning varnar for konsekvenser av att gora skillnad mellan flickor och pojkar 1
musikundervisning da det kan skapa ojamstalldhet, vilket blir till nackdel {6r framforallt
flickor. O Toole (1998) konstaterar att stercotypa uppfattningar om genus och kon
paverkar musiklarares foérvantningar pa och interaktioner med elever, vilket ger att
pojkar distinkta fordelar 6ver flickor. Borgstrom Kéllén (2014) diskuterar kritiskt en del
av sitt resultat som visar att larare (implicit) 1 hennes studie anpassar undervisningen
utifran uppfattningar om konsskillnad. Hon drar slutsatsen att lararnas uppfattningar
om cleverna harstammar fran hur eleverna gor koénsskillnad mellan varandra, vilket 1 sin
tur harstammar fran musikbranschens sitt att gora konsskillnad. Enligt Karlssons (2002)
studic behandlar gymnasielarare 1 musik sina elever olika utifran elevernas
konstillhérighet. Lararna antar att pojkarna ar mer intresserade av pop- och rockmusik
och flickor av konst- och folkmusik, vilket resulterar i att konstmusikintresserade pojkar

och pop och- rockmusikintresserade flickor far svart att utéva sin favoritmusik.

I Bergmans (2009) studie dar popularmusik och icke lararstyrd verksamhet dominerar
musikundervisningen pa hogstadiet, lyckas majoriteten  pojkar  prestera  béttre 1
mustkundervisningen an vissa pojkar och samtliga flickor. De pojkar som 1 studien visar sig
prestera bast har forkunskaper av populdrmusikutévande pa fritiden. Hennes resultat
visar daven att populdrmusik visar sig som maskulint. Enligt Bergmans (2009) resultat
uttrycker flickor 1 hogstadiets musikundervisning att de ar okunniga, 1 hogre grad én
pojkar. Bergman drar utifran sina observationer slutsatsen att skolorna som medverkade
1 studien har svarigheter att f6lja de genusrelaterade malen 1 den géllande laroplanen
(Lpo94), utifran det hon observerat 1 musikundervisningen. Flickor tonar ner sina_formdgor 1
Bergmans studie, vilket visar sig dven 1 Perssons (kommande) resultat, dar flickor ofta

skamtar bort sina kunskaper infér andra.

Sam- och sdrundervisning

I majoriteten av de svenska forskningsresultat som presenteras i foreliggande avsnitt,
utgor samundervisning, att flickor och pojkar deltar 1 musikundervisning tillsammans, den
vanligaste formen f6r musikundervisning. Enligt tidigare forskning férekommer
genusstrukturer 1 skolans musikundervisning dven utifran hur undervisningen
organiseras 1 sa kallad sdrundervisning, att flickor och pojkar deltar 1 musikundervisning 1
varsina grupper (exempelvis 1 studier av Ericsson & Lindgren, 2010; Bergman, 2009;
Borgstrom Kallén, 2014). Undervisningens organisering enligt kon kan visa sig pa flera
vis, exempelvis enligt hur elever véljer att gruppera sig eller hur lararen véljer att
gruppera cleverna. Enligt en larare 1 Georgii-Hemmings (2005) studie arbetar flickor
hellre 1 grupp framfor att arbeta individuellt 1 musikkursen Estetisk verksamhet pa
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gymnasiet. I Bergmans (2009) studie var musikundervisningen organiserad likadant 1
flick- och pojkgruppen, och eleverna tog hjélp av varandra pé ett liknande vis. Daremot
skilde sig grupperna &t utifran hur de agerade, tog plats som individer och férholl sig till
sin kompetens. Kunskapsnivan var jamnare 1 flickornas grupp, och ingen av flickorna
antog en ledarroll. I en tidigare klass hade flickorna uttryckt att de wville ha
sarundervisning, och Bergman uttrycker att flickorna i den klass som ingick 1 hennes
studie kan ha valt att motivera sarundervisning som sitt val av liknande skél, eller for att

de valt enligt en tidigare forebildande modell.

I Ericsson och Lindgrens (2010) studie diskuteras sdrundervisning som styrning a ena
sidan, frihet & den andra. De uttrycker att lararens styrning av kénsseparerade grupper
kan ses som en form av frihet, da kdnslan av att vara i en grupp som inte ar segregerad
(flickor respektive pojkar for sig) medverkar till mindre oro Over att hdras 1 gruppen.
Konsseparerade grupper sdgs aven skapa utrymme for eleverna att skapa egna grupper
inom flick- och pojkgrupperna, vilket skulle innebdra att de elever som &ar mer
intresserade och har storre forkunskaper skulle gruppera sig tillsammans. Inom
forskning om sang- och korpraktiker foresprakar majoriteten av forskarna (framforallt 1
de anglofona landerna) att halla isdr pojkar och flickor — sdrundervisning — som en
foredragen organiserande struktur i sang- och korundervisning. Exempelvis beskriver
Borgstrom Kallén (2014) hur kérsangsammanhang 1 gymnasiets musikkurser organiseras
enligt en konsseparerande princip, vilket utvecklas senare 1 det avsnitt som fokuserar

sarskilt pa genusrelaterad musikpedagogisk forskning om sang.

Elevers instrument- och genreval

Ett vanligt férekommande resultat inom forskning om musikpedagogiska sammanhang
visar att elevers wstrument- och genreval relaterar till genus. I tidigare forskning beskrivs
pojkar som aktiwa, higlhudda instrumentalister och flickor som passiwa, lysta sangare, saval utifran
hur de férvantas vara, hur de agerar samt hur de bendmner sig sjdlva och varandra
(Abramo 2011; Borgstrom Kallén, 2014; Green 1997, 2002, 2010; Onsrud, 2013).
Enligt Karlssons (2002) undersdkning av gymnasieelevers val av instrument 1
musikkurser dominerar flickor 1 sdng, piano, trablas- och strakinstrument, och pojkar 1
“rockinstrument” och maéssingsinstrument. Hennes resultat visar att flickors och pojkars
instrumentval relaterar tll kon. Studien visar dven att skillnaderna mellan flickors och pojkars
instrumentval 6kar under tiden for deras studiegang pa gymnasiet. Liknande skillnader
mellan flickors och pojkars instrumentval 1 musikkurser pa gymnasiet visar sig 1 resultat
av Asp (2015), Borgstrom Kallén (2014) och Scheid (2009). Deras resultat visar dven att
val av mustkgenrer relaterar tull kon, dar pojkar 1 hogre grad véljer att spela 1 pop- och
rockensemble och flickor viljer att sjunga 1 vokalensemble eller 1 klassiska,
konstmusikaliska och folkmusikaliska genrer. I Karlssons (2002) studie 6kar skillnaderna
mellan flickors och pojkars genreval i relation till att lararna behandlar eleverna

konsstereotypt enligt de skillnader som framtrader.
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Inom tidigare forskning géllande musikpedagogik och genus framtrader tvd synsatt i
relation till maskulinitet och femininitet, namligen populdrmusik sett som maskulint och
vokalmusik sett som feminint. Inom forskning om populdrmusikpraktik och maskulinitet
presenteras resultat och diskussioner om pojkars dominans och flickors svarigheter att fa
tilltrade, medan det inom forskning av sang- och korpraktik och femininitet antingen
presenteras resultat och diskussioner gillande pojkars ointresse for att vilja delta, eller
”goda exempel” av nar och hur pojkar deltar 1 sang, och varfor. De kénade synsatten pa
populdrmusik och sang- och kérmusik presenteras dven 1 Borgstrom Kalléns (2014)
avhandling dar hon beskriver populirmusik och vokalmusik som ”(...) ett bindrt
motsatspar cftersom de kan sdgas polarisera sig gentemot varandra genom att
uppratthalla ett dikotomt foérhallande mellan positionerna “pojke” och “flicka”
(Borgstrom Kallén, 2014, s. 249). Hon drar slutsatsen att den vokala praktiken styrs av
en feminin diskurs, och den populdrmusikaliska fran en maskulin, ndgot som kommer
visa sig sta 1 samklang med en stor del av den tidigare forskning som presenteras vidare 1
foreliggande avsnitt. De olika sammanhangen premierar dock mycket olika varden, dar
den popularmusikundervisningen varderar anstrangningslos prestation, och den vokala

undervisningen varderar sjalvdisciplinering.

Populiirmusikundervisning som maskulin

Som presenterats 1 inledningen, beskriver tidigare forskning en ojamlik genusstruktur 1
det visterlindska popularmusiksamhillet savdl 1 skolans populdrmusikundervisning
(Bergman, 2009; Bjorck, 2011; Borgstrom Kallén, 2014; Green, 2002).

Forskningsresultat visar att amnets informella organisering i relation till en stark influens
av populirmusik skapar en genusproblematik © musikdmnet (Bergman, 2009, Ferm Almquvist,
2017). Pojkar med erfarenhet av musikaktiviteter utanfor skolan far storre mojligheter
att klara kursmalen 1 musik och mer utrymme att dominera musiklektionerna, da deras
tidigare erfarenheter framst utgdrs av kunskaper 1 att spela popularmusik. Enligt Bjorck
(2011) férekommer en syn pa den svenska musiklararrollen som “6verflodig”, vilket hon
anser ar problematiskt ur ett genusperspektiv. Bjorck drar slutsatsen att om inte
musiklararens styrande funktion anses viktig, sa styr annat musikundervisningen: “Nar
inte lararen styr vem som tar plats pa musiklektionen kan namligen genusnormer fa
storre genomslagskraft” (Bjorck, 2011, s. 199). Enligt Bergman (2009) presterar pojkar
battre och konstruerar maskulinitet 1 musikundervisning nar den ar organiserad enligt
“rockbandsmodellen” (att organisera eclever i musikundervisning 1 mindre grupper
liknande rockband), eftersom pojkar 1 hogre grad har tidigare erfarenheter av den typen
av musicerande utanfor skolan. Aven Borgstrom Killéns (2014) resultat visar att elevers

fritidsmusicerande och tidigare erfarenheter av musik paverkar hur elever gér kon.
I Ferm Almgqvists (2017) studie beskriver en flicka sin skolgang pa gymnasiet. Dar isar

det sig bland annat hur pojkar med instrumentalkunskaper 1 att spela avancerat och

over komplicerade ackordféljder som premierades som “duktiga” av larare och elever 1
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popularmusikensemblen. De kunskaper som flickor uppvisade, att arrangera musik eller
kommunicera i ensemblen, ansags enligt den intervuade flickan av lararen som mindre
varda an pojkarnas kunskaper. I Bergmans (2009) resultat framtrader eleverna som tre
grupper 1 relation till kén och skolprestation 1 musikamnet: pojkar med stor erfarenhet av att
spela 1 rockband utanfor skolan var de som presterade bast 1 musikamnet, flickor och pojkar
med viss erfarenhet av fritidsmusicerande (exempelvis musikskola) presterade pa medelniva,
och pojkar utan erfarenhet av musicerande utanfor skolan presterade samst. Ericsson och
Lindgrens (2010) studie kontrasterar dock Bergmans resultat, da Ericsson och Lindgren
uttrycker att de inte kunnat finna nagra beldgg for att pop och rock utgjorde “pojkarnas
doman” 1 musiklassrummet. Deras resultat visade att eleverna uppvisade 6vergripande
brister 1 att hantera de instrument som anvands 1 pop- och rockmusicerande, och att
vissa pojkar hade svart att inordna sig efter den “uppgiftskultur” som anvindes 1
musikundervisningen. Resultatet visade dven att musikundervisningen var organiserad
som ett larande om pop- och rockmusik (liknande mer traditionell undervisning). Enligt
forfattarna har flickorna mgjligtvis har lattare att anpassa sig efter den sortens
undervisning och darfér “neutraliserar” flickorna eventuell dominans fran pojkarna i

musikklassrummet.

I likhet med Bergmans (2009) resultat framtrider musicerandeformen “rockband” i
Onsruds (2013) studie av norska elever 1 arskurs 7-9 som en maskulin aktivitet. Nar
eleverna fick vélja genre att spela var det framf6rallt pojkar som valde att spela 1
rockband. Aven nir hiphopmusik spelades i Onsruds resultat synliggjordes stereotypa
kinsmanster. Flickorna 1 studien ansags som “icke-autentiska” eftersom de inte var pojkar,
medan pojkar sags som autentiska rappare av saval flickors som pojkars utsagor 1
studien. Dock framstod inte flickornas icke-autenticitet 1 deras handlingar. De mest
aktiva rapparna 1 studien var flickor, trots deras uttalanden om att pojkar egentligen var
battre. De elever som deltog 1 Onsruds studie reproducerade &dven stereotypa
kénsmonster 1 musikundervisningen, nar de gavs valfrihet att sjalva valja vilka instrument
eller vilken musik de vill spela. Resultatet visar att eleverna valde enligt konskodade
stereotyper: ”Jo mer elever far bestemme selv, jo mer kjonnsstercotyp blir musiseringen
deres” (Onsrud, 2013, s. 37). Onsrud ifragasetter valfriheten:

I den sammenhengen kan man sperre seg hvor fritt et slikt valg er.
Nar elever skal velge musikalske uttrykk 1 en setting som dette,
ligger det allerede noen kulturelt begrensede valgmuligheter der

(Onsrud, 2013, s. 135).

Aven Borgstrom Kaillén (2014) konstaterar gillande clevers valfrihet i relation till
stercotypa  konsmonster  (“genusstercotyper”)  enligt  Borgstrom  Kalléns
begreppsanvandning) 1 sin studie, att de elever som valt att delta 1 sing som
huvudinstrument och sangensemble néastan uteslutande var flickor. Hon hivdar att
obalansen tyder pa att barns och ungdomars instrumentval ar konade, vilket framtrader

som mest tydligt 1 pop- och rockensemblen (pojkar spelar, flickor sjunger), och
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vokalensemblen (majoritet flickor sjunger, fa pojkar deltar). I Asps (2015) resultat liknar
Borgstrom Kalléns (2014) utifran kénade instrumentval 1 pop- och rockensemblen.
Popularmusik framstar som maskulint kénskodat 1 Bergmans (2009) studie, da hennes
resultat visar att spela 1 rockband kan ses som ett sdtt att konstruera hegemonisk
maskulinitet. Nar flickor och pojkar beskrivs 1 tidigare forskning om
populdarmusikundervisning, sa ar det utifran tydliga skillnader:

Flickor ¢ populdrmusikundervisning beskrivs 1 tidigare forskning som att de véljer att sjunga 1
hogre grad an att spela andra musikinstrument (Borgstrom Kallén, 2014; Bergman,
2009; Onsrud, 2013). I Borgstrom Kalléns (2014) och Greens (2010) resultat visar det sig
att flickor antar en komplementér position till pojkarna, dels genom att de ta mindre
Jjudmassig plats an vad pojkarna gor, dels for att de antar ett aterhallsamt kroppssprak.
Enligt Borgstrom Kallén (2014) korrigerar och instruerar musikldarare 1 hennes studie
oftare flickor om deras brister, utifran avsaknad av styrka och lekfullhet 1 musiken (till
skillnad fran pojkarna som premieras for hur de uppvisar detta). Musikldrare 1 hennes
studie beskriver dven att flickorna 1 popularmusiksammanhang vill sjunga fint och
“waila” och att de foredrar att spela svagt och forsiktigt. Som presenterats 1
inledningskapitlet visar Bjorcks (2011) resultat att flickor kan ha svdrigheter med att konstruera
Jemaninitet v populirmusiksammanhang utifran tre reglerande aspekter. Den forsta och tredje
aspekten innebdr nagot som kan liknas vid det Borgstrom Kallén beskriver som
avsaknad av styrka och lekfullhet: 1) att flickor inte kan bekrafta femininitet genom att
vara hogljudda, expansiva och aktiva, 3) att forestillningar om hur flickor ska lata kan
krocka med hur populdarmusik later. I popularmusikensemblen kan det som flicka (och
sangare) vara problematiskt att forhalla sig till de vokala uttryck som premieras 1
sammanhanget (rockigt, distat, ratt), da de inte stimmer 6verens med hur femininitet
uttrycks konstaterar Borgstrom Kallén, 1 likhet med Bjorcks aspekter. I likhet med
Bjorck och Borgstrom Kaéllén anser Bergman (2009) att spela 1 rockband och att skapa
musik krockar med att géra femininitet. Enligt Bergman véljer flickor bort att géra
nagot som krockar med femininitet, da det skulle innebéra att bryta den homosociala
gemenskapen flickorna emellan. I Abramos (2011) resultat spelar flickor med lag
Jjudvolym (om de valjer att spela andra musikinstrument), och de tar pauser i
repetitionerna for att kommunicera sina musikaliska ideér med populdrmusikgruppen 1
skolans musikundervisning. Enligt resultaten 1 Ferm Almqvists (2017) studie uttryckte
gitarrspelande flickor 1 populdrmusikensembler att de tog mer ansvar for gruppen som
helhet jamfort med pojkarna. Flickorna ansvarade for att arrangera musiken och
kommunicera med gruppen, vilket varken uppmirksammades och premierades av
musiklararna. Det fanns en tydlig patriarkal informellt 6verenskommen syn pa vilka
musikaliska virden som ansags bra i sammanhanget mellan ldrare och elever, och det
var sadant som pojkar 1 hég grad gjorde (spelade avancerad musik, spelade solon), och
inte sadant som flickorna gjorde (exempelvis tog ansvar for att arrangera och

kommunicera musikaliska ideér). Flickorna 1 Ferm Almqvists studie uttryckte dock att de
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var 1 behov av att fa bekraftelse av musiklararna och av pojkarna i gruppen for att kinna

sig “bra”.

Pojkar v populirmustkunderoisning beskrivs 1 tidigare forskning som dels avstandstagande till
sang samt att de 1 majoritet spelar andra instrument (Borgstrom Kallén, 2014; Green,
1997, 2002, 2010). I Borgstrom Kalléns (2014) studie  premierade
populirmusiksammanhanget sadant som férknippas med hegemonisk maskulinitet:
virtuositet, autenticitet, sound, styrka, attack och lekfullhet, och darfér gynnades
pojkarna 1 studien av att delta 1 populirmusiksammanhang, da deras
identitetskonstruktioner ”(...) ofta harmonierar med hur dessa aspekter gérs musikaliskt”
(Borgstrom Kallén, 2014, s. 147). Hon drar slutsatsen, i likhet med Bergmans (2009)
resultat, att pojkarnas tidigare erfarenheler fungerade forberedande for att de skulle lyckas i
praktiken. Pojkarna 1 studien beskrevs av musiklarare som instrumentalister, och med
begrepp som att de spelade: ratt, brotigt, oljud, skrammel och med uttryck om deras
rorelsemonster som yvigt, lekfullt och galet, vilket kan sittas samman med hur
maskulinitet skapas och uppriitthalls. Med likhet 1 Borgstrom Kaélléns resultat, visar Onsruds
(2013) resultat att pojkarna 1 hennes studie verkar féredra att spela rockbandsinstrument
med hog volym, i snabbt tempo. Enligt Scheid (2009) viljs pojkar foretradesvis till
jazzensembler pa gymnasiet, och pojkar spelar mer populdrmusik an flickor. I Abramos
(2011) studie (dér flickorna spelade svagt och avbrét musiken for att kommunicera ideér)
visade sig pojkarna drinka forsok till samtal med stark musik under repetitioner, och de
anvinde gestik for att formedla ideér istallet (Abramo, 2011). Enligt Harrison, Adler &
Welch (2012) finns det aven tidigare forskning som visar pa en forestillning om att
pojkar vill spela storre instrument med morkt register och stor dynamisk bredd. Som
tidigare namnt, visar Ferm Almqvists (2017) resultat att vissa pojkar 1
ensembleundervisning pa gymnasiet ansags som “bra” och kunniga eftersom de kunde
spela avancerade solon 6ver komplexa ackordféljder, varden som ansags hoga enligt de
normer som skapades 1 undervisningen. Enligt Karlssons (2002) resultat framtrader
pojkar dubbelt sa mycket pa scener jamfort med flickor pa gymnasiet, vilket harleds tll
att pojkar 1 hogre grad véljer att delta 1 pop- och rockensemblekurser.

I saval Abramos (2011) som Ferm Almqvists (2017) resultat framtrader kommunikation
mellan elever 1 populdrmusikundervisning som en gemensam aspekt, savdl som 1
Borgstrom Kalléns (2014) resultat. Borgstrom Kalléns resultat visar att flickor véljer en
Pverbal strategi” och  pojkar viljer en  icke-verbal” 1 det musikaliska gestaltandet vid
populdarmusikundervisningen kan forstas genom att majoriteten av flickor ar sangare och
majoriteten av pojkarna spelar andra instrument. Hon hanvisar till flickors ovillighet att
lata som annat an det som anses flickigt, da det riskerar deras uppritthallande av
femininitet. Borgstrom Kéllén drar slutsatsen att flickornas val att tala istallet for att
sjunga gestaltande under repetitionerna, kan bero pa att de inte vill utsétta sig for risken
att uppfattas fel utifran hur deras sjungande later (sound).
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Vokalmusikundervisning som_feminin

Enligt ett av Borgstrom Kalléns (2014) resultat framtrader korpraktik som normativt
feminin da de virden som halls som viktiga 1 koren — kunskaper 1 att kunna reglera
klang, dynamik och gestalningar i sitt sjungande enligt ett vésterlandskt konstmusikaliskt
traditionellt kirideal (att lata som en enda rost och inte sticka ut) — bekréftar normativ
femininitet och begransar flickors musikaliska handlingsutrymme. Inom tidigare
forskning av sang- och korundervisning framtrader en Overgripande beskrivning av
pojkar som avstindstagande och franvarande, medan flickor beskrivs som engagerade och dellagande
(Adler, 2002; Borgstrom Kallén 2014; Green, 1997, 2002, 2010). Det finns en
omfattande méngd forskning som underséker pojkars avstandstagande och deltagande 1
sang inom féltet “missing males” (majoriteten av dessa forskningsbidrag presenteras
under rubriken Avstandstagande och deltagande pojkar). Forskning om pojkars/mans
upplevelser av musikundervisning fokuserar framst pa bristande deltagande 1 sddant som
traditionellt sett ses som feminint — framf6rallt sang — och manga forskningsbidrag
undersoker kor eller andra sangmiljer (Lamb et. al, 2002). Det finns dven tidigare
forskning som enbart fokuserar péd flickors/kvinnors sangupplevelser, men inte alls 1

samma omfattning som missing males-forskningen.

Nar flickor och pojkar brit mot den polariserade synen pa popularmusik som maskulin och
vokalmusik som feminin som framtriadde 1 Borgstrém Kaélléns (2014) studie f6ljdes de av
olika konsekvenser. Om pojkar brot mot polariseringen genom att delta 1 vokalmusik sags
de som annorlunda, i likhet med flickor som valde att inte sjunga utan istillet spela
instrument 1 populdrmusiksammanhang. Flickor som valde att sjunga 1
popularmusiksammanhang och darmed bekrafta polariseringen, sags som “skora och

kansliga”.

Genusrelaterad musikpedagogisk forskning om sang

Da tidigare forskning om sang ur genusperspektiv framforallt fokuserar pa att undersoka
problematik med avstandstagande till sang (pojkar), snarare an att undersoka
problematik med forvintningar pa deltagande och aspekter av att delta (flickor),
framtrader forskningsfaltet som obalanserat. Pojkars sjungande — eller snarare
avstandstagande till sang — kan anses som ett val utforskat omrade 1 forskning, medan
flickors sjungande har inte fitt liknande forskningsutrymme. Féljande avsnitt
presenterar forskning som visar hur skillnadsgirande mellan flickor och pojkar gors 1
sangundervisning, hur flickors deltagande 1 sangsammanhang framtrader som saval synligt
som osynligt. Den sista delen av avsnittet presenterar hur pokar ses som framforallt
avstandstagande men dven som deltagande 1 saingsammanhang.

Den vanligaste forklaringen 1 tidigare forskning till varfor pojkar inte deltar 1 sang lika
ofta som flickor, eller att flickor deltar oftare an pojkar: att sdng anses vara_feminint, med en
koppling till homosexualitet vilket hotar heterosexuell maskulinitet (Adler, 2002; Borgstrom Kallén
2014; Freer, 2009a; Green, 1997, 2002, 2010; Kvarnhall, 2015; O"Toole, 1998). Som
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tidigare namnt visar Borgstrom Kalléns (2014) studie att gymnasieelevers normbrytande
handlingar ar riskfyllda och kan ge saval positiva som negativa konsekvenser 1
musikundervisningens olika sammanhang. Men eftersom Borgstrom Kalléns resultat
aven visar att eleverna varderar populdrmusikpraktik hogre an vokalpraktik, ar det
framforallt flickor som underordnas eftersom de ar 1 majoritet néar det galler vem som valt att
delta 1 vokalpraktiken. I O"Tooles (1998) undersékning av kérundervisning, lyfts en
liknande slutsats:

Unfortunately, as the number of male choral singers decreases,
their value increases, but as the number of female singers
increases, their value decreases (O Toole, 1998, s. 24).

Enligt O’Toole (1998) blir en konsekvens av flickors Overrepresentation 1
kérverksamheter att de inte virderas lika hogt som pojkar, sett utifran en traditionellt
vasterlandsk organisering dar balans mellan stimmor av efterstriavas. I de sammanhang

pojkar saknas, ges de automatiskt hogre varde om de deltar.

Till skillnad fran den tidigare forskning som tagits upp ovan med fokus pa genus i
musiksamhaéllet och 1 musikpedagogiska sammanhang, utgér f6ljande forskningsbidrag
ifran att alla ménniskor definierade som flickor respektive pojkar ar lika varandra, men
att de tva grupperna ar varandra mycket olika. F6ljande avsnitt presenterar exempel ur
tidigare forskning om hur en liknande bild framtrader inom genusrelaterad forskning
om sangundervisning utifrdn flickors och pojkars behov, sdrundervisning,

repertoaranpassning och staimindelning enligt réstfack.

Att gora skillnad i sangundervisning

Ett vanligt forslag 1 tidigare forskning om séng 1 musikpedagogiska sammanhang ar att
rekommendera sarundervisning 1 sang for att kunna moéta flickors och pojkars olika
behov, vilket bygger pa ett synsatt vilket gir skillnad pa_flickor och pojkar (O Toole, 1998).
Ett exempel ar Demorests (2000) f6rslag om sarundervisning som garanti sa att lararen
kan forsakra sig om att ”(...) boys get the kind of vocal instruction they need and the
girls get to work on literature that fits their musical and vocal skills” (Demorest, 2000, s.
41). En liknande beskrivning av hur korledare utgar ifrdn att pojkar behover mer fokus
och flickor forvantas vara skotsamma aterfinns 1 O Tooles (1998) undersokning, dar
flickor anses lattare att rekrytera till och disciplinera i sangsammanhang an pojkar. Hon
kritiserar att det dr mycket vanligt forckommande att korledare utgar ifran att
flickor/kvinnor och pojkar/mén har olika behov 1 sangsituationer. Enligt O"Toole
glommer korledare bort kvinnors situationer 1 koren da de fokuserar pd méans vokala
problem och pa svarigheter med att rekrytera och disciplinera man till kéren. Detta

utvecklas mer under avsnittet som handlar om flickors osynliggérande.
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Tidigare presenterade resultat har visat att sdrundervisning anvands 1 musikundervisning
(Bergman, 2009; Borgstrom Kaillén, 2014; Ericsson & Lindgren, 2010), ett fenomen som
aven framtrader 1 sangsammanhang. Enligt O Toole (1998) kan sdarundervisning 1 sang
hjalpa koérledaren att mota de olika behov som flickor och pojkar anses ha. Hennes
resultat visar att kvinnor 6verlag foredrar att sjunga 1 blandad kor eftersom det ger hogre
status, fler tillfallen att framtrada och mer varierad repertoar jamfort med att sjunga i en
damkér. Enligt O Toole anses manskoren sta hogst hierarkiskt och damkéren sta lagst
enligt en traditionell syn pa koérverksamhet. Ordningen uppratthalls genom ett cirkulart
handelseforlopp: nar den blandade kéren har {6r fa man och f6r manga kvinnor skapas
manskorer med grund 1 att mén anses vara 1 behov av sarskild anpassning f6r att borja
och fortsatta sjunga 1 kor, och damkorer for att de ar for manga kvinnor som sjunger.
Kvinnor soker sig som sagt framférallt till de blandade korerna for att de vill atnjuta de
privilegier som ges nar man dr med, vilket skapar en situation dar kvinnor enbart nar
samma privilegier som mian om mén ar med, medan man nar privilegierna oavsett om

kvinnor ar med eller inte.

Ett exempel pa hur kénsskillnad mellan flickor och pojkar gors 1 kérundervisning ar hur
repertoarens lexter anpassas enligt flickors och pojkars forvantade intressen, som 1 O Tooles
(1998) studie. Hennes resultat visar att pojkkérens repertoar innehaller “manliga”
amnen som krig och att dricka alkohol och flickkérens “kvinnliga” dmnen som
aktenskapet och hemmet. Genom att vélja sadan repertoar paverkas barnen 1 kéren till

att se vérlden ur patriarkala synsitt, enligt O Toole.

Ett ytterligare exempel pa hur flickor/kvinnor och pojkar/man halls isar 1 sang- och
kérundervisning dr hur korledare 1 organiserar sina deltagare efter kon, 1 ett system som
bygger pa att méanniskor har “naturliga” réstomfang och réstklanger (Borgstrom,
Kaéllén, 2014). Ibland anvands bendamningen réstfack” for indelningen. Sett ur ett
musikaliskt gemensamt sdangsammanhang dr det utifran rostfack som stamindelning gors,
vanligtvis enligt SATB. Enligt Borgstrom Kallens (2014) resultat bygger organiseringen
pa tva forvantningar om flickors respektive pojkars rostomfang, vilka har varsin
konsekvens: 1) att alla flickor forvantas ha ljusare roster dn pojkar vilket gor att de
placeras 1 sopran eller altstimman och, 2) att alla pojkar forvantas ha genomgatt
malbrottet vilket gor att de placeras 1 tenor eller basstimman. Detta sétt att halla isar
flickor och pojkar ger daven en rumslig strukturering av eleverna i Borgstrom Kalléns

studie:

Sangensemble och korsang ar formodligen de enda skolrelaterade
aktiviteter som pa ett for givet taget satt delar in elever rumsligt
utifran forestallningar om hur deras rostapparater fysiskt ar
konstruerade, det vill sdga det enda skoldmne dar fyra avgransade
sektioner — sopraner, altar, tenorer och basar — avgor kroppars

placering i klassrummet (Borgstrom Kallén, 2014, s. 179)
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Korens konsbaserade kategoriseringar och férvantningar pa flickor och pojkar kritiseras
aven av O’Toole (1998). Enligt henne avspeglas skolans och samhillets konade
kontexter, dar pojkar och man har mer makt och status eftersom maskulina kvaliteter
varderas hogre, 1 kategoriseringarna och foérvantningarna (O Toole, 1998). Hon foreslar
att kérens stamindelningar inte nédvandigtvis behéver utgd fran elevernas forvantade
koén, utan lika gidrna kan skapas genom att exempelvis dela in en grupp elever i fyra
stimmor ddr elevernas roster har samma omfang. Enligt O Toole framstar kénad

stdimindelning som en oreflekterad praktik:

Vocal ranges are a gendered aspect of choral practice that have
become part of our professions” common sense and are, therefore,
seldom questioned. It is a difficult issue to discuss because scientific
assumptions preempt cultural analysis in Western choral practices
(O"Toole, 1998, s. 20).

I O Tooles (1998) kritik av kénad staminledning lyfter hon en ojamstélld konsekvens: att
man far lara sig att anvdnda hela sitt omfang (dven falsetten) medan kvinnor inte
uppmuntras att lara sig anvanda sitt understa register. Enligt Borgstrom Kallén (2014)
ar det angeldget att forsoka 16sa upp de granser som satts for sang 1 relation till kon 1
musikpedagogiska sammanhang, da sang framstar som (...) en kvinnofalla f6r flickorna
och en missad kalla tll gladje och larande for en majoritet av pojkarna” (Borgstrom
Kallén, 2014, s. 277). Som tidigare namnt, visar forskningsresultat att mdn privilegieras 1
popularmusiksammanhang (Kvarnhall, 2014), vilket aven visar sig 1 vokalpraktik, nir
pojkar valjer att delta (Borgstrém Kallén, 2014; Koza, 1993-1994; O Toole, 1998):

Ironically, although singing in a choir is considered a feminine
activity, it is the male singers who are priviliged (O Toole, 1998, s.
25).

Enligt O’ Toole, (1998) ges pojkar en sarstallning 1 de situationer dér de faktiskt valjer att
sjunga, eftersom de 1 majoritet beskrivs som framforallt avstandstagande till sang. Hon
anser att sdrstillningen positionerar pojkar som ovanliga 1 jamforelse med flickorna:
”(...) men who sing are special, while women who sing are ordinary” (O Toole, 1998, s.
23). Koza (1993-1994) har funnit att pojkar privilegeras och sdrbehandlas 1 sin
undersokning av metodlitteratur for korledare under 1982-1992. Sarbehandlingen
framtrader som en strategi for korledare att fa pojkar att stanna i koren: ”(...) a
showering of special attention and priviliges on boys” (Koza, 1993-1994, s. 56). En
konsekvens av att sarbehandla pojkar ar att det skapar férvantningar, menar O Toole
(1998). Hon drar slutsatsen att pojkar 1 koren generellt forvantar sig att vara
uppmarksamhetens centrum da de har insett att de ar ovanliga, samt for att de ar vana
vid att vara dominanta 1 manga andra klassrumssituationer i skolan. I Borgstrom
Kélléns (2014) studie framtrader ett liknande resultat som visar att pojkar i vokala

sammanhang ses bade som frimmande och speciella (de lyfts fram som alibin eller satts
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pa piedestal). De fa pojkar som tar sanglektioner 1 Borgstrom Kalléns (2014) studie, ges
en “expert/virtuosposition” av de Gvriga eleverna, de positioneras som “jattebra” och
slipper darfor trakasserier. Sett ur O’ Tooles (1998) beskrivning av hur pojkar
priviligeras for att de ses som ovanliga nar de valjer att sjunga, ar det mojligt att sdga att
flickor som sjunger darmed inte ges mojligheter att na expertpositioner eftersom
sjungande flickor som for vanliga. I Halls (2009a) undersokning presenteras ett exempel
dar en pojke sjilv “utndmner” sig som ovanlig eller annorlunda for att han sjunger.
Pojken berittar att han ar medveten om att andra ser sang som feminint eller mer for
flickor, och att han anvéander sig av detta for att positionera sig som unik. Enligt
O’Toole behéver larare hjalpa pojkar att finna en annan (kérsangar)identitet som
separerar sang och sexualitet fran varandra, och som inkluderar en kritik av det manliga

privilegiumet 1 kdrensembler.

Nedan f6ljer en presentation av hur flickors deltagande samt pojkar avstandstagande
och deltagande framtrader i tidigare forskning om sang 1 musikpedagogiska situationer.

Deltagande flickor

Som presenterat ovan, ses flickor som underordnade 1 saval populdrmusikundervisning
som 1 sang- och kérundervisning trots att de deltar mer ¢ sangsammanhang, och visar storre
intresse for sdng an pojkar. De flesta dldre studier som underscker flickors deltagande 1
sang presenterar enligt O Toole (1998) relationen som given och oproblematisk. De
forskningsresultat som presenteras nedan inkluderar framforallt tva Overgripande
aspekter: flickors synlighet och flickors osynlighet. Den forstnamnda aspekten, synlighet,
grundar sig 1 tidigare presenterade forskningsbidrag som visar att existerar en (sexuell)
objektifiering av kvinnor i musiksammanhang, pa ett mer patagligt vis an f6r man.
Objektifieringen skapar situationer dar flickors/kvinnors prestationer ses 1 relation till
deras utseende, inte enbart 1 relation till deras prestationer. Den andra aspekten,
osynlighet, grundar sig 1 en Overvdgande franvaro av forskningsperspektiv som

inkluderar flickors/kvinnors erfarenheter av sang.

Att giras synlig — objeklifierade flickor

Enligt Green (1997) framtridder alla méanniskor som objekt for varandra, men pa olika
konade villkor. Aven om s&vil kvinnor som min kan vara bade framtridare” och
”askadare”, har de historiskt sett getts olika betydelser och konsroller, och mén ar
vanligtvis 1 majoritet nar det géller att framtriada 1 ritualiserade, institutionaliserade
former. Utifran Greens beskriving, ar 1 forsta hand kvinnorna @ dvervigande majoritet som
objektifieras, nar det géller framtradanden som utgar ifran ett (sexuellt begarligt)
objektifierande av kroppen:

Whatever their intentions and whatever the performance situation,
male and female musical performers are both thrown into a world

of display. But for the male performer, this contradicts his
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discursive position as masculine; whereas for the female performer,
it affirms her discursive position as feminine (Green, 1997. s. 25-

26).

Ytterligare forskningsresultat visar 1 likhet med Greens (1997), att majoriteten flickor och
kvinnor som sjunger gors till (sexuella) objekt 1 musiksamhallet vilket leder all att de ges
andra mojligheter och hinder att lyckas med sin musikaliska stravan dn pojkar och man
(Bayton, 1998; Bjorck, 2011; Frith & McRobbie, 1991; Ganetz et. al. 2009). Enligt
Bayton objektifieras kvinnor genom att de ses genom den maskulina eller manliga
blicken (male gaze), vilket innebdr att sjungande kvinnors utseende vdgs mot sangens
tekniska aspekter. Kvinnliga sangerskor har traditionell sett bedomts utifran sitt
utseende, sin image och sina framtridanden. Aven Green (1997) presenterar liknande i
linje med Bayton (1998) ovan, att det sker en slags balansging mellan sjungande
kvinnors utseende och prestationer. En konsekvens for nér sjungande kvinnor exponerar
sina kroppar, blir att kvinnornas musikaliska kunskaper nedvérderas: "The more she
goes in for displaying her body, the less likely it is that she is a *good’ musician” (Green,
1997, s. 39). I inledningen presenterades en del av Bjorcks (2011) resultat om
musicerande flickors objektifiering, som ram for platstagande. Enligt Bjorck 6verordnar
alltid den ”publika askadarblicken” tolkningen av flickors musicerande.

Det finns, enligt danslarare 1 Lindqvists (2010) studie, dansande flickor som inte
upplever sig sjalva som subjekt som resultat av att deras kroppar exponeras 1 dansen,
och att flickorna dar medvetna om blickar pa deras kroppar nér de dansar for andra. I
Borgstrom Kalléns (2014) resultat visar sig flickorna 1 studien objektifieras oftare an
pojkarna, dé flickor 1 hogre grad véljer att delta 1 sang vilket gér dem mer utsatta {or
objektifiering. Hon hdvdar att objektifieringen forstirks ytterligare for sangare, da de

placeras mitt i eller langst fram i rummen de musicerar i:

Sangaren maste alltsa i hogre grad @n 6vriga elever i grupperna
forhalla sig till att kroppen objektifieras genom de andras blickar —
nagot som bidrar till sjalvdisciplinering av kroppsliga uttryck och
reglering av vokala ljud (Borgstrom Kaéllén, 2014, s. 148).

Det finns dock en skillnad mellan flickors sjungande i populdrmusiksammanhang och 1
vokala sammanhang, uttrycker Borgstrom Kallén (2014). I sangensemblen, med sin
konstmusikaliska repertoar och sin homogena utformning baserad pa att sangarna ar
underordnade det musikaliska verket, tonas objektifieringen av kroppen ned. Istallet star
det musikaliska verket 1 forgrunden.

En annan form av objektifiering flickor méter 1 sangsammanhang, ar genom den kénade
repertoar som sjungs 1 koren, enligt tidigare presenterade resultat fran O Toole (1998).
De sanger som rckommenderas 1 den kormetodlitteratur O’ Toole undersékt ar 1

majoritet skrivna av mén och/eller ur ett manligt perspektiv, dér flickor 1 texterna gors
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till feminina (karleks)objekt. Hon drar slutsatsen att flickor utsétts for en dubbel
objektifiering: eftersom texterna sillan innehaller beskrivningar av flickor som starka
eller med varierade upplevelser, vilket leder tll att flickorna sjunger om sig sjalva som
objekt.

Att giras osynlig — néroarande men_franvarande flickor

Trots att sjungande flickors ndrvaro framtrader som majoritet 1 de forskningsresultat som
bygger pa undersékningar om flickors och pojkars sjungande, dr flickor desto mer
Jranvarande 1 forskningsresultat om sang 1 olika musikpedagogiska sammanhang.

Utéver att, som tidigare namnts, flickor och kvinnor 1 musiksammanhang underordnas
inom musikbranschens mansdominans och popularmusikens maskulina kodning, finns
det ytterligare omraden dar underordningen framtrader. Ett 1 princip outforskat
exempel ar flickors mdlbrott och dess paverkan pa sangrésten. Som tidigare namnts,
konstaterar Hall (2009b) att malbrottsforskning 1 majoritet presenterar resultat baserade
pa pojkars erfarenheter. Undersokningar av flickors erfarenheter av att sjunga under
malbrottet har huvudsakligen genomforts av Hall, Gackle (1991) och Sweet (2015).
Gackle (1991) och Hall (2009b) hanvisar till att avsaknaden kan bero pa att flickors
malbrott inte ar lika markbart som pojkars, trots att malbrottet ar en férandring som
paverkar rostproduktionen for alla som genomgar puberteten. Forskningsresultaten om
sjungande flickor 1 malbrottet visar: att flickor oroar sig for att géra bort sig nar de
sjunger infor andra (som tidigare namnt i Sweet, 2015) och att flickors roster férandras
enligt olika stadier (Gackle, 1991). Stadierna omfattar fordndringar dér talréstens
huvudsakliga register sinks, registerbrott och luftighet kan uppsta, en minskad och
inkonsistent formaga att anvanda sitt omfang uppstar, att sjunga upplevs som obekvamt,
rosten forandras mot en tyngre, djupare, raare ton och/eller en mer luftig tunnare
tonkvalitet samt att rosten spricker och blir hes (Gackle, 1991). Okunskapen om flickors
malbrott bland séngledare ar omfattande (Gackle, 1991; Hall, 2009b). Skalet tll
okunskapen antas vara att flickors malbrott inte ar lika mérkbart som pojkars. Enligt
Gackle (1991) ar det dock anmarkningsvart att musiklarare och korledare — de som har
storst mojlighet att hjalpa barn att uppskatta sin musikaliska, vokala och uttrycksfulla
potential — visar sig 1 Gverlag daligt forberedda pa att arbeta med barns rostférandringar
1 puberteten. Gackle konstaterar vidare att musiklarare och korledare bor: ha en
forstaelse for hur rosten forandras under malbrottet, kunna valja lamplig repertoar 1
relation till detta, kunna hjalpa till med sangutvecklingen, kunna bedéma sangkunskaper
och kunna urskija om sjungandet sker effektivt och halsosamt eller inte under
puberteten.

Ett ytterligare exempel pa hur flickors och kvinnors erfarenheter osynliggdrs 1
musikpedagogiska sangsammanhang, ar som O Toole (1998) namner, nar flickor ¢ kiren
gloms bort genom att fokus framforallt hamnar pa pojkarna. Enligt O’ Toole ar det viktigt

att som korledare dven undersoka och ifragasitta vad det kan innebdra att som flicka
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anses vara lattrekryterad och skdtsam, 1 majoritet och att inte ha lika mérkbara vokala
problem som pojkar anses ha. I hennes resultat foérvantar sig korledare att flickor kan
uppfora sig utan “disciplindra paminnelser”. Enligt O’ Toole ar det framforallt ar det
relevant att lyfta fragan om hur det ar att vara de 1 kdren som spenderar den mesta
delen av sin tid med att vinta pa att korledaren fokuserar pd mannen. Flickor i kdren 1
bakgrunden for att pojkar anses vara i behov av sarskild behandling medan flickor

forutsétts kunna fokusera, lara sig snabbt och hantera sina vokala problem.

Enligt O"Toole (1998) guidas inte kvinnor i kérundervisning att sjunga i sitt nedre
register, trots att det finns manga kvinnor som skulle kunna kategoriseras som tenorer
eller basar utifran det omfang de faktiskt har. Situationen for flickor 1 koér visar sig
problematisk enligt O Toole, pa grund av korledarnas val av fokus pa (minoriteten)
pojkar 1 koren. Konsekvensen blir att flickor ges begrinsade mijligheter och maste arbeta
hardare och prestera battre dn pojkarna for att na samma beléningar. Enligt resultat 1
Borgstrom Kalléns (2014) studie ges flickor inte alltid méjlighet att sjunga den stimma
de onskar 1 korundervisningen, eftersom koéren organiseras enligt ett gemensamt
klangideal som bygger pa balans mellan stimmorna. Eftersom flickorna 4r manga far de
kompromissa med vad de vill 1 relation tll var de anses behévas. Borgstrom Kaillén
konstaterar att en del av att vara flicka 1 en kor innebar att férhandla och kompromissa
med sina uppgifter. Enligt Borgstrom Kallén framtrader betoningen pa arbetsfordelning
av omsorg och ansvarstagande 1 musikpedagogiska sangsammanhang 1 hennes studie
som liknande en patriarkal arbetsférdelning, dar flickor férvantas vara omsorgstagande,

dela pa arbetsuppgifter och ta hand om varandra.

Avstandstagande och deltagande pojkar

I tdigare forskning presenteras en mangfald resultat som undersoker pojkars
avstandstagande till sang, men dven nagra bidrag som undersoker pojkars deltagande 1 sang.
Som tidigare namnts véljer farre pojkar att sjunga och dr mindre intresserade av sang
jamfort med flickor (framforallt 1 kér), och pojkar anses ta avstand fran sang (Harrison,
Adler & Welch, 2012; Borgstrom Kallén, 2014; Freer, 2015; Green, 1997, 2002, 2010;
Koza 1993; Kvarnhall, 2015). Konsekvenser av pojkars avstandstagande till sang
beskrivs 1 tidigare forskning om koérer samt 1 korlitteratur med en tvadelad problematik:
dels att att rekrytera pojkar till koren, dels att behalla dem. I Bygdeus (2015)
undersokning av svenska korledares arbetssatt och verktyg 1 kéren visar resultatet att fa
pojkar sjunger 1 de korer som deltar 1 undersdkningen. Bygdeus diskuterar fenomenets
konsekvenser 1 relation till korverksamhetens traditioner och tillvaxt, och uttrycker att
risken ar att fenomenet skapar en ojamn konsfordelning 1 kéren. Pojkars
avstandstagande till sang underséks framforallt genom pojkars erfarenheter av

puberteten och malbrottet inom forskningsomradet “missing males”. Forskning inom

9 ”Missing males”-forskning har stora likheter med forskning om pojkar och dans, dar ”(...) pojkars
avstandstagande forstas som ett uttryck for homofobiska forestallningar och dans som flickaktivitet” (Lindqvist,
2010, s. 125).
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“missing males” undersékte inledningsvis om pojkar valjer att ta avstand fran sang under
puberteten, men har numera skiftat fokus till att undersoka varfor pojkar valjer att ta
avstand fran sang eller valjer att fortsitta sjunga (Freer, 2015).”Missing males” ar enligt
Adler (2002) ett storre problem dn avsaknaden av sjungande pojkar, eftersom det
innebar att pojkar som tar avstand till sang fornekar sig livsmojligheter — mojligheter tll

att véaxa, konstruera sin identitet och sitt sjalviortroende genom sangerfarenheter.

Som tidigare namnt visar tidigare forskning att sdng anses vara_feminint, med en koppling till
homosexualitet vilket hotar heterosexuell maskulinitet (Adler, 2002; Borgstrom Kallén 2014;
Freer, 2009a; Green, 1997, 2002, 2010; Kvarnhall, 2015; O"Toole, 1998), vilket
framtrader som det starkaste skélet till varfor pojkar valjer att inte sjunga (Freer, 2015).
En stor del tidigare forskningsresultat inom omradet “missing males” kan positioneras
inom fyra nara relaterade aspekter: sociala, kroppsliga, musikpedagogiska och kinslobaserade. 1
foljande avsnitt presenteras de fyra aspekterna. Den forskning som inkluderas har utgér
fran undersékningar av undervisningssituationer dér sang ar valbart, och en majoritet av
situationerna sker inom olika former av kdrundervisning. Inom aspekterna framtrader
sarundervisning generellt saval som norm for sangundervisning med pojkar samt som
rckommenderad 16sning pa “missing males”-problematiken. I flera fall dar
sarundervisning med enbart pojkar 1 grupp férekommer 1 forskningsbidragen analyseras
eller diskuteras inte sdrundervisning som form, utan uppges enbart som urval

(exempelvis Adler 2002; Freer 2015; 2009a, 2009b).

Sociala aspekter

Olika sociala aspekter lyfts 1 tidigare forskning som skal till pojkars val av att avsta eller
delta 1 sang utgdrs av sadant som berdr de sociala sammanhang som pojkarna omges av,
saval utanfor som inom sangssammanhangen (Freer, 2015). I sammanhangen utanfor
koren visar forskningsresultat att det ar viktigt kdnna stid fran familj och vinner (Adler,
2002; Freer, 2015). Pojkar behéver kdanna att de har vénner ¢ kiren, eftersom manga
pojkar viljer att stanna kvar 1 kéren med motiveringen att de upplever en

grupptillhorighet (Freer, 2009a; Kennedy, 2002).

I Freers (2009a; 2015) studier framtrader ett resultat som visar att pojkar slutar sjunga 1
blandade kérer for att de kdnner sig ensamma (da pojkar dr 1 minoritet). Det dr viktigt
att koren utgor ett socialt sammanhang (Koza, 1993-1994), och en trygg mifjo (Young, 2009;
Hall, 2009a). For att skapa en trygg grupp for sjungande pojkar ar dock sarundervisning
det vanligaste forslaget 1 tidigare forskning: att enbart pojkar far sjunga i1 koren
(Abrahams, 2012; Hall, 2009a; Koza, 1993-1994; O Toole, 1998; Young, 2009). Syftet
med att ha enbart pojkar 1 undervisningen beskrivs 1 tidigare forskning som tudelat, att
koren ska utgdra en plats dar man dels starker (hegemonisk) maskulinitet, dels later
pojkar far uppleva ett alternativt sitt att vara “pojke” pa (Hall, 2009a).
Forskningsresultat visar aven att det ar viktigt att trivas med sin larare, vilket skapas av

dels genom en kénsla av att lararen ger pojkarna det de anser att de behover och énskar,
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dels att ldraren engagerar sig i pojkarna utanfor kérverksamheten (Abrahams, 2012;
Kennedy, 2002). Tidigare forskning visar att manliga forebilder anses som mycket viktiga
for att pojkar ska vilja att borja eller fortsétta sjunga (Freer, 2009a, Abrahams, 2012).
Enligt Freer och Abrahams ska forebilderna vara andra deltagare 1 koren, helst nagot

aldre man med lyckad sangkarridr. 10

Enligt Adler (2002) kan pojkars val att sjunga relatera till social status. Hans studie visar
att de pojkar som ansags ha lag status och/eller uppvisa annan social utsatthet hade
svarare att forsvara sitt val att sjunga, eftersom de sags som svagare 1 sin maskulinitet
och med ett lagre socialt stod. Pojkar med hog status ansags & ena sidan ha mer att
riskera om de sjong eftersom de ansdgs vara starka 1 sin maskulinitet och heterosexuella,
men just pa grund av detta kunde de lattare forsvara och legitimera sitt sjungande.
Forutsatt att status kan relateras till syn pa sexualitet, sa kan Adlers resultat liknas vid de
delar av Borgstrom Kallén (2014) resultat som visar att pojkars radsla for att ses som
homosexuella om de viljer att sjunga, 1 sammanhang dar homosexualitet ses som
negativt. Tidigare forskning visar dven att sjungande pojkar utvecklar strategier for
kompensera for att de sjunger, exempelvis att skapa olika identiteter anpassade efter
olika kontexter dir de kan na hégre status for att de deltar 1 en (maskulin) sport (Adler,
2002). Sjungande pojkar 1 Adlers studie uttryckte att de ibland upplevde sig
trakasserade, och att koren utgjorde en fristad dar de varken blev trakasserade eller
behovde anvanda sig av kompenserande strategier. I ett av de blandade
sangsammanhang som Borgstrom Kallén (2014) undersokt, framtriadde en annan
strategi hos tva sjungande pojkar 1 en sangensemble (dar majoriteten deltagare var
flickor). Pojkarna sjong, men visade samtidigt ett avstandstagande 1 sangensemblen
genom att med rost och kropp goéra motstand till den form som sangensemblen
reproducerade (traditionell kor). Istdllet for att sitta tysta och rakryggade stilla pa sina
platser (vilket flickorna gjorde), var pojkarna yviga och hégljudda 1 singensemblen.
Pojkarna forsokte skapa skillnad mellan sig sjalva och flickorna genom att ”(...) inta en
position som genom kropp och rést tar avstand fran flickorna” (Borgstrom Kallén, 2014,
s. 188), vilket dven innebar att ta avstand fran de klangliga och kroppsliga ideal som
kérundervisningen utgar ifran. I Borgstrom Kaélléns (2014) analys kopplar hon samman
pojkarnas strategier 1 situationen med Bjorcks (2011) beskrivning av flickkroppen som
stangd och pojkkroppen som 6ppen, och hiavdar att pojkarna agerar som de gor for att
undvika att forkroppsliga den feminina kroppen.

Kroppsliga aspekter

Som Borgstrom Kallén (2014) exemplifierar ovan, bar den tidigare beskrivna relationen
mellan sang, kropp, naturlighet, femininitet och kvinnor betydelse for pojkars val att
sjunga cller inte. Andra forskningsresultat lyfter kroppsliga aspekter utifrdn malbrottet
och en anspelning pa sport.

10 Bygdeus (2015) konstaterar att goda forebilder i koren ar viktiga for saval pojkar som flickor.
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Tidigare forskning som tar upp pojkars avstandstagande utifran ett kroppsligt omrade
lyfter framforallt att mdlbrotlet gor att pojkar inte sjunger eller slutar sjunga (Adler, 2002;
Freer, 2009a; 2009b; 2015; Koza; 1993-1994). De foérandringar som sker kroppsligt ger
inte bara konsckvenser for hur résten fungerar, utan kan dven fa kanslobaserade och
musikpedagogiska konsekvenser. Enligt Freer (2015) har pojkars rostférandringar under
malbrottet utifran ett anatomiskt perspektiv dokumenterats vél 1 forskning sedan 1970-
talet, men forandringarnas konsekvenser ur ett sangpedagogiskt perspektiv framstar som
desto mer oklara. Flera studier om deltagande 1 sang under malbrottsperioden visar att
pojkar onskar anpassad singundervisming som ger dem en forstaelse for vad som hiander
med sangrosten fysiologiskt under malbrottet, och metoder f6r hur de ska hantera
forandringen (Freer, 2015, 2009b, Young, 2009). Enligt Freer (2015, 2009a, 2009b)
undviker dock manga larare undviker att instruera pojkar om konsekvenser av att sjunga
med malbrottsrost, och manga pojkar upplever att de inte har fatt kinnedom om varken
malbrottets fysiologiska process eller dess musikaliska effekter.

Tidigare forskningsresultat visar att en betoning pa att sang dr nagot att fysiskt att trdna
6ver tid, medverkar till att pojkar véljer att sjunga (Freer, 2009a), vilket kan goras
exempelvis genom Abrahams (2012) forslag: att likna sangtraning med sporttraning. Att
anspela pa sport och idrott ar dven en strategi inom dansforskning om pojkar (dar dans ses
pa ett liknande vis som sang) (Lindqvist, 2010). I Kozas (1993-1994) resultat kritiseras
sportanspelningen som ett sétt att “maskulinisera” sdngen, genom att lyfta nagot som

anses maskulint (sport) 1 relation till nagot som anses feminint (sang).

Musikpedagogiska aspekter

Majoriteten av tidigare forskning inom musikpedagogiska sammanhang visar att pojkar
inte deltar 1 sang lika ofta som flickor, men som tidigare namnt finns dven forskning med
kontrasterande resultat. Dels, forskning som visar att vissa pojkar sjunger i andra
sammanhang (exempelvis 1 populdarmusikgenrer), dels forskning som visar att pojkar tar
avstand fran sang 1 enbart vissa musikpedagogiska kontexter, som exempelvis 1
kérsangsammanhang (Demorest, 2000; Hall, 2009a; Harrison, Adler och Welch 2012).
Enligt Hall (2009a) finns det skolor som inte har problem med avstandstagande pojkar,
som fortsatter sjunga genom hela skolgdngen och som inte upplever malbrottet som
problematiskt. Forskning med kontrasterande resultat utgér dock en minoritet inom
omradet “missing males”. Enligt Hall (2009a) behéver forskare stélla sig fragan om vilka
pojkar som representeras i forskningen, da det inte ar mojligt att generalisera Gver alla
pojkars upplevelser som en homogen grupp utifran vissa pojkars upplevelser.
Majoriteten av de undersékningar som forskningen om “missing males” bygger pa ar
genomforda 1 vasterlandska skolkorskontexter (Lamb et. al, 2002). I likhet med Lindqvist
(2010) forskning om pojkar och dans, pekar Hall pa ett mojligt osynliggérande av vissa
pojkar i forskningen. Enligt Lindqvist visar tidigare dansforskning att pojkar uttrycker ett
avstand fran dans, men 1 hennes resultat visar sig en dubbelhet 1 relation till detta: enligt

dansldrarna i hennes studie tar pojkarna verbalt avstand till dans, men det visar sig inte 1
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observationer av dem. Lindqvist anser att det ddarmed finns en risk att ”(...) vissa pojkar
faller utanfor ramen f6r den typiska “pojkpojken” (Lindgvist, 2010, s. 126)” 1
undersokningar liknande hennes egen, dar danslarares forestillningar om pojkar (och

flickor) ar 1 fokus.

I likhet med Harrison, Adler och Welch (2012), Demorest (2000) och Hall (2009a) visar
Borgstrom Kailléns (2014) resultat som tyder pa att sangens konade kodning &r
kontextbunden i gymnasieskolans musikundervisning, dtminstone utifran genre och de
arrangemang som genren erbjuder. I hennes studie visar pojkar ett avstandstagande till
eller motstand mot sang 1 popularmusik- och sangensensemblesammanhang, men 1 en
rendssansensemble sjunger en pojke regelbundet utan att detta framtrader som riskfyllt
eller annorlunda. Enligt Borgstrom Kaillén kan detta bero pa att de musikaliska
arrangemang som spelas ”(...) avgoér vem som sjunger, det vill siga att kunna sjunga och
spela samtidigt utan att instrumentalstimman blir lidande ar oftast avgérande fér vem
som sjunger” (Borgstrom Kallén, 2014, s. 245). Det blir darfér en av pojkarna som
spelar luta 1 ensemblen som aven sjunger, eftersom flickorna spelar blasinstrument eller
har en rytmiskt barande basstimma vilket gor det omojligt eller svarare att kombinera
med sjungande. Rendssansensemblen och improvisationsensemblen 1 Borgstrom Kalléns
studie, erbjuder ett alternativ till de kdnade musikpraktikerna som bendmns som ett
“tredje rum”.!! Nar eleverna sjunger 1 renéssansensemblen, sd visar sig inte sangen som
forknippad med femininitet. Enligt Borgstrom Kallén beror detta pa att genren och
musikinstrumenten ar okdnda for eleverna, och eleverna klar sig 1 tidstypiska kldder och
antar darigenom “roller” som de spelar pa en scen. Nédr genren (och instrumenten) ar
okéand for eleverna har de inga tidigare erfarenheter eller sociala forestallningar av vem
som ar lamplig for att sjunga eller hur det borde lata i sammanhanget, och darfor visar
sig inte sangen som konad (dmfor Bergman, 2009). Den musik som utdvas 1
rendssansenssemblen forutsitter att eleverna har musikteoretiska forkunskaper, vilket
inte alla elever besitter. Undervisningen anpassas darfor utifran elevernas
musikteoretiska kunskapsniva, vilket innebdr att undervisningen skiljer sig fran
undervisningen 1 populdarmusikensemblen, dar tidigare erfarenheter av att musicera

utanfor skolan skapar en 6verordnad position for pojkar.

Som tidigare namnt beskriver tidigare forskning att sdrundervisning kan skapa en trygg
plats for sjungande pojkar (Abrahams, 2012; Hall, 2009a; Koza, 1993-1994; O Toole,
1998; Young, 2009), och att sarundervisning kan ha pedagogiska syften grundade 1 ett
synsétt pa att sjungande pojkar och flickor har olika behov (Demorest, 2000; Kennedy,
2004; O’ Toole, 1998). Tidigare forskning foreslar ett antal anpassningar enligt pojkars
sarskilda behov inom ramen for sarundervisning, framforallt utifrdn repertoarval och

metoder.

! Inom Borgstrém Kalléns benamning av rendssansensemblen och improvisationsensemblen defineras de som
utgérande en “skolmusikalisk diskurs”, da de innehaller musik som enbart utévas i skolan. I foljande
presentation utvecklas dock inga resultat om improvisationsensemblen eftersom den inte inkluderade nagra
sangare.
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Viss tidigare forskning betonar vikten av att anpassa repertoar 1 relation till hur upplevelsen
av att sangerna kanns bekvama (Abrahams, 2012), samt att repertoaren ska vara mgjlig
att behérska (Young, 2009). I kontrast visar Kennedys (2002) studie att repertoar med
anpassat omfang for malbrottet inte dr en bidragande faktor till att pojkar uppskattar
korsang, det visade sig desto mer relevant huruvida pojkarna tyckte om musiken som de
sjong 1 koren. Kennedy havdar att det inte bara dr mojligt utan aven positivt och
framatsyftande att lata pojkar sjunga alla for dem tillgéngliga toner under malbrottet, da
det till och med kan bredda deras register som vuxna sangare. Saval Abrahams (2012)
som Freer (2015) rekommenderar att repertoaren ska utga fran pojkarnas preferenser,
och att pojkar ska ges utrymme att paverka den. Young (2009) motsatter sig detta, och
hanvisar till att det 4r poanglost att hitta musik som alla pojkar tycker om. Enligt Young
behéver repertoaren anpassas dels efter pojkars omfing och réstférandringar, dels efter
vilka musikpedagogiska syften repertoaren ska fylla i sangundervisningen. Att anpassa
repertoaren handlar dven om att forhalla sig till textinnehdll, forutsatt att repertoaren
inkluderar musik som har text, vilket 1 Kozas (1993-1994) undersokning av
metodlitteratur for koérledare, lyfts som en starkt konad foreteelse 1 den litteratur hon
studerat. Repertoaren som foreslas 1 litteraturen syftar nastan uteslutande tll att
forstarka en traditionell syn pa maskulinitet och femininitet som olika, och att 6verordna
pojkar och underordna flickor havdar Koza, 1 likhet med resultat fran O"Tooles (1998)
studie vilket presenterats tidigare.

Att anvinda sig av repertoar som bekraftar forestallningar om hur pojkar (och flickor)
forvantas vara med syfte 1 att stdrka pojkars maskulinitet och manlighet 1 kéren, lyfts
som Overviagande positivt 1 tidigare forskning om pojkar och sang, med néagra kritiska
undantag (Abrahams, 2012; Demorest, 2000; Koza, 1993-1994; O Toole, 1998). Att
anpassa repertoar utifrdn associationer om maskulinitet (och manlighet) framtrader 1
tidigare forskning som nagot a ena sida vara vaksam pa och som nagot som behover
utvidgas for att tilltala fler pojkar, a andra sidan som viktigt att halla fast vid for att fa
pojkar att stanna i/valja att sjunga 1 kér (Demorest, 2000; Abrahams, 2012).

For att pojkar ska vélja att sjunga och/eller fortsitta sjunga spelar ldraren stor roll, bade
utifran hur denne undervisar, och 1 vad (Freer, 2009b, 2015; Kennedy, 2002; Young,
2009). Lararens roll nimndes dven under de sociala aspekterna. Flera forskningsresultat
visar att pojkar 6nskar och forskare rader till regelbunden anpassad sangundervisning
som inkluderar bade fyswlogiska forklaringar om vad som hander med rosten under
malbrottet och ldmpliga singmetoder anpassade efter méalbrottsprocessen (Freer, 2009b,
2015; Young, 2009). Enligt Kennedy (2004) ar det viktigt att komma 1hag att dven om
pojkars erfarenheter av malbrottet har vissa gemensamma ménster, sa ska varje enskild

pojkes upplevelse ses som individuell, och undervisningen ska helst anpassas darefter.

Lérarens sprakbruk med pojkarna ar aven en musikpedagogisk aspekt som berors 1

tidigare forskning, och kan handla om hur lararen exempelvis beskriver Aur nagot ska

58



sjungas eller inte. Abrahams (2012) att ledare ska undvika att formulera sig pa ett sitt
som producerar och reproducerar sadant som pojkarna vill undvika (trakasserier),
exempelvis genom att undvika betoningar av sangens feminina kodning (”singing like
girls”), eller av fysisk maskulinitet ("demand some muscle”). I Kozas (1993-1994)
6versikt av metodlitteratur for kérledare, framtrader uppmaningar om att kérledare ska

undvika att anvinda de feminina bendmningarna “sopran” och “alt” for pojkar 1 koren.

Pojkars deltagande 1 sang kan vara relaterat till upplevelsen av att kdnna sig autonom
och kunnig som sangare (Freer, 2015). Saval Freer som Kennedy (2002) lyfter att
musikaliska kunskaper 1 sangundervisning relaterar till pojkars val att ta avstand fran
eller delta 1 sang. I Kennedys studie visade sig flera aspekter viktiga utifran vad pojkar
ansag att de lart sig 1 koren: ett tillignande av musikaliska fardigheter som att ldsa noter,
rostproduktion, kunskap som musikalisk terminologi, musikaliska koncept som
exempelvis dynamik, korteknik och “etikett” som att f6lja korledaren, samt attityder som
vikten av professionalitet, presentation och musikalisk sensitivitet och kérpresentation.
Enligt Freer (2015) upplever pojkar 1 kor en tillfredsstillelse och stolthet genom kanslan
av att lararen har en hég musikalisk kunskap, ett “musikerskap”. I sin studie visar Freer
(2009a) aven att pojkar valjer att ta avstand fran sang for att det inte ses som
karridrrelaterat. Hans resultat visar att pojkar 1 hans studie upplever att koren inte ger
musikalisk kunskap. Att betona karridarmajligheter for pojkar 1 sang ar dock enligt Koza
(1993-1994) att bekrifta ectt synsdatt om att mans arbete utanfér hemmet ses som
maskulint, och kritiserar detta sarskilt sett ur flickors underordnade perspektiv i

musikbranschen.

En vytterligare musikpedagogisk aspekt som lyfts 1 tidigare forskning utgors av
forestillningar om sdngideal utifran pojkars rostklang och omfang, 1 relation till pojkars
avstandstagande och deltagande 1 sang. Tva 6verordnade aspekter har ett tydligt
samband till hur sang ses som feminint eller maskulint: att sjunga lust eller morkt och att
skola sangrosten. Som tidigare namnts forvintas flickor lata Ljust och pojkar lata morkt
(Bjorck, 2011), och i traditionell kérverksamhet baseras stimindelning av flickors och
pojkars roster pa denna forvantning (Borgstrom Kallén, 2014). Att sjunga 1 sitt ljusaste
register anses olampligt for pojkar, konstaterar Hall (2005; 2009a). Att som pojke sjunga
1 samma ljusa register som flickor, kan representera den starkast konade musikaliska
overtradelsen for pojkar (Hall, 2009a). Borgstrom Kallén (2014) drar slutsatsen att det dr
viktigt for pojkar att inhamta information om hur siang regleras 1 olika
musiksammanhang {or pojkar, sa de kan relatera till detta och sdkerstalla att den egna
rosten anpassas efter ett maskulint ideal. Koza (1993) uttrycker 1 enlighet med
Borgstrom Kélléns resultat, att pojkar undviker feminina beteenden som att sjunga ljust,
sjunga 1 koér och att sjunga i skolan for att behalla och bekrifta sin maskulinitet. Den
morka rosten framstar som ett maskulint ideal, enligt Koza. Hon hévar att malbrottet vara
problematiskt att forhalla sig till f6r pojkar, med grund i det moérka rostidealet, och
ifragasatter idealiseringen av malbrottet som statussymbol bland pojkar 1 puberteten.
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I Adlers (2002) studie visar det sig att nar pojkar gar 1 malbrottet inleds en “tavling” i
mognad, och 1 vem som etablerar maskulinitet forst 1 pojkgrupper. Det finns tyvarr inget
annat hogt varderat alternativ tll att defineras som maskulin {6r pojkar 1 férpuberteten,
menar Adler. Tidigare forskning visar dven att skola sangristen, exempelvis som 1
Borgstrom Kalléns (2014) studie, anses som riskfyllt for pojkar i relation till att bli
eventuellt uppfattad som homosexuell. I hennes studie férekommer en forestillning
bland pojkarna om att sangundervisning gor rosten sot, vacker, fin och “wailig” vilket
ses som feminint. Pojkarna 1 studien forsoker uppritthalla och bekréfta heteronormativ
maskulinitet, vilket inte inkluderar att framsta som feminin. Att skola rosten anses aven
av pojkarna innebidra att det personliga uttrycket forsvinner, vilket upphdéjs inom den

“heteronormativa rockdiskurs” som pojkarna anses utgora en del av.

Kinslobaserade aspekter

Ett 6vergripande skal till varfor pojkar véljer att sjunga sdgs vara kanslan av att tycka om
att sjunga, eller som enligt Freer (2015) och Kennedy (2002) — att alska att sjunga.
Kénslan framstalls 1 tidigare forskning viga sa tungt for vissa pojkar, att den évervinner
negativa kdnslor som hor till konsekvenser som pojkar kan uppleva nar de viljer att
sjunga cller inte. Flera ovanstaende aspekter som presenterats tidigare kan dven ses som
posttva kinslor, sasom kanslan av att vara stottad av familj och véanner, att trivas 1 koren,
att kdnna sig delaktig 1 ett tryggt sammanhang, och att undervisningen ar relevant och
anpassad utifran de situationer de befinner sig 1 (exempelvis malbrottet eller att den
stravar efter att utveckla deras musikaliska kunskaper). I ett tidigare ndmnt exempel ur
Falthins (2015) studie om musikundervisning pa hogstadiet sjunger tva pojkar en sang
(Trololo), en sang som saval de sjdlva som vissa av deras klasskamrater beskriver som
rolig. Enligt Falthin skapas en komisk inramning genom att sangen dels inbjuder till lek,
dels leder till att publiken tycker att det dr roligt. Pojkarna utmanas av att sangen
erbjuder dem mgjligheten att nyttja en storre del av sitt rostregister, nagot som en av
pojkarna beskriver som “malbrottsdlg”. Falthin drar slutsatsen att sangen gav pojkarna
utrymme att ”(...) att préva var granser for rost och lek gar, en som ocksa ar tillaten att
larva sig och vara lite tokig” (Falthin, 2015, s. 193). Aven Persson (kommande) har i sin
studic om hogstadiets musikundervisning funnit att humor kan skapa utrymme for

pojkar att sjunga, da det mojliggér en distansering fran att sjunga som nagot seriost.

Olika negativa kinslor som pojkar uppger som skal till att inte sjunga eller sluta sjunga 1
tidigare forskning innefattar exempelvis den tidigare presenterade radslan for att bli
trakasserad for att vara feminin och/eller homosexuell (Adler, 2002; Borgstrom Kallén
2014; Freer, 2009a; Kvarnhall, 2015; O"Toole, 1998), eller kdnslan av att forlora sin
identitet 1 samband med att rosten forandras 1 malbrottet och att inte tycka om sin
sangrost (Freer, 2015). I Freers resultat uttrycker dven pojkarna att andra negativa
kanslor kan vara att sakna fokus pa individen 1 kéren, eller att bli generad for sitt
sjungande. I Kozas (1993) undersokning av hur “missing males”-problematiken
framstalls 1 en tdskrift f6r musiklarare under tidsperioden 1914-1924, uppmanas att
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larare att inte fOrstirka negativa kinslor hos sjungande pojkar, framforallt under

malbrottet.

Sammanfattning av forskningsoversikt

Forsknings6versikten har presenterat resultat ur fyra forskningsomraden vilka bedémts
vara av relevans {or foreliggande studie. Genusvelenskapliga forskningsresultat gallande svensk
skola har visat hur pojkars underprestationer har okat, att flickor framstar som mer
ansvarstagande 4n pojkar, att kontrasterande exempel om hdogpresterande pojkar
forekommer, att situationer for hogpresterande flickor 1 skolan skiljer sig fran
hoégpresterande pojkars situationer, samt att femininitets- och maskulinitetsnormer

framtrader som en aspekt 1 relation till genus 1 skolan.

Vidare presenterades resultat fran omradet sdng- och rdstforskning. Forskningsresultaten
visar att den ménskliga existensen kan bekriftas av sang, att rosten kan forlanga
sangarens kropp akustiskt samt att olika identitetsaspekter ar relevanta for professionella
sangares sangutveckling. Sangrdsten presenterades som ett unikt musikinstrument
forkroppsligat 1 sin tolkare, med inre och yttre gestik. Utifran forskningsresultat om
sangrostens utveckling star att manniskans sangutveckling 1 relation till biologiska och
psykologiska aspekter, samt tll vilka hinder och modjligheter som den sjungande
manniskan ges genom livet. Sangrosten som musikinstrument beskrevs dven utifran
forskning som visade dels en syn pa sdngrostens férmagor som naturliga och givna, dels
en syn pa sangrostens formagor som mojliga for alla méanniskor att utveckla. Sang
presenterades dven som social kommunikation vilken kan skapa saval positiva
mellanménskliga relationer som negativa maktrelationer. Forskningsresultat om sang
som halsosamt visade att korsang kan fungera som en social och rehabiliterande
verksamhet och bidra till att kordeltagares allmdnna vélbefinnande, hilsa och
livskvalitet forbattras pa olika vis. Sangrostens fysiologiska aspekter beskrevs mer
specifikt utifran réstproduktion, rostklang, vokalt beteende samt malbrottet.

Presentationen av forskningsomradet genusrelaterad musikpedagogisk forskning visade att
skolan kan reproducera samhilleliga koénsnormer som skapar ojamstalldhet 1
musikundervisningen. Resultaten visade att detta sker exempelvis genom ett
skillnadsgérande av flickor och pojkar eller genom organisation av musikundervisning
enligt “rockbandsprincipen”, vilket kan resultera 1 att pojkar med forkunskaper 1 att
spela rockband utanfor skolan anses vara battre 1 musikimnet, medan flickor tonar ner
sina kunskaper. Vidare har forskningsoversikten presenterat att sirundervisning baserat
pa kon genomforts 1 musikpedagogiska sammanhang och att elevers instrument- och
genreval ar konade. Pojkar har beskrivits 1 tidigare forskning som aktiva, hogljudda
instrumentalister och flickor som passiva, tysta sangare. Forskningséversikten har aven
redogjort for en polariserad syn pa musikgenrer i musikpedagogiska sammanhang dar
populdrmusik ses som maskulint och vokalmusik ses som feminint, och att i de fall flickor

eller pojkar bryter polariseringen ges de olika konsekvenser som f6ljd.
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Det sista forskningsomradet som presenterades utgdr foreliggande studies ndrmsta
positionering:  genusrelaterad musikpedagogisk  forskning om  siang. Utifrdn en tidigare
presenterad utgangspunkt — att sing anses vara feminint med en koppling tll
homosexualitet vilket hotar heterosexuell maskulinitet — presenterades flickors
deltagande 1 sang, samt pojkars avstandstagande fran och deltagande i sang. Flickors
deltagande presenterades som synligt eftersom flickor utsitts f6r en hoégre grad av
objektifiering dn pojkar, och osynligt eftersom forskningsresultat om sjungande flickors
situationer visat sig 1 minoritet trots att flickor ar majoriteten av dem som sjunger
(jamfort med pojkar) 1 samhalle och skola. Pojkars avstandstagande och deltagande 1
sang har beskrivits utifran forskningsresultat som Overviagande kommer fran “missing-
males”-forskning, och pojkars skal till att ta avstand fran eller delta 1 sang presenterades
utifran fyra aspekter: sociala, kroppsliga, musikpedagogiska och kanslobaserade.
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TEORETISKA UTGANGSPUNKTER

For att méjliggéra en undersékning av sangsituationer som fenomen ar studien grundad
1 ett fenomenologiskt sdtt att se pa varlden, ur ett genusperspektiv. I foljande kapitel
presenteras Overgripande grundliggande fenomenologiska och genusvetenskapliga
utgangspunkter, samt en 6versikt gillande hur fenomenologi tidigare anvints for att

undersoka musikaliska sammanhang.

Inledningsvis presenteras fenomenologi samt en av fenomenologins vidareutvecklingar —
exstensfilosofisk _fenomenologi. Den existensfilosofiska fenomenologiska inriktningen utgér
del av avhandlingens ontologiska och epistemologiska avgrinsning med ett specifikt
fokus pa teorier som utgér ifran kroppen som situerad och inkluderar aspekter av kon
och genus, framst med grund i texter av Simone de Beauvoir (1949/2012) och Iris
Marion Young (1990, 1997, 2002). Teorierna presenteras under rubriken: exustensfilosofisk
Jenomenologi med genusperspektiv, och avsnittet avslutas med en exemplifiering av hur de
teoretiska perspektiven kan ses som en bergsbestigning med rubriken: den kinade
bergsbestigningen. Bergsbestigningsexemplet {6ljs av en beskrivning av hur musik kan
undersokas ur fenomenologiska perspektiv som leder till en vidareutveckling av
exemplet, med rubriken: den kinade musikaliska bergsbestigningen. Teorikapitlet avslutas med

en forklaring av hur teoretiska avgransningar relaterar till studiens metodologi.

Fenomenologi

En fenomenolog intresserar sig for hur olika fenomen 1 vérlden framtrader for
manniskan. Fenomen &r inte nédvéindigtvis fysiska ting eller samhalleliga strukturer,
fenomen ar sammansatta helheter av manniskans erfarenheter av ndgot. For att beskriva
ett fenomen ar det endast mojligt att utga utifran hur det framtrader for ndgon. Som
enligt Merleau-Ponty (1945/1997, s. 17): ”(...) varje perception dr en perception av
nagonting”. Fenomenologi kan historiskt sett placeras inom den filosofiska vetenskapen,
och kan ses som en samling tankehallningar dar vissa dverensstimmer med varandra
och andra skiljer sig nagot at. Det finns flera definitioner av vad fenomenologi ér,
exempelvis ar det mojligt att se fenomenologi savdl som en rorelse som en metod
(Lundgren-Gothlin, 1991). 1 foreliggande avhandling utgér fenomenologi savil
grundldggande teoretiskt forhallningssatt filosofisk grund fér metod och analys.
Fenomenologins uppmaning till Oppenhet har tllampats genomgéaende 1
avhandlingsarbetet, och empirin genererats och analyserats enligt steg hamtade fran
Spiegelbergs (1982) sammanstallning 6ver den fenomenologiska metodens “kidrna”.

Ursprungligen introducerades begreppet “fenomenologi” av filosofen, matematikern,

fysikern och astronomen Lambert ar 1762, da han refererande till fenomenologi som
laran om det skenbara. 1807 utvecklades Lamberts teorier av Hegel, som en beskrivning

63



av ”(...) andens utveckling fran naivt sinnligt medvetande 6ver sjalvmedvetande till
absolut vetande” (Bengtsson, 1998, s. 13). Den tyska matematikern och filosofen
Edmund Husserl publicerade sedan Logische Untersuchungen ar 1900-1901, dar han
anviande begreppet fenomenologi for att beteckna sin nya filosofiska ansats. Husserls
“nya fenomenologi” anses numera grundldggande for senare inriktningar inom rérelsen
(Bengtsson, 1991). Enligt Husserl skulle fenomenologins uppgift vara att undersoka det
givna, “sakerna sjalva”, och gora dem rattvisa 1 undersokningen av dem. Husserls tankar
innebar att metodiskt undersoka allt som kan vara givet pa ett direkt sitt genom
askadning (Bengtsson, 1998). All sanning och verklighet skulle undersokas sa som de ar
givna for medvetandet. Husser]l utvecklade sin fenomenologi som en motreaktion till
Kants filosofi, 1 sin kritiska vandning mot objektivistisk kunskap, med grund 1
formuleringen: tillbaka till sakerna sjalva”, som en parafras av pastaendet “tillbaka till
Kant”. Att g& tillbaka till sakerna sjalva genomfors 1 linje med tva uppmaningar, vilka
kan ses som de gemensamma namnarna for fenomenologiska undersokningar: en
véndning mot sakerna och en foljisamhet mot sakerna. Bengtsson (1999/2005) poangterar att
fenomenologin varken kan ses som positivism eller realism, da vandningen mot sakerna

allad samtidigt 4r en vandning mot ett subjekt.

Fenomenologiska undersokningar goérs med den levda erfarenheten och dess innehall
som enda utgangspunkt. Manniskans levda erfarenhet utgérs av de konkreta
omstandigheter som mianniskan genomlever under sitt liv (Sampson, 2008). Den
fenomenologiska forskaren intresserar sig for levda erfarenheter av nagot som nagon
gjort under sitt liv, och dessa erfarenheter tillgdas genom de som haft erfarenheten.
Verkligheten som undersoks ar den som erfars genom sinnliga upplevelser (Bengtsson,
1998).

Medinniskan, virlden och kroppen

Ur ett fenomenologiskt synsitt ses manniskan som oupplisligt forbunden med vérlden, da
varlden tillgas genom den minskliga kroppen (de Beauvoir, 1949/2012; Merleau-Ponty,
1945/1997). Fenomenologi utgar ifran synen pa mianniskans erfarenheter som givna 1
individens subjektiva perspektiv, sa som individen upplever virlden genom sin kropp.
Det ar omdgjligt att kliva ur sitt perspektiv (Bengtsson, 1999/2005). Varlden blir
meningsfull ndr manniskan lever 1 den och erfar den sinnligt utifran tdigare
erfarenheter (Ferm, 2004).

Kroppen ar varat-till-varldens férmedlare — att ha en kropp
innebar att for en levande varelse att ansluta sig till en bestamd
omvirld, att smilta samman med vissa féorehavanden och
oavbrutet engagera sig i dem. (...) ty om det ar sant att min
kropp ér varldens axel: jag vet att foremalen har flera sidor
dérfor att jag kan ga runt omkring dem, och i detta avseende blir
jag medveten om varlden med hjélp av min kropp (Merleau-
Ponty, 1945/1997, 5. 32).
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Minniskan ses 1 fenomenologin som en holistisk helhet, till skillnad fran ett dikotomt
synsitt pa mianniskan som delad 1 kropp-sjal eller natur-kultur (Merleau-Ponty
(1945/1997; de Beauvoir, 1949/2012). Merleau-Ponty (1945/1997, s. 40) beskriver:
”Sjdlens och kroppens enhet beseglas inte av ett godtyckligt beslut mellan tva yttre
termer, den ena objekt, den andra subjekt. Den fullbordas varje 6gonblick 1 existensens
rorelse”. Den manskliga kroppen bendamns déarfér av Merleau-Ponty och de Beauvoir
som en levd kropp, dar kropp och sjal varken delas eller reduceras till den andres
komplement, utan som en helhet. Méanniskan kan med sin kropp forflytta sig sjalv och
féremal 1 varlden, med en viktig skillnad: de féremal som flyttas gar att limna, men den
egna kroppen ar bestandig for varje méanniska och gar saledes aldrig att limna. Den ar
alltid kvar, den dr den standiga utgdngspunkten for det méanskliga erfarandet (Bengtsson,
1998).

Nar manniskans kropp ses som levd, kan foremal ses som en firlingning av kroppen. Detta
sker om foremalet anvands vanemadssigt, exempelvis som en blind persons kapp.
Merleau-Ponty (1945/1997) exemplifierar detta pa foljande vis: nar den blinde mannen
anvander kidppen ar det forst med viss distans mellan honom och kdppen som ting, men
med tid och vana upphér kippens tinglighet, spetsen pa kdppen blir nu mannens
sinnesomrade. Kédppen blir en f6rlangning av den blindes mannens kropp, som utvidgar
och omgestaltar upplevelsen av varlden for honom. Merleau-Ponty exemplifierar dven
med en organist som spelar ett noterat stycke pa en ny orgel. Organisten 1 exemplet
tanker sig inte fram till hur hen ska spela utan sdtter sig helt enkelt ner pa banken,
provar instrumentet med sin kropp, ”(...) inrattar sig i orgeln som man inrattar sig 1 ett
hus” (Merleau-Ponty, 1945/1997, s. 107). Orgelns olika delar blir darfor givna for
organisten, som viarden 1 varlden, och det skapas en direkt relation mellan de angivna
noterna och den klingande musiken som kommer fran orgeln. I relationen blir

organistens kropp och orgeln en 6vergangspunkt, orgeln blir organistens forlangda
kropp.

Virlden kan liksom manniskan och dess kropp ses som levd. Den levda varlden ges at
manniskan direkt 1 erfarenheten av den, men ar mer komplex én enbart fysiska fakta
(Bengtsson, 1998). Virlden har en maéngfald foranderliga egenskaper, varden,
betydelser, bruk och dimensioner, exempelvis platser 1 den. Vérldens platser varierar
exempelvis beroende pa var de finns, hur de anvinds, 1 vilken kontext en plats befinner
sig inom, vid vilka tidpunkter ménniskor dr pa platsen och vilka och hur manga
manniskor som ar pa den. I varlden lever méanniskor tillsammans med andra manniskor
1 ett kommunikativt férhallande, och darmed ar varlden social (Bengtsson, 1999/2005).
Den ar intersubjektiv eftersom ménniskor lever tillsammans 1 den. Genom minniskans
samexistens, ar manniskorna sammanbundna med varandra (Sampson, 2008). de
Beauvoir (1949/2012) anvander hiar begreppet “6msesidighet”, som ett satt att se pa

mellanménskliga relationer. Istdllet for att relationerna syftar till att na olika
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subjektspositioner, kan 6msesidighet vara ett sétt att se pa varandra som likvardiga fria

subjekt. Manskligheten bor vara 1 fokus, snarare dn det som skiljer manniskor at.

Rum och tid 1 vérlden finns for att manniskan finns, ”(...) det skulle inte finnas nagot
rum for mig om jag inte hade en kropp” (Merleau-Ponty, 1945/1997, s. 56). Enligt
Merleau-Ponty bebor méanniskan rummet eller ar till rummet, snarare 4n att manniskan

ar 1 rummet.

(...)jag ar inte 1 rummet och 1 tiden, jag tanker inte rummet och
tiden; jag ar till (suzs ) rummet och till tiden, min kropp tar dem
at sig och omfattar dem. Omfattningen av detta grepp éar en
mattstock for omfattningen av min existens, men den kan hur
som helst aldrig vara total: det rum och den tid jag bebor ar
alltid 6verallt omgivna av obestamda horisonter som innehaller

andra synpunkter (Merleau-Ponty, 1945/1997, s. 103).

I varlden befinner sig méanniskan 1 och utgér olika situationer. En situation dr nagot som
manniskor delar med varandra (samhallelig kontext) 1 relation som nagot individuellt
(subjektet) (Lundgren-Gothlin, 1991). Den levda subjektiva kroppen och de wval
manniskan gér med den, levs som en situation 1 relation till en samhillelig, historisk
helhet. Manniskan lever sin specifika kropp 1 en specifik kontext (Young, 2002). Dar
finns andra ménniskor, infrastruktur med specifik historia, olika sprak, olika former av
levnadsstandard som resultat av kulturella specifika sociala processer. Pa detta vis, kan
saval den levda kroppen sasom virlden utgéra ménniskans situationer. Den manskliga
kroppen ses inte som ett ting 1 situationen, utan som en del av det som utgor situationen
(Sampson, 2008). En kropp med ett visst utseende, som tolkad av nagon, som levd, och
med kulturella, ekonomiska, sociala forutsattningar — utgor kroppen som situation (Gothlin,
2002). Eftersom kroppen alltid dr utgangspunkt for manniskans levda erfarenhet kan
inte méanniskan erfara sin kropp enbart som ett ting utan snarare som ett tillstind, som
ett forkroppsligat intentionellt férhallande till varlden — ett grepp om véarlden (de
Beauvoir, 1949/2012:

(...) om kroppen inte &r ett ting, dr den en situation: den dr vart
grepp om vérlden och utkastet till vara projekt (de Beauvoir,
1949/2012, s. 68).

Nar de Beauvoir (1949/2012) beskriver ménniskors levda erfarenheter 1 vérlden, ar det
utifran kroppen som situation. Sampson (2008, s. 37) uttrycker att begreppet
“situationer” ska 1 forsta hand ses som ett filosofiskt begrepp, vilket beskriver ”(...) det
som binder menneskets frihet og faktisitet sammen”. I Sampsons, saval som Youngs
(2002) beskrivningar av situationsbegreppet ar det manniskans frihet och fakticitet som
utgor situationer. Ménsklig frihet utgors enligt det existensfilosofiska fenomenologiska

perspektivet av de mojligheter méanniskan har att sjalv valja sin framtid, och mansklig

66



fakticitet av aspekter av livet som manniskan inte valt (exempelvis att vara f6dd pa en
viss plats, 1 en viss kropp) (Sampson, 2008). I kapitlets senare delar vidarcutvecklas

konceptet om manniskans situationer, frihet och fakticitet.

Eyfarenheter och intentionalitet

Det méanniskan varseblir 1 varlden trader alltid fram mot bakgrund av tidigare
erfarenheter, och den mening som ar verksam i varseblivningen resulterar 1 ett nytt
synsatt (Bengtsson, 1988/2001). Som tidigare namnt ar en erfarenhet ar allud en
erfarenhet av nagot, vilket Husserl benamnt med begreppet wlentionalitet. Det ar inte
mojligt att valja vilka tidigare erfarenheter som aktualiseras 1 varseblivningen eller vilken
betydelse det konkret varseblivna har, men betydelsen av det som varseblivs — da ny
mening uppstar — ges 1 samspel med tidigare erfarenheter. ”Var varseblivning leder fram
till foremal, och sa snart féremalet ar konstituerat framstar det som grunden till alla de
erfarenheter vi haft eller skulle kunnat ha av det” (Merleau-Ponty, 1945/1997, s. 13).
Sa, vad foremalet blir star 1 relation till vad jag gor det till, nar vi méts. Ett estetiskt
objekt kan bara visa sig som just detta, om den som erfar objektet uppfattar det som ett
estetiskt objekt (Ferm Thorgersen, 2013). Ett musikstycke visar sig som ett musikstycke
om det uppfattas som ctt sadant. For att konkretisera nagot, ctt exempel om mitt
sjungande: Nar jag erfar nagon som sjunger visar sig sangen 1 sken av mina tidigare
erfarenheter av sang. Jag kanske hor hur résten paminner om nagon annans rost, hur
sangaren foljer en melodi som ar kdnd f6r mig, kanske blir jag uppméarksam pa att den
som sjunger verkar kimpa for att halla ut en ton lange pa ett liknande sitt som jag sjalv
brukar kdmpa med att héalla ut langa toner. Min erfarenhet av att sjunga och av att

erfara andras sjungande, leder fram till nya erfarenheter av sjungande.

Genusvetenskap

Det genusvetenskapliga forskningsfaltet har vixt fram genom feministiska rorelser och
politisk aktivism, som intellektuell motpol till en omfattande konskonservatism 1 de
akademiska omradena inom vetenskapen (Lykke, 2009). Forskningsfiltet
genusvetenskap/genusforskning ar sidval amnesdisciplinart (forskning om kon/genus
som eget kunskapsfilt) som tvardisciplinart (forskning med kén/genus som dialogpartner

6ver disciplingranserna), nagot som Lykke benamner som en “postdisciplindr disciplin™:

(...) den betraktas som ett sjalvstandigt kunskapsfalt som kontiuerligt
reflekterar sitt kdrnomrade, sitt teorifilt, sina epistemologiska och
metodologiska fragor pa bredden och pa djupet, men som i sin
forskningspraxis samtidigt uppratthaller en transversal
disciplinoverskridande dialog och en multi- tvar- och
transvetenskaplig 6ppenhet (Lykke, 2009, s. 39).

Inom omradet inryms en mangfald av teoretiseringar av kin och genus som kategori. De

olika teorierna omfattar och inbegriper till viss del varandra, vilket gér det komplicerat
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att dra tydliga granser mellan dem. Nedan gors dock en kortare sammanfattning 6ver
hur mer centrala begrepp och synsitt inom genusvetenskapen vuxit fram kronologiskt,

for att komma fram till de teoretiska avgransningar som gors 1 foreliggande avhandling.

Nar mansklig biologi och naturhistoria grundliggs vetenskapligt under 1700-1800-talet
ar utgangspunkten 1 biologisk determinism, en syn som delar ménniskor 1 tvd grupper
(kvinna/man) och ofta anvinds som politiskt medel for att férdela makt och auktoritet
(Lykke, 2009). Den ménskliga kroppen tilldelas en biologisk tillhdrighet som ett av tva
kén (vagina = kvinna och penis = man). Begreppet kon anvands for att referera till
manniskans biologiska koénsorgan och manga samhilleliga skillnader baseras pa
biologiskt deterministiska argument, sasom kvinnors nekade tlltrade tll universiteten:
”Om kvinnor borjar bry sina hjarnor med intellektuellt arbete (...) skulle det fa
katastrofala konsekvenser for deras livmodrar och reproduktiva egenskaper” (Lykke,
2009, s. 33). Resultatet av att samhallet accepterar den biologiska determinismen 1 sa
hog grad skapar en social patriarkal ordning dar man har mer makt och auktoritet an
kvinnor, en konsmaktsordning. Inom savdl den biologiska determinismen som
kulturessentialismen gors en kausal rorelse fran biologiskt koén tll  sociala
omstandigheter, och beskrivs 1 ett senare skede nir genusbegreppet tas 1 bruk som att kin
medfor genus. 12

Ar 1949 publiceras de Beauvoirs (1949/2012) text om kvinnan som fenomen — Det
andra konet, dar de Beauvoir motsitter sig den av samhallet accepterade teorin om att
kroppens fakticiteter dr den enda forklaringen till det samhaélleliga f6rtryck som kvinnor
erfar som resultat av den dominerande kénsmaktsordningen. '3 Det andra konet som
publiceras under efterkrigstiden 1 inledningen av “hemmafruepoken”, anses som en
kontroversiell text vilken “havdar kvinnans ratt till arbete och fodelsekontroll, till
ekonomiskt, existentiellt och sexuellt oberoende, och som kritiserar tanken om att
moderskap skulle vara kvinnans framsta uppgift” (Gothlin, 2002, s. 7). Att de Beauvoirs
ansats baseras 1 existensfilosofisk fenomenologi, innebdr detta att hon beskriver
fenomenet (kvinnan) 1 undersékningen utifran olika levda erfarenheter (att bli gjord tll
kvinna). Inledningsvis beskriver hon att “kvinnosaken” stindigt aterkommer, trots att
amnet inte ar nytt. Hon fragar lasaren: "Finns det forresten ett problem? Och vad ar
det? Finns det ens kvinnor? (...) Vad ar en kvinna?” (de Beauvoir 1949/2012, s. 23). de
Beauvoirs fenomenologiska forhallningssatt méjliggjorde en undersdkning av kvinnan
som fenomen, inte som fastlagd kategori med fixerade egenskaper. Hennes slutsats ar att
kvinnor ar som de ar for att de girs sadana, det vill sdga, att 1 kontrast till den biologiska

determinismens teser forklaras ojamstalldhet mellan mén och kvinnor som resultat av

12 Kulturessentialism: “Uppfattningen att kulturellt ursprung determinerar social, kulturell och psykologisk
identitet och sambhillsposition (Lykke, 2009, s. 223)”. Ur ett kulturessentialistiskt kénskillnadsperspektiv ses
min/manligt och kvinnor/kvinnligt som 6ver- respektive underordnade.

13 Det andra konet forkortas fortsattningsvis 1 texten som DAK.
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vad som gors 1 det sociala mellanmanskliga samspelet, inte 1 essentiella skillnader mellan

man och kvinnor grundade pé biologiska fakticiteter:

(...) att vara, det ar att ha blivit, det 4r att ha blivit gjord sddan
som man framtriader. Ja, kvinnorna idag ar pa det hela taget
underldgsna méannen, det vill siga att deras situation erbjuder dem

mindre majligheter (de Beauvoir, 1949/2012, s. 33).

Till skillnad fran ett biologiskt deterministiskt perspektiv avfirdar de Beauvoir
(1949/2012) rimligheten 1 att dra varderade slutsatser om méanniskor utifran biologiska
olikheter. Att basera fortryck pa kroppsliga fakticiteter sasom koén ar fel, enligt de

Beauvoir. Kin girs 1 situationer, det ar ndgot en manniska gors till, inte ar eller har.

de Beauvoir (1949/2012) ar troligen mest citerad for sina ord om hur existens inte
utgors av en medfodd essens, utan av ett gérande: "Man {6ds inte till kvinna, man blir
det” (de Beauvoir, 1949/2012, s. 325). Formuleringen syftar till den grundldggande
existensfilosofiska fenomenologiska utgangspunkten som hénvisar till att existens ar
nagot manniskan gor — inte nagot manniskan har, och att kvinnan blir gjord till kvinna 1
olika situationer. Ett exempel liknande de Beauvoirs citat om hur kvinnan blir till, ar hur
nyblivna foraldrar ofta stalls fragan ”Vad blev det?” efter forlossningen. Fragan syftar till
att reda ut vilket biologiskt kén barnet har, som om det lag till grund f6r “hur barnet ska
omtalas och tilltalas, hanteras, betraktas och varderas” (Lindén, 2006, s. 89). Barnets
biologiska kon far bestimma hur dess sociala liv kommer att bli. Lindén anser att det ar
mer intressant att istdllet fraga ”Vad blir det?”.

Att som de Beauvoir (1949/2012) se ménniskans existens (och 1 detta sammanhang,
specifikt kén) som nagot som méanniskor blir eller gor 1 olika sociala situationer istallet
for nagot som ménniskan ar eller har, var revolutionerande for sin tid. Budskapet nadde
dock genomslag forst under 1970-talets kvinnorattsrorelse (Lykke, 2009). de Beauvoirs
(1949/2012) beskrivning av kén som skapat 1 mellanméanskliga handlingar har anvints
for att stodja manga olika genusteoretiska vigar framat under decennier, framforallt
konskonstruktionistiska teorier. DAK kan ses som bidragande till olika filt som
diskuterar filosofiska analyser, litteraturkrittk och samhallsanalys savdl som
historieskrivning (Gothlin, 2002). Texten behandlas 1 foreliggande avhandling utifran en
grundlaggande utgangspunkt i en existensfilosofisk fenomenologisk syn pa méanniskan,
och specifikt utifran de Beauvoirs (1949/2012) teori om kroppen som situation. de Beauvoirs
undersékning av kvinnan som fenomen i1 DAK kan ses som en nyckeltext for
genusvetenskapens framvaxt. DAK har ront uppmirksamhet 1 saval forskningssamhallet
som samhallet 1 stort, men manga lasare har missat textens existensfilosofiska
fenomenologiska utgangspunkter (Fabijancic, 2001). Enligt Fabijancic ska DAK framst
ses som en fenomenologisk undersékning av kvinnan som fenomen: en text som dels
presenterar material hamtat fran biologi, historia, ekonomi, sociologi och litteratur samt

empiri 1 form av kvinnors levda erfarenheter som alla grundlagger tesen: kvinnan som

69



den ”Andre”, och dels vaver samman och foérklarar kvinnors levda erfarenheter av
fenomenet med existensfilosofisk fenomenologi. De existensfilosofiska fenomenologiska
utgangspunkterna 1 DAK f6ljer dock inte med nar de Beauvoirs teser utvecklas inom det
framvaxande konskonstruktionistiska faltet under 1960-1970-talet (Lykke, 2009).
Utgangspunkterna lyfts daremot 1 foljande avsnitt om foreliggande avhandlings
ontologiska samt epistemologiska utgangspunkter utifran ett existensfilsofiskt
fenomenologiskt perspektiv.

Under den vixande kvinnorittsrorelsen under 1960- och 1970-talet samexisterar tva
motstridiga uppfattningar: a ena sidan att méan och kvinnor av naturen ar mycket olika
varandra, och a andra sidan att mdn och kvinnor 1 princip ar likadana (Nicholson,
1997). Under 1960-talet halls begreppen kén och genus isdr, likt andra dualistiska
koncept som natur/kultur och biologi/sociala normer (Moi, 1997). En liknande

s

uppdelning gors 1 den amerikanska kontexten, dar begreppet “sex” motsvarar anatomi
och fysiologi, och begreppet ”gender” motsvarar sjalvuppfattning (Young, 2002). Under
1970- och 1980-talets kvinnorattsrorelse borjar synen om att kin skiljer sig fran genus
anviandas mer utbrett, som ett verktyg for att kunna diskutera ett sociokulturellt
perspektiv (genus) utan att behova reflektera 6ver det biologiska (kén) (Lykke, 2009). de
Beauvoirs (1949/2012) DAK blir aktuell f6r genusforskningen och den feministiska
vaxande rorelsen genom sina teorier om kén som skapat 1 situation, som en av
forgrunderna till det som senare utvecklas till den sociala och sprakliga
(de)konstruktionen av kénsbegreppet (Lykke, 2009). Under den senare delen av 1980-
talet presenterar Hirdman (1988) genusbegreppet t6r Sverige, ett begrepp som syftar till den
sociala konstruktionen av kvinnligt och manligt. Begreppet, 6versatt fran engelskans
“gender”, syftar till att mojliggéra en diskussion om kon som socialt “gjort” (“doing
gender”) istillet for att hanvisa till biologiskt kén som ursprung till ojamstélldhet 1
samhdllet. Begreppet genus, till skillnad fran begreppet kén, kunde erbjuda en ”analytisk
plattform som inte var belastad med konskonservativa betydelser” (Lykke, 2009, s. 54)
och skulle fungera som en svensk motsvarighet till begreppet gender. Att anvanda
begreppet genus innebar att sprakligt ta avstand fran biologisk determinism: att se
kroppens biologiska uppsittning som styrande for manniskors handlingar, och att istéllet
hiarleda manniskans agerande till kulturella och sociala aspekter (Hirdman, 1988).
Inférandet av genusbegreppet 1 Sverige var framgangsrikt pa sa vis att genuskategorin
accepterats som paraplybegrepp for det kunskapsomrade vilket inkluderar studier om
kon och genus 1 vetenskapliga sammanhang. Samtidigt kritiserades dock inférandet {6r
att skapa en motsatsrelation mellan begreppet kén och begreppet genus.

Med genusbegreppets inforande under 1980-talet fljer aven en krittk mot begreppet
(Ambjoérnsson, 2003; Listerborn, 2007). Kritiken galler huruvida samtal om kén pa en
samhillelig strukturell niva kan foras utan att essentialisera alla kvinnor som avgransad
grupp. Genusbegreppet problematiseras utifran tendensen att det utgar fran den
“vasterlandska kvinnan som ett universiellt subjekt” (Ambjornsson, 2003, s. 25) — att se
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alla kvinnors erfarenheter inom en homogen och generaliserbar grupp som “den
universella kvinnan” (Mohanty, 1988). Genusbegreppet var, enligt Listerborn, tankt som
ett verktyg for att sprakligt lyfta fragor om kvinnors fortryck och réttigheter genom att
diskutera kvinnor som grupp. Att ringa in kvinnan som politisk kategori utan att
inkludera kroppen ignorerar aspekter av andra former av fortryck, exempelvis rasism

och klassfortryck, och konserverar myten om den universella kvinnan (Listerborn, 2007).

Manga feministiska forskare anklagas under 1990-talet for att uppratthalla “rena”
konskategorier genom att utga fran synen pa kon separerat fran genus, vilket leder till
utvecklingen av ett blandat natur/kultur-koncept dar  kin och genus dr oupplishgt
sammanvdvda. Enligt Lykke utvecklas darmed begreppet kon till att omfatta: ”(...) bade
biologisk kroppslig vasentlighet och sociokulturella dimensioner, pa ett helt annat satt dn
den tidigare konskonservativa och deterministiska diskursen” (Lykke, 2009, s. 36). En av
de forskare som kritiserat kén/genusdistinktionen ar Carlson (2001), som anser att
varken begreppet kon eller begreppet genus ar tillriackliga for att beskriva den manskliga
kroppen. Hon héanvisar till att genus inte ar den enda sociala kategorin en manniska kan
ordnas inom (dven exempelvis klass, etnicitet, sexualitet), och att genus inte kan utgora
en homogen kategori da personerna som den placeras 1 den ar alltfor olika. Enligt
Carlson (2001) ar saval genus som koén dr en konstruktion. Hon foreslar de Beauvoir
(1949/2012) samt Mois tolkningar av DAK som ett alternativ tll
kon/genusdistinktionen.!* T Carlsons presentation beskrivs det fenomenologiska
perspektivet 1 tva varianter, dir den ena utgdr foreliggande avhandlings positionering
gallande begreppen kon och genus: med grund 1 existensfilosofisk fenomenologi utgér
varianten ifran ett synsitt om att manniskan inte kan delas upp 1 koén och genus eftersom
kroppen ar en situation som subjektet befinner sig i, vilken befinner sig 1 andra
situationer. Det ar ur ett sadant perspektiv irrelevant att tala om koén tll skillnad fran
genus. Med andra ord ar en syn pa kén och genus ses som sammanvavda och kroppen
utgdr en situation som befinner sig 1 situationer, utgérande som filosofisk grund for

foreliggande avhandling.

Eftersom Young (2002) anvinder genusbegreppet pa ett nagot annorlunda vis dn de
som presenterats 1 savil Lykkes (2009) som Carlsons (2001) sammanfattningar behover
foljande goras tydligt: d&ven om avhandlingen ska positioneras i det existensfilosofiskt
fenomenologiska omradet som Carlson beskriver anvinds begreppet genus ibland, och da
utifran Youngs definition och tillimpning av det, samt som en bendmning av faltet
(genusvetenskap) eller ett perspektiv (genusperspektiv). Youngs (1990, 1997, 2002)
utveckling av de Beauvoirs teorier utgar ifran den levda situerade kroppen som dels
fokuserar pa kvinnors kroppslighet och rumslighet, och dels pa en teori baserad pa

Sartres tankar om serialitet dar Young forklarar hur undersékningar av “genus” ar

14 Carlson (2001) nimner dock aldrig Iris Marion Youngs (1990, 1997, 2002) forskning, vilket 4r intressant da
Youngs bidrag till genusvetenskapen méjliggér undersokningar dir genusbegreppet kan anvindas pa ett nytt
vis for att mojliggora ett sitt att bendmna sociala strukturer.
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mojliga att genomf6ra utan att essentialisera kvinnor som grupp, samt utifran ett forslag
som utgar ifran att se pa genus som tre dvergripande sociala strukturer, vilket utvecklas

senare 1 avsnittet.

Ovan har avhandlingens grundliggande fenomenologiska och genusvetenskapliga
utgangspunkter presenterats. Foljande avsnitt visar hur utgangspunkterna mots 1 de
Beauvoirs (1949/2012) och Youngs (1990, 1997, 2002) tolkningar av den
existenfilosofiska fenomenologin. Avsnittet inkluderar dven en redogérelse for hur musik

kan undersokas genom fenomenologi, vilket f6ljs av en sammanfattning av kapitlet.

Ontologiska och epistemologiska utgangspunkter

Foreliggande avhandlings ontologiska samt epistemologiska avgridnsningar utgar ifran
en av fenomenologins manga forgreningar: existensfilosofisk fenomenologi med genusperspektiv’?,
fraimst utifran Simone de Beauvoirs (1949/2012) teorier samt en av de Beauvoirs
efterféljare — Iris Marion Young (1990, 1997, 2002). Foljande avsnitt utgar fran de
Beauvoirs synsitt pa kroppen som levd och situerad, samt om hur kén och ojamstalldhet
gors 1 olika situationer, tillsammans med Youngs tolkningar av detsamma. Avsnittet
inkluderar aven ett antal andra genusforskare som positionerar sig i narhet tll de
Beauvoir och/eller Young samt existensfilosofiska fenomenologiska tankar fran
Merleau-Ponty (1945/1997) och Sartre (1943/2003).

Den existensfilosofiska grenen av fenomenologin utvecklades ur en kritik av Husserls
transcendentala fenomenologi (Bengtsson, 1999/2005, 1998). Husserl ansdgs av
hermencutiker och existensfilosofer ha misslyckats med att f6lja sin egen uppmaning om
att gora sakerna rattvisa, da han inte kunde uttala sig om nagots existens genom att
anvianda parantessiattning/epoché enligt sitt eget forslag.!6 Husserl hade 1 sin
transcendentala fenomenologi valt att utveckla parantessattning/epoché fran att syfta till
ett tillbakahédllande av omdomen till att utesluta alla existensomdémen, vilket
fenomenologerna inom det existensfilosofiska féltet avfardade. Tillsammans med
Simone de Beauvoir grupperas ofta Maurice Merleau-Ponty, Jean-Paul Sartre samt
Martin Heidegger. Existenfilosofiska undersokningar studerar vad det innebdr att finnas
ull/existera, och betonar att ménniskan saknar essens och ges existens genom det denne gor/gors till

15 Rubriken “existensfilosofisk fenomenologi med genusperspektiv” inkluderar begreppet “genus”. Det ér inte
ett begrepp som de Beauvoir (1949/2012) tilllimpat (da genusbegreppet introducerades efter DAK), och det
ska forstas som ett satt att samla de existensfilosofiska fenomenologiska teorier och undersokningar som har ett
uttalat kons- och/eller genusperspektiv. Som namnts tidigare, kan begreppet genus anvindas for att beteckna
falt sisom exempelvis genusforskning, genusvetenskap och genusperspektiv, trots att den forskning som asyftas
anvander konsbegreppet eller nidgot annat.

16 Parantessattning eller epoché ar ett vanligt forekommande analytiskt verktyg for den fenomenologiska
forskaren, som syftar till att strdva efter att halla tllbaka sina forutfattade meningar och tolkningar av
fenomenet i undersokningen av det. Hur parantessittning tillimpats i foreliggande avhandlings analysprocess

beskrivs 1 metodkapitlet.
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(Gothlin, 2002). Inom den existensfilosofiska riktningen anses det centralt att ménniskan
tar ansvar for och medvetet utformar sitt liv. Den manskliga existensen ar ullfallig, den
innehaller inte nagon mening, orsak eller syfte 1 sig, det d&r ménniskan som ger den
mening (de Beauvoir, 1949/2012; Moi, 1997; Gothlin, 2012). ”En existerande dr inget
annat an det hon gor, det mojliga Overskrider inte det reella, essensen foregar inte
existensen: 1 sin rena subjektivitet @ manniskan ingenting. Hon bedéms efter sina
handlingar” (de Beauvoir, 1949/2012, s. 311). Existensfilosofin vinder sig alltsa mot
idén om att ménniskan skapar sig sjalv — ett vardande, och bort fran idén om att

manniskan utgors av en given essens — ett varande.

Existensfilosofisk fenomenologi med genusperspektiv
Som tidigare ndmnt, betonar de Beauvoir (1949/2012) dr ménniskan inte pa férhand

given, utan gor sig till den hon ar, eller sa gors hon sadan av andra.

Men definitionen av méanniskan 4r att hon inte dr en varelse som
ar given pa forhand utan att hon gor sig till den hon ar. Som
Merleau-Ponty sa riktigt har uttryckt det: ménniskan &r inte en
naturgiven art utan en historisk idé. Kvinnan &r inte en fixerad
realitet utan ett vardande (de Beauvoir, 1949/2012; s. 68-69). 17

Minniskan star alltid 1 relation till nagot 1 olika situationer, och processen ar i stindig
forandring: ”(...) ett historiskt faktum boér inte uppfattas som nagot som definierar en
evig sanning. Det uttrycker bara en situation som framtrader som historisk just darfor
att den haller pa att forandras” (de Beauvoir, 1949/2012, s. 823). Merleau-Ponty
(1945/1997) uttrycker att den manskliga existensen alltid ar kopplad till ett historiskt

sammanhang:

Existensen ar visserligen den permanenta rérelse varigenom
ménniskan tar pa sig och ansvarar for en faktisk situation, men
ingen av hennes tankar kan vara helt bortkopplad fran det
historiska sammanhanget, dar hon lever, och i synnerhet fran
hennes ekonomiska situation (Merleau-Ponty, 1945/1997, s.
144).

Centralt f6r de Beauvoirs (1949/2012) teorier dr hennes syn pa den levda kroppen som
situation. Kortfattat innebér konceptet foljande: att méanniskans kropp och varld ses som
levd (som helhet), att kroppen savil som situationer manniskan befinner sig 1 utgor olika
situationer, och att métet mellan ménniskans frihet och fakticitet utgér manniskans olika
situationer och de fOrutsattningar som minniskan har att utvecklas 1 de projekt hon

antar 1 livet.

17 Merleau-Pontys citat lyder: "Ménniskan ar en historisk idé och inte nidgon naturlig art (Merleau-Ponty,
1945/1997, s. 142)”.
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Genom att anvanda ett existensfilosofiskt fenomenologiskt perspektiv dar den levda
kroppen och kroppen som situation ses som utgangspunkter for undersokningen undviks
en dualistisk syn pa koén och genus som biologiskt/socialt kén (Moi, 1997).
Genusbegreppet existerade inte under tiden da de Beauvoir (1949/2012) skrev DAK,
dar anvands enbart begreppet kon. Enligt Sampson (2008) 4r det problematiskt att
forsoka forsta de Beauvoirs (1949/2012) tankar om kon utifran ett kon/genus-system, da
det kan framtrada som motstridigt. Sampson understryker vikten av att inte sitta
likhetstecken mellan den skillnad de Beauvoir beskriver om begreppen “kvinna”
(femme) och “hona” (femelle) och begreppen kon (biologiskt) och genus (socialt). Den
skillnad de Beauvoir beskriver, ar enligt Sampson att medan begreppet hona utgor en
forstaelse ur naturvetenskaplig syn pa kroppen som objekt utgér begreppet kvinna en
forstaelse av kvinnan som ett kroppsligt erfarande och agerande subjekt 1 en meningsfull
varld. Kén (och sexualitet) 1 de Beauvoirs mening nagot som kan betecknas som ett
uttryck eller en ”stil” som 1 sin tur utgdrs av en 6ppen struktur, inte av fasta egenskaper

eller handlingar.

Ett levt perspektiv innebar ett synsatt ”(...) som inte pa forhand underskattar individers
handlingsutrymme att foérandra sina egna, andras och ddrmed de strukturella och
diskursiva livsvillkor som mainniskans existens tar gestalt genom och levs inom”
(Formark, 2010 s. 40). Young (2002) och Mot (1997) ar ense om att den levda kroppen
ar ett battre satt att beskriva manniskans kropp med an kén- och genusbegreppen, da
synsattet 1) mojliggér en beskrivning dar kroppen far vara bade historisk och kulturell
utan att delas 1 natur/kultur, 2) inte behover skilja ut konade eller “rasrelaterade” delar 1
manniskans identitet, och 3) kan anvindas for att beskriva olikheter 1 sexuella begar utan
att referera till identitet eller sexuell orientering. Den levda kroppen som begrepp
fungerar som en enhetlig idé om en fysisk kropp som agerar och erfar i en sarskild
sociokulturell kontext, den ér kroppen i situation. Aven om Young (2002) dr ense med
Moi (1997) om hennes tankar om den levda kroppen, ar de oense om i fragan om
genusbegreppets anviandningsomrade. Moi havdar att genusvetenskapen ska forkastas
helt och héllet, medan Young framhaller att begreppet kan vara till anvandning, om én
pa ett annorlunda sitt an forut. Genusbegreppet kan enligt Young (2002) anvindas {6r
att se pa tre storre sociala processer, namligen arbetsférdelning enligt kén, normativ
heterosexualitet och makthierarkier. Genom att teoretisera dessa tre sociala strukturer ar
det mojligt att se pa deras konsekvenser for manniskans frihet och vélbefinnande. En

vidarcutveckling av strukturerna féljer senare 1 avsnittet.

Medinniskans tetydiga kropp och_fakticitet
Manniskan upplever sin kropp som fetydig, som saval subjekt som objekt (Merleau-
Ponty, 1945/1997; de Beauvoir, 1949/2012):

Vare sig det handlar om den andres eller min egen kropp, sa har
jag inget annat satt att fa kunskap om ménniskokroppen an genom

att uppleva den, det vill siga genom att ta pa mig det drama som
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genomtranger den och genom att smilta samman med den. Jag ar
alltsa min kropp, atminstone i den man jag som jag har en
erfarenhet, och omvint ar min kropp som ett naturligt subjekt,
som en prelimindr skiss till mitt totala vara (Merleau-Ponty,
194571997, 5. 175).

I mé6ten mellan ménniskor, kan ménniskan kan erfara sig sjalv som savil subjekt som
objekt samtidigt. Nar en ménniska ser en annan méanniska, erfar den som blir sedd sig
sjalv som ett objekt for den andres blick, samtidigt som den erfar sig sjalv som subjekt.
Det ger ménniskan en tvetydig erfarenhet av sig sjilv. I motet med den andre, forstar
manniskan att &ven andra manniskor kan vara bade subjekt som objekt samtidigt. Den
manskliga kroppen kan dock oméjligt enbart vara ctt objekt, ett foremal sasom andra
féremal 1 varlden, d4 méanniskan alltid ar den som upplever féremélen och inte tvartom.
Manniskan iakttar, hanterar och undersoker foremal med sin kropp, men kan inte iaktta
sin egen kropp som ett foremél pa samma vis som en annan méinniska kan (Merleau-

Ponty, 1945/1997).

(...) ty om jag med min vanstra hand kan kdnna pa min hégra
hand som berér ett foremal, sa ar min hogra hand som foremal
inte min hogra hand som berdr: den forsta ar en
sammanflatning av ben, muskler och kott samlad vid en punkt i
rummet, den andra genomkorsar rummet som en raket for att
adagaldgga det yttre foremalet pa dess plats. I den man som min
kropp ser eller berdr vdrlden kan den alltsa varken ses eller
berdras (Merleau-Ponty, 1945/1997, s. 43).

de Beauvoir (1949/2012) anvander genomgaende begrepp som “biologiska
utgangspunkter” eller “fysiologiska fakta” 1 DAK. Nir de Beauvoir (1949/2012)
hanvisar till biologiska utgédngspunkter 1 beskrivningen av kvinnan, ar det for att kunna
forklara hur kvinnans situation ser ut. Hon understryker dock att det ar viktigt att hélla 1
aminnelse, att dessa utgangspunkter inte skulle ”(...) utgora ett forutbestamt 6de” (de
Beauvoir, 1949/2012, s. 67) for manniskan. Kroppen gar visserligen att viga och mita
eller beskriva utifran kroppsdelar, alder, hudfirg och sd vidare, men en sadan
beskrivning bestimmer inte manniskans subjektiva erfarenhet, dd hennes yttre inte kan
generaliseras som det inre (de Beauvoir, 1949/2012; Merleau-Ponty, 1945/1997). T ett
av de Beauvoirs exempel visar hon hur upplevelsen av svaghet star i1 relation till
muskelstyrka. Dar visar det sig att muskelstyrkan som sadan ar ett fysiologiskt faktum,
men att betydelsen av muskelstyrkan som “svag” framtrader endast om den ses ur en

vidare situation 1 relation till olika faktorer:

Dessa fakta kan faktiskt inte fornekas, men deras innebéord ligger
inte innefattad 1 dem. (...) I samma 6gonblick som ett fysiologiskt
faktum (mindre muskelstyrka) férses med en betydelse,

framtrader denna genast som beroende av en storre kontext;
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”svagheten” framstar som sadan endast i ljuset av de mal som
minniskan foresatter sig, de redskap hon forfogar 6ver och de
lagar hon alagger sig (de Beauvoir, 1949/2012, s. 69).

Den maénskliga kroppen har olika moéjligheter till kdnsel och rorelse pa bestimda vis
(Young, 2002). Utifran dess storlek, alder, hélsa och bruk ar den kapabel till styrka och
rorlighet 1 relation till den omgivande miljén pa specifika sétt, och den har specifika
estetiska egenskaper utifran till exempel hudfarg, ansiktsdrag och hérets frisyr. Young
(2002) understryker att kroppens materiella fakta utgdr en del av méanniskans fakticitet.

Fakticitet ar sadant som satter ramar for manniskans frihet, det som ménniskan inte kan
vilja (Sampson, 2008). Som tidigare namnts, utgors fakticitet enligt Sampson av faktum
som inte méanniskan valt, sisom att vara f6dd och dédlig, att ha en kropp som ar pa sitt
vis eller att existera bland andra existerande ménniskor. Samtidigt som manniskan inte
kan vélja sin fakticitet, ar hon fri att skapa sig sjalv utifran sin fakticitet (Young, 2002).
Oavsett hur begransade valmojligheter ménniskan ges enligt hennes fakticiteter, sa
véljer hon individuella satt att hantera dem (Young, 2002). Manniskan formar sina egna
vanor som variationer av de mdjligheter som erbjuds, tar avstand till dem eller f6rscker
fylla dem med annan mening. Enligt Sampson (2008) framtrdder en konad bild av
kvinnor 1 DAK utifran hur de Beauvoir presenterar deras levda erfarenheter av delar av
kroppens fakticitet som hinder snarare dn som Oppningar {or handling, uttryck och
frihet. Sampson anser att kvinnor objektifieras 1 samhillet oftare &n mén, med

konsekvensen att de ser sig sjalva som objekt, som ting.

Medinniskans fria projekt, transcendens och immanens

Sett ur ett existensfilosofiskt fenomenologiskt perspektiv, dar méanniskan &ar alltid
engagerad 1 olika projekt som syftar tll att strava vidare (Sampson, 2008). Manniskan
befinner sig alltid 1 olika situationer genom sin kroppsliga férankring 1 varlden, och
situationen framtrader genom manniskans fria projekt (Lundgren-Gothlin, 1991).

Savil de Beauvoir (1949/2012) som Sartre (1943/2003) beskriver Overgripande
manniskans projekt som att strava och forhalla sig till friket, som centralt utmarkande fo6r
den manskliga existensen, men deras frihetsbegrepp skiljer sig néagot at. Bida menar att
“manniskan dr frihet” (Lundgren-Gothlin, 1991, s. 226), men f6r de Beauvoir ar det
skillnad mellan manniskans frihet och manniskans handlingsf6rmaga, dar det senare kan
paverkas av situationen méanniskan befinner sig 1. de Beauvoir (1949/2012) foresprakar

en idealisk syn pa manniskan som fr1 att skapa sig sjélv:

Beauvoir does not claim men and women share a common nature.
Her ideology denies the existence of such an essential nature in
favour of humanity’s freedom to create itself. In principle, there
should not be any conflict between being human and being a
certain gender (...) What makes the origins of womens oppression
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such a mystery is that there is no immutable and essential human
nature to account for it (Fabijancic, 2001, s. 446-447).

de Beauvoir (1949/2012) argumenterar dven for att den enes frihet méjliggér den
andres, att det enbart ar genom andra som méinniskan kan transcendera 1 sina
livsprojekt.!8 Déarfor ska manniskan striava efter att ”(...) skapa situationer som gynnar
alla méinniskors frihet” (de Beauvoir, 1949/2012, s. 226). Sartre (1943/2003)
exemplifierar méanniskans situation med en bergsbestigning. Utifran de mél ménniskan
satter upp tolkas situationen, eller som Sartre (1943/2003) uttrycker det, ar det ar forst
nar manniskan bestimmer sig for att bestiga ett berg som berget framstar som svart eller
latt att klattra 1. Berget 1 sig dr neutralt, det ar forst ndr nagon erfar berget som nagot att
bestiga som situationen kan tolkas utifran de mgéjligheter och hinder som manniskan har

att lyckas med bergsbestigningen:

Even if the crag is revealed as “too difficult to climb”, and of we
must give up the ascent, let us note that the crag is revealed as
such only because it was originally grasped as “climbable”; it is
therefore our freedom which constitutes the limits which it will
subsequently encounter (Sartre, 194372003, s. 504).

I exemplet ovan utgor bergsbestigningen projektet, och manniskan som ska bestiga det
och berget utgor situationen. Hur berget framtrader for manniskan som mojligt att
klattra 1 eller inte, utgdr en del av situationen. Ménniskans mojligheter att bestiga det

utifran exempelvis hennes kroppsliga forutsdttningar, utgér en del av fakticiteterna.

Enligt Heindmaa (2003) ar det manskliga subjektets natur tvetydig, en konstant
obeslutsamhet mellan indtvandhet och utatriktadhet, immanens och transcendens,
mellan andlighet och o#ndlighet. Subjektets tvetydighet dr enligt hennes synsatt, en
oloslig paradox. De tva begreppen ummanens och transcendens ar forklaringsmodeller {6r
hur ménniskor lever sina liv, som anvinds flitigt av de Beauvoir 1 DAK. Méanniskan
stravar stindigt efter att éverskrida sig sjilv (de Beauvoir, 1949/2012). Overskridandet
utgérs av ett aktivt handlande (transcendens) och star 1 relation tll passiv
aterupprepning (immanens). Transcendens utgér en grundliggande del av var
manskliga existens, sa som immanens (Formark, 2010). Som de Beauvoir (1949/2012)
uttrycker:

I sjilva verket ar varje mansklig existens pa samma gang
transcendens och immanens, for att éverskridas maste den
bevaras, for att stracka sig mot framtiden maste den integrera
det forflutna och medan den kommunicerar med andra bor den

bekrifta sig infor sig sjalv (de Beauvoir, 1949/2012, s. 493).

18 Begreppet transcendens kan kortfattat liknas vid frihet 6verskrida sin situation, och forklaras lingre ner 1
kapitlet under rubriken Transcendens och immanens.

77



Minniskan 1 sig sjalv @r transcendens — som ett intentionellt och utatriktat medvetande
(Formark, 2010). Att transcendera ar att Overskrida de givna villkoren,
omstiandigheterna, eller situationerna som manniskan befinner sig i. Det dr en mansklig
aktivitet som handlar om att férkunna sin individualitet och sjalvstandighet (Fabijancic,
2001). Men, de mojligheter som ges for att transcendera ar beroende av fakticiteterna i
situationen, dir kroppen alltid utgér en del av situationen. Kroppen kan ses bade som
ett hinder for individen att transcendera mot sina projekt, exempelvis om den ar sjuk
eller skadad, samt som transcendensens “fordon”, den som mojliggér projekten. I de
situationer manniskans levda kropp utgoér, finns saval mojligheter som hinder for att

transcendera mot de projekt méanniskan tar sig for:

Fér den levda kroppen uppenbarar sig virlden som en
uppsattning mojligheter som motsvarar dess avsikter och mal.
Samtidigt ar den full av hinder och motstand, vilka motsvarar
kroppens begriansningar och tillkortakommanden (Young, 1990,
s. 267).

For de Beauvoir (1949/2012) éar transcendens synonymt med frihet, och det finns enligt
henne tva sitt att leva den (Lundgren-Gothlin, 1991). A ena sidan kan transcendensen
forverkligas, a andra sidan inte. de Beauvoir (1949/2012, s. 327): ”Att inte fa forverkliga
sin transcendens blir da liktydigt med att leva 1 immanens”. Alla manniskor har samma
potential for transcendens, och hur utmaningen antas blir avgérande. Enligt Fabijancic
(2001) har maskulinitet utgjort normen for transcendens, eftersom man historiskt sett
fatt stérre mojligheter att utveckla sin frihet &dn kvinnor, och understryker att

transcendens inte ska ses som maskulint.

Existentialismen betonar manniskans frihet, ansvar och val, aspekter som varit viktiga 1
kvinnorittsrorelsens framvaxt (Sampson, 2008). For de Beauvoir (1949/2012) betyder
frihet att en méanniska kan valja hur hon lever sitt liv, ett etiskt val. Som fri kan
manniskan vélja eller vdgra att anvdnda sin frihet, valja att bli sin transcendens, realisera
sin ménskliga potential och darmed réttfardiga sin existens. Enligt de Beauvoirs synsatt
innebdr att valja att agera fritt, och att vdgra vilja innebar att forneka sin mansklighet.
Om en manniska valjer att medvetet fylla sitt liv med mening, kommer hon att kidnna
sig tvungen att transcendera sitt nu och projicera sig sjilv in 1 en osaker framtid. Héri
ligger existensens tvetydighet, att existensens mening ar alltid utom rackhall (Fabijancic,
2001). I och med att manniskor goérs som nagon/néagot 1 olika situationer, och att detta
ger olika mojligheter att transcendera i sina livsprojekt, sa kan dock bendmningen
“manniska” 1 sin vidare forklaring — att vara fri att transcendera 1 sina projekt — bli
problematisk néar det kommer till kvinnans situation (som i de Beauvoirs exempel ar mer

begransad d4n mannens):

Forvisso ar kvinnan liksom mannen en méansklig varelse, men ett

sadant papekande ar abstrakt; faktum ar att en konkret ménsklig
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varelse alltid befinner sig i en sarskild situation (de Beauvoir,
1949/2012, s. 24).

Genom att behandla manniskor olika utifran de situationer de befinner sig 1 och utifran
detta, priviligeras vissa och hindras andra grupper av ménniskor (i de Beauvoirs
exempel: kvinnor) att transcendera 1 sina projekt. Darfor behovs ett sitt att se pa
manniskor som olika grupper, vilket Young (1997, 2002) féreslar i sina teorier om genus
som strukturer och serialitet, vilket utvecklas nagot senare 1 avsnittet.

Nar de Beauvoir beskriver immanens ar det som transcendensens motsats, men hennes
anvandning av immanensbegreppet har flera syften: saval ontologiska, filosofiska,
metaforiska, taktiska samt idealiska (Fabijancic, 2001). Fabijjancic anser att det ar
avgorande for forstaelsen av de Beauvoirs (1949/2012) immanensbegrepp att se att
begreppet inte ar ensidigt, utan att det tillimpats varierande utifran de situationer hon
beskriver. Enligt Fabijancic (2001) varderar inte de Beauvoir (1949/2012) immanens

som negativt, men att immanens ar en nédvandig foregangare till transcendens:

Immanence is as unavoidable as being and aging and as
necessary to transcendence as mantaining our life force is to
projecting energy into the future. Immanence necessarily
precedes transcendence, as life precedes living (...) However,
though they are complementary, transcendence does not
necessarily follow immanence. (Fabijancic, 2001, s. 450).

Att forsta eller inte forsta immanens som transcendensens motsats utgor en avgorande
skillnad mellan Sartre och de Beauvoir, och mellan de Beauvoirs tidigare verk och
DAK, understryker Lundgren-Gothlin (1991). Begreppen transcendens och immanens
anvands i DAK for att beskriva en historisk situation, inte for att forklara eller forsvara
den. de Beauvoirs beskrivning visar hur den patriarkala samhéllsordningen kategoriserar
transcendens som tillhérande man och immanens tillhérande kvinnor, men de Beauvoir
sjalv kategoriserar inte ménniskor pa det viset (Fabijancic, 2001).

Enligt Lundgren-Gothlin (1991) utgar DAK ifran att alla manniskor dr transcendenta
och bor fa bekrafta sig sjalva som subjekt. Varlden ar enligt fenomenologin en social
varld, en intersubjektiv varld. de Beauvoir (1949/2012, s. 193) forklarar att nér
manniskor lever 1 samexistens, sd kan varje individ ”fullborda sig som transcendens” da

andra manniskors existens “sliter loss” individen ur sin immanens”. Hon utvecklar:

Varje subjekt havdar sig konkret genom projekt som en
transcendens, och kan bara fullborda sin frihet genom sitt standiga
6verskridande mot andra friheter. Det finns inget annat
berittigande av den nuvarande existensen dn dess expansion mot

en oandligt 6ppen framtid. Varje gang transcendensen aterfaller i
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immanens degraderas existensen till ett i sig” och friheten till

fakticitet (de Beauvoir, 1949/2012; s. 37).

Har kan de Beauvoirs (1949/2012) tankar exemplificras med hennes analys av kvinnor
(och mén) som grupp, vilken utgér ifran manniskans erfarande av sig sjalva som subjekt-
objekt nar hon ar tillsammans med andra. For att visa hur mén som grupp setts som
priviligierad 6ver kvinnor som grupp, namnger déarfér de Beauvoir mannen som
Subjektet och kvinnan som den Andre.!” ”(...) ménniskan maste framtrida och bekrifia sig
som subjekt for att verkligen vara det” (Lundgren-Gothlin, 1991, s. 242). de Beauvoir
syftar har till méanniskans frihet att valja fritt, att nar manniskan véljer att transcendera
mot de projekt hen har 1 varlden sa framtrader och bekraftar manniskan sig som subjekt.
Det ar alltsa inte per automatik som manniskan ar ett subjekt, det ar ett aktivt val for
varje individ. Pa grund av att mén historiskt sett varit en priviligiecrad grupp har de haft
stora mojligheter att transcendera 1 sina projekt, da fakticiteterna i deras situationer varit
till deras fordel (Young, 2002). Kvinnor som grupp har historiskt sett varit
underprivilegierade, och har i manga fall ”tvingats” stanna 1 immanens, da fakticiteterna
1 deras situationer varit fa eller begriansade. Detta beskriver de Beauvoir med begreppet
”den Andre” som beskrivning av kvinnor som grupp. I de Beauvoirs beskrivning har
kvinnor 1 stérre utstrackning varit bundna till att stanna 1 immanens, att se sig sjalva som
ting, objekt (Sampson, 2008). De har erfarit sina kroppars fakticitet som hinder snarare
an mojligheter 1 att transcendera mot sina projekt. Fér Young (1990) ar detta en viktig
utgangspunkt for undersdkningen av kvinnokroppen, att den pendlar mellan

transcendens och immanens.

Kritiker av de Beauvoirs (1949/2012) tankar i DAK uppfattar bland annat att de
Beauvoir uppmanar till det hon beskriver” niar hon talar om patriarkat, kvinnors
fortryck och kvinnor som grupp (Fabijancic, 2001). Ibland har de Beauvoir anklagats f6r
att vara “androcentrisk” 1 DAK, vilket flera forfattare bemott 1 syfte att ratta till de
missuppfattningar som lett fram tll kritiken (Fabijancic, 2001).2° Ett exempel ar hur
Lundgren-Gothlin (1991) kritiserar de Beauvoir for att anvinda Sartres teorier som
grund trots att hon omvandlat teorierna, da det medfér “drag av dess ursprungligt
androcentriskt priglade innehall” (Lundgren-Gothlin, 1991, s. 298). Aven Heinimaa
(2003) och Young (1990) kritiserar hur delar av de Beauvoirs beskrivningar av
kvinnokroppen fo6rstas som ett hinder foér kvinnors transcendens. Enligt Heindmaa
(2003) nedvarderas kvinnans biologi, och de Beauvoir framstar diarmed som
androcentrisk. Hon ar dock inte kritisk till de Beauvoirs andra teorier 1 DAK utan lyfter
snarare fram dem 1 ett nytt ljus, 1 syfte att mojliggéra en battre forstaelse. Enligt
Heindmaa ska inte DAK ldsas som ett argument mot femininitet utan istallet som kritik

mot myten om femininitet, och som en beskrivning av ett feminint satt att relatera till

19 de Beauvoir anvinder versal niar hon beskriver specifikt kvinnor som den andre, dvs. den Andre. Pa sa vis
forvixlas inte begreppet niar hon beskriver andra underprivilegierade grupper, exempelvis grupper inom méan
sasom exempelvis homosexuella méan (Lundgren-Gothlin, 1991, s. 248).

20 Androcentrisk: att utga fran mannens erfarenheter som normativ grund for alla manskliga erfarenheter.
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varlden. Heindmaa (2003) anser att de Beauvoir inte hénvisar till kvinnokroppens
fakticitet nar hon forklarar kvinnors fortryck, orsaken till kvinnofortryck beskrivs istéllet

utifran hur manniskor upprétthaller konshierarkier genom repetition i sitt agerande.

Enligt Formark (2010) och Gothlin (2002) dr det dock viktigt att DAK situeras 1 den tid

den ar skriven:

Trots att de Beauvoir pa en teoretisk niva avvisar biologiskt
tankande och ser var uppfattning av kroppen som kulturellt
fargad, ar saledes hennes beskrivning av kvinnans fysiologi fargad
av samtidens forestdllningar (Gothlin, 2002, s. 12).

Formark (2010) framhaller att en tidskontextuell situering av DAK ar viktig, da en del
uppgifter 1 texten idag kan ses som (...) felaktiga och som ett partiellt aterskapande av
en androcentrisk manniskosyn” (Formark, 2010, s. 44). Gothlin (2002) papekar att
lasningen av DAK boér goras ur sin historiska situering — da texten grundar sig 1 40-talets
vetenskap baserad pa samtidens forestdllningar om mainniskans biologi med
utgangspunkt 1 mannens kropp som norm och kvinnan som dess avvikelse. Kritiken mot
att de Beauvoir skulle uppmana till det hon beskriver avfardas av Fabijancic (2001), som
menar att de Beauvoir stravar efter att géra en historisk beskrivning, inte en forklaring
av eller uppmaning till att uppritthalla patriarkala strukturer baserat pa myten om
kvinnan som essenticll annanhet 1 jimforelse med mannen. Det dr hir viktigt att
poangtera att jag 1 foreliggande studie f6rs6kt vara medveten om och forhallit mig tll att
DAK delvis innehaller beskrivningar som inte ar fullt lika tillampningsbara i nutid, 66 ar
senare (2017). Aven Young (1990) hinvisar till att tidskontextualisering ar av vikt for
teoretiserande av kvinnokroppen ndr hon redogér for sin undersdkning om kvinnors
rérelsemonster. Enligt Young ska monstren inte forstas som allméngiltiga for alla som
definieras som kvinnor i hela virlden, utan endast som ett uttryck for ”(...) kvinnors
situation 1 var tids utvecklade, urbana och kommersiella industrisamhalle” (Young,
1990, s. 258). Young (1990) anser i enlighet med de Beauvoir (1949/2012) att det borde
vara mojligt att kunna undersbka hur méns och kvinnors olika beteenden och
erfarenheter genom att se pd gemensamma drag, aven om den kvinnliga existensen inte
gar att hanvisa till en kvinnlig essens. Gemensamma drag mellan kvinnor som grupp
framtrader endast 1 en ”(...) given samhéllelig struktur vid en given historisk epok”
(Young, 1990, s. 257) med hanvisning till den situerade kroppen. Enligt Young blir det
darfor mojligt att se beskrivningarna som mer eller mindre gemensamma for kvinnor 1

dagens samhille.?!

I Youngs (1990) beskrivning av kvinnokroppens rorelser gor hon foljande slutsatser:
kvinnokroppen erfars som saval subjekt som objekt samtidigt, 1 hogre grad an
manskroppen. Kvinnan lever sin kropp 1 ett spanningsfalt mellan transcendens och immanens:

21 ”Dagens samhille” refererar har till 1990-talet (Young, 1990).
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?(...) som méanniska ar hon ett fritt subjekt som har del i transcendensen, men hennes
situation som kvinna férvagrar henne denna subjektivitet och transcendens” (Young,
1990, s. 260). Detta gor att kvinnans kropp blir begransad i sina beteenden,
rorelsemonster och forhallningssétt 1 relation till det omgivande rummet. Kvinnor
tvivlar 1 hogre grad pa att deras kroppar klarar att genomféra kroppsliga uppgifter, for
att de 1) inte kanner tillit till att de klarar av uppgifterna, och 2) ar radda for att skada
sig. Detta skapar en kdnsla av oférmaga, vanmakt och osdkerhet vilket leder till att
kvinnor 1 hogre grad underskattar sina férmagor som rér kropp, prestation och

framsteg.

Sammanfattningsvis har den kvinnliga kroppens uttrycksformer
sina rotter 1 det faktum att det kvinnliga varat upplever sin kropp
som ett ting — ett dmtaligt ting som maste plockas thop bit for bit
innan den kan mandévreras 1 rorelse, ett ting som finns till for
andra att 1akktta och gira saker med. Visserligen ér varje levande
kropp ett materiellt ting samtidigt som den ar ett
transcenderande subjekt. Men den kvinnliga kroppen upplever
ofta sin kropp som ett objekt, som ett ting bland andra ting.
Dérmed sitter hon fast i immanens, avskuren fran kroppen som
transcendens och forhindrad att utnyttja de mojligheter den
fysiska varlden erbjuder (Young, 1990, s. 269).

Kvinnokroppens beteenden sorteras 1 tre uttryck 1 Youngs (1990) fenomenologiska
beskrivning i tre uttryck: som ambivalent transcendens, som dlerhdllen intentionalitet samt som
bruten enhet med sig sjalv och omgivningen. Dessa tre uttryck hiarstammar saledes fran
kvinnans upplevelse av sig sjalv som bade subjekt och objekt. Detta kan sammanfattas
enligt foljande:

Ambwalent transcendens innebar att kvinnokroppen ar belagd med immanens, i och med
att kvinnans situation innebar att hon blir sedd som ett objekt. Detta resulterar 1 att nar
kvinnan forsoker ta varlden 1 ansprak genom sin transcendens, riktar sig endast en del av
kroppen mot malet, och resten av kroppen stannar i immanens. Young (1990)
exemplifierar detta med kvinnor som begrénsar eller inte fullf6ljer sina kroppsrorelser da
de inte litar pa sin kropps formaga att 16sa uppgiften. Young refererar till detta som ett
av Merleau-Pontys begrepp: ”jag-kan” och drar slutsatsen att kvinnors daliga tllit till sin
formaga gor att deras upplevelse av att “jag-kan” inte dr helt sjalvklar eller saker.
Genom att kvinnokroppen bade stracker sig ut mot ett mal (”jag-kan”) och samtidigt
haller sig sjalv tillbaka (“jag kan inte”), kan den beskrivas som med dterhdllen intentionalitet.
Detta forhéallningssitt presenterar Young 1 jamforelse med nagon som har en
”ohdammad” intentionalitet: ndgon som utser ett mal och avsiktligt riktar kroppen mot
malet, dar avsikten samordnar kroppens aktivitet. Med den aterhéllna intentionalitet
som kvinnokroppen uppvisar, riktas kroppen mot ectt mal for att sedan stelna 1
genomforandet. Den aterhallna intentionaliteten ger upphov till att kvinnor upplever
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sina kroppar som en bruten enhet, med sig sjalva saval som med omgivningen. En bruten
enhet innebar att bandet mellan avsikt och genomférande bryts, som 1 Youngs exempel
om kvinnor som lokaliserar kraft och rorelse till en del av kroppen istallet for till hela
kroppen. Den kvinnliga kroppen blir saledes sjalvrefererande da den riktas mot sig sjalv. Att
vara sjalvrefererande innebar att uppleva sin kropp som rorelsens objekt snarare an dess
upphov, som 1 Youngs exempel dar en boll som kommer mot kvinnokroppen upplevs
som att den kommer pd kvinnokroppen. Sjalvreferens kan dven innebdra att tvivla pa
sina kroppsliga resurser och sin kroppskontroll, vilket leder till att dela sin
uppmairksamhet mellan uppgiften som ska goras och kroppen som ska mandvrera
uppgiften. En tredje aspekt 1 hur den kvinnliga kroppen blir sjilvrefererande ar genom
objektivering, att bli sedd som ett ting, vilket sker genom andras blickar.

I Youngs (1990) analys av kvinnokroppens rorelsemonster satter hon dem aven 1 relation
till rumsliga perspektiv. Intresset for relationen till rummet grundas i att, om det ar
mojligt att beskriva specifika kvinnliga rorelsemonster, sa bor det aven vara mojligt att
beskriva specifika kvinnliga rumsuppfattningar eftersom “Det levda rummet a sin sida
skapas genom kroppens rorelser och forflyttningar, och de avsikter som kommer till
uttryck 1 rorelsen” (Young, 1990, s. 269). Young baserar sitt resonemang pa Merleau-
Pontys tankar om levda och objektiva rum. I sina beskrivningar av de specifika kvinnliga
rumsuppfattningarna uttrycker Young (1990, s. 269) foljande: “Det kvinnliga varat lever
1 rummet som for det forsta slutet eller begransande, for det andra som dubbelt, och {6r
det tredje upplever sig kvinnan som placerad 1 rummet”. Det slutna rummet kopplar hon
till hur kvinnor oftast tar en mindre yta 1 ansprak an det objektiva rummet erbjuder. Det
dubbla rummet innebér att kvinnors upplevelse av “har” och ”dar borta” ar bruten och
erfars som dubbel, pa grund av deras aterhéllna intentionalitet. Da kvinnan lever sin
kropp som transcendens och intentionalitet konstitueras rummet, men, eftersom de
kvinnliga rorelserna dr belagda med immanens, lever kroppen dven 1 ett redan
konstituerat rum. Detta leder till en kdnsla av att vara placerad i rummet. Slutligen
summerar Young (1990) att den situation som forklarar hur kvinnors rorelseménster
framtrader som de gor dr en situation dar kvinnor lever under sexism och fortryck.
Konsekvenserna blir att I den man vi kvinnor lar sig att bete och rora oss 1 enlighet
med den bestimning som den patriarkala kulturen givit oss ar vi fysiskt hammade,
begransade, objektiverade och redan placerade i rummet” (Young, 1990, s. 273). Young
fortsatter att vidareutveckla sin forskning om kvinnors fortryck, utifran ett mer

strukturellt perspektiv.

Serialitet och genusstrukturer

Som tidigare ndmnts, dr genus ett begrepp som anvints pa flera olika vis genom
genusvetenskapens framvixt. I foreliggande avhandling anvands genusbegreppet enligt
Youngs (1997, 2002) teorier {or att mojliggora en analys av aspekter av genus 1 studiens

empiri, med grund 1 att analysen dr viktig for att forsta hur genus som struktur skapar
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situationer dar flickor och pojkar agerar 1 tillsammans och hur det ger konsekvenser for
deras projekt:

Feminist and queer theories need conceptual tools to describe the
rules and practices of institutions that presume differing roles for
men and women, and/or which presume that men and women are
coupled with each other in intimate relations. We need tools for
understanding how and why certain patterns in the allocation of
tasks or status recognition remain persistent in ways that limit the
options of many women and of most people whose sexual and
intimate choices deviate from heterosexual norms (Young, 2002, s.

421-499).

Young (1997, 2002) erbjuder flera satt att se pa och anvianda genusbegreppet i
framforallt tva av sina artiklar dar begreppet presenteras dels som ett sdtt att diskutera
genus ur ett strukturellt perspektiv dar manniskor ses som ett seriellt kollektiv (1997), dels

1 en senare vidareutveckling av genus sett som tre strukturella nivaer (2002).

I likhet med de Beauvoir (1949/2012) intresserar sig Young (1990, 1997) f6r manniskans
vanor och normer. I DAK skiljer inte de Beauvoir mellan biologiskt och socialt kon, utan
skiljer pa biologiska och sociala vanor och normer. Hon intresserar sig for att understka
de situationer som minniskan befinner sig 1 och vilka vanor som uppratthalls dér, det
som 1 DAK bendmns som den repetition som uppritthaller konshierarkier. Enligt
Young (1990, 1997) produceras och reproduceras vanor inom serier av manniskor,
manniskor som antas agera pa vissa satt, trots att deras individuella projekt 1 varlden inte
ar 6msesidiga. For att undersdka detta ndrmre, har hon anvant sig av en av Sartres
(1943/2003) teorier, om serialitet.?? Young (1997) anser att Sartres serialitetshegrepp
bistar henne 1 att 16sa dilemmat som genusvetenskapen kdmpat med under manga ar,
att kunna beskriva kvinnor som social grupp utan att bli normaliserande och

essentialiserande:

Jag foreslar att vi betraktar genus som en bestimning av en social
serie, ett sarskilt slags samhallelig kollektivitet som Sartre skiljer
fran grupper. Att forestélla sig genus i termer av serialitet medfor,
vill jag hdvda, méanga fordelar. Det ger oss ett sitt att tinka kring
kvinnor som ett socialt kollektiv utan att krdva att alla kvinnor har
gemensamma egenskaper eller befinner sig 1 samma situation.
Genom att betrakta genus som serialitet behdver man inte heller
forlita sig pa begrepp som identitet eller sjalvbild for att forsta den
sociala produktionen och betydelsen av kollektiv delaktighet
(Young, 1997, s. 230).

22 Young (1997) beskriver dock hur hon enbart tagit det hon “behéver” fran Sartres teorier for att kunna
besvara sina fragestillningar och menar att det inte innebér att hon star for allt Sartre sagt. Hon benamner
faktiskt hans forfattarskap som ratt sa "hopplost sexistiskt och manligt (s. 231)”. I likhet med de Beauvoir tar
hon avstand fran Sartres syn pa mannens kropp som erfarenhetsgrund.
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Serialitetsteorin syftar enligt Young (1997) till en niva av sociala strukturer ”(...) dar
vanan harskar och de pagaende historisk-sociala strukturerna oreflekterat reproduceras”
(Young, 1997, s. 237)”. Skillnaden mellan en grupp och en serie definieras som foljande:
En grupp ar ett antal manniskor som anser sig sta i ett likvardigt forhallande till varandra,
med ett émsesidigt gemensamt projekt mot samma mal. Ménniskorna férenas genom
sina handlingar mot detta mal. En serie ar ett antal manniskor som ar passivt forenade av
de objekt eller resultat av andras materiella handlande mot vilka deras handlande riktar

sig. Manniskorna 1 serien har sina individuella mél och handlar darefter.

En grupp uppstar ofta genom en serie, som svar pa eller pa grund av ett seriellt tillstand,
den bildas med serien som forutsattning (Young, 1997). Nar serien blivit grupp, kan den
atergd till att bli serie eller sa institutionaliserar den sig. Det sociala livet innchaller alltsa
grupper och serier som émsom uppstar, 6msom sjunker tillbaka. Enligt Lindén (2006),
som anvander Sartres teori om serier och grupper for att férklara hur kvinnor som ar
praster kan utgora saval serie som grupp, ar den avgorande punkten som skiljer gruppen
och serien at den om 6msesidig identifikation, om samhérighetskdnslan. I Youngs (1997)
beskrivning kan deltagare 1 en grupp uppleva sig sjalva som del av en gemensam
identitet, en samhorighet, dven om de inte har en faktisk gemensam identitet (Gressgard,
2008). Deltagare 1 en serie erfar sig sjalva som “den andre” 1 relation till varandra, de
upplever ingen samhorighet. Serietillhorigheten kan aven upplevas péatvingad (Lindén,

2006).

I Youngs (1997) tolkning av ett av Sartres exempel av serialitetsteorin vantar manniskor
pa en buss. Manniskorna utgor en serie. Deras personliga mal ar att kliva pa bussen, och
nar de star 1 k6 och vantar pa att kliva pa férenar deras handlingar dem till en serie.

Bussen ar objektet, att std 1 ko ar deras handling:

Deras handlande och syften ma skilja sig at; deras livshistorier,
erfarenheter eller identiteter maste inte ha ndgra gemensamma
beréringspunkter. Det enda som forenar dem ar deras 6nskan att
aka med en buss pa just den hér busslinjen. Trots att de inte i denna
bemirkelse utgor ett socialt kollektiv identifierar de sig inte med
varandra, de pastar sig inte ha ndgot gemensamt atagande eller

nagra gemensamma erfarenheter (Young, 1997, s. 233).

Om bussen skulle vara sen skulle serien kunna organisera sig till en grupp, om
manniskorna borjade agera utifran ett gemensamt mal — exempelvis att gemensamt
forsoka ta reda pa information om nar bussen kommer. De utgér da en grupp med ett
gemensamt mal, att nd information om nér bussen kommer. Lat oss sidga att de sedan
skulle f& information om att bussen ar fem minuter sen, och att bussen sedan anlander
till hallplatsen. Manniskorna kliver pa bussen, och med ens 4r de en serie igen. Det finns
inte ldngre nagon anledning att halla fast vid gruppen, da deras gemensamma mal ar

uppfyllt. Serien utgér en social struktur dar vanor, normer och rutiner utspelar sig, och
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den utgor en del av en situation. Det dr har som Young (1997) konstaterar att det blir
mojligt att tala om genus som ett kollektiv, utan att sla fast att de méanniskor som ingar i
serien delar identitet eller en slags gemensam essens med varandra. Genusserien uppstar
genom relationer till de objekt som finns 1 den miljé méanniskorna befinner sig 1, och 1 de

handlingar som gors dar.

I Youngs (1997) text tolkas dven Sartres begrepp praktisk-trig som ett sétt att se pa objekt
och miljéer ur ett seriellt perspektiv. Hon beskriver hur serien ar en praktisk-trog realitet
da den ar uppbyggd av handlingar linkade till praktisk-troga objekt. Begreppet ar en
sammansattning av 1) praktiska objekt: sociala objekt och deras effekter som resultat av
handling, 2) trgga objekt: upplevelsen av objekten som materia, motstand och hinder.
Exempelvis kan en luciakrona bade erfaras som ett praktiskt objekt — da den ér del av en
social situation dar den bars av ndgon och symboliserar nagot, och som ett trogt objekt —
da den ger bararen en upplevelse av hur den sitter pa huvudet, samt hur den paverkar
hur och var bararen ror sig. I serien reproduceras handlingar 1 relation till praktisk-troga
objekt. Luciakronan birs pa liknande vis av liknande personer. Enligt Young kan aven
kroppar ses som praktisk-troga objekt, framforallt utifran de biologiska processer som
manniskor forknippar med seriella aspekter, exempelvis menstruation. Young anser att
det inte 4r menstruationen som biologisk process 1 sig som placerar individer 1 serien
“kvinna”, utan snarare de sociala reglerna och de materiella objekt och de aktiviteter
som menstruationen innebar, som gor att kvinnor forknippas med menstruation. Nar
kroppen ses som vanebunden med underforstadda innebdrder och mgjligheter, och
handlingar riktas mot den utifran det, blir kroppen ett praktisk-trogt objekt. Pronomen,
andra verbala och visuella atergivelser, artefakter och sociala rum kan ocksd fungera
som praktisk-troga, da de skapar och reproducerar genusbetydelser som inverkar pa
manniskors handlingar och tolkningar av andras handlingar. Den vanligaste handlingen

som skapar och reproducerar genusbetydelser dr arbetsfordelning enligt kon.

Fem ar efter artikeln om serier, grupper och praktisk-tréga objekt (1997) publicerar
Young (2002) en teoretisk utveckling om genus som social struktur. Hon lyfter nu tre
overgripande  sociala  genusstrukturer:  arbetsfordelning  enligt koén, normativ
heterosexualitet och makthierarkier. En struktur dr enligt Young ett sammanfldde av
institutionella regler och rutiner, mobilisering av resurser och fysiska strukturer, stabila
6ver tid, vilka konstituerar historiska givenheter 1 relation till méanskligt handlande som

ger sociala konsekvenser for manniskor. Strukturerna positionerar méanniskor:

Social structures position individuals in relations of labour and
production, power and subordination, desire and sexuality, prestige
and status. The way a person is positioned in structures is as much a
function of how other people treat him or her within various
institutional settings as it is the attitude a person takes to himself or
herself. Any individual occupies multiple positions in structure, and
these positionings become differently salient depending on the
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institutional setting and the position of others there (Young, 2002, s.
420-421).

Genusstrukturer dr historiskt givna och villkorar individers handling och medvetande,
och de erfars av minniskan som fakticiteter som maste hanteras (Young, 2002). Aven
om manniskan inte har sd stora valmajligheter 1 att anta dem sa antar méanniskan dem,
dock pa olika vis — genom att forma sina vanor utifrdn dem, genom att géra motstand
till dem eller genom att forandra dem.

Arbetsfordelning enligt kin: en grundlaggande konad struktur 1 alla moderna samhallen som
utgar ifran uppdelningen mellan privat och offentligt arbete (Young, 2002). Det privata
arbetet utgdrs av omsorgsarbete med méanniskor, sker 1 ofta 1 privata hem, ar ofta
obetalt, och utfors 1 majoritet av kvinnor. Omsorgsarbete som sker 1 offentlig regi utovas
av kvinnor 1 majoritet. De offentliga arbetarna ar dock 1 majoritet mén. I en teoretisk
undersokning av arbetsférdelning enligt kon dr det relevant att underséka huruvida det
finns uppgifter som utfors av den ena eller andra kdnsgruppen om sociala normer och
kulturella produkter representerar uppgifter som mer eller mindre lampliga for den ena
eller andra kénsgruppen. Det dr daven mgjligt att se pa vilka yrken som framtrader
konade, vilka ideologier som legitimerar detta samt vilka konsekvenser en kénad
arbetsfordelning far for hur resurser fordelas mellan manniskor och deras status och de

hinder och mgjligheter som inramar deras liv.

Normativ  heterosexualitet: en maéngfald av institutionella och ideologiska fakta som
priviligierar de méanniskor som lever som heterosexuella par (Young, 2002). Dessa fakta
ar exempelvis manga lagar, regler och policys, hur skolstrukturer och media star 1
relation till dessa, samt forestallningar som framtrader 1 vardagliga interaktioner mellan
manniskor. Systemet dar heterosexuella priviligeras innebér att méanniskan begransas,
da det belonar de som viljer att anpassa sig efter systemet och skapar ett utanforskap
och ett osynliggérande av de som inte gor det, exempelvis homosexuella.

Konade makthierarkier: att vissa fOrestallningar om manlighet och maskulinitet skapar
makthierarkier, och med detta hindrar manga ménniskor 1 sitt handlande (Young,
2002). I strukturen ges framforallt vissa man frihet och privilegier som att ha makt och
status att ta beslut, men samtidigt hindras och underordnas andra, saval kvinnor som
man. Strukturen bérs av kontexter som legitimerar institutionaliserat och organiserat
vald sasom militarsystem och polisvasendet. Strukturen reproducerar tillsammans med
de tva ovanstiende strukturerna dels en Overgripande syn pa att man har ratt tll

kvinnors janster, dels att heterosexuell maskulinitet férknippas med vald och befallning.

Den kinade bergsbestigningen
Som de Beauvoir (1949/2012) med andra tidigare konstaterat i enlighet med en
existensfilosofisk fenomenologisk syn pa varlden och manniskan, utgérs det manskliga

livet av olika situationer. Och 1 alla situationer finns minst en manniska som erfar
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situationen och de mojligheter och hinder som ges inom den, vilka fungerar som verktyg
eller motstand 1 varje méanniskans projekt att transcendera mot. Som tidigare namnts ar
alla manskliga kroppar olika och de ses ur olika samhalleliga perspektiv. Kroppens
fakticitet ges mening forst ndr den situeras 1 specifika sammanhang. de Beauvoir
beskriver att kroppen har varierade biologiska forutsattningar, men upprepar vid flera
tillfalllen 1 DAK att dessa inte behéver ligga till grund for varden, exempelvis som 1
citatet: ”(...) fysiologin kan inte ligga grunden for virlden, det ar snarare sa att det
biologiskt givna forses med de varden som den existerande tilldelar det” (de Beauvoir,
1949/2012, s. 71). 28 Enligt de Beauvoir ar det manniskan som virderar kroppens
fakticitet, inte kroppens fakticitet som varderar méanniskan. Detta sker inte 1 ett vakuum,
det sker alltid 1 en situation dar manniskor stravar efter att lyckas 1 sina projekt. ”Virdet
av muskelstyrka, fallos eller redskap skulle inte kunna faststéllas 1 en véarld utan varden,
det bestdms av den existerandes grundlaggande projekt att transcendera mot varat” (de
Beauvoir, 1949/2012, s. 93). I de Beauvoirs exempel, ar det projektet manniskan stravar
efter att transcendera mot, som bestimmer virdet av att vara muskelstark. Om
manniskan vill bestiga ett berg, ar starka muskler vardefulla. Om ménniskan vill lisa en
bok om att bestiga ett berg, ar muskelstyrka inte lika viktigt. Kroppens konstitution
spelar roll, utifran vilken situation den befinner sig 1. ”"Nagot” blir meningsfullt endast
om nagon erfar detta nagot som fyllt med mening. Ténk att detta nagot ar ett berg — om
en manniska som ska bestiga detta berg far veta fran andra bergsbestigare att berget ar
hégt och svart att klattra 1, kommer manniskan mgjligtvis anse att det ar meningsfull
information. Dérefter kommer ménniskan antagligen att anpassa sina handlingar utifran
informationen, packa med extra utrustning eller géra nagra extra traningspass innan
bergsbestigningen. Men, som tidigare namnt upplevs daven genusstrukturer som en del
av fakticiteten, och for att se hur det framtrader kan vi dterga tll Sartres (1943/2003)
bergsbestigningsexempel, och lagga till ett genusperspektiv:

Tva ménniskor ska bestiga samma berg. I Sartres (1943/2003) exempel ar inte berget
ett projekt forran manniskorna borjar se det som mdojligt att bestiga. Tidigare var det
endast ctt vackert berg 1 fjarran men ses det av ménniskorna som en utmaning, ett
projekt. Tank nu att ménniskorna borjar understka sina mojligheter att ta sig upp, ta
reda pa dess hojd, undersoka olika stigar, och berdkna vilken utrustning de behéver ta
med sig. Deras individuella kroppsliga konstitutioner och subjektiva erfarande av
bergsbestigningen utgér en grundldggande situation for projektet, och kommer att
paverka hur de genomf6r det. Deras upplevelse av bergsbestigningen kommer
naturligtvis att vara olika. Tank dig nu hur négon tar éver deras planering och borjar
bestamma vad de tva manniskorna far ha for utrustning under bergsbestigningen. Den
ena personen bendmns som 1 serien “man”, f{Orutsatts utifran samhalleliga
genusstrukturer darfor vara starkare och taligare vilket gor att han far tyngre utrustning,
den andra personen bendamns som i serien “kvinna”, ses da som svagare och mindre

uthéllig enligt samhélleliga genusstrukturer, och hennes utrustning blir saledes lattare.

21 DAK forekommer detta i flera formuleringar, exempelvis s. 68, 69, 71.
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Upplevelserna fér mannen och kvinnan att bestiga berget skulle som sagt oavsett
utrustning vara olika, da de tva personerna dr olika. Men, nar de blir utrustade f6r
bergsbestigningen utifran en samhillelig serialiserad syn pa kén och genus, och utifran
genusstrukturer som grund, sd ges mannen och kvinnan olika mojligheter att

transcendera 1 projektet.

Da foreliggande avhandling positionerar sig 1 niarheten av forskningsresultat fran saval
det musikpedagogiska faltet som bidrag fran sang- och rostforskning, presenteras har en

6versikt av nagra undersokningar av musik ur fenomenologiska perspektiv.

Musik ur ett fenomenologiskt perspektiv

Ur ett existensfilosofiskt fenomenologiskt perspektiv definieras musik utifran hur nagon
erfar musik, inte enligt vad musik 7ar”, vilket gor att undersdkningar av musik innebar
att undersoka hur ménniskan hér musik — hur manniskan lever musik genom sina
kroppsliga erfarenheter av den (Bowman, 1998). Utifran detta synsétt ar det mojligt att
se mustk som levd, och att se musikaliskt erfarande som ett meningsfullt satt att vara 1

varlden:

The key to understanding what music is lies in the way its sounds
are experienced, the way music is lived. It is not simply a thing in
the world, but a humanly meaningful way of being, of lived
experience that lies at the nexus between a human being and
sound. Most importantly, music is a bodily experience in the fullest
sense: a richly corporeal mode of being that integrates mind,
emotion, all the senses, an entire person (Bowman, 1998, s. 268).

Musikalisk mening gors 1 manniskans levda kropp, och musiken blir meningsfull i relation
till just den manniska som erfar den (Alerby & Ferm, 2005; Bowman, 1998; Ferm
Thorgersen, 2013; Holgersen, 2006). Detta forutsatter ett aktivt levt subjekt. Genom att
erfara musik kan musiken ges mening, vilket 1 sin tur kan méjliggéras exempelvis genom
musicerande, komposition, musiklyssning och dans (Alerby & Ferm, 2005). Ur ett
fenomenologiskt perspektiv skapas mening ur kroppsliga erfarenheter, och éverfort tll
musikaliska situationer, kan musikalisk mening skapas genom kroppsliga erfarenheter av
musik (Alerby & Ferm, 2005; Ferm Thorgersen, 2013). Musikaliskt erfarande kan ske
genom flera “meningslager” samtidigt: strukturellt, emotionellt, som spanning,
existentiellt, kroppsligt och akustiskt (Nielsen, 2002). De olika meningslagren ar mer eller
mindre 1 f6r- och bakgrunden, beroende pa var individens intentionalitet dr riktad (Ferm
Thorgersen, 2013). I métet med musik korresponderar de olika lagren med varandra,
och motet kan upplevas som intensivt av den som erfar musiken. Musikaliskt erfarande

ar saledes en multi-dimensionell process.

Enligt Alerby och Ferm (2005) sker mustkaliskt lirande nar erfarenhet och kunskap
forkroppsligas. Det innebar att manniskor erfar musik som levda subjekt, och musik far
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mening forst 1 relation till det erfarande subjektet. Att ldra sig musik kan vara att
forkroppsliga musikaliska strukturer sasom tonhéjd, rytm, klang och dynamik, att ldra
sig olika uttryck utifran olika musikaliska genrer, kontexter, och kulturer. Musikaliskt
larandeformas delvis utifran méanniskors tidigare erfarenheter. Faltet for forskning om
musikundervisning behéver narma sig en holistisk syn pa musikalisk erfarenhet ur flera
vinklar, menar Ferm Thorgersen (2013). Med hénvisning till Nielsens (2002) olika
meningslager, innebar musikaliskt erfarande 1 en musikpedagogisk situation inte enbart
att lara sig att behdrska musikaliska verk eller instrument — det innebér aven att erfara
sin existens, att delta 1 en musikalisk milj6, att bli berérd av musiken, av den musikaliska

aktiviteten och kontexten (Ferm Thorgersen, 2013).

I en tidigare del av detta kapitel presenterades Merleau-Pontys (1945/1997) tankar om
att foremal kan forldnga kroppen, féremal som exempelvis en kdpp. Alerby och Ferm
(2005) utvecklar detta med musikinstrument 1 atanke:

To be able to play a piece of music the music instrument as well as
the music itself has to be incorporated in the musician’s body. (...)
the body and the mind are intervowen in a fundamental way within
the contex in wich they emerge. To acquire and incorporate the
structures of music we have to experience them with our body
(Alerby & Ferm, 2005, s. 181).

Genom en vanemissig anvandning av musikinstrumentet kan ménniskan successivt
uppleva att instrumentet och kroppen smalter samman, och de musikaliska strukturerna
blir forkroppshigade. En kroppslig forlangning 1 en musikalisk situation kan sasom 1
exemplet ovan syfta till att inkorporera ett musikinstrument som innehar enbart tingliga
fakticiteter med den manskliga kroppen, som exempelvis en gitarr eller en vibrafon.
Men den musikaliskt férlangda kroppen kan dven utgéras genom en forlangning av
kroppen genom dans och sang — dar kroppen utgor sjalva instrumentet. Enligt Lindqvist
(2010) kan kroppen 1 dans ses som bade kropp och instrument samtidigt, pa samma vis
som ett musikinstrument. Hennes studie visar hur kroppen som instrument kan ses som
en del av dansens uttrycksdimensioner. Den dansande kroppen kan forlangas genom
ting som inforlivas 1 kroppen, som att till exempel dansa med sjalar, men kroppen kan
aven forlangas genom sddant som endast framtrader 1 fantasin, exempelvis genom att
?litsas halla 1 en malarpensel och mala” (Lindqvist, 2010, s. 119). Den dansande
kroppens transcendenta dimension framtrader 1 Lindqvists (2010, s. 120) avhandling
som “att trada in 1 nya varldar, overskrida granser, utforma, skapa och inta nya
omraden”. I anknytning till tidigare presenterat resultat av Lindqvist, om hur vissa
flickor 1 dansundervisning inte upplever den subjektiva kdnslan av kroppen i1 dansen nér
kroppen exponeras 1 gemensamma sammanhang, vidcks fraigan om huruvida dessa
flickor ges mojlighet att erfara kroppen som en transcenderande foérlangning i

dansundervisningen, eftersom transcendens forutsétter ett aktivt subjekt.
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I en av Ferm Almgqvists (2017) studier undersoks en informell musikalisk milj6 vid
musikinriktningen vid en gymnasieskola, genom en flickas erfarenheter av att spela el-
gitarr 1 ensemble. Delar av resultatet har tidigare presenterats 1 foreliggande avhandlings
forskningsoversikt (utifran elevernas ansvarsfordelning, musikaliska virden och
bekraftelse). Hennes resultat visar hur vissa pojkar 1 ensemblegruppen enligt flickans
erfarenhet gavs mgjlighet att forlinga sina musikaliska kroppar 1 musikundervisningen,
genom att de uppmuntrades av musiklararna att spela solon och éva 6ppet infor de

andra deltagarna. Pojkarna sags som “nordiga” ur ett positivt perspektiv.

They became “the first musical sex”. The opinions and values of
the nerds set the rules for ensemble playing, to which the girls
had to relate, and by which they were defined as “the second
musical sex” (Ferm Almqvist, 2017, s. 31).

I ensemblegruppen framtradde en 6ver- och underordning mellan flickor och pojkar,
dar pojkarna gjordes till det forsta musikaliska konet, och flickorna till deras
komplement: det andra musikaliska konet, analyserat 1 relation till de Beauvoirs
(1949/2012) teorier om man och kvinnor som det forsta respektive andra konet.
Flickorna i ensemblegruppen valde a andra sidan att inte be om solon, de évade inte
infor pojkarna, tog bakgrundsroller i det musikaliska sammanhanget och ansvarade for
de gemensamma repetitionerna (Ferm Almquvist, 2017). Flickorna fick, till skillnad fran
de nérdiga pojkarna, inte mojligheter att forlanga sina musikaliska kroppar. Flickorna
fick istallet anpassa sina kroppar for att passa in 1 den norm som skapats 1
ensemblegruppen. En norm som Ferm Almqvist hdnvisar till starka traditioner av att se
man som framtradande och coola, och kvinnor som dess annanhet. Flickan i Ferm
Almgqyvists studie larde sig flera saker 1 ensembleundervisningen, men det primédra var att
se hur kon spelade roll 1 den musikaliska situationen hon befann sig 1. Hon larde sig att
vara aterhallsam och backa, att inte forlanga sin kropp musikaliskt, att inte anvanda sina
tidigare erfarenheter. Hon ldrde sig dven att hon inte ansidgs som en vardig gitarrist 1
den musikaliska manliga blicken ("the musical male gaze”) som dominerade
ensemblegruppen, genom normen dir pojkarna var det forsta musikaliska konet. Trots
detta, transcenderade flickan senare sin situation for att bli forstagitarrist, kompositor,

sangare och multi-instrumentalist 1 ett kiant svenskt band.

En ytterligare aspekt av den musikaliskt forlangda kroppen ar forlangning genom den
akustiska dimensionen, att uppleva sig sjalv som storre an kroppens fysiologiska granser
genom att hora de Jjud den gor klinga ute 1 rummet. I Leijonhuvfuds (2011) resultat
framtrader sangrosten som ett akustiskt fenomen vilket kan ge sangaren upplevelsen av

att dennes kropp breder ut sig 1 rummet:

Min rést breder ut sig och tar plats i rummet. Detta dr min plats,
utbredningen av min levande kropp. Upplevelsen av min levande

kropp inkluderar d4ven den immanenta upplevelse av den jag ér,
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eller mer precis den jag upplever mig vara, den intenderade
kroppens identitet (Letjonhufvud, 2011, s. 79).

Genom erfarenheten av att hora sin kropp forldngas akustiskt 1 rummet, ges sangaren en
bekraftelse av sdval rummets som sin egen existens (Lejjonhufvud, 2011). Nér sangaren
sjunger hor denne hur réstens klang méter rummets granser vilket bekréftar att rummet
existerar och avslojar nagot om dess akustiska fakticiteter (exempelvis om det dr hogt
eller lagt 1 tak, har stenviggar eller dr ljudisolerat), men upplevelsen ger dven sangaren
en existentiell bekriflelse. Sangaren upplever sin rumsliga position genom att héra sin
rostklang 1 rummet, en kinsla av att existera nagonstans i ctt rum. Om rummets
fakticiteter gor att rosten later stor, kdnner sangaren sig implicit ”stor” och detta kan ge
sangaren en kidnsla av avslappning och mgjligheter att lattare forhalla sig all sin
sangteknik, menar Leijjonhufvud. I rum med mindre gynnsamma akustiska fakticiteter,

kan sangaren istallet erfara kinslan av att forminskas som akustiskt fenomen.

Genom att skapa ljud bekraftar méanniskor sin existens, och de flesta musikaliska ljud
som manniskan skapar (nynnande, visslande) dr inte direkt intenderade att delas med
andra (Burrows, 1980). Snarare fungerar nynnande och visslande som en
existensbekraftelse for den enskilda individen, ett satt att “hélla sig sjalv sillskap” som
kan framsta som mer socialt accepterat an att exempelvis prata hogt med sig sjalv. Men
den existensbekriftande aspekten av att producera ljud kan dven nas genom sociala
sammanhang med andra. Ménniskan kan erfara sin existens genom att bade kroppsligt
kanna och hora sig sjilv sjunga som en musikalisk vokal bekriftelse av sin existens 1
varlden, menar Lejjonhufvud (2011) som genomfort en forstapersonsstudie av sjungande

tillsammans med andra:

(...) upplevelsen av den egna sangen da den klingar tillsammans
med andras sang, ger, per automatik, narvaron av den andre.
Annanheten dr en forutsdttning for samklang. Att hora den andres
rost, som en unik rost, vilken jag inte hort forut hos ytterligare
nagon annan, ger mig upplevelsen av att denna annanhet maste
vara unik pa samma sitt som jag upplever att jag sjalv ar unik

(Leijonhufvud, 2010, s. 100).

For att kunna gora erfarenheten av samklang mojlig, ar lyssnande en forutsattning.
Lejjonhufvud (2010) beskriver fyra former av lyssnande: immanent lyssnande (klingar 1
fantasin), yttre lyssnande (klingar 1 det reella rummet), inre lyssnande (klingar 1 kroppens
huvud) och en blandning av tva eller tre av de tidigare namnda. Den reella singen ar ctt
sangljud som blandar sig med andra ljud i rummet, beroende av att hon hor sig sjalv

sjunga, och den wmmanenta singen som hon inte hor 1 rummet. Den immanenta

92



dimensionen dr placerad inuti henne, hon sjunger i sin fantasi.2* Aven Burrows (1980)

talar om lyssnande till réstens [jud som del av miansklig existensbekraftelse:

People are their own most loyal listeners, for the sound of their own
voices is a message to themselves as well as to others, a message of
self-confirmation' and self-sufficiency. Hearing the sound of his own
voice returns the vocalizer to himself in a new form, for the sound,
while radically different from his physical self, still is uniquely his
own and is heard only as and when he causes it to be heard
(Burrows, 1980, s. 186).

I Burrows (1980) text kan upplevelsen av (rost)jud som existensbekréftelse framtrada for
manniskor niar de 4r ensamma saval som nir de dr tillsammans med andra.
Leijjonhuvuds (2010) citat refererar till situationer dér flera méanniskor deltar, dar moétet

med den andre ger en bekréftelse pa méanniskan som unik.

Musikaliska situationer har flera ntersubjektiva relationer, menar Holgersen (2006).
Genom skapande, utévande, lyssnande eller annat deltagande 1 relation tll musik
framtrader dessa relationer mellan individen och musiken, mellan olika individer i
situationerna och mellan olika sidor i varje individ. Aven nir en individ ir ensam med
sin musikaliska upplevelse ar ett andra subjekt narvarande, genom det musikaliska
uttrycket. Det ar darfor mojligt att ur ett fenomenologiskt perspektiv siaga att (...)
subjektets retteched mod og af musik altid implicerer musikalsk intersubjektivitet
(Holgersen, 2006, s. 49)”. I musikaliska moten finns ”symbiotiska relationer” mellan
musikern och dess instrument, samt musiker emellan, konstaterar Stubley (1998).
Mellan musikern och instrumentet skapas relationerna genom den kroppsligt levda
forlingningen, och mellan musikerna genom att de enas mot ett gemensamt mél. Aven
om musikerna har sina individuella utrymmen, s verkar de tillsammans; ”(...) the
musicians in both ensembles seem to work together like different organs in a living body,
with each individual action taken tuned to and affecting the actions of all others”
(Stubley, 1998, s. 95). Overfort till musikundervisning kan det innebdra att de
intersubjektiva relationer som finns mellan ldrare-elev och elev-elev 1 den sociala
larandekontexten kan bli symbiotiska, ndr individerna musicerar tillsammans. Ett
musikaliskt intersubjektivt mote innebar att bade erbjuda sig at och méta den andre,

som exempelvis 1 samsang:

Jag kan, med min rést, skapa en klang som passar till en annans
klang. Denne kan, pa samma satt, méta mig, tona in mot mig och
samklinga med mig, men bara om hon aktivt férmar (via hennes
fysiska kropp och intention). Hennes immanens ar och forblir

hennes. Vi kan aldrig samsjunga om hon inte 6ppnar sig for mig.

2 Leijonhufvud anvander begreppet “immanens” pa ett nagot annorlunda vis an sasom det anvands i
resultatet i foreliggande avhandling. Se mer i teorikapitlet utifran de Beauvoirs definition av begreppet.
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Jag kan bara erbjuda en mojlighet till musikalisk intersubjektivitet
genom att mota hennes klang med min klang (Leijonhufvud, 2011,
s. 77).

Samsang, dar flera sjunger tillsammans, bygger pa en 6nskan om att vilja interagera
med en annan person (Winter, 2009). I Winters studie visade resultaten att de som
deltog upplevde en oOkad sjalvmedvetenhet genom att sjunga tillsammans, da det
gemensamma sjungandet fick dem att relatera till saval den andre som sig sjalva i
processen. Lindqgvists (2010) resultat om danslarares erfarenheter av dansundervisning
visar att dansande flickor oroar sig for att géra bort sig infor andra 1 dansen, 1 likhet med
resultat 1 Sweets (2015) studie av koérsjungande flickor 1 malbrottet. I de situationer i
Sweets studie dar flickorna sjong tillsammans uttryckte de en r@dsla for att inte sjunga
ratt, eftersom deras sangroster inte alltid gjorde som de var vana vid. Radslan existerade
bara nir de sjong tillsammans med andra, i likhet med tidigare presenterade
forskningsresultat av pojkar 1 malbrottet sjunger tillsammans 1 kor. I de tidigare
presenterade studierna om sjungande pojkar 1 maélbrottet motiveras konsatskild
undervisning (till skillnad fran blandad kor) utifran en vilja att skapa en trygg plats for

pojkar att sjunga 1, en plats dar de vagar sjunga trots att rosten inte later som intenderat.

Att lara sig musik utgors av ett intersubjektivt meningsskapande (Alerby & Ferm, 2005).
Nar musiken ar central och samtidigt emellan, inom och runtom de som musicerar och
lar sig musik tillsammans, vivs subjekten samman med varandra och musiken (Ferm
Thorgersen, 2013). Som tidigare ndmnts innebér ett fenomenologiskt perspektiv att
mojliggbra ett synsitt dir manniskan sett som ett levt subjekt utgér en del av den
musikaliska varlden, och dar musikaliskt larande skapas genom att musikaliska
erfarenheter forkroppsligas 1 det levda subjektet. Detta ger slutsatsen att om fler
individer deltar 1 det musikaliska sammanhanget, utgér aven dessa en del av en

musikalisk helhet, dar alla deltagares erfarenheter medskapar det musikaliska larandet.

Att dela erfarenheter med varandra 1 musikaliska situationer mojliggér musikaliskt
meningsskapande och estetiska upplevelser (Ferm Thorgersen, 2013). For musiklarare
ar omsesidig nyfikenhet och respekt mellan lirare och elever av vikt fér att kunna
mojliggéra ”(...) en vav som binder thop vuxnas och barns levda erfarenheter” (Ferm
Thorgersen, 2013, s. 180). I studien Ferm Almqvist (2017) genomférde med den
gitarrspelande flickan som presenterats tidigare, framtriader dock varken Omsesidig
nyfikenhet eller respekt mellan liararna och alla elever. Endast nagra fi elever (de
noérdiga pojkarna) uppmuntras att ta utrymme och utvecklas musikaliskt. Ferm Almqvist
uttrycker att ansvaret for att uppmuntra till och organisera for jamstalld
musikundervisning ligger hos saval musiklarare, rektorer som musiklararutbildningar. I
studien framtradde musiklararna som utbildade i1 musik, men som oreflekterade i

genusfragor.
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The teachers were skilled in music education, but they didn’t seem
to be aware of their contribution regarding conservation of
traditional gender roles. They didn’t create a space where female
students could transcend their situation; rather they encouraged the
power of the male gaze upon the female musical bodies, and
contributed to the formation of the second musical sex (Ferm
Almgqvist, 2017, s. 32).

Enligt Ferm Almqvist (2017) ar det viktigt att reflektera 6ver hur en genusmedveten
ensemblesituation skapas, exempelvis utifran vilka musikaliska vdarden som ska
bibehallas 1 ensembleundervisning, och om musikldraren som forebild. Larare behover
agera aktivt och medvetet 1 relation till detta, for att alla elevers musikaliska kroppar ska
fa mojlighet att vaxa och utvecklas musikaliskt.

Musikdidaktisk interaktion mellan musiklarare och elever kan framtriada som 6ppenhet
och medvetenhet 1 forhallande all tidigare musikaliska erfarenheter, vilket inbegriper
fyra faktorer: 6ppenhet for elevens initiativ, 6ppenhet och medvetenhet — mojliggérande
av nytt musikaliskt erfarande, bemotande av handling samt anvandande av symboler
(Ferm, 2004). Enligt Ferm skapade musikldrarna utrymme f{6r musikdidaktisk
interaktion genom att ge sina elever mdjlighet att erfara musik utifrdn sina tidigare
erfarenheter, sitt intresse och sitt sitt att narma sig musik. For att atervanda till en
tidigare namnd metafor 1 detta kapitel — bergsbestigningen. Metaforen om berget dyker
aven upp 1 Ferms avhandling, dar eleverna beskrivs som klattrare, musiklararen som

kldtterguiden och musikdmnet som berget.

Den kinade musikaliska bergsbestigningen

I Ferms (2004) beskrivning utgér musikdmnet berget som en eller flera bergsbestigare
(clever) ska ta sig an, och detta sker i ett intersubjektivt samspel mellan berget och
bergsbestigarna, samt mellan bergsbestigarna om de ar flera. Berget och bestigningen
blir meningsfullt 1 relation till de som bestiger berget, 1 likhet med hur det tidigare 1
texten beskrivits hur musik blir meningsfullt f6r den som erfar musiken. Musiklararen ar
den som guidar bergsbestigarna upp for berget, pa olika vis utifran bergsbestigarnas
“erfarenhet, forutsattningar, vilja och sitt att narma sig berget” (Ferm, 2004, s. 215).
Under bergsbestigningen blir bergsbestigarna mer och mer vana vid berget och de
redskap (exempelvis musikinstrument) som de anvander for att ta sig fram, saval berget
som redskapen inforlivas 1 kroppen och blir meningsfulla. Férhoppningsvis nar alla
bergsbestigare toppen. Men som Ferm (2004) skriver:

Far redskapen inte mojlighet att infoérlivas kan de 1 stéllet bli
hinder for att nya méjligheter skall upptackas och géras
hanterbara. Far jag inte anvianda det som ar inférlivat utan hela
tiden ska ga mot nya héjder fa jag aldrig chansen att kinna att jag
kan. Lararen, sdkraren, guiden ar ansvarig for att jag rér mig, och

far mojlighet att utveckla mig péa en lamplig niva. (...)
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Konklusionen blir att lararens utmaning bestar 1 att vara medveten
sa val som 6ppen nar det giller sin och elevernas subjektivitet och
intersubjektivitet, 1 det stora sa val som det lilla, samt i forhallande
till musiken som ett odndligt och foéranderligt bergmassiv (Ferm,

2004, s. 215).

For flickan 1 ensemblegruppen, som Ferm Almgqvists (2017) studie utgar ifran,
framtrader just ett sddant scenario. Flickan gavs inte moéjligheter att inforliva musiken
och dess redskap for att kunna forldnga sin musikaliska kropp. Hon larde sig istéllet
konsekvensen av att musiklararna organiserar och tillater ensemblegruppens handlande
att utga fran en ojamlik syn pa kon, att hon som flicka ska backa. Detta verkar ske 1 4ven
Lindgvists (2010) studie av dans dar dansande flickor riskerar att inte uppleva sina
kroppar som subjekt, pa grund av upplevelsen av att kinna sig exponerad, objektifierad,
vilket inte framtrader hos de dansande pojkarna. Ater till bergsbestigningen. I den forra
beskrivningen av bergsbestigningen som konad, malades en bild upp av hur tva
manniskor ska bestiga ett berg, bada med individuella fakticiteter och mojligheter att
genomfora uppgiften, och hur nagon sedan dyker upp och utrustar dem med olika
utrustning utifran kén. Hade Ferm Almqvists (2017) studie utgjort en bergsbestigning
hade dessa tva manniskor varit tva grupper: nérdiga pojkar och éaterhallna flickor. De
nordiga pojkarna utrustades av guiden med uppmuntran och mdjligheter till att
utvecklas, flickorna fick inte den utrustningen. Musikldraren ar som guide aven
utrustningsansvarig, som Ferm (2004, s. 215) beskriver: ”(...) guiden ar ansvarig for att
jag ror mig, och far mgjlighet att utveckla mig sjélv pa en lamplig niva”. Som tidigare
namnts, utgérs manniskans sangutveckling av en kombination av fakticiteter samt de
hinder och mojligheter till utveckling som ménnniskan ges genom livet (Welch, 2006).
Utifran detta ar mojligt att dra slutsatsen, att om inte elever ges mojligheter att utvecklas

1 sin musikaliska bergsbestigning 1 musikundervisningen, s nar de inte toppen av berget.

Sammanfattning av teoretiska utgangspunkter

I foregaende kapitel har foreliggande avhandlings teoretiska utgangspunkter
presenterats utifran: fenomenologi,  genusvelenskap,  existensfilosofisk fenomenologi  med
genusperspektiv samt fenomenologiska perspekiw pa musik.

Fenomenologiska undersékningar studerar hur olika fenomen 1 varlden framtrader {6r
manniskan. Fenomen 4r sammansatta helheter av manniskans erfarenheter av nagot.
For att undersoka ett fenomen ar det endast mojligt att undersoka det utifran hur det
framtrader f6r nagon. De gemensamma namnarna for en fenomenologisk undersékning
ar att tillimpa: en vindning mot sakerna och en foljsamhet mot sakerna. Manniskan ses
som oupplosligt forbunden med viarlden genom sin kroppsliga forankring i den, och
manniskans kropp och sjal ses som enhetlig och levd. Kroppen kan forlingas genom
ting. Varlden ses som levd och intersubjektiv genom méanniskornas samexistens 1 den.

Manniskan befinner sig 1 olika situationer. Situationerna utgors av hur forkroppsligande,
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sociala och fysiska milj6er framtrader 1 sken av de livsprojekt som ménniskan tar sig an.
Minniskans erfarenheter trader alltid fram mot bakgrund av hens tidigare erfarenheter
av vérlden. Virlden ar intentionell, eftersom erfarenheter av nagot alltid dr erfarenheter

for nédgon.

Det genusvetenskapliga filtet inkluderar undersékningar utifrdn olika teoretiseringar av
kon och genus, och kan ses som ett postdisciplinért falt. En historisk 6verblick visade att
de 6vergripande teoretiseringarna har tagit utgangspunkt 1 att: kon medfér genus, kon
gors 1 situationer, kon skiljer sig fran genus, samt att kon och genus ar oupplosligt
sammanvavda eftersom kroppen 4r 1 och utgor situationer. Den sistnamnda
teoretiseringen presenterades som foreliggande studies teoretiska genusvetenskapliga
utgangspunkt.

Existenfilosofiska undersékningar studerar vad det innebar att finnas till/existera, med
utgangspunkt 1 att manniskan saknar essens och ges existens genom det hon gor/gors
til. Genom dessa utgangspunkter ar det mojligt att se kén och genus som
sammanvavda, utifran synsattet pa den levda kroppen som situation. I existensfilosofiska
fenomenologiska undersokningar med genusperspektiv ar manniskan sin levda kropp, en
helhet mellan kropp och sjdl. Kroppen utgér och levs som en situation, den har sin
specifika fakticitet och den befinner sig alltid 1 en samhillelig och historisk kontext.
Genom sin kroppsliga forankring 1 varlden befinner sig ménniskan alltid 1 situationer,
och situationen framtrider genom méinniskans projekt. Aven om mianniskan ar fri att
skapa sig sjalv, satter fakticiteter 1 situationerna ramar for hur friheten erfars, vilket
framtrader som ojamlikheter mellan méan och kvinnor. Manniskan ges mojligheter och
hinder att lyckas, transcendera, med sina projekt genom de fakticiteter som situationen
innehaller. Nar méanniskan upplever sig sjalv som hindrad, hanvisad till att inte
transcendera 1 sina projekt, blir hen immanent. Enligt de Beauvoir (1949/2012) gors
kvinnan immanent och till den Andre genom maktstrukturer som underordnat kvinnor
och 6verordnat méan. Tre monster visar hur patriarkala maktstrukturer kan framtrada
som ett spanningsfilt mellan transcendens och immanens i kvinnors kroppsrorelser,
enligt Young (1990) som: ambivalent transcendens, aterhallen intentionalitet, samt som
bruten enhet. For att mojliggora en strukturell diskussion om ménniskor som kollektiv
utan att tilldela dem forvéntningar pa fixerade sociala beteenden enligt deras biologiska
fakticiteter erbjuder Young en (1997) tolkning av Sartres serialitetsteori: om méanniskor
som grupper och serier samt om praktisk-troga objekt. Utifrdn en utveckling av de
Beauvoirs (1949/2012) beskrivning av hur uppritthidllande av konshierarkier gors
genom att de repeteras 1 soclala situationer, presenterar Young (2002) begreppet
genusstrukturer. Young delar in strukturerna som tre dvergripande: arbetsfordelning
enligt kon, normativ heterosexualitet, samt konade makthierarkier, vilka visar hur
kvinnor underordnas mén i samhéllet. En metafor — bergsbestigningen — anvéandes for
att demonstrera en situation dar fakticiteter och genusstrukturer far styra hur méanniskor

ges mojligheter och hinder att na sina projekt.

97



Kapitlet avslutades med en presentation av forskning med fenomenologiska perspektiv
pa musik. Utgangspunkter for detta forskningsomrade ar att se musik som levd, att
musikaliskt meningsskapande och larande sker genom att manniskan forkroppsligar
musiken. Musik kan aven utgdra en existentiell bekriftelse for méanniskan, och en
betoning pa musikens olika intersubjektiva sidor lyfts fram. Avslutningsvis presenterades
en sista beskrivning av bergsbestigningen, denna gang som bade kénad och musikalisk.

Metodologiska antaganden

Foljande avsnitt beskriver de metodologiska konsekvenser som foljer med
utgangspunkten att bedriva en studie pa existensfilosofisk grund och ur ett
genusperspektiv.

Foreliggande studie utgar ifran en situerad kunskapssyn dar idén om forskarens
objektivitet ersitts med ett forskarsubjekt, och med detta foljer ett etiskt ansvar dar (...)
forskaren ska vara medveten om och synliggéra forskarsubjektets ingripande 1
kunskapsprocessen, t ex 1 termer av reflexivitet och positionering” (Kalman, 2007, s. 21).
For att synliggdra min stravan efter etiskt ansvar, presenteras 1 foljande avsnitt hur
positionering och reflexivitet genomsyrat studien samt dess genomforande. Reflexivitet har
anvints som forhallningssatt under studiens genomforande i relation till mina tidigare
erfarenheter av fenomenet eller liknande fenomen, med hjélp en loggbok som fungerat
som ett reflexivt verktyg. Beskrivningar av hur reflexivitet anvints genomgaende
aterfinns 1 metodkapitlets olika diskussionsavsnitt, samt 1 avsnittet som behandlar etiska
6vervaganden. Att redogora for studiens positionering innebar att tydliggéra forskningens
teoretiska perspektiv samt forskarens egna intressen for undersdkningen, de positioner
som forskningen gjorts utifran. Det ar viktigt att betona att foreliggande undersékning
inte genomforts utifran en “osynlig eller allseende position” (Kalman, 2007, s. 21). I
foregaende kapitel samt 1 foljande avsnitt presenteras studiens teoretiska
grundantaganden, vilket utgdr en redogoérelse for studiens teoretiska positionering. Den
andra positioneringen som handlar om vilken position studien utforts ifran, redogérs for
genom att betona studiens fenomenologiska grundantagande om att avfirda kunskap
som objektiv. Den fenomenologiska forskaren &ar alltid en del av den varld som
undersoks, och kan inte géra ansprak pa att undersokningarna gors fran en “ordrd
position” (Bengtsson, 1999/2005, s. 30). I den fenomenologiska forskningsprocessen leds
forskaren av sin stravan efter att f6lja fenomenen sa som de visar sig istdllet for att
strukturera undersokningen enligt ett antal principer eller hypoteser, och kan darfor inte
bendmnas som metod 1 “traditionell” mening (Bengtsson, 1988/2001). Da studien
grundas 1 ett existensfilosofiskt perspektiv som utgar ifran intentionalitetsteorin, att (...)
det inte kan finnas nagot som visar sig utan att det finns nagon att visa sig for”
(Bengtsson, 1999/2005, s. 12), innebar detta for studien att min tillgang till fenomenet
sangsituationer nas genom att underséka hur det framtrader for studiens deltagare:

eleverna och musiklararna vid skolan dar faltarbetet ar utfort.
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Genom att underséka pa vilka sétt deltagarnas erfarenheter framtriader 1 studien ar det
mojligt att undersoka fenomenet: sdngsituationer. Erfarenheterna ar situerade 1 deltagarnas
levda kroppar som situationer, och situationer de befinner sig 1. Ur det existenfilosofiska
fenomenologiska synsitt som de Beauvoir anlagger, kan méanniskans olika situationer
jamforas (Lundgren-Gothlin, 1991). Studier genomférda med existensfenomenologisk
grund forutsitter en metod som mojliggor forstaelse for levda relationer mellan saval
enskilda méanniskor som sociala grupper och de situationer de befinner sig 1 (Ferm,
2004). Foreliggande avhandling syftar all att beskriva och analysera hur fenomenet
sangsituationer framtriader 1 elevers och musiklarares erfarenheter av musikundervisning
vid en svensk grundskola arskurs 7-9, utifran ett existensfilosofiskt fenomenologiskt
genusperspektiv.  Fragestdllningarna f6r studien &4r foljande: Vad konstituerar
sangsituationer? Vad konstituerar deltagande 1 sangsituationer? Vilka hinder och
mojligheter att transcendera 1 sanglarande framtrader for eleverna 1 olika
sangsituationer? For att fa tillgang till detta studeras fenomenet sangsituationer i enlighet
med Bengtssons (1999/2005) inrddan f6r hur fenomenologiska undersékningar ska

goras:

(...) pa platsen dar upplevelserna, uppfattningarna,
handlingarna osv. forkroppsligas 1 varldsliga situationer, och 1
anslutning till att forskaren deltar i den verksamhet som utévas
ar det naturligt att pa ort och stélle dven samtala (Bengtsson,
1999/2005, s. 45).

Studien som ligger till grund for foreliggande avhandling dr darfor regionaliserad till
musikundervisning 1 grundskolans senare ar — en plats och tid dar saval vuxna som barn
erfar fenomenet dagligen. Bengtsson (1998) betonar att det ar mojligt att understka
bade enskilda manniskor och sociala grupper och de levda relationer de har i olika
situationer genom att avgransa studierna till mindre milj6, f6r att nd en mer holistisk
och fordjupad pragel. Detta motiverar valet av att forlagga studierna vid en skola (till
skillnad fran vid flera skolor), en skola vilken kan ses som en mindre milj6.
Undersokningen av fenomenet &4r elevorienterad, dven om den inkluderar hur
fenomenet framtrader 1 larares erfarenheter. I intervjuer och samtal med lararna har de
ombetts tala om musikundervisningen med fokus pé eleverna i forsta hand. I resultatet
kommenteras fenomenets sidor ur ett elevperspektiv, utifran fragestallningen om vilka
hinder och mgjligheter f6r att transcendera 1 sanglarande som framtrader {or eleverna i

sangsituationerna. Det ar 1 forsta hand elevernas larande som ar 1 fokus.

Kunskap ur ett fenomenologiskt perspektiv blir tillgdngligt genom ménniskans erfarande
av varlden utifran hennes tidigare erfarenheter (Ferm, 2004). Kunskap gors ur
manniskans levda erfarenhet. En fenomenologisk analys av ménniskors levda erfarenhet
av fenomen tar utgangspunkt i det upplevande subjektet, forstatt som situerat och
forkroppsligat och alltid med en frihetsdimension (Moi, 1997). Deltagarnas erfarenheter

ses 1 studien som situerade, inte som universella eller generaliserbara for alla manniskor.
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Da foreliggande studie antar ett genusperspektiv pa kon som nagot manniskor gor/gors
till, féljer aven metodologiska konsekvenser. Studier med ett genusvetenskapligt
perspektiv brukar redogéra for hur kén och/eller genus forstas som nigot manniskor
har eller gér samt hur bendmningarna anvinds i forskning: som variabler eller som
analytiska kategorier (Kalman, 2007; Lykke, 2009). I teorikapitlet beskrevs synen pa
koén, genus och manniskans levda kropp som avgriansning for foreliggande avhandlings
genusperspektiv. I resultatet anvdands kon/genusaspekter som analytiskt Gppna
foranderliga genom empirin ’gjorda” kategorier och behandlas som underlag for analys
och reflektion 1 resultat och diskussion 1 avhandlingen (Kalman, 2007). Enligt Hamberg
(2007) finns det 1 genusforskning risk for sa kallad “genus bias”, da deltagare beskrivs 1
relation till kén/genusaspekter. Hon namner tva risker: ”Att inte se skillnader, olikheter
eller variationer som ar relaterade till genus eller att fokusera eller kdn/genusaspekter
nar det 4r mindre relevant” (Hamberg, 2007, s. 26). Enligt Hamberg ar det viktigt att
reflektera 6ver genus bias 1 sina forskningsprojekt, vilket 1 foreliggande avhandling har
genomforts genom att beskrivningarna av deltagarna 1 resultatet stindigt vagts genom
att fraga: Behiver kin/genusaspekler ndmnas har, och varfor? Darmed ar det inte sagt att kon
och genus framtratt genomgaende 1 all empiri, utan det dr snarare sa att avgransningen
for undersokningen inkluderar k6n och genus men forutsitter dem inte: om kon och
genus framtrader 1 sdngsituationerna dr de del av fenomenet. Det finns givet andra
avgransningar som hade kunnat vara intressanta, sdsom exempelvis aspekter av klass
eller etnicitet eller ur ett intersektionellt perspektiv, men dessa inkluderas inte 1
foreliggande avhandling, och da hade fenomenet antagligen varit ett annat eller visat sig
med andra aspekter.

Enligt Nordberg och Saar (2008) ar det viktigt inom genusforskning att bade synliggora
normer och dess effekter och samtidigt visa pa andra mdojliga sitt att vara som *(...)
underminerar den polariserade kénsmodellen” (Nordberg & Saar, 2008, s. 219). 1
foreliggande avhandling presenteras och diskuteras normer som relaterar till
kon/genusaspekter 1, savdl som ickenormativa sitt att vara 1 studiens sangsituationer.
Nar deltagarna benamns i texten som olika kon (flicka/pojke/kvinna/man) goérs det
enligt hur de bendamner sig sjalva eller varandra i studien. Aspekter av kon och genus
hanteras 1 analysen enligt de Beauvoirs (1949/2012) och Youngs (1990, 1997, 2002)

teorier.

Enligt Young (2002) kan manniskan uppleva genusstrukturer som fakticiteter utan att de
ar det. For resultatet innebar detta att fakticiteter inte identifieras specifikt. Det ar
varken mojligt eller 6nskvart, da studien fokuserar pa hur fenomenet framtrader for
deltagarna 1 olika situationer. Fér eleverna kan exempelvis lararnas pedagogiska
grundsyn 1 musikundervisingen framtrada som fakticiteter for eleverna, eftersom lararna
forebildar och skapar strukturer for det larande som erbjuds 1 musikundervisningen. Det

innebar att fenomenets sidor kan framtrada som olika for elever och larare.
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I tidigare forskning med fenomenologiska perspektiv som underséker minskligt
erfarande av musik presenteras bland annat manniskans olika aktwiteter och handlingar 1
relation till musik och meningsskapande (Osterling Brunstrom 2015; Holgersen 2006;
Fink-Jensen, 2002; Nielsen, 2002). I Alerby och Ferms (2005) artikel om musiklarande
och levd musik, betonas dock att musikalisk forstaelse och musikalisk identifikation inte
enbart sker nar ménniskan framtrader som ett aktivt subjekt. Da manniskan enligt en
fenomenologisk syn ses som en levd helhet, kan ménniskan erfara musik utan att det
framtrader som aktivitet. Forfattarna betonar att manniskans musikaliska erfarande lika
gdrna kan visa sig som en “inaktivitet”, och att oavsett om médnniskan framtrader som
aktiv eller inaktiv kan denne forsta och identifiera musik. Att framtrada som aktiv eller
inaktiv implicerar fler deltagare 1 situationen att ndgon framtrader som det ena eller
andra infér nagon. I majoriteten av de situationer som utgor foreliggande avhandlings
empiri deltar fler &n en person, da de flesta situationer utspelat sig 1 skolan tillsammans
med musikldrare och elever och mig under musikundervisning 1 storre eller mindre
grupper. I de situationer dar deltagarna i studien inte befinner sig i grupper, har jag
alltid varit diar. De enda situationer dir deltagarna varit “ensamma” om sina
erfarenheter 1 studien, &r situationer som de berdttat om 1 intervjuer och samtal mellan
dem och mig. Det faktum att jag som forskare alltid varit dar, oavsett om det varit pa
plats eller 1 mote med den som beréttar om en individuell upplevelse, framtrader alltid
fenomenet genom hur deltagarna delar det med mig. Att inte ha total tillgang till nagon
annans erfarenhet sasom den faktiskt upplevs for denne eftersom den inte framtrader
som “aktivitet”, dr dock inget hinder for att kunna beskriva fenomenet, sa linge detta ar
tydligt — att forskaren nar fenomenet genom sin tillgang till hur det framtrader bland
deltagarna, exempelvis genom att erfara deras handlingar, ord, reflektioner 1 relation till
kontexten (Ferm, 2005).
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METOD

Foljande kapitel presenterar foreliggande studies urval, vilka inkluderar elever och larare
1 en hogstadieskola. Vidare redogdrs for studiens metoder och — genomforande.
Undersokningen har genomforts i enlighet med ett existensfilosofiskt fenomenologiskt
grundantagande, dir deltagande observationer och intervjuer samt inspelning och
faltanteckningar utgjort undersékningens metoder. Studiens empiri har analyserats
enligt fenomenologisk analys, 1 form av sju steg. Urval, metoder och genomférande
diskuteras under respektive avsnitt. Studiens efiska dverviganden presenteras vidare, vilka
inkluderar en redogoérelse for trovardighet och generaliserbarhet, forskningskrav och
reflexivitet. Kapitlet avslutas med en sammanfatining.

Urval

I planeringen av det forsta besoket kontaktades tva skolor som erbjod
hégstadieutbildning med bade ordinarie undervisning och musikklasser, dels for att fa
mojlighet att moéta elever och musiklarare med erfarenheter av  sang 1
musikundervisningen inom de olika utbildningarna, dels for att mota elever med
erfarenheter av sang vid den tidpunkt 1 livet da résten sags genomga malbrottet. Bada
skolorna ville delta 1 studien, och jag valde att forldgga studien vid den skola som forst
tackat ja. Jag hade diar méjlighet att studera hur fenomenet visade sig ur ett flertal olika
situationer. Som ndmnts 1 avsnittet om foreliggande avhandlings metodologi kan
undersokningar genomférda 1 mindre miljéer méjliggéra studier av savil individers som
gruppers levda relationer 1 olika situationer, och generera en mer holistisk och fordjupad
undersokning (Bengtsson, 1998).

Sjuttioen elever fran arskurs sju i den ordinarie utbildningen samt fran musikklass
arskurs nio deltog 1 studien, tillsammans med fem musiklarare. Eleverna 1 studien
kommer fran tva grupper i arskurs sju samt med elever fran tva musikklasser 1 arskurs
nio, fordelat 6ver fem besok under tva ar. Tio elever valde att inte delta i studien,
avbojde genom att neka till samtycke eller att inte ldimna in sin samtyckeslapp utan krav
pa motivering till sitt nekande. De elever som deltog 1 intervjuer och samtal kontaktades
inte fore studiens genomf6rande utan initierades under studiens genomférande. I
deltagande observationsstudier ar detta relativt vanligt, enligt Fangen (2005).
Deltagande observationsstudier kan innebara att de platser, sociala sammanhang och
deltagare som inkluderas 1 undersékningen inte dr forutbestamda utan véljs successivt 1
takt med att forskaren narmar sig faltet. I foreliggande studie gjordes dock ett
overgripande urval, som framkommit ovan: det vill sdga vilken skola, arskurser samt
larare. De platser, situationer och deltagare som foljdes 1 studien valdes under
faltarbetets gang.
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Deltagare

Empirin utgérs av deltagare ur tva grupper 1 arskurs sju och tva musikklasser arskurs nio
samt skolans fem musiklarare. Under det forsta aret av faltbesok deltog en arkurs sju och
en musikklass arskurs nio, och under det andra éret en annan grupp fran arskurs sju och

en musikklass arskurs nio.

Eleverna 1 de tva grupperna fran drskurs sju deltog 1 musikundervisning en timme 1
veckan 1 tva grupper med cirka tolv elever i varje grupp, och det rader jamn fordelning
mellan flickor och pojkar. Den forsta gruppen undervisades av en musikldrare och den
andra leddes av en annan musiklarare. Eleverna 1 de bada musikklasserna ¢ drskurs nio
leddes av fyra musikldrare. Bada elevgrupperna i musikklass arskurs nio innehdll nagot
fler flickor an pojkar. Eleverna i musikklass arskurs nio deltog 1 minst en timma korsang i
veckan lett av tva musikldrare, 1 ensemblespel 1 mindre grupper samt musikteori 1 olika
gruppformat lett av tva eller flera musiklarare. Varje ar organiseras konserter och
luciatag med musikklasserna savdl inom som utanfor skolan. Manga av eleverna har valt
sang som huvudinstrument pa ensemblelektionerna, och 6verviagande delen av dessa ar
flickor. For att bli antagen till musikklass maste eleverna uppvisa ett godkint

antagningsprov dar de sjunger och spelar instrument f6r musikldrarna.

Musikklasser en del av den ordinarie svenska skolan, med betoning pa singlig
verksamhet. Adolf Fredriks sangklasser etablerades 1 Stockholm 1939, och 1955 bytte de
namn till musikklasser” (Gustafsson, 2000). Musikklasserna var avsedda for bade pojkar
och flickor, startade vid arskurs 4 och blev under 1959 fullt utbyggda med skolgang till
gymnasiets sista ar. Musikklasserna som fenomen spreds sedan till andra platser 1 landet.
Enligt en utvdardering av fem musikklassverksamheter 1 Stockholm under 1980-talet
beskrivs  musikklasser som  framst innchdllande sanglie  verksamhet dar
musikundervisningen — syftar  fram  till  konserter  (Gustafsson, 1990). Tva
kunskapsprocesser forekommer, dels musikaliskt hantverk, dels musikalisk bildning (vad
som anses god musik). I en samlad text om korséang 1 Sverige ar 2009 erbjuder cirka 40
svenska kommuner musikklasser (Fagius, 2009). Musikklasserna beskrivs dar som viktiga
forebilder for sjungande barn och ungdomar genom att visa hur musikalisk kvalitet av
hég niva ar tillgdngligt for barn, samt genom sitt fokus pé att utveckla barns
vokalpedagogiska kunskap. En nyare beskrivning av musikklassfenomenet aterfinns i den
senaste nationella utvarderingen av musikdmnet (Skolverket, 2015), dar en av de
deltagande klasserna i utvdrderingen ar en musikklass. Musikklassen beskrivs som en
klass med utokad undervisningstid 1 musik, med inriktning mot sang och kérsang, med
en lagre representationsgrad av pop- och rockmusik till forman f6r mer klassisk
korrepertoar som musikalisk grund, med ett synsitt pa korsang som gynnsamt 1
helklassformat. Eleverna ges moéjlighet att studera 1 musikklass fran arskurs 4-9 forutsatt
att de klarar av de musikaliska antagningsprov som genomfors. Manga elever deltar

aven 1 instrumentundervisning vid kulturskolan, dar sang har hog status.
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Musikklasser beskrivs 1 ovanstaende 6versikt som verksamheter med stark betoning pa
sanglig verksamhet, vilket 6verensstimmer med hur musikklasserna organiseras pa
faltskolan. Det ar dock inte mojligt att generalisera alla musikklassverksamheter utifran
den nationella utvirderingens (NAUI13) beskrivning, di den &syftar endast en
verksamhet. Musikundervisningen vid faltskolan skiljer sig fran ovanstaende beskrivning
pa sa vis att den inte uteslutande eller 6vervigande bygger pa kérsang, da eleverna aven
spelar ensemble med framforallt pop- och rockgenre som grund. Eleverna ges dven
lektioner 1 musikteori dar eleverna far kinnedom om musikteoretiska verktyg samt far
skapa musik. Trots detta ar sang det instrument som musikklasseleverna anvander
oftast, saval under korlektionerna som vid de konserter de ger under lasaret. Det finns
en grundliggande skillnad mellan eleverna 1 arskurs sju och eleverna i musikklass
arskurs nio, vilket ar musikklasselevernas medvetna val att engagera sig 1 en utbildning

som innebar mer musik, och framforallt mer sang pa schemat.

Musiklirarna 1 studien var sammanlagt fem, d& en av lararna avslutade sin tjanst och en
annan ldrare tog Over infor studiens andra ar. De undervisade ofta flera ldrare
tillsammans med grupperna i musikklass arskurs nio, och enskilt med grupperna i
arskurs sju. Larargruppen utgors av fem behériga musiklarare bestaende av fem mén
och en kvinna, alla i medelaldern. Alla har minst tio ars arbetslivserfarenhet som
musiklarare. Tre av musiklararna har arbetat vid skolan under minst fem ar, och tva har
arbetat dar under en kortare tid. I resultatet forekommer endast tre av de fem
musiklararna citerade eftersom tvad av musiklararna inte deltog 1 de intervjuer som
genomfordes. De tva musiklararna forekommer inte heller namngivna 1 resultatet,
eftersom de situationer som visat sig relevanta for undersokningen av fenomenet inte
inkluderat situationer dar de medverkat pa ett sadant vis som motiverar att ge dem
specifika namn. Dessa tvd musiklarare foreckommer daremot 1 resultatet inom
bendamningen “ldrare” eller ”lararna” exempelvis 1 de situationer som beskriver att

samtliga ldrare dr eniga om nagot.

Deltagarna 1 foreliggande studie har anonymiserats och 1 och med detta har flera av
deltagarna fatt pahittade namn 1 texten. Det ar endast de deltagare som ansags viktiga
att namnge som fatt pahittade namn, deltagare som exempelvis deltog 1 fler
sangsituationer dn endast en, och/eller deltog pa ett sadant vis sd att ett namn ansags
vara till hjalp 1 ldsarens forstaclse av texten. De ldrare som fitt pahittade namn ar:
Victor, Ylva samt Frank. I gruppintervjuer med musikklasselever vid Besok 1: Kim, Alva
och Sofia, och vid Besok 5: Meja, Hanna, Sonja, Josefin, Therese (tva ytterligare flickor
deltog 1 intervjun men deras utsagor har inte citerats). I enskild intervju med en
musikklasselev vid Besok 1 samt 2: Andreas. En musikklasselev som deltar 1 flera
deltagande observationer: Eli. Ovriga benimningar av deltagarna gors enligt de
sammanhang de deltar 1, exempelvis "luciaflickor” om nagot handlar om flickor som ar
del av en luciagrupp, eller “elever” om det handlar om elever 1 arskurs 7 alternativt

“musikklasselever” om det galler elever 1 musikklass arskurs 9.
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Platser

Studien ar regionaliserad till en 7-9-skola 1 en mellanstor stad 1 Sverige bestaende av fyra
till fem parallella arskurser och cirka fyrtio larare, varav fem ar musiklarare. En valbar
musikinriktning ges under alla arskurser, pa skolan bendmnda som musikklasser.
Faltbesoken spenderades oftast pa platser dar nagon form av organiserad
musikundervisning genomfordes, vilket innebar musiklektioner 1 klassrum, 1 aulan, pa
scenen, 1 ldrarnas arbetsrum och pa andra platser utanfor skolan.? Intervjuerna gjordes
1 avskilda grupprum 1 skolan, 1 ldrarnas arbetsrum eller 1 klassrum. Musikundervisningen
ar forlagd till fyra musiksalar, tva ytterligare rum i en annan del av skolan, samt en aula.
Musiksalarna och de ytterligare rummen ar utrustade med en uppsattning elforstarkta
ensembleinstrument samt gitarrer och klaviatur 1 klassuppséttning, samt PA. Det finns
aven tillgang till ca 20 iPads. Aulan &4r utrustad med fast jud och Lus samt
korgradanger.

Tidpunkter

Studiens fem faltbesok utfordes under fyra terminer. Besok ett samt Besok tre
genomfordes 1 slutet av skolans hostterminer da musikundervisningen for eleverna 1
arskurs sju inkluderade avslutningar av tidigare pabdrjade moment for terminen.
Undervisningen inkluderade musikskapande med rost- och andra kroppsljud, sjunga
julsanger och leka musiklekar. Foér grupperna 1 musikklass arskurs nio innebar
tidpunkten repetitioner och genomf6rande av luciatag och julkonserter. Besok fyra
genomfordes under varterminen dé eleverna fran den andra gruppen i arskurs sju
arbetade med intervjuer om musikvanor, och eleverna fran den andra musikklassen 1
arskurs nio repeterade infér och framforde skolans arliga show. Besok tva samt fem
genomfordes 1 slutet av véarterminen, da eleverna i den andra gruppen i musikklass
arskurs nio repeterade och genomférde skolavslutningsmusik, samt avslutade tidigare
paborjade moment for terminen. Alla filtbesok gjordes efter att den nya laroplanen for
grundskolan tagits 1 bruk (Skolverket, 2011).

Da unders6kningen genomfordes vid fem besok under tva ar kan studien bade ses som
lang- och kortvarig, och dessa tva former har bade for- och nackdelar. Studiens
langvariga dimension var att se materialet som helhet under dess tvaariga langd, och
dess kortvariga dimensioner var att se materialet som tva separata lasar, samt som olika
besok var for sig. Enligt Fangen (2005) har en langvarig studie fordelar som att
materialet som genereras blir mycket rikt och tllférlitligt, och kortvariga studier gor att
forskaren kan bearbeta farre enskilda situationer mer grundligt. I foreliggande studie

2 Detta genomfordes tillsammans elever i musikklass arskurs nio under luciadagen den 13/12 2013, i
samband med att de framforde luciatag vid atta olika offentliga och privata arbetsplatser i staden dar skolan ar
belagd. Platserna inkluderar savil rummen for luciatagsframforandena som rummen eleverna férberedde sig 1,

samt forflyttningar med bil eller till fots mellan de atta platserna.
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menar jag att bada fordelar varit mgéjliga att erhalla, eftersom den tvaariga perioden gett
ett rikt och brett material samtidigt som jag har kunnat bearbeta materialet efter varje
besok. Genom att se studien som langvarig kan de perioder som utspelats mellan
besoken betraktas som Fangens begrepp “fieldbreaks” (Fangen, 2005, s. 119), vilka
mojliggjorde for en aterkommande rutin f6r analytisk distans. Det fungerade som ett satt
att praktisera epoché 1 faltarbetet, att kunna kliva ur filt f6r att kunna se pa det som
framtratt dar med en analytisk blick, att ifragasdtta hur min forforstielse paverkat
situationerna 1 falt. Faltbesoken avslutades genom att en {or faltstudiebaserad forskning
vanlig kdnsla infoll: “mattnad”. Fangen beskriver mittnad som kanslan av att arbetet
inte langre kommer generera mer ny information, en kénsla av att det observeras 1 falt
har observerats tidigare pa ett liknande vis. Detta star givetvis 1 relation till dina
intressen och resurser, och projektets syfte och problemstéllningar.

Situationer

Att anvinda sig av en Oppen forskningsdesign ”(...) 6kar mojligheten att uppticka
sadant som du inte forvantat dig” (Fangen, 2005, s. 81). Att vara 6ppen innebdar att inte
tillampa teorier och begrepp for det som undersoks for tidigt 1 forskningsprocessen. For
att forsoka halla mig 6ppen for hur fenomenet 1 undersokningen framtradde, valde jag
att inte bestamma hur och nér metoderna skulle anvandas. Det enda som strukturerade
valet av vilka situationer som jag foljde, var studiens 6vergripande syfte att undersoka
hur sang framtridde 1 elevers och ldrares erfarenheter 1 musikundervisningen, ur ett
genusperspektiv. De situationer dar fenomenet séngsituationer framtradde var de
situationer som foljdes. Jag stravade framst efter att f6lja fenomenet ur deltagarnas

erfarenheter av det 1 olika situationer, och att préva mig fram.

Sangsituationerna framtriadde genom deltagarnas ord och/eller handlingar, exempelvis
1 situationer dar jag horde eller sag sangaktiviteter bland deltagarna och valde att
observera, spela in eller ta anteckningar. I situationerna uppstod ibland samtal mellan
mig och deltagarna som jag valde att vidareutveckla om samtalen initialt handlade om
sang. Ibland ledde jag in fragor om sang i1 samtalen. Att f6lja upp sddant som sker 1 falt
senare 1 samtal med deltagarna kan fungera som en metod for deltagande observation
(Fangen, 2005). Under intervjuerna valde jag att forbereda samtalsomraden knutna till
sangsituationer som uppstétt 1 mina tidigare observationer, och lat dessa fungera som
underlag for intervjun. Detta innebar att en del av de situationer som jag erfarit vid
faltbesoken inte varit direkt relevanta som urval for det material som utgor studiens
underlag, eftersom studiens syfte fokuserar pa hur sang framtrader 1 elevers och larares
erfarenheter av musikundervisningen ur ett genusperspektiv, och inte pa deras
erfarenheter av exempelvis musikundervisning eller koén/genus som bredare
undersokningsomraden. Men, jag menar att f6lja dessa “mindre relevanta” situationer
inte framstod som mindre relevanta under faltarbetets gang, relevansen visade sig forst
efter faltarbetet var avslutat och analysen av materialet inletts. Fangen menar att det

snarare ar bra att undersoka dven sadant som inte verkar direkt relevant, da det kan visa
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sig vara mer relevant dn vad som antagits fran borjan. Detta hiande vid nagra tillfallen 1
studien, exempelvis 1 en situation dar jag inledningsvis valde bort att folja nagot jag
trodde att jag redan visste ndgot om. Situationen visade sig senare innehélla andra
aspekter an det jag natt 1 min forforstaelse och jag valde att undersoka den narmre och

samtidigt parantessitta min forforstaelse.

Diskussion av urvalet

Savil deltagare som platser, tidpunkter och situationer i faltarbetet var medvetet valda
for att de skulle mgjliggéra att fenomenet framtridde pa ectt mangsidigt vis. Da
foreliggande studie syftar till att undersoka ett situerat fenomen och inte syftar till att
gora en generaliserbar unders6kning som genererar samma resultat oavsett deltagare
eller plats, anser jag att de deltagare, platser, tidpunkter och situationer som jag valde att
folja varit tillrdckliga for att ge undersokningen en ”“mattad” empiri. Det finns dock tre
”skevheter” 1 materialet som relaterar till urval utifran tidsfordelning, konsférdelning

samt nckade samtycken till deltagande.

Angaende ftdsfordelningen finns tva faktum att konstatera: 1) majoriteten av tid for
faltarbetet spenderades tillsammans med musikklassgrupper, 2) alla elever som valde att
stalla upp for intervjuer var fran musikklasser. Detta forsta faktum har sin forklaring 1
hur och med vilka grupper studien disponerades Over tid, 1 relation tll
forskningsprocessen. For att ha mojlighet att vara ute 1 falt under en langre period men
inte enbart f6lja en grupp eller arskurs, valde jag att inkludera elever fran tva separata
arskurser under tva lasar. Grupperna fran arskurs sju traffade jag endast nagra génger
och musikklasserna fran drskurs nio de andra tva desto mer. Syftet med studien var folja
alla sangsituationer som uppstod 1 de sammanhang jag befann mig 1, inte att géra en
statistisk jamforelse mellan de olika grupperna. En konsekvens av detta var att de elever
som valde att komma tll intervju (frivilligt) var de som jag métt vid fler tillfallen, det vill
sdga elever ur musikklasserna. Det dr mgjligt att det olika tlltrade jag fick bland

eleverna 6kade med antalet timmar jag spenderade med dem.

Angaende konsfordelningen konstateras tre faktum: 1) endast en av fem musiklarare i
studien var kvinna och det var hon som undervisade i majoriteten av sang- och
korsangsmomenten med musikklasseleverna, 2) antal elever som deltog 1 studien var
flickor 1 majoritet, 3) nar musikklasseleverna intervjuades valde endast en pojke att bli
intervjuad jamfort med sammanlagt nio flickor. Da studiens inledande avsnitt talar om
sang som feminint kodat ar dessa tre faktum viktiga att diskutera, da sangens feminina

kodning kan ha utgjort en del av forklaringen till kénsférdelningen 1 foreliggande studie.

1) Aven om de andra fyra musiklirarna undervisade i sdng, var det enbart den kvinnliga
lararen som undervisade specifikt 1 korsang. Tva av de andra musiklararna deltog dock
vid korlektionerna, den ena deltog alltid och den andra kom in vid nagra tillfallen. Den
manliga lararen som deltog 1 kdrundervisningen sjéng med och ledde pojkarna i deras
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stammor ibland, och den kvinnliga liararen var den som Overgripande ledde
korundervisningen. Han sjong dven enskilt med en av eleverna vid nagra tillfallen. Den
andra manliga lararen kom in vid nagra tillfallen for att visa hur tenorerna skulle sjunga
vissa delar av sina stimmor. Trots detta framstod huvudansvaret for singen som
tillhérande den kvinnliga ldraren. Det ar méjligt att en feminin kodning av sang kan ha
skapat en situation dar kvinnliga musiklarare 1 hégre grad ansvarar for sang och korsang
1 musikundervisning med musikklasser 6vergripande, men syftet med foreliggande studie
var inte att gora en sadan analys. Detta var dock hur situationen framtradde vid just den

skolan, just vid den tidpunkt da studien genomfordes.

2) Da musikklasseleverna var fler flickor an pojkar, var antalet deltagande elever fran
musikklasserna fler flickor dn pojkar. Det dr mgjligt att en feminin kodning av sang

bidrog till att fler flickor an pojkar skt till och antas till musikklasserna.

3) Nar cleverna vid det forsta besoket informerades om att de garna fick kontakta mig
for intervjuer, var det pa en gang flera flickor 1 en musikklass som sa att de ville delta, f6r
att de “alskar att sjunga”. Det var klart redan f6rsta dagen, att en av dessa flickor skulle
komma till mig f6r en enskild intervju. Nér det sedan var dags, hade hon med sig tva av
sina klasskamrater som fragade om de fick vara med. Den enskilda intervjun blev till en
gruppintervju. En liknande situation uppstod med den andra gruppen flickor som
intervjuades vid besok fem, da sex flickor dok upp, istillet for de fyra som sagt ja
tidigare. Alla flickor pratade ofta om hur mycket de tyckte om att sjunga. Pojken som
intervjuades vid tvd tillfallen hade blivit uppmanad av musiklararna att séka upp mig for
en intervju, eftersom han ”mimade”. Jag hade uttryckt till elevera att alla som ville prata
om sang 1 skolan var vialkomna pa intervju, oavsett om de tyckte om sang eller inte.
Pojkens utgangspunkt var att han inte hade vagat sjunga infér andra under flera ar och
att han nu skulle bérja. Utifran en syn pa sang som feminint kodat sett 1 relation till att
intervjuerna utgors av flickor 1 majoritet framstar sing som femint kodat vid just denna
skola, vid tidpunkten for studiens genomfoérande. Det finns dock andra aspekter 1

resultatet som nyanserar detta nagot.

Angaende de tio nekade samtycken till deltagande som redovisats 1 studiens urval, finns
anledning att diskutera samtyckeslappen som verktyg till att friga om samtycke till
deltagande 1 forskning med tondringar. D4 de elever som avbéjde deltagande inte
behévde lamna ndgon motivering, ar det inte mojligt att tydligt utréna anledningen till
de tio avbéjda samtyckena. Enbart fyra av tio neckade samtycken gjordes genom
inlamnade lappar, och de andra sex ansags nekade da de inte lamnades in. Det ar
mojligt att 6vervidga huruvida vissa av de tio nekade samtyckena harleddes till att
eleverna glémde limna in lapparna. Vid flera tillfillen under faltbeséken fick jag
paminna eleverna om att lamna in samtyckeslappen till mig, eller si tog de sjalva upp

att de hade glomt ”den dar lappen” nar de sag mig.
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Metoder

Metoderna for studien ar valda for att mojliggora att fenomenet framtrader pa sd méanga
satt som mojligt, med ett genomgéaende fenomenologiskt forhallningssatt och forfarande.
Empirin har genererats vid fem faltbesok vid en 7-9-skola med deltagande observation,
intervju och samtal, Jjudinspelning samt falt- och logghoksanteckningar. Olika former av
empiriskt material kan mojliggéra for vidare forstaelser for enskilda ménniskor och
sociala grupper utifran de levda relationer de har till sin miljé och den véarld de lever och
verkar 1 (Ferm, 2005). For att fanga fenomenet 1 sin komplexitet var det av intresse att
studera deltagarnas handlingar, ord och reflektioner i relation till kontexten. Darfor
valdes deltagande observation av olika musikundervisningssituationer som en av
studiens metoder, for att kombineras med intervjuer och samtal med deltagarna for att
na deras verbala uttryck om situationerna. Utéver dessa tva Overordnade metoder,
anviandes aven ljudinspelning och faltanteckningar som stod for observationerna samt
intervjuerna och samtalen, och loggboksanteckningar i syfte att samla mina tankar

under faltarbetet och kontinuerligt reflektera 6ver dessa.

Vid det inledande faltbesoket var varken studiens metoder eller deras tillimpning
bestamda 1 forvag, da forfarandet praglades av ett oppet forhallningssatt till den
provande processen. Vid det forsta besoket stravade jag efter att préva samtliga metoder
1 falt med tva syften: dels for att kunna ringa in fenomenet sangsituationer, dels for att
prova studiens teoretiska och metodorienterade val infoér en framtida storre studie. Detta
innebar att saval praktisera ett fenomenologiskt forhéllningssatt till att undersoka
fenomenet, som att forhalla sig pa samma vis till de metoder som prévades. Under de
efterféljande fyra beséken fortsatte jag att anvdnda alla metoderna med varierande
frekvens och omfattning, vilket beskrivs mer ingaende 1 stycket om studiens

genomforande.

Deltagande observation

I foreliggande studie ar observation tillsammans med intervjuer de &verordnade
metoder som anvants, for att tillgd hur fenomenet framtrader for deltagarna genom sa
manga sidor som mdjligt. Att anvanda deltagande observation som metod fo6r
forskningsundersékning, dr att (...) involvera dig 1 samspel med andra, samtidigt som
du iakttar vad de foretar sig” (Fangen, 2005, s. 30). Enligt Van Manen (1990) kan
observation inom den humanistiska forskningstraditionen fungera som ett satt att delta 1
nagons livsvarld, att komma sa néra som mojligt och vara deltagare och observatér pa
samma gang. Han kallar observationsformen fér “close observation” for att markera
skillnaden mellan ett fenomenologiskt satt att hantera observation, gentemot exempelvis

mer experimentella eller behavioristiska observationsmetoder.
Observationsstudier varierar 1 grader av deltagande, beroende pa syftet for forskningen.

I foreliggande studie har mitt deltagande 1 faltet varierat nagot beroende pa vilka
situationer som uppstdtt, och kan beskrivas som en pendling mellan delvis deltagande
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och fullt deltagande (Fangen, 2005). I vissa situationer valde jag att sitta tyst, observera
och anteckna eller att spela in ljud, 1 andra situationer sjéng, samtalade och deltog jag
pa andra vis 1 musikundervisningen med deltagarna. Detta varierades utifran att jag
forsokte forhéalla mig sa 6ppen och foljsam som mgjligt f6r hur fenomenet visade sig.
Enligt Fangen ar en férdel med observationsstudier att forskaren far méjlighet att tillga
trovardigt material. Materialets trovardighet grundas i att deltagare 1 deltagande
observationsstudier oftast upplever sig som mindre objektifierade och stressade av
forskarens narvaro, jamfort med en observationsstudie dér forskaren sitter under tystnad

1 ett horn och antecknar allt som sker.

Olika former av deltagande 1 observationerna ger olika sorters material. Fangen (2005)
uttrycker att observation 1 falt kan mojliggéra material som framstar som mer “fritt”, dn
det material som genereras 1 en intervju dar forskaren stiller mer styrda fragor. I
foreliggande studie genomfordes bada dessa satt att producera material, da intervjuerna
fungerade kompletterande till de observationer som gjordes. En ytterligare f6rdel med
observation som filtarbete ar att kunna félja savdl verbal som ickeverbal
kommunikation, enligt Fangen. Det ickeverbala kan exempelvis innefatta ménniskors
rorelser, placering 1 rummet, kldder och attribut, ansiktsuttryck och gestik och sitt att
tala (och sjunga). Att beskriva ickeverbal kommunikation i forskning innebar att (...)
beskriva tillstand, handelser, roérelser och strukturella eller symboliska férhallanden”
(Fangen, 2003, s. 90). Det ar viktigt att géra sa detaljerade och direkta anteckningar som
mojligt, av detta. I situationerna som studiens material utgar ifran, har deltagarna
antingen befunnit sig pa en plats eller rort sig mellan tva eller flera platser. Vid de
tillfallen da de forflyttat sig har jag foljt med dem, som en littare form av ”go-along”
(Kusenbach, 2003). Som go-along nar forskaren detta med en kombination av
observation och intervju, genom att fraga de deltagare som de “hanger med” om den
miljo de ror sig 1. Detta tillampades framforallt under en luciadag da musikklasselever
reste runt 1 staden som deras skola var placerad 1 for att genomfora luciatag pa olika

arbetsplatser och offentliga platser.

For att tillgd andra manniskors erfarenheter av nagot som inkluderar kommunikation
och interaktion, ar rena observationsstudier otillrickliga (Bengtsson, 1999/2005).
Fenomenologiska studier som underséker manniskor 1 sociala sammanhang kan
visserligen anvidnda observationsstudier som en utgangspunkt, men undersékningarna
kraver dven nagon form av moéte med manniskorna. Det ar mycket vanligt att
deltagande observation kombineras med andra metoder, sa kallad “triangulering”
(Fangen, 2005). Detta berdrs 1 ett senare avsnitt 1 detta kapitel. I foreliggande studie har
deltagande observation kombinerats med intervjuer och samtal, inspelningar och

faltanteckningar, vilka presenteras nedan.
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Intervjuer och samtal i deltagande observation

Att forsoka tillga ménniskors erfarenheter genom att enbart att tala med dem &r
otillrackligt 1 en fenomenologisk undersékning, anser Bengtsson, (1999/2005). Han
beskriver att forskare som anlagger en fenomenologisk ansats behdver vara pa platsen
dar erfarenheterna, uppfattningarna och handlingarna férkroppsligas 1 vérldens olika
situationer. Att undersoka hur ett fenomen framtrader kan inkludera samtal med de
manniskor som erfar fenomenet, for att na deras sprakliga tillgang av det (Bengtsson,
1999/2005). I faltarbetet tilllimpades genom en pendlande process mellan det
observerade och det uttalade. Intervjuer 1 fenomenologiska studier kan fylla flera syften,
exempelvis att undersdka och samla erfarenhetsbaserade utsagor for att bredda och
fordjupa fOrstdelse for ett ménskligt fenomen, eller att utveckla ett samtal om en
erfarenhets mening (Fangen, 2005). Att kombinera deltagande observationer med
lyssning av deltagares samtal och att delta 1 informella samtal och intervjuer, ar ett
relativt vanligt metodval inom kvalitativ forskning (Fangen, 2005). Genom
kombinationen kan forskaren nd deltagarnas ord om olika handelser i studien och
jamfora med hur det framtritt i observation. Eftersom faltarbetet genomférdes med en
fenomenologisk hallning — att forsoka vara f6ljsam och 6ppen mot fenomenet — var det
lika viktigt att lata savdl det observerade som det uttalade vara det som forde
undersokningen framét. Detta kunde 1 ena stunden innebéra att en observation av en
intressant hdndelse ledde fram till att jag fragade deltagare om hidndelsen 1 ett
samtal/intervju, 1 andra stunden att deltagares uttalanden om nagot intressant 1
samtal/intervju innebar att jag forsékte Oppna mig for att detta intressanta kunde dyka

upp senare vid en kommande observation.

Ofta inkluderar deltagande observationsstudier olika sitt att nd deltagares verbala
utsagor, exempelvis att forskaren lyssnar tyst vid observationer av deltagare, deltar i
samtal med deltagare eller intervjuar deltagare (Fangen, 2005). I féreliggande studie
genomfordes alla tre former, som ectt sitt att bredda den sprakliga tillgangen till
deltagarnas erfarenheter av fenomenet. Formerna skiljer sig at inom graden av
forberedelser, antal deltagare och vilken utrustning som tagits 1 bruk. Att lyssna under
tystnad pa deltagarnas samtal vid observationer innebar att vara redo med penna och
block/eller mobiltelefon och/eller inspelningsteknik, men 1 6vrigt inga férberedelser.
Lyssning gjordes 1 allt fran stora grupper (ca 30 personer) som sma (1-2 personer). Samtal
med deltagare fordes under observationer och utvecklades ibland till mer styrda samtal
om sang om det fanns utrymme for sddana samtal 1 stunden, ibland inkluderade de
enbart korta kommentarer fran deltagarna till mig dér jag svarade ecller fragade en fraga
ater, och fick ett svar tillbaka. Deltagarna samtalade med mig under lektionerna, 1 eller
emellan olika musikaktiviteter, eller i musiklararnas arbetsrum under lararnas raster.
Samtalen ar nedtecknade som féltanteckningar, inte inspelade. Till skillnad fran

intervjuerna som jag initicrade, sa inleddes alltid samtalen pa deltagarnas initiativ.
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Intergjuerna 1 studien bestod av saval enskilda halvstrukturerade intervjuer som
halvstrukturerade fokusgruppintervjuer. Enligt Kvale och Brinkmann (2009) ar den
halvstrukturerade intervjuformen lamplig f6r fenomenologiska studier, da den ger
material om intervjupersonens levda viarld utifran dess beskrivningar av fenomen i
varlden. Den halvstrukturerade intervjun liknar till formen ett vardagligt samtal, men
inkluderar en intervjuguide med teman och ibland fragor. Fokusgruppsintervjuer ar en
kvalitativ forskningsmetod dar en grupp deltagare (cleverna) far diskutera fragor och
amnen som styrs av en moderator (jag) (Wibeck, 2011). Intervjuerna férbereddes och
initierades av mig i f6rvag, och genomfordes 1 enskilda rum med inspelningsutrustning
vid varje tillfalle. De enskilda intervjuerna genomférdes med tre av de fem musiklararna,
samt med en elev fran musikklass arskurs nio under besok 1 samt 2. En av lararna deltog
1 tva intervjuer, forst under besok ett, och sa en uppfoljande intervju under besok tva.
Eleven deltog 1 tva intervjuer, en vid besok ett och en uppfoljande vid besck tva. Tva
fokusgruppintervjuer genomfoérdes med tre respektive sju elever ur tva musikklasser 1
arskurs nio, den ena under besok ett och den andra under besok fem. I materialet
framtrader intervjuerna pa flera vis som delvis relaterade till observationerna utifran
pendlandet mellan observation och det uttalade som tidigare namnts, och delvis

relaterade till varandra.

Innehallet 1 musiklararintervjuerna byggde dels pa sadant som kommit upp 1 samtal vi
fort 1 skolans arbetsrum innan och mellan de enskilda intervjuerna, dels pa sadant de
talade om 1 intervjuerna. Om en larare uttryckte nagot sarskilt intressant 1 sin intervju,
inkluderade jag en fraga om detta aven 1 de andra ldrarnas intervjuer. Studien
inkluderar aven tva enskilda intervjuer med en musikklasselev respektive en av lararna, 1
syfte att folja en utvecklingsprocess (cleven mimade inledningsvis 1 studien och bérjade
med lararens hjilp sjunga). De intervjuades enskilt med bara nagon/nagra dagars
mellanrum saval vid forsta som vid andra bestket. Deras forsta intervjuer utgick darfor
ifran vad som foranlett processen, och de andra intervjuerna var uppfoljande f6r hur
processen gick. Innehallet 1 den forsta intervjun med en grupp musikklassflickor utgick
fran sadant som visat sig 1 observationer som jag var intresserad av att héra mer om.
Den andra gruppintervjun i studien genomférdes vid det sista beséket och innehéll
teman som jag ville veta mer om, baserat pa sadant som visat sig vid alla tidigare besok 1
intervjuer och observationer, framforallt i tre teman (luciataget, showen, vissa

lektionsmoment som sker pa varterminen).

Alla intervjuer genomfordes pa avtalad tid 1 ett enskilt rum, och spelades in 1 en iPad.
Infor intervjuerna forberedde jag en intervjuguide med samtalsomraden knutna till
situationer som uppstatt vid tidigare observationer och samtal/intervjuer.
Intervjuguiden innehdll samtalsomraden om det observerade savdl som mer Oppna
samtalsomraden dér deltagarna uppmuntrades att beritta om sina erfarenheter av sang
1 skolan. Samtalsomradena var uttryckta i punktform och syftade till att fungera som en
“kom-ihag-lista” for mig under intervjun. Listan delades inte ut till deltagarna, for att
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inte bli for styrande. Ibland, nér deltagarna sa nagot sarskilt intressant, noterades detta
pa listan som en ytterligare punkt att ta upp under intervjun. Ett exempel pa en av
listorna med samtalsomraden, dr foljande fran den forsta intervjun med eleven i

musikklass arskurs nio vid besok ett:

* Attsjungaiskolan

*  Kon/genus/killar/tjejer
*  Varai centrum, scen

e Kor/ens

e Sjalv/i grupp

*  Genrer

*  Attskojsjunga

*  Malbrottet, sjunga falskt
*  Utanfor skolan

*  Media-férebilder

* Andra

Som exempel pa hur ett samtalsomrade introducerades for deltagarna i intervjuerna

visas har inledningen till en lararintervju vid Besok 1. Jag ar L:

L: Beratta fritt om de klasser du har utifran sang. Vad de gor, vad
de sager, vad de verkar uppleva att de fOrvintas sjunga,
sangsituationer helt enkelt.

Deltagarna valde oftast att inledningsvis tala utifran de beskrivna samtalsomradena for
att sedan ga vidare med egna tanketradar, vilka jag forsokte f6lja sa 6ppet som mojligt.
Flera av intervjuerna avslutades intervjun med att deltagarna tillfragades om de hade
nagot ytterligare att tilligga, som de upplevde att vi inte berdrt under intervjun. Fangen
(2005) beskriver vikten av foljsamhet 1 intervjuer for att mojliggéra att tillgang till sa
mycket information som mgjligt. Risken med att félja en intervjuguide exakt ar att
forskaren spontant inte kan folja upp sadant som deltagarna sdger som inte direkt
relaterar till fragorna, men som andd kan vara intressant for undersokningen. De
lyssnade samtalen samt de informella samtalen antecknades 1 faltanteckningar pa plats
eller 1 efterhand, och/eller spelades in. Intervjuerna spelades in, och transkriberades

utifran inspelningarna.

Ljudinspelning
Genom att gora ljudupptagningar av observerade situationer, kan langre sckvenser av

samtal och hindelser aterges (Fangen, 2005). I studien fungerade ljudinspelning pa detta

113



vis, som ett stdd for mitt minne av observationerna och intervjuerna. Alla situationer
spelades dock inte in. Alla intervjuer spelades in, samt de situationer dar jag ville fanga
ett langre tidsintervall (exempelvis en hel musiklektion). Ljudinspelning vid intervjuer ar
en mycket anvandbar metod eftersom att deltagarna brukar “tanka bort”
inspelningsutrustningen och prata som om den inte var dar, jamfort med att anvanda
videoinspelningsutrustning (Wibeck, 2010).

Inspelningarna anvindes framst inledningsvis 1 studien, for att préva hur anvindbara de
skulle vara. Det framstod ratt snart att om alla situationer i studien skulle spelas in och
lyssnas igenom och eventuellt transkriberas, skulle detta bli f6r tidsomfattande for den
ram som fanns att disponera inom forskningsprojektet. Alla intervjuer spelades dock in,
och transkriberades. Transkriptionerna syftade inte till att aterge en exakt skriftlig utsaga
av allt Jjud, utan gjordes framforallt for att kunna hanteras lattare 1 analys. Da alla
intervjuer spelats in, kunde jag lyssna samtidigt som jag laste transkriptionerna, och
darigenom tillgd sadant som inte syns i transkription, exempelvis hur nagot sjungs eller
sdgs med olika betoningar. Ett exempel pa en del av en transkriberad intervju med
eleven Andreas fran en musikklass 1 arskurs nio vid andra besoket den 2/3 2014:

L: Vad ar det som skulle vara jobbigt om nan hérde dig
sjunga?

Andreas: Att det skulle blir en sa stor grej. Och att nu kénns
det som att ingen har som hért min rdst utom Victor och da
skulle det kinnas som att det var sa personligt, som ingen far
veta, som hur jag later. Kanns som att det blivit lite som en
hemlighet.

L: Vad tycker du om din rést? Andreas: Jag har inget emot
den (skrattar) (Andreas i intervju, Besék 1). 26

Ljud fran en del av observationerna samt alla intervjuer 1 studien spelades in med hjalp
av en app 1 en mobiltelefon eller 1 iPad. Inspelningarna férdes sedan 6ver till en dator,
dar de lagrades 1 formatet mp3. D& inspelningarna framst hanterats som komplement
till de andra metoderna har det transkriberade stoffet avgransats till deltagarnas talade
ord, och 1 vissa fall sjungna ljud. Nar inspelning gjorts vid samma tillfille som
observationer och anteckningar har det skett vid vissa musiklektioner samt repetitioner
av konserter och show. Dar har inte allt material transkriberats, utan enbart de specifika
situationer dar fenomenet framtratt. I de situationer dar nagot sjungs har detta noterats 1
text, ibland med en sangreferens inom parantes. I de fall sang forekommer 1
observationerna har den skrivits ner nagot skissartat och sedan kommenterats 1

transkriptionen med sangterminologi, exempelvis som féljande:

26 Victor ar en av skolans musiklarare.
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De lyssnar pa stéllet i laten, sjunger till. En av eleverna
sjunger: ”Ar det sahidr owdowdoaha?” (inspelning, elever i

arskurs 7 och lararen Frank, Besok 1).

Da det aven finns faltanteckningar om hur sdngen later (just, svagt och sa vidare) vid
den hdr musiklektionen gar det att na en bredare bild av situationen, har jag 1 analysen
kunnat lyssna till [judinspelning, ldsa transkriberingen av inspelningen samt ldsa mina
faltanteckningar parallellt. Sangaktiviteter som spelats in nedtecknades dérfor inte med
exempelvis noter eller 1 mer utférliga anteckningar om hur sangen lét, eftersom jag
kunnat atergd tll lyssningen av sangen genom inspelningarna. Inspelningarna har
mojliggjort att jag kunnat minnas situationerna bittre, och bidragit tll att jag kunnat

gora en omfattande analys av fenomenets olika sidor.

Filtanteckningar

For att kunna aterkalla situationer fran observationer dar ljudet inte spelades in, férde
jag faltanteckningar. Enligt van Manen (1990) kan forskaren fa syn pa monster som
visar sig 1 falt genom att fora anteckningar under den fenomenologiska
forskningsprocessen. Att skriva faltanteckningar innebér att redogéra for en héndelse
som observerats, sa att det dr mdjligt att aterkomma till handelsen genom att ldsa
anteckningarna och anvianda dem 1 analys (Fangen, 2005). Faltanteckningarna for
foreliggande studie ar nedtecknade pa platser for observationerna gjorda 1 stunden, dels
med penna och block, dels 1 min mobiltelefon.

Faltanteckningar ska vara beskrivande och grundliga, garna med hjalp av konkreta
ordval samt undvikande av virderande ord (Fangen, 2005). De ska dven kunna std for
sig sjalva som beskrivningar, snarare an att de star i relation till en jamforelse eller
motsats. Detta skulle exempelvis kunna handla om att anteckna att nagon sjunger
”snyggt” vilket implicerar en forklaring av vad det ar att sjunga snyggt, och dven vad det
ar att sjunga “fult”. Istallet, ar det béattre att beskriva hur personen sjunger och hur det
bryter mot de géllande sangideal som visat sig 1 studien tidigare (jfr Fangen, 2005).
Faltanteckningar ska aven innehalla nedteckningar av vad deltagarna 1 undersékningen
sager. Ett exempel pa en faltanteckning fran luciaforberedelser fran Besok 3 med

musikklass arskurs 9 och musiklararen Ylva:

Ylva tinder med tandstickor, ljusen dr ovanligt troga att
tanda tycker hon. Hon sager till Lucian att hon far sta sahédr
med tidnda ljus en stund, for att de ska ta sig lite. Ylva sidger
till Lucian att det ar bra med de hér [jusen f6r da slipper
man fa sd mycket stearin i haret och 6gonen och sadér, men
att ljusen fylls efter ett tag. Lucian sdger nagot lite oroligt och
Ylva lutar sig in mot henne och sager mjukt att “men det ar
sa det ar med det har” (anteckningar, elever i musikklass
arskurs 9 och lararen Ylva, Besok 3).
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I sammanhang dar filtanteckningar dr det enda mediet for att spara det som sags (jfr
Jjudinspelning), sa rekommenderar Fangen (2005) att forskaren skriver ner det sa fort
som mojligt 1 samband till hiandelsen. Rutiner for att fora faltanteckningar 1 deltagande
observationsstudier ska anpassas efter studiens syfte, langd och av hur filtet ser ut. Enligt
Fangen valjer forskare anvander deltagande observation 1 vissa fall att inte anteckna nér
deltagarna ar med da det kan gora dem nervosa, men det finns aven fall dar forskare gér
detta 1 samband med samtal och hdndelser 1 filt. I foreliggande studie valde jag att
blanda dessa tva, utifran hur jag uppfattade situationerna. Om det verkade som att min
narvaro rackte for att gora deltagarna uppmérksamma pa att jag var dar och att det
rackte for att nastan distrahera dem 1 de situationer de var i, sa valde jag att anteckna
efterat nér jag var ensam. Om jag uppfattade det som att min nérvaro inte paverkade
deltagarna pa ectt distraherande vis, sd antecknade jag i stunden, och jag forsokte géra
detta sa diskret som mdgjligt. Ibland antecknade jag kortare minnesord i stunden, och
kompletterade dessa 1 efterhand. Ungefar hélften av anteckningarna gjordes i en app for
anteckningar 1 min mobiltelefon. Mobilen framstod som ett verktyg som farre deltagare
uppmirksammade an nér jag anvande penna och block, vilket ledde till att jag anvande
mobiltelefonen  oftare  under den  senare delen av  studiens  besok.
Mobiltelefonanvandningen var utbredd 1 skolan bland saval elever som larare, vilket kan
vara del av anledningen till varfor de inte reagerade lika synligt pd mitt antecknande 1
mobilen jamfért med block och penna. Det verkade antagligen inte som att jag gjorde
faltanteckningar nér jag skrev i mobilen, utan att jag anvande telefonen pa samma vis
som manga andra gjorde under skoldagarna. Vid ett tillfille uppmérksammade en av
eleverna att jag noterade 1 telefonen. Eleven kommenterade positivt att jag skrev “sa
snabbt” och ledde till ett samtal som senare antagligen gav mig tilltrade tll att samtala
en langre stund med ecleven, ett samtal som Overgick till att handla om elevens

forhallningssatt till sang 1 skolan.

Kombinationer av metoder

Med syfte att mojliggéra att en sa bred bild av hur fenomenet visade sig genom
deltagarnas erfarenheter, valdes deltagande observation med intervjuer samt
anteckningar och Jjudinspelning som metodkombination. Deltagande observation och
intervjuer och samtal var 6verordnade metoder, och ljudinspelning och faltanteckningar
fungerade som dess stod. For att vara sa 6ppen mot fenomenet som mojligt bestimdes
inte hur metoderna skulle kombineras pa férhand, infor det forsta besoket. I samband
med att en 6versikt av vilka slags aktiviteter bestket erbjod gjordes dock en avgriansning
gallande ljudinspelningen, vilket innebar att framst spela in jud med min telefon for att
kunna vara sa rorlig i rummen som mojligt. Observationerna och intervjuerna
planerades inte 1 forvdg, utan tog form och plats under beséken, och intervjuerna
genomfordes alltid som uppfoljningar till handelser som visat sig under observationerna
eller 1 andra intervjuer och samtal. Mellan besok tre och fyra samt fyra och fem
anpassades de situationer jag ville undersdka mer utifran de sammanstillningar som

gjordes av materialet som redan producerats. Det kunde exempelvis handla om att jag
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efter de tva forsta besoken (dar det forsta mer tidsomfattande bescket utspelade sig pa
héstterminen och det andra enbart innehéll en dags besck pa varen), ansag att det fanns
behov av att spendera mer tid 1 varterminens musikundervisning, och da ordnade sa att

besok fyra och fem placerades under kommande vartermin.

Metoderna har kompletterat varandra pé flera vis. Exempelvis har observationer och
anteckningar om en héndelse 1 filt kunnat kompletteras med deltagarnas ord om
handelsen 1 intervjuer. Inspelningarna gav méjligheten att aterga till handelser samtidigt
som jag kunnat ldsa igenom mina faltanteckningar parallellt. Under det forsta besoket
provades olika kombinationer av metoder pa flera vis, exempelvis att faltanteckna och
observera men inte spela in ljud, jamfért med att spela in ljud. En av fordelarna med att
kombinera Jjudinspelning med andra metoder var vetskapen om att den auditiva
dimensionen?’ till stor del gick att aterge genom att lyssna pé inspelningen 1 efterhand,
och erbjéd mig en situation dar jag kunde vilja att observera och anteckna sadant jag
kanske inte hunnit jamfort med om jag skulle dgnat tiden at att beskriva exempelvis

samtal eller [jud.

Diskussion av metoderna

Metoderna samt kombinationerna av dem 1 filtarbetet var medvetet valda for att de
skulle méjliggora att fenomenet framtradde pa sa manga satt som mojligt. P4 samma vis
som deltagarna och platserna for studien skapar en specifik situation, sa utgor dven de
metoder som anvandes 1 undersdkningen en del av situationen som later fenomenet
framtrada. Det innebdr att om exempelvis studien genomforts med andra metoder, sa
hade resultatet varit ett annat. Det ar dock méjligt att diskutera pa vilka sitt metoderna
genererat en fullodig bild av fenomenet.

Att anvinda deltagande observation med elever och ldrare 1 den miljé som var av storst
intresse for undersékningen — skolans musikundervisning — var helt avgorande for
resultatet. Det hade inte varit mojligt att understka sangsituationer 1 skolans
musikundervisning med ett existensfilosofiskt fenomenologiskt perspektiv utan att vara
narvarande 1 den. Den deltagande observationen gav saval sangsituationer att studera
som kompletterande information om andra sangsituationer som uppstatt vid tidigare
observationer. Mitt deltagande, dar jag pendlade mellan att inte medverka till att
medverka 1 samtal och musicerande med deltagarna, var dels ett sitt att finga
fenomenet sa foljsamt som mojligt, dels ett satt att na tilltrade till fenomenet utan att
pressa fram svar eller be deltagarna att visa upp sangsituationer. Istallet fick
sangsituationerna uppstd pa deltagarnas initiativ, vilket jag hoppades skulle vara 1 likhet
med hur de uppstod utan min ndrvaro. Det ar dock inte mojligt att avgéra om
deltagarna skulle agerat likadant om jag inte varit ndrvarande som deltagande

observator. Jag forsokte faltanteckna alla indikationer pa om min nirvaro skapat

27 Med “auditiv dimension” menar jag allt som jag kunnat uppfatta med min horsel i filtarbetet.
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sangsituationer som inte vanligtvis brukade uppsta. Exempelvis, vid den allra forsta
korlektionen med en av musikklasserna dar en av lararna berattade att eleverna inte
brukade sjunga sa starkt eller [just 1 vanliga fall och att han trodde att det hade med min
narvaro att gora. Under de deltagande observationerna valde jag oftast att anteckna 1
min mobiltelefon, da jag i ett tidigt skede méarkte att mitt block och penna drog till sig
mer uppmérksamhet fran deltagarna. I princip alla elever och larare anvédnde vid ett
eller annat tillfille sina mobiltelefoner under skoldagen, och det kan ha varit sa att mitt
block och penna markerade tydligare att jag faktiskt antecknade under observationerna.
Mobiltelefonen visade sig vara mindre uppseendevickande i skolan an penna och block.

Da intervjuerna var frivilliga, var det elevernas initiativ som styrde vilka som valde att
delta. De kontaktade mig under de deltagande observationerna. Vid ett tillfille var det
en elev (pojken som mimade) som uttryckte att han girna ville delta 1 intervjuerna, men
aven att hans larare hade uppmanat honom att delta. Eleven verkade dock inte kidnna
sig tvingad till deltagandet. Trots att jag vid flera tillfallen uttryckte att det vore kul om
eleverna 1 arskurs sju ville delta i intervjuerna, var det ingen av eleverna som tog initiativ
till det. Att intervjuerna enbart genomforts med musikklasselever har givetvis paverkat
resultatet, och det skulle antagligen visat sig pa ett annat vis om elever ur arskurs sju
deltagit 1 intervjuer. Det ar dock sa att resultatet hade sett annorlunda ut om andra
musikklasselever valt att delta ocksd. Deltagarna 1 foreliggande studie ses dock inte som
representanter for en homogen enhet som kan sigas representera allas gemensamma
asikter, de ses som individer med olika syn pa sangsituationer. De utsagor fran elever
som valde att delta 1 intervjuerna som utgér en del av hur fenomenet framtrader 1
studien, ar unika.

I bada musikklasserna upplevde jag att eleverna var trygga med min pendlande nédrvaro,
ibland tyst och observerande, ibland lite fragvis och nyfiken. I de tva klasserna i arskurs
sju upplevde jag att eleverna var mer aterhallsamma 1 sitt kontaktsokande, det uppstod
sallan spontana samtal initierade av dem och de var generellt tystare i undervisningen
6verlag. En anledning till att det var sa, kan vara att jag traffade musikklasseleverna

oftare an eleverna 1 arskurs sju.

Genomforande

Studiens genomforande var initialt planerat som ett kortare besék samt ett langre besok,
men ecfter genomf6randet av forsta besoket visade det sig att jag fick tilltrade till skolan
under en ldngre tid med utrymme for fler besék, och de tva bescken blev fem. For att
niarma mig en forstaelse for fenomenet och hur det visade sig spenderade jag mycket tid
tillsammans med deltagarna 1 kontexten (har skolan), for att kunna ta del av deras levda

erfarenheter och reflektioner av fenomenet (Van Manen, 1990).
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Beskrivning av filtbesoken

Besoken 1 falt pagick under sammanlagt tva ars tid, och f6ljdes av en analysfas. Nedan
forklaras féltbesoksprocessen nagot mer specifikt, dels utifran en modell, dels 1 16pande
text som beskriver beséken. I modellen syftar formuleringarna till f6ljande:

Ar 1 samt Ar 2 4r de tva ldsar som studien bedrevs inom. Forkortningarna i modellen
syftar till besoken samt de metoder som anvants: Bl = Besck 1, 2, 3, 4, 5. O =
observation. I/S = intervju samt samtal. I = intervju. In = inspelning. A = anteckningar.
Siffran som anges efter antingen Ak 7 eller Ak 9 Mu anger vilka klasser som deltagit i
studien, dir (1) syftar till de elever som deltog i studien fran antingen Ak 7 el musikklass
Ak 9 under Ar 1, och motsvarande siffra (2) for de elever som deltog under Ar 2.

12/11-18/12 Ar 1 Ar 2

2013

Ak 7(1), AkOMu (1)
Larare 1-4 ~ 23/3-30/3 2015
O, I/8, Bl _ : Ak 7(2), Ak9Mu (2
/. B3 | ¢ Lérare 2-5
v . 6/11-15/12 2014 o B4' 0OA
: Ak7(2), Ak 9 Mu 2) —
0 Larare 2-5 .
ht2013 -+ vt 2014 5
0 O, I/8,In, A ht 2014 - vt 2015
5 4/6 2015
\ B2 : | B5 Elever fran Ak 9 Mu (2)
o\ 0,In,A
3/6 2014
Elev frin Ak 9 Mu (1)
En ldrare

0O, InA

Modell dver studiens faltbesik samt val av metoder, deltagare samt tidpunkter under lerminerna jfor
besoken.

Firberedelser for forsta besiket

Under perioden mellan 7/8-16/10 2013 férbereddes det forsta besoket, vilket bestod 1
att jag kontaktade rektor samt musiklararna pa skolan och kom 6verens om td for
samtyckesinformation, samt en tidsperiod for bescket. Jag antecknade tankar om
processen 1 loggboken under tiden. Det forsta besoket planerades som en pilotstudie f6r
en storre studie, med syfte att 1 forsta hand for att prova de valda metoderna for att

undersotka fenomenet, och 1 andra hand for att generera empiri om fenomenet.28

Forsta besoket

Under perioden 12/11-18/12 2013 genomfordes det forsta besoket, tillsammans med en
elevgrupp 1 arskurs sju, en elevgrupp 1 musikklass arskurs nio samt deras fyra
musiklarare. Initialt bendmndes detta besék som studiens pilotstudie, med huvudsakligt
fokus pa att 6ppet underséka om sang var det fenomen jag ville vidare undersoka, samt

prova hur en bredare undersékning av fenomenet var mojlig att géra med de valda

2 Se bilaga 1-3.
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metoderna, for att eventuellt justera och avgrinsa dem infor vidare studier. Har
provades observation, intervjuer, ljudinspelning samt att fora filtanteckningar och
loggboksanteckningar, och vid manga tillfallen anviandes flera metoder under samma
tillfalle.  Besoket innefattade musiklektioner, genrep for ensemblekonsert,
luciarepetitioner samt luciaframtradanden. Da empirin {6r besoket sammanstélldes
6versiktligt framtrddde en bred bild av fenomenet, och jag upplevde att metodvalen inte
behévde justeras infor vidare studier. Det visade sig dven att detta forsta besok
producerat empiri om hur fenomenet framtrader med deltagarna 1 den valda kontexten,
vilket gjorde det mgjligt att inkludera empirin som en del av studien. Det som initialt
varit en pilotstudie blev det forsta av fem faltbesok vid samma skola. Jag borjade planera
for ett andra besok under héstterminen 2014, men det visade sig att jag skulle aka ut pa
ett ofdrutsett besok redan under varen.

Andra besiket

Den 3/6 2014 atervande jag till filtskolan for studiens andra besok. Det innefattade en
intervju med eleven Andreas fran musikklass arskurs nio och en intervju med en av
musiklararna, Victor. Besoket initicrades av att nagra av musiklararna kontaktade mig
med fragan om jag ville komma tillbaka tll skolan for ett ytterligare besok. En
sangrelaterad handelse hade uppstatt som ldrarna trodde att jag var intresserad av att ta
del av. Besoket var séledes inte planerat fore musikldrarna kontaktade mig. Under detta
andra besok fick jag mgjlighet att komplettera uppgifter jag fatt ta del av under det
forsta besoket, samt fa tillgang till nya utsagor fran eleven samt lararen, som beskrev
hiandelser som skett mellan att jag avslutat det forsta bescket och detta besck. Jag

spelade in intervjuerna samt forde faltanteckningar.

Tredje besiket

Det tredje besoket genomférdes 6/11-15/12 2014 med tva halvgrupper 1 arskurs 7, tva
grupper fran musikklass arskurs nio samt fyra musiklarare, varav en av lararna avslutat
sin tjdnst och en mny tagit Over ansten. Jag anvande faltanteckningar,
loggboksanteckningar vid lektioner, luciarepetitioner samt luciaframtradande. Besoket
genomfordes under samma period under hostterminen som besok ett fast ett ar senare,
for att ha mgjlighet att tillga erfarenheter av sangsituationer 1 musikundervisningen.
Besoket inkluderade luciatagsforberedelser och genomforande liknande de situationer
som det forsta besoket inkluderade, men nu med nya elever och en ny musiklarare.
Eleverna 1 den nya gruppen 1 arskurs nio med musikinriktning var nagot fler flickor an
pojkar an gruppen jag f6ljde under besok ett och tva. Eleverna i de nya halvgrupperna

fran arskurs sju hade jamn fordelning.

Fjirde besiket
Under tidsperioden mellan 23/3 — 30/3 2015 holls studiens fjarde besck, med samma
deltagare som 1 besok tre: tva halvgrupper i arskurs sju, tva grupper 1 musikklass arskurs

nio samt fyra musiklarare. Jag anvinde filtanteckningar samt loggboksanteckningar vid
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mina observationer av showrepetitioner och showframtradanden. Besoket motiverades
av en Onskan om att besoka skolan under en annan del av lasaret an 1 de tidigare
besoken for att kunna méjliggéra att fenomenet visar sig ur sa manga sidor som mojligt.
Besoket inkluderade forberedelser och genomférande av en scenisk show, tillsammans

med ordinarie musikundervisning f6r arskurs sju.

Femte besoket

Det sista besoket vid faltskolan tog plats den 4/6 2015, och bestod av en gruppintervju
med sju elever ur musikklass arskurs nio. Intervjun utgick fran samtalsomraden om
deras erfarenheter av lucia, den musikaliska show de arbetat med under terminen,
malbrott, samt larande 1 sang under de tre ar de last musikklass. Intervjun spelades in

och jag forde anteckningar.

Analysprocessen

Fenomenologiska undersékningar av fenomen som framtrader genom levd erfarenhet
kan bedrivas enligt Husserls tva riktlinjer — en vindning och féljsamhet mot fenomenet
(Bengtsson, 1999/2005). Den fenomenologiska rorelsen inkluderar dock variationer av
hur Husserls riktlinjer utvecklats, och kan darfor inte beskrivas som en singularitet.
Riktlinjerna ar dock en av konstanterna 1 rorelsen. Att vanda sig och vara foljsam mot
fenomenet innebar att anta en tydlig markering mot generaliserande forskningsansatser
som gOr ansprak pa att nagot enbart kan vara pa ett visst sitt, och en misstinksamhet
mot fixerade metoder som reglerar hur man nar det fenomen som undersoks. Da
fenomenologin utgar ifran intentionalitetsbegreppet, att nagot alltid visar sig for nagon,
ar det enbart genom andras erfarenheter av nagot som nagot upptrader som ett

fenomen.

Foreliggande avhandlings resultat har analyserats under tvd och ett halvt ar, enligt sju
analyssteg utifran en fenomenologisk grundansats. De sju steg som tillimpats 1 analysen
har tidigare presenterats av Spiegelberg (1982). Stegen ska inte ses som en fixerad
analysmodell dar exempelvis ett steg maste avklaras for att inleda nésta, eller dar alla
steg maste inkluderas for att analysen ska vara komplett. Stegen ska istallet ses som en
presentation av de sitt som karaktariserar en fenomenologisk analys (Bengtsson,

1999/2005).

Utforska sarskilda fenomen (i tre faser: intuitivt, analytiskt, beskrivande)
Utforska generell essens

Begripa essentiella relationer mellan essenser

Taktta former av hur fenomenet visar sig

Utforska konstituerandet av fenomenet 1 medvetandet

Faststilla tron pa fenomenets existens

N Ok RN

Tolka fenomenets mening
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Modell dver de sju stegen 1 Spiegelbergs sammanstéllning av_fenomenologisk analys (Spiegelberg, 1982,
svensk dversdttning @ Ferm, 2004).

I fenomenologiska undersékningar 1 musikpedagogiska sammanhang har flera forskare
valt att tillampa och tolka Spiegelbergs (1982) sammanstallning (exempelvis Andersson,
& Ferm, 2015; Andersson, 2016; Leijjonhufvud, 2011; Ferm, 2004). Enligt Alerby (1998)
rader en diskussion bland forskare inom det fenomenologiska forskningsfiltet huruvida
alla sju steg bor genomgas for en grundlig undersokning av fenomenet eller om det ér
valfritt att kombinera stegen, hoppa 6ver vissa eller kasta om dem 1 ordning. Alerby
sammanfattar diskussionens utgangspunkter 1 tre grupper: 1) att i enlighet med
Bengtsson (1988/2001) betona begreppet metod som pluralis — metoderna — och hiavda
att det inte finns nagon enhetlig traditionell fenomenologisk metod eller metodbok utan
att fenomenologin forst och framst ska ses som metod och inte som teori, 2) att 1 enlighet
med Van Manen (1990) anse att fenomenologisk metod vander sig mot att anvinda
fixerade fardiga tekniker/procedurer da de styr forskningsprojektet, samt 3) att som 1
enlighet med Spiegelberg (1982) hdvda en gemensam kidrna i fenomenologin som
rattfardigar dess etikett, dar kiarnan ar just metoder. Alerby (1998) beskriver att det som
kannetecknar den fenomenologiska tankehéllningen ar att varken styras av en fixerad
metod eller hanfalla at att géra hur som helst, utmaningen ligger 1 att f6lja fenomenens
skiftningar, 1 att vara lyhord. Foreliggande avhandling positionerar sig inom grupp
nummer 3, med utgangspunkt i1 Spiegelbergs (1982) syn pa metoderna som
fenomenologins gemensamma kirna, och delar Alerbys (1998) syn pa att metoden
varken ska vara fixerad eller styrande. I alla analyssteg som resultatet genomgétt, har jag

stravat efter att vara foljsam och rattvis mot fenomenets olika sidor och helhet.

I de Beauvoirs (1949/2012) undersékning av kvinnan som fenomen 1 DAK beskrivs
ingen sarskild analysmetod, men hennes sétt att presentera resultaten 1 texten bar tydliga
referenser till den fenomenologiska tankehallningen. Att uttala sig om huruvida hon
faktiskt tillimpat det ena eller andra sattet att analysera sitt resultat vore omdgjligt, men
jag anser att det dr mojligt att finna exempel pa hur de Beauvoir tillampar
fenomenologisk analys 1 sitt material, 1 relation till de steg som Spiegelberg (1982)
sammanstallt. Ett exempel pa hur detta sker 1 DAK, ar utifran ett citat som tidigare
lyftes 1 teorikapitlet, dar de Beauvoir (1949/2012) redogor for fragan "Vad ar en
kvinna?” (s. 23) och leder fram all slutsatsen: ”(...) att vara, det ar att ha blivit, det ar att
ha blivit som man framtrader” (s. 33). I exemplet framstar de Beauvoirs undersokning
av vad kvinnan ar, genom fragan om vad kvinnan gjorts il och hur kvinnan framtrider.
Enligt Spiegelbergs sammanstallning av fenomenologisk analys, kan fragor om hur vad
och hur ett fenomen framtrader liknas med Steg 4, dar forskaren iakktar i vilka former
fenomenet visar sig.

I foreliggande avhandling har Spiegelbergs (1982) sju steg tillampats pa foljande vis,
enligt modellen nedan.
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Oktober 2016. Utforma en modell av
December 2014 - Oktober 2015. hur fenomenet framtrader i

Steg 1 Pendla mellan att lisa, analysera, Steg 5 - medvetandet, utifran en tolkning av
sammanstilla materialet for att de Beauvoirs (1949/2012) syn pa
nirma sig fenomenets generella . livsprojektet angaende fenomenets
essens. vad, hur, vem, hinder/méjligheter,

resultat.

Oktober 2016 - Juni 2017. Modellen

Steg 2 November 2015. Undersdka och Steg 6 - forandras och blir tva modeller och
sammanstalla en karta 6ver senare till en slutlig modell i relation
fenomenet och dess aspekter. till att allt material lases igenom igen.

Aterbesok till Steg 2, 4, 5.

, : < s _ Juni - Augusti 2017. Allt material
Steg 3 e Arl 2010 eacsiia och Steg Z tolkas och skrivs som kommentarer i

sammanstalla relationer mellan g 2
S en avslutande version av resultatet i
P : o avhandlingen.

Steg 4 Augusti - September 2016.
Fenomenets aspekter undersoks
utifran hur de framtrader.

Modell dver analysarbetet mellan December 2014 och Juli 2017.

For att redogéra for hur analysarbetet gatt till, har analysprocessen nedtecknats
successivt 1 ett dokument. Det ar viktigt att halla 1 dtanke att stegen delvis “flutit” in 1
varandra under analysprocessens gang, som exempelvis 6vergangen mellan Steg 1 och
2, vilken pendlade fram och tillbaka mellan stegen under oktober 2015. Ett annat
exempel ar aterbesoken till Steg 2, 4 samt 5 1 Steg 6. Da analysen (och filtarbetets
genomforande) praglats av ett reflexivt forhéllningssatt for att kritiskt ifragasitta
huruvida fenomenet tillats framtrada genom deltagarnas erfarenheter av det eller genom
det satt jag forvantar mig att det ska framtriada, kan Steg 6 (epoché) anses ha genomforts
under hela analysprocessen.?? Analysarbetet genomfordes under tva och ett halvt ar, och

29 Parantessattning ar ett verktyg som harstammar fran Husserls epoché-begrepp. Att praktisera epoché innebar
att halla tillbaka sina tidigare erfarenheter, sina forutfattade meningar av nagot, att sitta dem inom parantes
(Andersson, 2016). Husserls forslag var att medvetandet skulle goras rent — att samtliga former av riktadhet
mot varlden ska sittas i parantes, men flera efterfoljande fenomenologer menar dock att detta inte ar mojligt
(Ferm, 2005). Inom existensfilosofisk fenomenologi ar dock tanken om en total epoché omgjligt, da det skulle
innebéra att aven fenomenets existens skulle parantessittas, da existens ar avgorande for fenomenet. Det finns
fenomenologer som istillet foreslar att parantessittning gors genom att forst se explicit pa sina tidigare
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varken arbetets omfattning 1 tid eller tidsomfattningen for arbetet med varje enskilt steg
bestimdes pa forhand. Analysen vixte fram successivt, med stegen 1 atanke. Ofta
upptickte jag att jag lamnat ett steg 1 arbetet, snarare 4n att jag bestamde att det var

dags att ga vidare mot nista.

Forsta steget

Under processen med att bearbeta materialet 1 det forsta steget genomgick arbetet tre
olika faser: den nfuitiva fasen dar forskaren intuitivt letar efter det unika med fenomenet,
den analyliska fasen dar forskaren analyserar fenomenet utifran likheter och relationer
med andra nérliggande fenomen, samt den beskrivande fasen dar forskaren genom att
beskriver fenomenet (Alerby, 1998; Ferm 2004; Johansson & Kroksmark, 2004;
Spiegelberg 1982). Forsta steget genomfordes pa foljande vis: allt material omvandlades
successivt till text. Under genomldsningen av texten markerades aterkommande och
intressanta aspekter med studiens syfte och medfoljande fragestillning 1 atanke. Efter
genomldsningen och tematiseringen av aspekterna skrevs alla aspekter ut som separata
“lappar” och lades pa en plan yta, dir de flyttades runt {6r att kunna analytiskt urskilja
vilka aspekter som skulle kunna ses som fenomenets 6vergripande aspekter (generell
essens).3? Nar detta genomforts med alla teman sammanstalldes de 6vergripande
aspekterna som 6verrubriker och de underordnade aspekterna som underrubriker, och
avslutningsvis gjordes en beskrivning av helheten. Empirin har behandlats pa detta vis vid
tre tillfallen, forst med materialet for besok 1-3, sedan besok 4 och slutligen besok 5. Det
forsta steget genomfordes under tidsperioden december 2014 till oktober 2015.

Andra och tredje steget

For att fa en tydligare 6verblick av vilka likheter och skillnader fenomenets olika
aspekter inneholl samt hur dessa kunde ordnas 1 relation till varandra (Andersson &
Ferm, 2015; Johansson & Kroksmark, 2010), inleddes arbetet med att géra en karta 1 ett
datorprogram 6ver fenomenets aspekter. Kartan baserades pd beskrivningen av
aspekterna som gjordes 1 Steg 1, och var utformad som en sol med fenomenets generella
essens 1 mitten och aspekterna som stralar ut fran mitten. Arbetsprocessen pendlade
mellan det andra och det tredje steget under perioden november 2015 — april 2016.
Kartan samt en beskrivning av fenomenet och dess aspekter presenterades och
diskuterades vid flera tillféllen vid forskningsseminarier och 1 handledning.

Fjirde steget
I det fjarde steget, vilket genomférdes under augusti — september 2016, undersoktes
fenomenets variation genom att observera saval vad av fenomenet som visar sig, som hur

det visar sig (Alerby, 1998). Fenomenets aspekter underséktes darfor utifran hur de

erfarenheter av fenomenet, for att sedan forsoka forhalla sig till dessa genom att medvetet halla dem tillbaka
(exempelvis Holgersen, 2006; Van Manen, 1990).

30 Fenomenets essenser kan ses som dess delar, och i foreliggande studie bendmns de som fenomenets
“aspekter”, for att undvika forvixling med begreppet “essentialism” som inte dr forenligt med studiens
genusperspektiv.
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framtradde, vilket tog formen av ett antal didaktiska fragor (hur, vad, vem,
med/genom/1, varfor). Kartan for aspekterna och fragorna ledde vidare till en vidare
undersokning 1 det femte steget.

Femte steget

Under oktober 2016 genomgick materialet det femte steget, for att undersoka
fenomenets konstitution genom en rorelse mellan fenomenets delar och helhet
(Johansson & Kroksmark, 2010). Det innebar en bearbetning av kartan dar den
utvecklades till flera kartor: dels en 6vergripande karta 6ver fenomenets dvergripande
aspekter samt tilhorande kartor dar varje 6vergripande aspekts underordnade aspekter
ordnats, dels en karta dar de didaktiska fragorna ordnats 1 en kronologisk process, vilket
gav mojligheten att prova olika sangsituationer 1 en ordning for att fa tillgang till fler
sidor av fenomenet. Den andra kartan genomgick daven en transformation i form av en
tolkning av de Beauvoirs (1949/2012) syn pa livsprojektet angédende fenomenets vad,
hur, vem, hinder/mdgjligheter samt resultat. Beskrivningarna av fenomenet och dess

aspekter anpassades efter de nya kartorna.

Syditte steget

Under oktober 2016 — juni 2017 genomfGrdes det sjatte steget. Allt material lastes
igenom 1 syfte att kontrollera fenomenets trovirdighet och eventuellt reducera bort
sadant som inte ingick 1 fenomenets aspekter, 1 syfte att sdkerstilla att alla delar som
fenomenet utgdrs av ar med 1 beskrivningarna av det (Andersson & Ferm, 2015). Kartan
forandrades aterigen och blev tvd kartor, for att senare avslutningsvis bli till en karta,
vilken dr den som presenteras som en modell 6ver fenomenet 1 foreliggande avhandlings
resultatkapitel. Den har formen av en blomma, och synliggér fenomenets 6vergripande
aspekter. Under steg sex gjordes aven aterbesok till steg 2, 4, 5. Beskrivningarna av
fenomenet och dess aspekter anpassades efter den slutgiltiga kartan.

Sjunde steget

Det sjunde steget innebar att inkludera tolkning 1 materialet. En viss tolkning av
materialet har visserligen forekommit 1 alla steg av analysprocessen, dé tolkning ar saval
en del av vart dagliga liv som 1 forskning (Johansson & Kroksmark, 2010). Enligt Alerby
(1998) maste fenomenen saval betraktas och beskrivas, saval som forstas och tolkas for
att fenomenologin ska vara fenomenen trogna. En mer uttrycklig form av tolkning
gjordes dock mer specifikt 1 det sjunde steget 1 form av kommentarer 1 resultatkapitlet
utifran mina egna tolkningar om relationer mellan resultatet och tidigare
forskningsresultat. De fardiga beskrivningarna av fenomenet, dess aspekter samt mina

tolkande kommentarer aterfinns 1 féreliggande avhandlings resultatkapitel.

Diskussion av genomforandet
Faltbesoken, vilka utgjort forutsdttningarna for produceringen av det material som ligger
till grund for resultatet, kan diskuteras utifran nagra olika faktorer. Exempelvis dr fragor
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om firdndrade forutsittningar hade gynnat undersékningen, exempelvis att faltarbetet
bedrivits vid flera skolor istallet for en, med farre eller fler deltagare, vid fler eller andra
tidpunkter under terminen eller 1 en klass under langre tid istallet for med nagra olika
klasser vid fem besok. Jag anser att det syfte och de fragestallningar som stalls i
foreliggande avhandling hade varit mgjliga att underséka med forandrade
forutsdttningar 1 falt. Det dr mojligt (men nagot spekulativt att sla fast) att resultatet
skulle visat sig annorlunda @n det resultat som presenteras i foreliggande avhandling. 1
genomforandets forsvar anser jag att de val av tidpunkter, tidsrymd, deltagare och
platser som faltarbetet inkluderat var tillrackligt for utgéra ett empiriskt resultat som
kunnat analyseras och besvaras enligt foreliggande avhandlings syfte och

fragestallningar.

En diskussion om studiens genomférande 1 relation tll omfatiningen av empiri som
faltarbetet genererat ar &dven av intresse att lyfta. Under saval filtbesdok som
analysprocess visade empirin sig som en stérre mangd information att bearbeta. I
relation till fenomenologins tankehallningar om att vara vand, foljsam och rattvis mot
fenomenet, har uppgiften att kontrollera huruvida materialet racker till for att géra en
fullodig beskrivning av fenomenet varit bitvis svér. I efterhand ar det majligt att tanka
sig att volymen empiri varit nagot Gverdimensionerad for att presentera svar pa
foreliggande avhandlings syfte och fragestallningar. A andra sidan, var det inte mgjligt
for mig att pa forhand rdkna ut detta i forberedelsefasen av filtarbetet.

Den fenomenologiska analysprocessen, vilken ar att betrakta som en f6rlangning av
studiens teoretiska positionering inom fenomenologi, kan diskuteras 1 relation till
huruvida tlldmpningen av analytiska steg relaterar till fenomenologins tankehallning om att
lata fenomenet visa sig utan fixerade metoder. I foreliggande avhandling har
Spiegelbergs (1982) sammanstillning av analyssteg fungerat som en guide till de olika
metodiska héllningar som jag kunnat vdlja att anta 1 analysen, snarare an en fast
kronologisk metod. Som visat 1 presentationen av analysprocessen, finns det flera

exempel pa hur forskare valt att férhalla sig mer eller mindre fritt till de olika stegen.

I foreliggande avhandling har analysstegen riktat analysprocessen mot att fokusera pa de
viktiga fenomenologiska tankehallningar som utgdr en fenomenologisk ansats, for att
inte riskera att de resultat som presenteras har genomgatt flera olika sitt att vanda pa ett
material innan slutsatser dras om det. Att parantessitia sina tidigare erfarenheter och
forutfattade meningar om nagot for att inte lata det styra hur en vetenskaplig tolkning
gors, dr dven nagot som forskare inom genusvetenskapen uppmanar till. Enligt Lykke
(2009) maste all vetenskapsproduktion forstas som situerad, det vill siga, att vetenskap
aldrig kan anses objektivt producerad da den alltid involverar ett forskarsubjekt.
Forskaren kan aldrig stélla sig utanfor den verklighet som utforskas, men genom att géra
en medveten reflektion 6ver sin situering och sina synsitt tar forskaren sitt ansvar som

medskapare till verkligheten.
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Etiska overviganden

Foljande avsnitt redogor for foreliggande avhandlings etiska Overviganden utifran
trovardighet och generaliserbarhet, forskningskrav samt hur reflexivitet fungerat som ett
genomgaende verktyg for att upprétthalla etiskt ansvar 1 forskningsprocessen.

Trovirdighet och generaliserbarhet

Existensfilosofisk fenomenologisk forskning av pedagogiska verksamheter studerar och
beskriver fenomen i varlden utifrdn hur de visar sig for de méanniskor som erfar dem,
vilket krdaver ”(...) differentierade och sensitiva metoder som kan fanga den kvalitativa
komplexiteten” (Bengtsson, 1999/2005, s. 317). Det ar darfor viktigt for en studies
trovérdighet att lasaren erbjuds sa stor insyn som mojligt 1 studiens positionering inom
olika forskningsomraden, dess epistemologiska och ontologiska antaganden samt vilka
metoder som anvdnts och hur, for att ldsaren ska ges mojlighet att sjalv avgéra om
studien har fangat den kvalitativa komplexiteten. Jag har darfor stravat efter att uppvisa
en genomgaende transparens 1 texten. Transparensen utgérs av redogorelser for
studiens positionering inom forskningsomraden som inkluderar musikpedagogik,
genusvetenskaplig  forskning, sang- och  rostforskning och  genusrelaterad
musikpedagogisk forskning samt ontologiska och epistemologiska positioneringar inom
existensfilosofisk genusvetenskap. Transparens visar sig dven i de beskrivningar som
presenterats om hur resultatet vaxt fram utifran studiens urval, metoder, genomf6rande,
och inte minst analys. Reflexivitet har tillimpats som ett genomgaende verktyg 1
forskningsprocessen, for att mdjliggéra en bild av hur mina erfarenheter kan ha

paverkat forskningsprocessen.

En ytterligare trovardighetsaspekt ar huruvida studiens syfte och fragestallningar
besvarats. Enligt hur resultatet presenteras i foreliggande avhandlings resultatkapitel,
besvaras syftet 1 hela resultatkapitlet, vilket beskriver fenomenets nio sidor. Den forsta
och andra fragestillningen besvaras genomgaende 1 hela resultatkapitlet. Den tredje
fragestdllningen besvaras specifikt utifran de nio sidorna av fenomenet, 1 form av en

kommentar 1 slutet av varje presenterad sida.

I en fenomenologisk undersokning som utgar ifrdn hur fenomen framtrader genom
manniskors erfarenheter av dem, produceras resultat som kan betraktas som “méjliga”
manskliga erfarenheter av ett fenomen (Van Manen, 1990). Enligt en av fenomenologins
utgangspunkter om att manniskor lever intersubjektivt 1 vérlden, ar darfor deltagarnas
erfarenheter av sangsituationer mdjliga att géra dven for andra dn de som deltagit 1
studien. Resultatet 1 foreliggande undersokning ar situerat 1 en specifik kontext med
unika individer som deltagare, vid en sarskild tidpunkt. Resultatet har analyserats och
diskuterats 1 relation till tidigare forskning péd ett liknande vis som de Beauvoir
(1949/2012) anviander sin empiri, som partikulara situerade exempel for att diskutera
mer Overgripande och 1 vissa fall generaliserbara strukturer. Foreliggande avhandling ar
skriven for tidnkbara ldsare inom forskarsamhillet, musiklararutbildningen och
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musiklararkaren, med forhoppning om att de resultat som presenterats 1 avhandlingen

kan bidra till en vidare diskussion om sang ur ett genusperspektiv 1 skolkontexter.

Krav pd information, samtycke, konfidentialitet och nyttjande

Foreliggande studie har foljt Vetenskapsradets etiska riktlinjer vad géller
informationskrav, samtyckeskrav,  konfidentialitetskrav ~ samt  nyttjandekrav
(Vetenskapsradet, 2002). Samtliga deltagare som inkluderas 1 avhandlingen har delgivits
information om studien, samt givits fri mojlighet att samtycka eller avbéja till
medverkan. Informationen som delgavs de mojliga deltagarna beskrev undersékningens
syfte saval skriftligt som muntligt utifran Kalmans (2007) forslag: vad jag valt att
undersoka (elevers och larares erfarenheter av sang 1 musikundervisningen), pd vilket sdtt
jag valt att undersoka (genom intervjuer och observation) det samt ur vilka perspektiv jag
valt att undersoka det (genus). I de fall dar elever varit under femton ar har malsman
limnat samtycke3!. Aven rektor har samtyckt till att studien genomférts vid den berérda
skolan. All information som jag tillgatt under faltarbetet samt uppgifter om deltagarna 1
studien ar konfidentiell information, och férvaras sa den inte kan tillgas av obehdriga.
Samtliga deltagare fick daven information om att det material som undersdkningen

producerade enbart skulle anvindas 1 forskningssyfte.

Reflexivitet

Inledningsvis presenterades tva aspekter av etiskt ansvar i forskning utifran positionering
och  reflexivitet.  Avhandlingen — positioneras inom  den  existensfilosofiska
vetenskapsstraditionen 1 teorikapitlet, och de konsekvenser for undersékningen som
foljer av valet av teoretisk grund har redogjorts 1 det avslutande avsnittet 1 teorikapitlet
om avhandlingens metodologi. Reflexivitet har tillampats 1 avhandlingens
genomforande och redovisas pa tva vis: dels genom de diskussioner av studiens metodval
som aterfinns 1 alla avsnitt 1 metodkapitlet (urval, metoder, genomférande), dels genom
en presentation over hur jag reflekterat 6ver mina tidigare erfarenheter, samt hur jag
anviant loggboksanteckningar som ett verktyg 1 att upprétthélla ett reflexivt arbete. Att
vara reflexiv som forskare ar att reflektera medvetet 6ver sin roll under hela
forskningsprocessen, att erbjuda alternativa tolkningar och/eller férhallningssatt tll
materialet, samt att argumentera for sina val 1 forskningsprocessen (Kalman, 2007). Det
innebdr att ”(...) fundera kring forutsdttningarna for sin aktivitet, att underséka hur
personlig och intellektuell involvering paverkar interaktionen med vad som beforskas”
(Alvesson & Skoldberg, 2008, s. 486). Malet med reflexiv hallning for en forskare dr att
forsoka kliva ur sin egen referensram och se sadant som inte finns inom den, sadant som
visar sig utanfor den. Reflexivitet erbjuder ett forhallningssitt som mojliggér en

medveten stravan efter transparens genom hela forskningsprocessen.

31 se bilagor.
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I foreliggande studie har reflexivitet anvants pa tva vis: dels genom en kartlagening av
mina tdigare erfarenheter av fenomenet, dels genom att logghoksanteckningar {Orts
kontinuerligt under forskningsprocessen. Dessa “reflexiva verktyg” syftar tll att
mojliggtra ett underlag for att visa hur reflexivitet férvaltats genom forskningsprocessen,
alternativa tolkningsmdjlicheter och forhallningssatt till materialet, samt om
argumentationen {or de val av situationer som gjorts 1 studien (Kalman, 2007). Att féra
anteckningar 1 den fenomenologiska forskningsprocessen kan hjilpa forskaren att

reflektera 6ver sadant som visat sig 1 tidigare erfarenheter.

Mina tidigare erfarenheter

Det ar viktigt att forskare medvetandegor sina tidigare erfarenheter, for det fenomen
som undersoks ska kunna framtrada sa brett och varierat som mojligt (Andersson, 2016).
Genom mina tidigare erfarenheter som elev, sang- och musiklarare och sangare har jag
en forforstaelse av fenomenet och det kan paverka mina tolkningar av det. Darfor har
jag fOrsokt att “parantessitta” mina tidigare erfarenheter, sdsom enligt fenomenologisk
metod (epoché). Infor det forsta besoket 1 falt forsokte jag kartlagga min forforstaelse for
att sedan lagga den at sidan under genomfGrandet, for att lata fenomenet visa sig for mig
sa Oppet som mojligt. Det ar pa detta vis som epoché/parantessattning anvants 1
foreliggande studie.

Loggboksanteckningar

I fenomenologisk forskning kan loggboken fungera som ett sitt att exempelvis nedteckna
sina insikter, halla ordning pa forskningsprocessen, reflektera 6ver tidigare reflektioner
och studera det som sker 1 forskningsprocessen (Van Manen, 1990). Sa lange forskaren
reflekterar 6ver sina relationer med deltagarna i filtarbetet, sa kan dessa vara vardefulla
for analysen, anser Fangen (2005). Reflektionerna kan innehélla tankar om hur
deltagarna reagerar pa forskaren samt hur deras agerande kan vara paverkat av den
asymmetri som finns mellan forskare och deltagare. Fangen rckommenderar att
anvinda anteckningar for att teckna ner sina kianslomassiga reaktioner av féiltarbete, for
att kunna reflektera 6ver dem. Anteckningar om personliga kanslor till vad som sker 1
falt kan vara ledtradar till att fanga sadant som framtrader men inte gar att direkt
beskriva 1 ord, och kan darfor dven vara anvandbara 1 analysprocessen. Jag inledde mitt
arbete med loggboksanteckningar redan da det forsta faltbestket var under planering.
Anteckningarna gjordes ibland 1 anteckningsblock, ibland i1 mobiltelefon 1 en app f6r
anteckningar, och ibland i ett samlat datordokument. Veckovis fordes anteckningarna
6ver till dokumentet 1 kronologisk ordning och daterades. Genom att kontinuerligt
anteckna 1 och ldsa igenom loggboken fick jag allt tydligare syn pd min del 1
forskningsprocessen, for varje dag jag spenderade 1 faltet.

I delar av loggboken blir arbetet med parantessattning synligt, hur jag forsoker forhalla

mig till att mina tidigare erfarenheter ibland krockar med det som visar sig 1 falt.

Bengtsson (1998) menar att en f6ljsamhet mot de sidor av fenomenet som visar sig ar
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nédvindigt fOor att géra fenomenet rittvisa, istdllet for att ”(...) inordna dem under
radande fordomar, asikter, teorier eller fardiga kategorier, klassifikationer eller
liknande” (Bengtsson, 1998, s. 27-28). I loggboken beskrivs flera ganger slitningen som
uppstar av att forsoka forhalla sig 6ppen for det som framtrader 1 falt, 1 relation till en
aterkommande kédnsla av att det krockar mot tidigare erfarenheter och mdgjliga
férvantningar:

Jag upplever att jag hela tiden dgnar energi at att inte analysera
for snabbt, jag forsoker halla mig 6ppen for vad som visar sig
istéllet for vad jag forvintar mig. Ibland blir jag 6verraskad da
dessa tva krockar lite, da jag anda nagonstans haller mina
férvantningar som nagot att studsa mot (loggboksanteckning,

21/11 2013).

Genom att undersékningen genomfordes med deltagande observation som huvudsaklig
metod moétte jag deltagarna som béde deltagare och askadare, och den dubbla rollen
mojliggjorde att jag fick ta del av det material som studien bygger pa. Jag var 1 falt bade
som forskare och ménniska 1 samspel med deltagarna, och mina personliga tankar om
detta reflekterades 1 loggboken. Eftersom min roll som forskare innebar en
maktassymmetri 1 relation tll deltagarna, var det sarskilt viktigt att mojliggéra en

forstaelse for hur mina val paverkade deltagarna och resultatet 1 studien.

Sammanfattning av metod

Kapitlet har redogjort for samt diskuterat foreliggande avhandlings genomgéende
fenomenologiska forhallningssatt och forfarande utifran savédl urval, metoder samt
genomforande. Empirin som ligger till grund for foreliggande studie har genererats vid
ett urval av fem féltbesok vid en 7-9-skola med observation, intervju och samtal,
Jjudinspelning samt falt- och loggboksanteckningar som metod. Studien inkluderar
sjuttioen elever samt tio bortfall, och fem musiklarare. Eleverna kommer fran tva
arskullar 1 arskurs sju, samt tva arskullar 1 musikklass arskurs nio. Faltbesoken
genomfordes vid och 1 relation till musikundervisning, exempelvis 1 klassrum, pa en scen
1 en aula, 1 lararnas arbetsrum samt vid andra platser utanfor skolan. De fem féltbesoken
genomfordes under fyra terminer mellan HT 2013 — VT 2015, med syfte att félja
sangsituationer: situationer dar sang forckom. Materialet som ligger till grund for
foreliggande studies undersokning har analyserats genom sju fenomenologiska steg
(Spiegelberg, 1982). De etiska antaganden som o&vervagts redogors for utifran
trovardighet och generaliserbarhet. Foreliggande avhandling har f6ljt Vetenskapsradets
etiska riktlinjer gallande informationskrav, samtyckeskrav, konfidentialitetskrav samt
nytgjandekrav (Vetenskapsradet, 2002). For att mojliggéra en reflexiv hallning
genomgaende 1 hela forskningsprocessen, har savil en kartlagening av mina tidigare

erfarenheter samt en loggbok forts under forskningsprocessen.
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RESULTAT

Foljande kapitel presenterar foreliggande studies resultat, och inleds med en bild av
fenomenets konstitution. Resultatet presenteras 1 nio teman vilka representerar
fenomenets nio sidor. Syftet med foreliggande avhandling var att beskriva och analysera
hur fenomenet sangsituationer framtrader 1 elevers och musiklarares erfarenheter av
musikundervisning vid en svensk grundskola drskurs 7-9, utifran ett existensfilosofiskt
fenomenologiskt genusperspektiv. De situationer 1 undersékningen dar sang framtrader,

bendamns som “sangsituationer”. Avhandlingens fragestallningar ar som foljande:

*  Vad konstituerar sangsituationer?
*  Vad konstituerar deltagande 1 sangsituationer?
¢ Vilka hinder f6r och mgjligheter att transcendera 1 sanglarande framtrader for

eleverna 1 olika sangsituationer?

Som tidigare namnt 1 foreliggande avhandlings teorikapitel innehaller alla situationer
olika fakticiteter, sddant som sdtter ramar for hur fri ménniskan upplever sig sjalv i
situationerna. Fakticiteter utgdrs av faktum som inte ar mgjliga att paverka, vilka
exemplifierades 1 teorikapitlet med den ménskliga kroppens materialitet, den omgivande
miljon och ting 1 den, samt att manniskor existerar 1 virlden tillsammans med andra
manniskor. Samtliga fenomenets sidor ses som levda, enligt det existensfilosofiska
grundantagande som foreliggande studie har. Den forsta och andra fragestillningen
omfattar savidl larare som eclever 1 studien medan den tredje fragestillningen for
undersokningen av fenomenet ar 1 forsta hand elevorienterad, 4ven om den inkluderar
hur elevernas hinder f6r och mgjligheter till sangldrande framtrader 1 ldrares
erfarenheter. Att inte inkludera vad eller hur ldrarna lér sig 1 olika sangsituationer utgor
en avgransning for studien. Syftet besvaras 1 form av hela resultatkapitlet. Den forsta och
andra fragestdllningen besvaras genomgaende 1 hela resultatkapitlet och den tredje
fragestdllningen besvaras specifikt 1 nio resultatkommentarer, vilka féljer respektive nio

beskrivningar av fenomenets sidor.

Fenomenets konstitution

Nar alla steg 1 analysen av det material som utgér grunden for foreliggande studie var
genomford framtriadde fenomenets konstitution visuellt 1 en blomliknande form, som i

modellen nedan.
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Sangsituationer

med subjektiv
valmdjligheter ] g
intersubjektiv
rumslig
Sangkroppen foranderlig
tingslig
vanemassig
rorlig \
forvintad

Modell dver fenomenets konstitution.

Modellen visar hur fenomenet sangsituationer utgar fran att manniskan ar levd och att
varlden nas genom hur ménniskan erfar den kroppsligt. Det innebar att sangsituationer
inte ar nagot som ligger utanfér méanniskan, utan att den levda manniskan dr en
situation 1 sangsituationerna. Det ar 1 manniskans erfarenheter av sig sjalv som situation
1 situationer som resultatet framtrider 1 form av en blomma. Blommans mitt
representerar manniskan, den levda sangkroppen som befinner sig 1 och utgér del av
sangsituationer, och blombladen symboliserar sangsituationernas olika sidor. Manniskan
bendamns 1 modellen och resultatet som sdngkroppen, vilket ar den avgransning som gor
det mojligt f6r fenomenet att framtrada. Manniskan som en sjungande kropp, en levd
kropp som befinner sig i1 sangsituationer, dr en forutsittning for att sangsituationer ska

uppsta 1 resultatet. Resultatet ar disponerat pa f6ljande vis:
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Den subjektiva sangkroppen
Att lyssna till och definiera sangens ursprung

Den intersubjektiva sangkroppen
Det klingandes relation till individen 1 gruppen
Att vaga sjunga tillsammans
Att forsta och uppleva varandra genom sang
Att sjunga tillsammans, solo och sjalv

Den forinderliga sangkroppen
Sangkroppens fysiologiska forandringar
Flickors och pojkars sangkroppar

Den vanemissiga sangkroppen
Sangévning
Séangintresse
Malbrottet

Den forvintade sangkroppen
Den idealiska sangen
Den traditionsbundna skolsangen

Den rorliga sangkroppen
Blick och héllning
Rérlighet som kommunikation

Den tingliga sangkroppen
Kroppens tinglighet
Forlangande ting

Den rumsliga sangkroppen
Undervisningsrum for arskurs sju
Undervisningsrum och mellanrum {6r musikklasserna

Den viljande sangkroppen
Inat- och utatvand sing
Mima och vagra
Imitation och rollspel
Lek , ”skojsang” och humor

Den sjungande kroppen framtrader 1 sidngsituationerna med nio sidor som: subjektiv,
intersubjektio,  fordnderlig, vanemdssig, forvintad, rirlig, tinglhg, rumshg samt ovdilande.
Sangkroppens mojligheter till och hinder for att transcendera i sanglarande visar sig
inom samtliga nio teman, och beskrivs 1 en avskild kommentar 1 slutet av varje avsnitt.
Att transcendera har tidigare 1 teorikapitlet presenterats som att aktiv handling till
skillnad fran immanensens passiva upprepning (de Beauvoir, 1949/2012).
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”Grejen med sangen dr att sang ir du’’: den subjektiva
sangkroppen

Resultatet visar att sangkroppen ar subjektiv och samtidigt intersubjektiv 1 de situationer
dar sang delas med andra. Det dr framforallt lararna som talar om sangkroppens
subjektiva sidor, medan ecleverna oftast talar om dess intersubjektiva sidor. I studien
forutsétter den subjektiva upplevelsen av sangkroppen att kunna lyssna till en sjungande
rost, samt en definition av var den sjungande rosten har sitt ursprung. Den subjektiva
sangkroppen befinner sig alltid 1 en intersubjektiv situation 1 studien, vilket gor att
upplevelsen av sangkroppen som subjektiv gors savil inom ménniskan som 1 samvaro

med andra.

Att lyssna till och definiera sangens ursprung

Att lyssna till sitt eget och andras sjungande dr det vanligaste séttet for elever och larare
att forhalla sig all sin egen och andras sang (tillsammans med att anvianda sin blick,
vilket utvecklas senare 1 kapitlet). Lyssnande framtrader 1 alla exempel dar elever och
larare sjunger eller lyssnar till varandras sjungande. Definitionen av sjungandets
ursprung visar sig 1 tva former: att definiera den sjungande résten som sin rost samt att

definiera den sjungande rdsten som inte sin/nagon annans rost.

Att hira sjungande och definiera den sjungande risten som sin rost framtrader som kanslan av att
det sjungna kommer fran en sjalv, ens person, ens kropp. Lararna Frank och Ylva

uttrycker:

(...) det sitter inuti kroppen (...) Alltsa, du har ett trumset
framf6r dig, det &r trummorna som later, det ar gitarren som
later, alltsa. Sdngen ar ju du som léter (lararen Frank i intervju,

Besok 1).

Att sitta och spela, om du tar ett C-dur pa pianot och jag tar ett C-
dur pa pianot sa kommer det att lata likadant. Men om du sjunger
en melodi och jag sjunger en melodi som kommer det inte att lata
likadant, beroende pa att du ar du och jag ar jag (...) Grejen med
sangen dr att sang ar du (...) Jag tror att det ar sangens grej, att du
anvander dig sjalv som instrument, du spelar pa din egen kropp,
det gor du ju inte... kanske skulle man kunna jimféra det med
dans pa nagot vis (lararen Ylva i intervju, Besok 1).

I Franks och Ylvas citat ovan beskrivs sdng som personligt och kroppsligt. Personligt,
eftersom det ar personen som klingar jamfort med hur trummor eller gitarren klingar,
och eftersom en melodi som sjungs av tva olika méanniskor inte later likadant. Ylva
refererar till hur en melodi later olika niar olika personer sjunger den, vilket visar hur
sang framtridder som personligt och individuellt utifran rostklang. Den kroppsliga

beskrivningen syftar till att sangen sitter inne 1 kroppen, att en manniska spelar péd sin
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kropp och anvinder sig sjalv som instrument. Ursprunget till ljudet fran den egna résten
kommer fran den egna kroppen och du hér att det dr din rost som sjunger.

Att hira sjungande och definiera den sjungande risten som inte sin/ndgon annans rist visar sig i
situationer dar elever lyssnar till sig sjdlva nar de sjunger 1 PA-system eller pa

inspelningar, exempelvis som 1 en av Ylvas beskrivningar:

Det ar klart att det ar laskigt att héra sin rost komma nan
annanstans ifran. Nér vi spelar in oss sjalva, “men sadar later val
inte jag”, kan man tycka, att man hér den pa ett annat satt

(lararen Ylva i intervju, Besok 1).

Enligt Ylva finns det elever som uttrycker att de inte upplever att den rést de hér ar
deras rost, eller att den inte later som deras rost. I exemplet definieras rgstens ursprung
pa en inspelning av nagon som sjunger, inte 1 en sjungande kropp. I nagra observerade
sangsituationer uttrycker elever att det ar negativt och obekvamt att de inte hor sig
sjalva nar de sjunger. Det visar sig 1 tva situationer. Dels nar nagra musikklasselever
sjunger genom ett PA-system 1 aulan ndr monitorerna inte ar péslagna, samtidigt som
alla andra instrument ar elforstarkta och later kraftigt i rummet. Dels visar det sig nar
musikklasselever sjunger 1 koér och en elev uttrycker att han inte hor sig sjalv pa grund av
att en annan elev som star bredvid 6verrdstar honom. Andreas, en musikklasspojke,
berattar for lararen Victor att han tycker att det dr otackt att inte veta hur han later nir
han sjunger, och att klangen “man har 1 skallen” inte 6verensstimmer med den rést han
hort nar han lyssnat till sin rést pa inspelningar. Nar rosten ar inspelad ar den méjlig att

lyssna till som ett ting, vilket vidareutvecklas 1 avsnittet om sangkroppens tinglighet.

Kommentar géillande den subjektiva sangkroppen

Sangkroppens subjektiva sida visar sig som personlig och kroppslig 1 resultatet. Den
personliga aspekten relaterar till en syn pa réstklang som individuell for médnniskan, dér
bestaende av sadant som kan ses som fakticiteter (ansatsrérets dimensioner,
stimbandens egenskaper) och vanor (uttalsvanor) (Sundberg, 1986). Lararen Ylva
uttrycker att en melodi kommer att lata olika ndr olika personer sjunger den, med
hanvisning tll att alla rostklanger ar individuella, personliga. Den kroppsliga aspekten
av sangkroppens subjektivitet visar sig 1 Franks och Ylvas uttalanden om att rdsten sitter
inne 1 kroppen, att en ménniska spelar pa kroppen och anviander den som instrument.
Sangrosten framstar som ett unikt instrument i relation till de andra musikinstrumenten
1 studien, liknande Vitales (2008) beskrivning av rosten som forkroppsligad i sin tolkare,
med saval externa som interna aspekter. I likhet med Lindqvists (2010) beskrivning av
den dansande kroppen, kan den sjungande kroppen ses som bade kropp och instrument
samtidigt.
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De personliga och kroppsliga aspekterna av sangkroppen framtrader som sammanvavda
1 resultatet. Enligt Leijjonhufvud (2011) forlings singarens kropp 1 rummet genom sin klang,
och kan pa sa vis fa sangaren att uppleva sig sjalv som storre dn den fysiologiska
kroppen. Résten kan forlanga sangarens kropp genom att den klingar akustiskt och lata
sangaren uppleva sig sjalv som exempelvis stor 1 ett stort rum, eller liten 1 ett litet rum.
Forlangningen sker dven genom ljudfoérstarkande ting, som exempelvis 1 aulan nar
elevernas roster forstarktes med PA-system. I en situation framtridde forlingningens
relation till PA-systemets monitor-installningar, dar sangaren inte horde sig sjalv.
Upplevelsen av att hora sin rdst 1 rummet och definiera att den dr ens egen, gor att

sangaren upplever och bekraftar sin existens (Bowman, 1998; Lejjonhufvud, 2011).

Det framtrider en avgransande linje 1 resultatet mellan att definiera en sjungande rost
som sin egen cller andras genom upplevelsen av att hora och kidnna sig sjalv sjunga. Att
héra och kanna sig sjalv sjunga leder tll att den mdnskliga existensen bekrifias genom sing
(Lejjonhufvud, 2011), vilket samtliga elever erfar genom musikundervisningen, bortsett
fran en flicka fran arskurs sju som végrar att sjunga. Exemplen som involverar elever 1
beskrivningarna ovan visar vad som sker ndr sjungande elevers horselintryck fordndras
eller tas bort. Elever uttrycker att det upplevs som negativt och obekvamt att inte héra
sig sjalva, att de inte kdnner igen sin rost, eller att det ar “otdckt” néar deras rdst som
klingar inuti ("1 skallen”) inte 6verensstammer med hur deras rost later pa en inspelning.
Det ar majligt att den subjektiva upplevelsen av sangen uteblir om definitionen av det
sjungna inte gar att hirleda till den egna sjungande kroppen. Resultatet visar likhet med
hur Lindqvist (2010) beskriver att dansande flickor inte upplever sina kroppar som
subjektiva nar de objektifieras genom andras blickar. I Lindqvists beskrivning skapar
objektifieringen av den dansande kroppen en kénsla av kroppen som objekt, vilket liknar

hur den inspelade rosten framtrader som ett ting.

Angdende elevers majligheter tll sanglirande @ relation il den subjektiva sangkroppen visar resultatet
att samtliga elever ges mdjligheter till och véljer att bekriaftas som subjekt 1
musikundervisningen, bortsett fran en flicka som véljer att vagra sjunga. Det ar dock
relevant att 6verviga fragan om vad som hander med elevers sangldrande da de inte
upplever sangens subjektiva sida. Vad sker nar den klingande rost eleverna hor inte ar
mojlig att identifiera som deras egen, eller nir eleverna inte hér sin rost alls? Det dr
mojligt att sanglirandet hindras eller uteblir. I resultatet framstar det som en
forutsitining att elever hor sig sjalva och kan identifiera sina roster som sina egna, for att
mojliggéra den form av sanglarande som innebdr att eleverna ldr sig i en situation nér

de sjunger klingande.

»Vi maste lyssna pa varandra”: den intersubjektiva sangkroppen

I resultatet visar sig sdngkroppen 1 hég grad som intersubjektiv eftersom deltagarna alltid

ar tillsammans 1 musikundervisningen. Som namnts 1 féregaende avsnitt, forutsitter den

136



subjektiva upplevelsen av sangkroppen att kunna lyssna till en sjungande rost, liksom en

definition av var den sjungande résten har sitt ursprung.

De intersubjektiva sammanhang deltagarna kontinuerligt befinner sig 1 mojliggor att
saval saval den som sjunger som andra kan lyssna till en sjungande rést och definiera
dess ursprung. Det intersubjektiva lyssnandet och defininitionen av dess ursprung utgor
en av de intersubjektiva sidorna av sangkroppen: det klingandes relation till individen t gruppen.
Den klingande sdngen delas 1 sangsituationerna mellan deltagarna. Den intersubjektiva
sangkroppen visar sig med tre ytterligare sidor: att vdga sjunga tllsammans, att forstd och
uppleva varandra @ sang samt skillnader 1 att sjunga tillsammans, solo och sjilv. Att sjunga sa att
andra hor framtrader som en forutsattning for att klingande sang ska vara mojlig att

utveckla 1 sitt sanglarande.

Det klingandes relation till individen i gruppen

Sangkroppen framtrader med en subjektiv och en intersubjektiv sida. Resultatet visar att
deltagarna definierar varandra utifran hur det sjungna klingar 1 rummet. Ylvas tidigare
citat om att sangen ar personlig, vidarcutvecklas med att hon understryker att personer
later olika nar de sjunger samma melodi, till skillnad fran om de spelar samma ackord
pa pianot da ackordet later likadant. Genom upplevesen av att personer later olika
utifran erfarenheten av deras klingande siang, kan personer urskiljas fran varandra 1
samsang eller 1 situationer dar det inte ar mojligt att se vem som sjunger. En
musikklasspojke, Andreas, beskriver att han undrat 6éver hur hans klingande rost later,
eftersom att han vill veta hur andra hér den. Enligt lararen Victor dr Andreas radd for

att hans rost inte inte ska passa in i en kor.

Och sa uttryckte han en oro 6ver hans rost i kérsang skulle, man
later ju olika och man har olika klanger i sin rést. Och han var sa
orolig att hans skulle vara sa speciell att den inte passade i en kor.
Sa vi pratade lite om det, att alla har olika roster och att en kér ar
olika roster. Och sd ar det, och tillsammans blir det en enhetlig
klang (lararen Victor 1 intervju, Besok 1).

Vid det forsta beséket berattar lararen Victor att han bérjat hjdlpa Andreas att sjunga
for andra. De har boérjat sjunga tillsammans vid nagra tllfillen utanfor

musikundervisningen:

Och sa pratade han (Andreas) om att man har sin klang i skallen
men man later annorlunda nir man hér det inspelat. Det var
ocksa otackt att man inte vet hur man later. (...) Och da blir man
osdker i det. (...) Ja, andra gangen da hade han googlat pa det och
hittat en youtubevideo dar han visade att om man satte fram
handerna framfor 6ronen s kunde man héra hur man lat for
andra. Sa att han ville ga till botten med hur han lat. Och da vart
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han trygg i det ocksa. Da kiande han att vad skont, jag later ju inte
sa konstig (Iararen Victor i intervju, Besok 1).

I saval Victors som Andreas individuella intervjuer visar sig skal till varfér Andreas vill
veta hur andra upplever att han later, namligen hans behov av att kunna konstatera att
han inte later “konstig”, och hans oro for att inte passa in i en korklang. Aven om
Andreas sager att han “hatar” att hora sig sjalv pa inspelningar, visade sig upplevelsen
av att lyssna till inspelningen som positiv eftersom han kunde slappa oron 6ver om hans
rost lat konstig for andra. Andreas beréttar 1 sin uppfoljande intervju att han har prévat
att halla handerna framfor 6ronen néar han sjunger och konstaterar att han tror att han
darmed hort sin sangrost som andra hor den. Att hora sin sang som andra hor den
relaterar till att se sang som objekt, nagot som utvecklas 1 ett senare avsnitt om
sangkroppens tingliga sidor. Det klingandes relation till individen 1 gruppen visar sig
aven som intersubjektiv, 1 en av ldraren Franks beskrivningar om lyssnaren och

utovaren:

Det kommer inifran dig sjilv, det finns inget utanfor, det finns
inget emellan, mellan dig och den som lyssnar (liraren Frank i

intervju, Besok 1).

I Franks uttalande framtrader sang som ett intersubjektivt méte mellan den som sjunger
och den som lyssnar. I resultatet visar sig dven sangsituationer dar sjungande personer
inte kan urskiljas fran varandra 1 samsang, eller 1 sammanhang dar det inte ar mojligt att se
vem som sjunger. Nagra musikklassflickor beskriver 1 en gruppintervju att de upplever
sig sjalva som “en enda stor rost” eller “en stor jattefin stimma” nar de sjunger under

korundervisningen:

Meja: Jag vet inte alltsa, det blir liksom, en enda stor rost, en
gemenskap.

Hanna: Det blir liksom den hér stora gemenskapen och alla gor
ju som samma sak, sa det blir valdigt mycket att man lar sig

lyssna pa varann och liksom, samarbeta, sa det ar, ja...

Sonja: ... det kinns som att man ar virsta stora gruppen och sa
sitter man som nira varandra och alla lyssnar pa alla och sa ba,
g6r man nat fint tillsammans. Josefin: Jattemysig stimning! Det
har ar ocksé en sak, en stimma kanske inte later jattefint, och sa
sen nar alla andra bildar san enda stor jéttefin stimma
(musikklasseleverna Meja, Hanna, Sonja och Josefin 1
gruppintervju, Besok 5).

I observationerna framtrader kérundervisningen som liknande en traditionell kérévning

med en strdvan mot en homogen kérklang, att kéren ska ldta som en enda rost. Alla
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musiklassflickor beskriver att det kdnns tryggt, roligt och mysigt att sjunga tillsammans,
och att det kan vara ett sdtt att vaga sjunga i musikundervisningen. Att sjunga 1
luciataget beskrivs liknande bortsett fran situationer dér tinda ljus ar involverade, vilket

vidareutvecklas 1 ett senare avsnitt om sangkroppens tinglighet.

Att vaga sjunga tillsammans

Att sjunga for andra visar sig ofta 1 elevers och larares sitt att tala om sang som nagot
som nagot kénsligt eller jobbigt att genomfGra, som nagot att vaga eller inte. I
observationerna framtrader detta 1 situationer med elever som inte vagar sjunga och
mots med stod och forstaelse fran ldrarna, vilket foljs av att ldrarna forsdker finna
strategier for att hjalpa dem. En paradoxal situation uppstar: det ar okej att inte vaga
sjunga, men eleverna ska sjunga anda. Enligt lararen Frank handlar det framforallt om

elever 1 ordninarie musikundervisning:

Frank: Om man siger sahir: ”sjung den hir tonen alla, hall ut den
paett A, tror du att de gor det?”

L: Jag vet inte? Nej?
Frank: Nej. Dom gor inte det. Det gar inte.
L: Varfor ar det sa da?

Frank: Ja, varfor ar det sa? Nej, da blir det som sa pinsamt och
svart att sjunga. Man maste som lura dem, typ lat pa ett ”SSS”
och det far aldrig sluta lata. Att jobba med tontraff, “kan alla hitta
den hér tonen™ och da klarar inte alla det och da ballar det ur och
sa vagar de inte. (lararen Frank i intervju, Besok 1).

Nar elever 1 arskurs sju pratar om att sjunga for varandra ar det enbart flickor som talar
om det som en negativ upplevelse, pojkarna uttalar sig inte alls. Det hander under en
observation av en lektion dir gruppen har repeterat en lat av Rihanna, nér eleverna 1
slutet av lektionen samtalar med lararen Frank om hur lektionen har fungerat. Frank vill
prata om att de flickor som f6rvintas sjunga upprepade ganger uttryckt att de ar daliga
pa att sjunga, och att en av flickorna har vigrat sjunga trots att hon blivit tillsagd.

Jag tycker att det ar bra om ni alla vagar peppa varandra och
vaga! Ett satt att bli battre ar att trdna och anvanda sin rost.
Sluta sdga att ni dr daliga pa att sjunga. Sag att jag ar ovan
(faltanteckning, musik med ak 7 och Frank, Besok 1).

I citatet blir det tydligt att Frank ser ser elevernas sangformaga som en vana som kan

tranas, och uppmuntrar flickorna att peppa varandra till att vaga sjunga. En av flickorna
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svarar att hon inte upplever det som pinsamt att sjunga for klassen, men att det skulle
kdannas pinsamt att sjunga sjalv. Hennes sétt att anvanda begreppet “sjalv” utvecklas
vidare 1 ett avsnitt langre fram 1 texten. Det ar inte enbart elever 1 arskurs sju som inte
vagar sjunga for andra. Enligt Andreas, musikklasspojken som inte sjungit fér nagon pa

flera ar, ar det ”det varsta som kan handa” (Andreas) att nagon hérde honom sjunga:

L: Vad ér det som skulle vara jobbigt med om nan hérde dig
sjunga?

Andreas: att det skulle blir en sa stor grej. Och att nu kidnns det
som att ingen har som hért min rést utom Victor och da skulle
det kiinnas som att det var sa personligt, som ingen far veta, som
hur jag later. Kanns som att det blivit lite som en hemlighet
(Andreas 1 intervju, Besok 1).

Andreas, som mimar vid det férsta besoket, borjar sjunga for andra senare 1 studien.
Han erbjuds och accepterar en undervisningssituation dar han inte omges av
klasskamrater, dar ldraren Victor ger honom extra undervisning utanfor schemalagd tid.
Andreas borjar senare sjunga poplatar under applader och jubel infor sina klassamrater
pa rasterna, men fortsitter att mima 1 kdrundervisningen.

Utéver Andreas uttalanden, finns inga observationer av eller uttalanden fran
musikklasspojkar som uttrycker att de inte vagar eller vill sjunga 1 relation till att horas 1
sangsituationer. Alla utom Andreas sjunger 1 musikklassernas musikundervisning, aven
om alla inte tycker om det. Enligt musikklasseleven Sonja kan kidnslan av att motas av
forstaelse 1 koren om hon ”misslyckas” 1 sitt sjungande, skapa en situation dar hon vagar
mer:

Alltsa om jag tror sahér att, jag kan inte ta den har tonen, men
man kan det egentligen, det dr bara det att man vagar inte, men
man tanker “det jag kan inte”, och istéllet for att, nu har vi ju,
man blir ju sa bekvim med varandra ndr man gér sant har just. Sa
da vet jag att ingen kommer att skratta 4t mig om jag misslyckas.
Séa da vagar jag, och da lyckas man oftare ocksa (musikklasseleven
Sonja i gruppintervju, Besok 5).

Sonja beskriver att hon lyckas for att hon vagar sjunga, och att hon vagar for att hon
kanner sig bekvim med andra 1 gruppen. Enligt lararen Ylva ar det den regelbundna

kérundervisningen som gor att musikklasseleverna vagar sjunga:

Dels sa tror jag att i koren vagar du, i kéren sjunger du med skydd
av andra. Jag tycker det ar en grej som man kunde missionera om,
att det finns valdigt fa saker 1 varat samhille dar man goér nanting

tillsammans med andra och dar det dr sa viktigt att vi... vad ska
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man sdga, det later ju inget bra aven om du &r jatteduktig, att du
hérs mycket mer an de andra. I en lagidrott ar det ju alltid nan
som gor malen pa nat sitt, som sticker ut. Har det att ju oftast att,
vi ska gora det tillsammans och vi maste lyssna pa varann och vi
maste forsoka foga oss till varann. Sa det hjalper dem, bade att
vaga och att hitta sin rgst. (lararen Ylva 1 intervju, Besok 1).

Kérundervisningen f6r musikklasserna beskrivs av Ylva som en situation dar eleverna
behover foga sig till varandra, inte sticka ut. Ylvas uttalande liknar, som tidigare namnt,
hur kdérundervisningen framtrader 1 observationerna med en stravan efter en homogen
korklang. Att sjunga 1 koren framstar som ett sitt att sjunga utan att roéstens individuella
klang framtrader tydligt, ett sétt att inte definieras som subjekt baserat pa sin klingande
rost. Lararen Ylva uttrycker att korundervisningen utgér ett sammanhang dar elever
tillats testa sin rost, dar elever vagar anvanda résten 1 skydd av andra. Kim, en
musikklassflicka, beskriver att det ar lattare att undvika att ndgon mérker om nagon

sjunger fel 1 koren:

(...) det blir alltid fel nan gang, och da ar det som att man kanske
inte vagar ta plats for att man, da hors det inte lika mycket om det
blir fel. Och da 4r det manga som ba, om man sjunger lite tystare da
mirker ingen. Istillet for om man typ, tar plats och sa bli det lite fel
och sa alla ba ”dh Gud, hon, dar blev det en voice crack” eller nat
sant (musikklassflickan Kim i gruppintervju, Besck 1).

En av de andra musikklasseleverna, Meja, beskriver att elever som inte vagar sjunga
sjalva vagar sjunga tillsammans i koren. I studien verkar kidnslan av att vaga sjunga ofta
kopplas till kdnslan av a#t hiras av andra. Bade larare och elever talar om detta som saval

negativt som positivt.

Vi har ju tusen elever som inte vagar horas. Och det ar inte for att
de inte kan. Men ddremot har vi nédstan ingen som inte tors spela
sa att det later pa ett piano som en enkel... nar de vet att de kan.
Och jag tycker inte att det ar sa konstigt heller. Det gor ju sangen
speciell i skolan (lararen Ylva i intervju, Besok 1).

Ett ytterligare exempel pa hur kidnslan av att horas 1 sangsituationer kan upplevas

kommer fran musikklassflickan Sofia:

Men jag tycker inte om ndr man sjalv ska horas jattemycket, assa,
jag tycker inte riktigt om att vara i centrum néar man ska sjunga
och sa. Jag tycker det ar lite, jobbigt (musikklassflickan Sofia 1
gruppintervju, Besok 1).
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I Ylvas uttalande beskrivs sangen som speciell 1 jamforelse med andra musikinstrument.
Beskrivningar av sdngen som speciell, kianslig och personlig ar vanligt férekommande 1
lararnas uttalanden. Att sjunga framstar som nagot att vaga 1 jamforelse med att spela

andra instrument.

Att forstd och uppleva varandra genom sang

I observationer av musikundervisningen visar sig ofta forstaclse mellan elever och larare
1 olika sangsituationer. Forstaelse framtriader vid tillfillen dar larare och elever enas 1 ett
slags samforstand 1 musikaliska situationer, exempelvis att enas 1 puls eller andra
musikaliska aspekter. Forstaelse visar sig dven som en kansla av att uppleva den andres
instruktioner, agerande och avsikter, som exempelvis 1 musikklasseleven Sonjas

uttalande:

Man kanske ar helt olika individer annars 1 livet, alltsa jag kanske
tycker om helt olika saker 4n vad typ du (pekar pa en annan elev i
gruppen) gér men, just da niar man sjunger tillsammans och alla ar
synkade och alla har koll pa varandra, da férstar man varandra.
Man vet, jag forstar henne nér hon spelar, varfor hon spelar som
hon gor och, det blir ju sahér, ett annat sitt att uppleva andra
personen pa nat sitt ocksa (musikklasseleven Sonja i gruppintervju,
Besok 5).

Enligt Sonja visar sig situationen som en majlighet att skapa utrymme for forstaelse for
varandras olikheter, ett sdtt att uppleva varandra. Som tidigare nimnt kan elevernas
sjungande kroppar forlangas intersubjektivt genom att de sjunger tillsammans, och
enligt Sonja forstar och upplever eleverna varandra nar det sker. En liknande form av
forstaelse som visar sig 1 resultatet dr som tidigare namnt, hur larare visar forstaelse for
elever som inte vigar sjunga. Eftersom lararna stravar efter att alla elever ska vaga
sjunga 1 musikundervisningen, framtrader aven en kinsla av forstaelse for processen det
innebdr att vaga sjunga. Ett exempel av hur detta visar sig 1 resultatet dr hur lararen
Victor talmodigt invantar den mimande musikklasspojken Andreas som efter deras
enskilda sanglektioner senare borjar sjunga for andra, eller hur ldraren Ylva uttrycker att
hon inte tycker att det ar ’sa konstigt” att det finns méanga elever som inte vagar sjunga 1

skolan.

Att sjunga tillsammans, solo och sjilv

I resultatet visar sig en begreppslig distinktion av elevernas satt att tala om att sjunga
tillsammans 1 tre olika former, dar formerna “sjunga sjalv”’ och ”sjunga solo” alltid sker
inom ramen for att “sjunga tillsammans”. Att sjunga tillsammans visar sig 1 resultatet
som med en betoning pa att sang sker tillsammans med andra, 4ven om inte alla som

deltar i sammanhanget sjunger samtidigt. Begreppen visar sig som delvis sammanvavda,
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och anvinds delvis annorlunda 1 studien den innebérd som begreppen exempelvis har 1

ordbécker. En larare sammanfattar hur eleverna anvander begreppen:

Jag vill sjunga solo men inte sjalv! Det dr sa de sagt (...) De vill f&
sjunga och vara viktiga men de vill inte gora det sjdlv, sa att de vill
sjunga solo men da ar det tva som gor det samtidigt (...) Solo ar att
fronta. Att fronta. Att vara den som gor det. F'ér sangen ar det som
man hoér. Och da blir det ju, ”jag vill gdrna vara dar men jag tors
inte vara dar sjalv”. Eller, jag tors inte vara dar for det blir bara
mig det hanger pa (lararen Frank 1 intervju, Besok 1).

For att utveckla Franks sammanfattning nagot, visar sig de tre sangformerna som fdljer 1
resultatet:

Att gjunga tillsammans visar sig 1 resultatet som att sjunga nir andra sjunger, att sjunga nar
andra spelar ecller att sjunga ndr andra lyssnar. Eleverna sjunger aldrig ensamma 1
musikundervisningen, men vid nagot tillfille beréttar elever att de sjunger ensamma
hemma. Att sjunga tillsammans med andra kan handla om att sjunga tillsammans elever
och ldrare, men aven att sjunga tillsammans med en inspelad forlaga. Deltagarna 1
studien sjunger tillsammans 1 klass- och 1 kérundervisning (dar alla sjunger tillsammans
till komp eller acapella), i ensembleundervisning (dar vissa sjunger tillsammans), 1
mindre grupper (dir vissa sjunger tillsammans och kompar pé ett instrument) och i
mindre grupper (ddr vissa sjunger acapella tillsammans). I de sangsituationer dar en
storre mangd elever sjunger och spelar tillsammans, vander sig ofta sangarna mot
varandra for att ta reda pa hur de ska sjunga, och de utgér hellre fran toner som nagon 1
narheten sjunger dn utifran toner som nagon spelar for att finna sin placering 1 det
musikaliska sammanhanget. Att sjunga tillsammans kan dven vara att sjunga solo, och

att sjunga sjalv, enligt beskrivningen nedan:

Att sjunga solo framtrader 1 resultatet som att sjunga en del av ett musikaliskt stycke som
ingen annan sjunger, men andra kan sjunga andra delar av stycket samtidigt. Det kan
exempelvis innebédra att en clev sjunger en solistisk fras och andra elever sjunger
kérstammor till, eller att nagra elever sjunger varsin del av en solistisk del av ett stycke
(exempelvis delar av en vers eller refrang). Nar eleverna sjunger solo sker det enbart 1 en
mindre grupp, som flest tre — fyra deltagare. Denna form av solosang visar sig ofta 1
studien, framforallt bland musikklasseleverna. I arskurs sju sjunger ecleverna olika
solodelar sjalva lika ofta som de sjunger ett helt stycke tillsammans. Ibland anvands
begreppet solo om olika delar 1 ett stycke 1 syfte att navigera stycket. Begreppet solo kan
aven anvandas som formulering for att spela ett instrumentalt solo.3? Resultatet visar

321 SAOB (1982) forklaras begreppet “solo” som nagot framtradande som en person framfor samtidigt som de
andra musicerande ackompanjerar: a) i fraiga om att en person (instrumentalt 1. vokalt) framfor (del av)
musikverk ensam 1. (i utvidgad anv.) pa sadant sitt att hans insats dr mest framtradande (under det att den
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dock att begreppet “solo” i studien anvands pa ett annat vis 4n vad den mer
allméngiltiga ordboksbetydelsen beskriver, dar solo definieras nagot som en person gor,
eftersom eleverna oftast beskriver att solo ar nagot som flera sjungande kan genomfora

tillsammans.

Att sjunga sjilv visar sig 1 resultatet som att sjunga ett helt eller en del av musikaliskt stycke
utan att nagon annan sjunger nagot samtidigt. Ibland anvinder eleverna begreppet att
sjunga solo om att sjunga sjalv da de syftar pa att sjunga en solodel sjilv, som 1 det
tidigare citatet dar en av flickorna uttrycker att det vara pinsamt att sjunga “sjalv”.
Analysen tyder pa att kinslan av att sjunga sjalv dr den som eleverna upplever som den
mest utsatta positionen. Att sjunga sjalv innebdér 1 studien att vara helt sjalv om nagot,
utan stdd fran nagon som goér samma sak. Lararna kriver inte att eleverna ska sjunga
sjalva, men forvantar sig det av de elever 1 musikklasserna som har valt sang som
huvudinstrument. Kénslan av att sjunga sjalv beskrivs av majoriteten musikklassflickor
som “jattemaktigt” och “jattekul”, framforallt uppskattas att sta pa scenen och sjunga
solo:

Och man hoérs ju pé ett helt annat sitt dn i en kor, for det ar juien
kor da 4r man ju som 1 en stor massa, vilket ocksa ar jattekul, men,
men 1 showen sa far man ju verkligen ta egen plats och man, far
egna solon och man far synas och man far horas. Och det dr ocksa
en stor utveckling, man far faktiskt std dér helt utelimnad pa en scen
nar alla tittar pa en och hér en, och det ar, jattemiktigt och det ar
jattekul (musikklasseleven Hanna 1 gruppintervju, Besok 5).

Hannas uttalande syftar till en sangsituation som enbart musikklasseleverna erbjuds 1
musikundervisningen, det vill sdga skolshowen. Det ar enbart musikklasselever som
deltar 1 showens musikaliska inslag, och det ar framforallt de elever som valt sang som
huvudinstrument som sjunger sjalva 1 showen. I citatet uttrycker aven Hanna sig om att
“man far synas och man far héras”, vilket dr en aspekt av hur singkroppen objektifieras,

vilket presenteras vidare 1 avsnittet som handlar om sdngkroppens tinglighet.

Kommentar géillande den intersubjektiva sangkroppen

Sangkroppen framstar 1 resultatet som subjektiv och samtidigt intersubjektiv. Att sjunga
tillsammans framtrader 1 studien som en tersubjektiv forlingning av sdngkroppen, saval
mellan de som sjunger som de som lyssnar till sangen. Som 1 lararen Franks uttalande,
finns det “inget mellan dig och den som lyssnar” ndr du sjunger sa det klingar ut 1
rummet, vilket liknar hur Ferm Thorgersen (2013) beskriver att subjekt vivs samman

med varandra och musiken 1 intersubjektiva musikaliska moten. Resultatet visar att om

insats som den 1. de 6vriga medverkande gor tjanar ss. ackompanjemang); sarsk. i uttr. spela 1. sjunga solo (SAOB,
1982).
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det inte finns nagot mellan den som sjunger och den som lyssnar till sangen kan sangen
skapa en intersubjektiv forlingning av sangkroppen, saval mellan de som sjunger som de
som lyssnar till sangen. Sangkroppen kan bli storre genom att fler tar del av den
klingande sangen, och kan da inrymma fler deltagare. Enligt Leijonhufvud (2011) ar
kanslan av att uppleva den andre som unik en upplevelse av att uppleva sig sjalv som
unik. Att uppleva varandra genom att forsta varandras instruktioner, agerande och avsikter
1 ett musicerande sammanhang, som 1 Sonjas uttalande, visar sig i likhet med hur

Letjonhufvud beskriver upplevelsen av att erfara den andre.

Att sjunga nar andra lyssnar innebar savil en sjalvbekriftelse som bekriftelse fran andra
(Bowman, 1998, Lejjonhufvud, 2011). Sangens individuella klang kan avsléja vem som
sjunger, men inte alltid. Resultatet visar att olika personer kan saval urskiljas som inte
urskiljas fran varandra nédr de sjunger tillsammans eller i situationer dar det inte ar
mojligt att se vem som sjunger, baserat pa rostklang. For den mimande
musikklasspojken Andreas ar det avgérande for hans beslut om att borja sjunga, att han
forst behover ta reda pa hur andra hor hans klingande rést. Fér honom ar det
obehagligt att inte veta hur hans rost klingar {6r andra, och han oroar sig for att hans

rost inte passar in 1 en kérklang.

Att sjunga tillsammans sker 1 de flesta fall 1 form av kérundervisning, vilken framtrader
dels som en positiv upplevelse (Winter, 2009), dels som en disciplinerad undervisningsform
(O"Toole, 2005). Lararen Ylva ser den kollektiva upplevelsen som kérundervisningen
mojligeér nagot “att missionera om”, nar hon beskriver kéren som en plats dér elever
lar sig att samarbeta och lyssna pa varandra. Koren fokuserar inte pa individuell
prestation utan pa att géra nagot tillsammans. Alla musikklassflickor uttrycker 1 sina
intervjuer att de far kdnsla av att bli “en enda stor rost” nar de sjunger tillsammans,
sarskilt 1 luciataget. Flickorna beskriver att det ar mysigt att sitta ndra, lyssna pa
varandra och skapa en stor stimma ihop, och situationen framtriader 1 deras
beskrivningar som en social samvaro. I likhet med Winters (2009) resultat verkar
kérundervisningen ge flickorna mgjlighet att bygga och uttrycka sociala
mellanménskliga relationer genom sang. I Borgstrom Kalléns (2014) resultat visar sig
kor- och sangensembleundervisningen pa ett liknande vis, dar ldrarna beskriver att
undervisningen fyller en social funktion, framst for de som inte elever som inte kdnner
sig duktiga 1 andra sammanhang. Koérsang anses dven kunna erbjuda sangaren olika
halsoeffekter (Balsnes, 2011; Lindstréom, 2006; Theorell, 2009). Det ar daven mojligt att
kérundervisningen utgdr en plats dar flickor kan forstarka homosocial normativ feminitet
tillsammans (Ambjérnsson, 2003; Bergman, 2009; Borgstrom Kaillén, 2014). Enligt
Borgstrom Kallén begréinsar flickors anpassning till den normativa femininiteten deras

musikaliska handlingsutrymme.

I samsang kan sangares klanger motas genom att lata sina roster klinga samtidigt med

en intentionell 6ppenhet mot den andre (Lejjonhufvud, 2011). I musikklasselevernas
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korundervisning framstar det idealiska séttet att sjunga pa som att sjunga med en si
enhetlig homogen korklang som méjligt, eller som lararen Ylva beskriver, det handlar
om att “inte sticka ut”, 1 likhet med det svenska idealet f6r “korklang” (Hedell, 2009).
Ylvas uttalande sett tillsammans med observationer i1 studien visar tva sidor av att
tillimpa ett homogent klangideal i kirsing. A ena sidan framtrider tillimpningen av det
homogena klangidealet som tryggt for vissa elever eftersom det innebér att de inte
behéver framtrada som subjekt 1 sitt sjungande, och det méjliggor att de vagar sjunga i
skydd av andra. A andra sidan framtrader tillimpningen av det homogena klangidealet
som begrinsande for vissa elever eftersom utformningen skapar en hierarkisk
disciplinerad situation dar individer drivs mot att sjunga som en kollektiv rést, och
hindrar elever att utveckla sina individuella réstklanger, och att elever kan oroa sig for
om deras roster passar in i1 korklangen. Exempelvis uttrycker musikklasseleven Hanna
att hon tycker bast om att sjunga sjalv, for att ”(...) man hors ju pa ett helt annat satt an
1 en kor (...) men 1 showen far man ju verkligen ta egen plats” (Hanna). Korsangens
klangideal framtriader delvis 1 likhet med hur Burrows (1980) beskriver stimsang som en
utstuderad kompromiss mellan individualitet och den kollektiva viljan eftersom
elevernas mojligheter till kompromisser inramas av en stark betoning pa den homogena
klangen, tillsammans med att sang utgdr ett obligatoriskt moment 1 musikdmnet. Att
koren styrs genom en disciplinerad form dar lararen ar Overordnad och eleverna
underordnade skapar ett system med fogliga sangare (O’Toole, 2005). I
kérundervisningen framtrader tre huvudsakliga valméjligheter f6r musikklasseleverna 1

studien: att sjunga enligt den homogena korklangen eller att mima.

Aven om det intersubjektiva motet i sing tidigare beskrivits som positivt av
musikklassflickorna (en stor jéttefin stimma”), kan den intersubjektiva férlingningen
aven utgora ctt skal till varfor vissa elever inte vill eller vagar sjunga for andra. Det ar
mojligt att skalet all att vissa elever nle vdgar sjunga ar att de inte vagar forlanga sig sjalva
1 ett musikaliskt méte med nagon annan. Mojligheten tll den intersubjektiva
forlangningen av sangkroppen kan ocksa vara ett skl till att sa manga elever valjer bort
att sjunga solo och/eller sjalv, och till att larare ofta valjer att organisera elevernas sang
som korsang — for att mgéjliggora att elever kan forldnga sig sjalva genom sangen, nar
andra gor detsamma. I korsingen upplevs den intersubjektiva forlangningen som en
enda stor rost bestaende av manga roster, istillet for ndr en individ sjunger solo
och/eller sjalv och forlangningen klingar som en egen rost. I Sonjas citat framtridder en
relation mellan att vaga, att kdnna sig bekvim med dem man sjunger med, och att
lyckas. Musikklasseleverna sjunger ofta och ges darfor storre mojligheter att kdnna sig
“bekvama” med varandra. Det ar enbart flickor och larare som beskriver sang som
nagot att vaga. Nar ldrare talar om att vaga sjunga talar de 1 forsta hand om att eleverna
1 arskurs sju tycker att det dr pinsamt och svart att sjunga, och att det ibland ar svart att
fa dem att vaga sjunga. I observationerna ar det fi elever som uttrycker att de ar daliga,
bortsett fran nagra flickor 1 arskurs sju. Det innebédr dock att resultatet visar att det
enbart ar flickor uttrycker som svart, pinsamt och som nagot att vaga eller inte. I likhet
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med Bergmans (2009) studie visar foreliggande resultat att flickor 1 hogre grad nedtonar

sina musikaliska kunskaper, jamfort med pojkar.

Flera deltagare 1 studien relaterar kdnslan av att vaga sjunga till att horas och synas, att
vara 1 centrum. Sangen beskrivs som speciell ur detta hanseende, 1 likhet med hur
Borgstrom Kaillén (2014) beskriver att sangare oftare objektifieras eftersom de placeras
rumsligt 1 mitten av ensemblen eller langst fram pa scenen. Att beskriva sang som
speciellt, och 1 jamforelse med hur det skiljer sig fran andra instrument kan skapa ett
rammandegirande av singen.

Att sjunga solo och/eller sjilv underordnas att sjunga tillsammans 1 elevernas formuleringar.
Att eleverna gor skillnad 1 hur de anvinder de olika begreppen relaterar till kanslan av
att vdga sjunga nar andra ar med. Sarskiljningen mellan att sjunga solo och att sjunga
sjalv framtrader som avgérande, eftersom kédnslan av att sjunga solo beskrivs som
onskvird av flera elever, medan kédnslan av att sjunga sjalv beskrivs som den mest utsatta
positionen av manga clever. Lararna i studien tvingar aldrig eleverna att sjunga sjélva.
Ericsson och Lindgren (2010) har beskrivit att det kan vara kansligt att tvinga elever att
sjunga solo (observera att 1 foreliggande resultat skulle begreppet vara “sjalv”) infor

varandra 1 hogstadiets musikundervisning.

Att sjunga samma musikaliska stycke tillsammans med andra framtrader 1 observationer
som det elever och larare gor oftast och kdnner sig mest trygga med 1 studien. Det finns
dock vissa elever som uttrycker att sjunga sjilv ar den sangform de foredrar (Hanna).
Det ar mojligt att sdngvana elever, som Hanna, siger sa for att deras sangvana
forstarker upplevelsen av vem de ar eller vem de definieras som av andra (jamfor det
klingandes relation till individen). Ett annat exempel dr den mimande musikklasspojken
Andreas, som boérjar vaga sjunga 1 en undervisningssituation ddr han inte omges av
klasskamrater. Han fir extra undervisningstid utan for schemalagd tid tillsammans med
en (manlig) larare, och sjunger oftast solo och sjalv vid dessa tillfdllen. Andreas situation
liknar beskrivningar fran forskningsfaltet “missing males”, dér pojkar anses behova
specifik hjalp for att vaga sjunga (Freer, 2015). Forskningen visar dven att pojkar anses
vara 1 behov av ett tryggt socialt sammanhang dar de vagar sjunga tillsammans med
andra. Forskning inom “missing males”-omradet visar att sirundervisning kan skapa en
trygg plats dar pojkar vagar sjunga (Demorest, 2000). Resultatet visar att den enskilda
sarundervisning som Andreas far av lararen Victor utanfor schemalagd tid ar det som
utgor hans trygga plats, och att koren blir aldrig en trygg plats for honom. Andreas
fortsatter mima, dven om alla klasskamrater hort honom sjunga poplatar sjilv pa
rasterna. Enligt O’Toole (1998) &r sarbehandling av sjungande pojkar vanligt
férekommande 1 kérundervisning, och skapar en bild av att de 4r ovanliga och behover
sarskild uppmarksamhet. I Borgstrom Kalléns (2014) resultat framkommer det att de fa
pojkar som viljer att sjunga ges en “expert/virtuosposition” av de 6vriga eleverna, vilket

aven visar sig 1 situationen med Andreas. Han ges dock enbart den positionen utanfor
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musikundervisningen, eftersom han inte sjunger pa koéren och inte heller vid nagon av
de andra musiklektionerna. Det ar mgjligt att Andreas viljer att sjunga utanfor
musikundervisningen och enbart poplatar med grund i en syn pa sang som_feminint, med en
koppling till homosexualitet vilket hotar heterosexuell maskulinitet (Adler, 2002; Borgstrom Kallén
2014; Freer, 2009a; Kvarnhall, 2015; O"Toole, 1998).

Angdende elevers majligheter tll sanglirande @ relation Gll den intersubjekiiva singkroppen visar
resultatet att den klingande sangen har en relation till individen i1 gruppen och att
personer bade kan urskiljas och inte urskiljas fran varandra néar de sjunger tillsammans,
vilket paverkar mojligheter till eller hinder for sanglarande. I likhet med den subjektiva
upplevelsen av sangkroppen forutsatter den intersubjektiva upplevelsen lyssning. Som
tidigare namnts, sjunger samtliga elever f6r varandra bortsett fran en flicka som vagrar
sjunga. Det innebér att alla elever utom den vagrande flickan har mgjlighet att

transcendera 1 sitt sanglarande.

Att inte kunna urskilja sin rost kan upplevas av elever som obehagligt men dven som
behagligt, da en intersubjektiv forlingning genom sang erfars som olika for alla
individer. I relation till att upplevelsen framtrader som varierad ar det mojligt att se hur
sangundervisningen kan individanpassas till viss del, exempelvis som 1 situationen med
Andreas. I resultatet framtrader att vaga sjunga tillsammans som en forutsattning till att
sanglirande ska ske. Ménga elever vagar inte alltid sjunga sjdlva, men klarar det
tillsammans. Det ar troligt att elevers sanglarande kan méjliggoras likval som hindras
genom att eleverna forvantas sjunga tillsammans, solo och/eller sjilva. Att sjunga 1 ett
intersubjektivt sammanhang innebar méjligheter till att kdnna samarbete, forstaelse, och

upplevelse av sig sjalv och andra 1 sangen.

»Vill du vara pojke eller flicka?”’: den forinderliga sangkroppen

Resultatet visar att sangkroppen ar mer eller mindre mojlig att forandra. I f6ljande
avsnitt presenteras hur sangrdsten betraktas som varierad rorelse mellan fakticitet
(omojlig att fordandra) eller frihet (mojlig att forandra). Ett exempel pa hur sangréstens
personliga sidor ses som fakticitet framtrader 1 ett citat fran Victor:

(...) och résten ar ju nagonting som tillhér en sjilv och man kan ju
inte dndra pa den. Man kan stimma en gitarr, och man kan, dar
handlar det mer om hantverket, men résten, den 4r ju sin egen.
Och sjunger man fult sa ar det ju jag, min person som sjunger
fult... (lararen Victor 1 intervju, Besok 1).

I lararen Victors uttalande framstar rosten som oféranderlig eftersom den ar personlig
och for att den inte kan stimmas, till skillnad fran en gitarr. I ett av Victors uttalanden
beskrivs aven att synen pa sangkroppens sangférmaga som fakticitet forekommer bland
eleverna:
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”Det har hon som har det”. Tyvédrr ar synen lite sa. Det ar
vanligare i de vanliga klasserna (lararen Victor i intervju, Besok 1).

En av musikklassflickorna, Meja, uttrycker 1 en gruppintervju att: ”(...) alla har ju olika
roster och, alla har olika formaga”. Meja beskriver vidare att det ar viktigt att inte
jamfora sitt sjungande med andra och att hon fatt en positiv insikt av att acceptera att
hennes rost inte kan forandras. Hon uttrycker att insikten har gjort att hon bérjat lita pa
sig sjalv, och att hon bdrjat ldra kdnna sin rost. En tidigare namnd situation dar
sangkroppen framtrader som fakticitet ar i exemplet dar flickor 1 arskurs sju sager att de
ar 7daliga” pa att sjunga tll ldraren Frank. Frank beméter dem med att betona
sangformagans foranderliga sida, att de inte ska sdga att de ar daliga pa att sjunga utan
istallet sdga att de inte ar vana vid att sjunga. Hans svar tyder pa att flickornas sitt att se
sitt sjungande som daligt, aven inkluderar att det inte dr mojligt att forandra. Att se
sangkroppen som fakticitet dr dock underordnat att se sangkroppens framtradelser som

Jrihet.

Sangkroppens frihet visar sig pa tva vis utifran sina foranderliga sidor. Dels, 1 relation till
olika synsatt om hur kroppens fysiologiska forindringar skapar forandringar 1 sdngrosten nir
kroppen blir forkyld eller genomgar malbrottet. Dels, om deltagarna 1 sangsituationerna
bendamns som pojkar eller flickor dar malbrottet framtrader igen, nu ur ett socialt
perspektiv. Sdngkroppens mojliga fordnderlighet ar aven starkt relaterad till mojligheter

till att utveckla vanor, vilket vidareutvecklas efter detta avsnitt.

Sangkroppens fysiologiska fordndringar

Resultatet visar att forkylningar och malbrott ar de fysiologiska fordndringar vilka
paverkar sangkroppen. Forkylning férekom dock endast vid ett tillfille under de
faltbesok som genomfordes under tva ar, dd en musikklasselev uppgav sig vara forkyld
och havdade att forkylningen paverkade sangrosten. Eleven sa att det inte gick att ta 1”
nar hon skulle sjunga. Det dr mgjligt att anta att detta sker pa liknande vis for andra
deltagare, men det verkar inte vara en vanlig eller framtradande del av sangkroppens

foranderlighet.
Bortsett fran en forkylning, var det mdlbrottet som visade sig utgéra den fysiologiska
forandring som paverkar elevers sangkroppar. Malbrottet utgor en del av de aspekter 1
studiens material som visade sig forst efter att jag fragat specifikt om det. Enligt lararen
Frank reflekterar inte eleverna direkt éver malbrottet men han uttrycker att det anda
kan utgora ett av flera skal till varfor elever valjer att inte sjunga:

L: Kan det vara ett skél till att man valjer att inte sjunga?

Frank: Ja.

L: Att det ar pinsamt for att det later sadar? Eller andra skal?
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Frank: Det kan det absolut vara, men jag tror att det ar fa som det ar
det framsta skilet. Och da tror jag att det 1 sa fall bottnar i en
tidigare sangovana ocksa, att man inte sjungit tidigare eller att man
tycker det ar... trakigt eller, jamen alltsa, att det 4r en ovana vid

sang som finns dar fore malbrottet, tror jag (liraren Frank i intervju,

Besok 1).

Frank syftar 1 sitt uttalande pé elever som inte har valt att g& musikklass, och beskriver
vidare att det finns en skillnad dem och de elever som valt att ga musikklass. Han
uttrycker att musikklasseleverna ar mer vana vid att anvdanda och prata om sina roster

och att malbrottet verkar upplevas som “naturligt” f6r dem:

Musikklasserna som sjunger mycket och dr medvetna om sina réster,
dom kan nog prata om malbrottet och da vet jag att det hander
nanting. Att de alltid sjungit sopran och sen plétsligt sjunger dom
bas. Fér dom som sjunger 1 kor och det sa blir det naturligt (liraren
Frank i intervju, Besok 1).

Resultatet visar dels genom Franks uttalande, dels genom hur sédngkroppens
foranderlighet visat sig andra singsituationer, att malbrottet dr relaterat till en
skillnadsgoérande syn pa kon och sangvana. De tva relationerna fordjupas 1 foreliggande
avsnitt om flickors och pojkars sangkroppar, och dven 1 ett senare avsnitt om

sangkroppens vanemassighet.

Flickors och pojkars sangkroppar

Sangkroppens frihet visar sig som en tydligt kénad aspekt dar kroppar delas 1 tva olika
grupper: flickor och pojkar. Flickors och pojkars sangkroppar ses som delvis olika, delvis
lika. likadana Sangkropparnas likheter och olikheter framtrader dels utifran olika synsatt

pa malbrottet, dels utifran hur sam- och sdrundervisning bedrivs inom sangsituationerna.

Malbrottet
I resultatet visar sig malbrottet som en fordndring som foérvantas hos pojkar men inte
noédvindigtvis hos flickor. Nar flickor genomgér mélbrottet ar det inte sjalvklart att det

bendamns som ett “malbrott”, men det ses dock som en fordndring. Som enligt lararen
Ylva:

Tydligare pa pojkar. Men, tydligare pa pojkar, men en del
flickor ocksa, vi brukar prata om det att, 1 den har aldern sa, sa
ar det mycket som férdandras och att rosten forandras for flickor.
Man kanske inte kallar det for malbrott pa samma siatt men det
ar ju en, en forandring (lararen Ylva i intervju, Besok 1).

Alla ldrare och elever 1 studien har spontant svarat om pojkars malbrott nar fragan om
elevers malbrott tagits upp. Om de talat om flickor i relation till malbrott, har det hant
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enbart da jag uttryckligen fragat om flickors malbrott. Pojkars malbrott beskrivs av
larare och elever som ett av flera skil till att elever inte valjer att sjunga (som enligt
Frank tidigare), nagot som paverkar hur kérens stimmor later och férdelas, samt att
pojkars roster efter hand stabiliserar sig och bérjar lata battre och moérkare. Andreas,
den mimande musikklasspojken, beskriver att ldrarna trodde att han var i malbrottet nar
han gjorde sitt antagningsprov till musikklasserna, nagot som enligt honom inte staimde.
Enligt Andreas lat hans rost som den gjorde {or att han inte hade sjungit under flera ar.
Det visar att det ar mojligt att ovan sang kan klinga som sang under malbrottet, vilket

vidarcutvecklas 1 ndsta avsnitt om den vanemissiga sangkroppen.

I elevernas intervjuer framtrader pojkars malbrott framtrader som en sjalklarhet medan
flickors malbrott visar sig som osynliggjort, eller som négot att tvivla pa. Exempelvis,
som uttryckt 1 en gruppintervju med musikklasseleverna Kim, Alva och Sofia:

Kim: Jag gick ju sjalv 1 mélbrottet ganska rejalt, som tjej. Sa det var
mycket voice cracks, och det var ju...

Alva: Och manga hade inte, jag tycker inte manga hade samma, det
ar inte en sjilvklarhet, assa tjejer, de flesta typ tror inte att jejer kan
ga i malbrottet...

Kim: Na

Alva: ... sa det var vildigt mycket sahér assa jag vet inte om folk ens
trodde pa dig nar du sa det?

Kim: Negj!!!
L: Vad sdager du, dom trodde kanske inte ens pa dig?

Kim: Nej alltsa, det var ganska rejalt, for bade mig och min kompis.
For vi fick det relativt samtidigt och folk trodde ju mest att vi fejkade
det, for att fi uppmarksamhet. Och det var egentligen jattejobbigt
for alla stod och skrattade at oss istdllet och jag ba ”men Gud... jag

kan inte gora nét at det har”.

Alva: Och grejen var vil att folk inte bara tyckte att ni sa, men de
var ganska som ba “men assa snélla, pa riktigt, sjung, sjung rent,
typ”. For det ar ju ocksa en, det ar ju valdigt valdigt jobbigt om man
sjunger falskt eller fel eller, eller sa (gruppintervju,
musikklasseleverna Kim, Alva och Sofia, Besok 1).

Att malbrottet inte ses som en erfarenhet som gors av flickor visar sig aven nér en av de

andra flickorna 1 intervjun, Hanna, berittar om sina erfarenheter av malbrottet. Hanna
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formar citationstecken med sina hander 1 luften nar hon sager ordet “malbrott”, liksom
for att forstarka att hon inte anser ordet vara korrekt for situationen. Enligt Hanna
paverkade malbrottet hennes sangrést pa sa satt att den blev moérkare, svagare, osiker
och sprack om hon forsokte ta i. Hon konstaterar ocksa att det hande under en viss
period och att rosten stabiliserade sig efter hand.

Sam- och sirunderoisning baserat pa kin

Sangkroppens mojliga foranderlighet sedd utifran hur flickors och pojkars sangkroppar
ses som bade olika och lika i resultatet, visar sig som en strukturerande princip f6r hur
sam- och sdrundervisning bedrivs. Som utgangspunkt sker all musikundervisning 1
resultatet som samundervisning, det vill sdga 1 blandad grupp med flickor och pojkar
tillsammans. I vissa situationer sker daven sarundervisning, dar flickor och pojkar delas in
1 respektive grupper och placeras 1 olika rum. Sarundervisning framtriader som nagot
som dven sker 1 blandade kénsgrupper, genom att elever grupperas enligt kon och
placeras avskilda fran varandra 1 rummet. Sarundervisning i blandad storgrupp
framtrader framf6rallt 1 kérundervisningen med musikklasserna, men dven 1 exempel
med arskurs sju 1 ensembleundervisning. Strukturen initieras oftast av lararna och ibland

av eleverna.

Resultatet visar att flickors och pojkars sangkroppar ses som olika med grund 1 hur de
later baserat pa framforallt rosternas klang, register och ljudstyrka. Olikheterna mellan
flickors och pojkars sangkroppar framtrader som att flickors sangroster forvantas klinga
framforallt ljust och med svag till mediumstark ljudstyrka, medan pojkars sdangrister
forvantas klinga allt fran ljust till morkt och med valfri styrka (en mer nyanserad
presentation av detta f6ljer 1 avsnittet om sangideal och férvantningar). Samtidigt anses
och forvintas flickors respektive pojkars sdngroster lata relativt lika, med hanvisning tll

den homogena korklangen som genomsyrar kdrundervisningen.

I resultatet framtrader ett 6vergripande motiv till sirundervisning 1 kor, ett synsitt om
att flickors och pojkars sangroster later olika, samt med tvd undermotiv: #rygghet och
kirtradition. Ett exempel pa hur sarundervisning baseras 1 utgdngspunkten att flickors och
pojkars sangroster later olika synliggors 1 en intervju med lararen Victor. Han forklarar
varfor det var han just han som hjélpte musikklasspojken Andreas att bérja sjunga for

andra:
L: Och da tog du dig an det?
Victor: Precis. Mycket kanske genom att jag ér kille, att det blir lite
niarmare om man ska sjunga, att man har liknande roster (liraren
Victor 1 intervju, Besok).
I Victors citat framtrader det kénade synsattet pa hur pojkars roster later lika varandra

som motiv till varfér just Victor var den som hjalpte Andreas att sjunga. I en
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sangsituation déar elever 1 arskurs sju ska sjunga 1 mindre grupper for ldraren Frank,
beskriver Frank att han valde att dela upp dem 1 flick- och pojkgrupper for att det dels
var lattare att hitta passande tonarter att sjunga 1, dels for att eleverna skulle kdnna sig
tryggare si. Aven Ylva motiverar sirundervisning fér pojkar i andra klasser in

musikklasserna:

Och ibland brukar vi géra sa att vi delar pojkar och flickor, 1
vanliga klasser. Da blir det som en san har, bufflig stimning
innan dom verkligen... Jamen jag tycker att man brukar fa dem
att sjunga och ha ganska kul men det dr nog lite, det 4r nog en
barridr man ska 6ver med det dar, att det ar ju lite tontigt och
fjantigt att sjunga (lararen Ylva i intervju, Besok 1).

Lérarna i kérundervisningen utgar ifran en véasterlandsk kortradition vad galler att
organisera korsang enligt SATB. Musikklasseleverna delas upp sa att flickor sjunger
sopran och alt och pojkar sjunger tenor och bas. Lararna instruerar eleverna att sjunga
korsangerna enligt hur kértraditionen foreskriver att SATB brukar utféras, med 1
balanserad homogen kérklang. Uppdelningen innebar att om det fattas deltagare 1
nagon stimma kan en deltagare behova byta stimma med hénvisning till att balansera
klangen. I vissa situationer kan stimbyte innebdra att flickor byter stimmor mellan
varandra, eller att flickor byter tll tenorstimman (vilken anses som en stimma
tillhérande pojkar). Med grund 1 synsattet om att flickors och pojkars sangkroppar ar
olika benamns flickor som sopraner och altar, och pojkar som tenorer och basar, en
struktur som vidare i texten férkortas F=SA och P=TB.

Strukturen F=SA och P=TB baseras pa hur stimindelning 1 SATB skapas enligt en syn
pa kon som binar (flickor och pojkar). I luciatdget framtrader en ytterligare aspekt som
forstarker strukturen, ndmligen férdelningen vad géller vem som ska vara Lucia, tdrna
och stjarngosse. I resultatet ar vissa flickor Lucia, flickor ar tarnor och pojkar ar
stjarngossar. Sett utifran rollerna tirna och stjarngosse 6verensstimmer rollférdelningen
med F=SA och P=TB och ger F=SA-tirna och P=TB-stjirngosse. Aven rollen som
Lucia haller sig inom strukturen, da det enbart ar vissa flickor som &r Lucia 1 de
sammanhang som observerats. Under den luciadag jag spenderar med en
musikklassgrupp som “lussar” dr det dock endast en av fem flickor som vill vara Lucia,
de andra flickorna uttrycker att de inte vill eller klagar pa att de "maste” stilla upp. Den
konade utgangspunkten att Lucia ska vara flicka utmanas vid ett tllfille da
musikklasseleverna var ute och “lussade” i staden. Foljande meningsvaxling utspelade

sig mellan tva pojkar:
Musikklasselev (pojke): ”Vem ska vara lucia? Du har langt har,

kan du vara lucia?” Sager det till Eli i narheten. Eli bli tyst.

Séager sen: ”... Ja... jag kan vara Lucia”. Han gor en ”feminin”
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gest med huvudet, ler, slinger med héret, kroppen
(faltanteckning lucia med muklass ak 9, Besok 3).

I exemplet visar sig Eli intresserad av att prova luciarollen, kanske lite skaimtsamt men
samtidigt med visst allvar och med en nyfikenhet 1 sitt kroppssprak. Han blir dock inte
Lucia, situationen skojas bort. Eli dr en musikklasspojke som vissa elever skaimtar med,
vilket utvecklas vidare senare 1 kapitlet. I resultatet visar sig Lucia som en roterande roll
bland vissa flickor vilket ger dem ansvar for det klingande resultatet 1 luciatiget.
Ansvarsfordelningen grundar sig i hur luciataget framstalls sceniskt 1 relation tll
rummets akustiska forutsittningar och forestillningen om att sjunga SATB med en
balanserad korklang. Luciataget framfors med elever uppradade i en halvmaneform
bakom Lucian som star langst fram 1 mitten, vilket innebar att nar Lucian staller sig pa
sin position hor inte de andra eleverna hennes sjungande. Eftersom eleverna ar fa nar de
“lussar” ute 1 staden blir det dnnu tydligare om nagon 1 taget inte hors, till skillnad fran
nar de repeterat och alla verkar hora varandra. Genom att en flicka lamnar sin stamma
for att vara Lucia skapas en situation dar flickor byter mellan sopran- och altstimman
for att balansera korklangen. Resultatet visar att manga flickor lar sig bade sopran- och
alt-stdimmor for att kunna kompensera for nar en flicka lamnar sin stimma for att vara

Lucia.

Resultatet visar dven att flickor behover ldra sig tenorstimmor med motivering i den
balanserade korklangen. Det innebar att strukturen F=SA och P=TB bryts till férmén
for det klingande resultatet och indikerar att synen pa flickors och pojkars sangkroppar 1
relation till luciatagets klingande resultat inrymmer en viss foranderlighet. Det finns
ytterligare exempel pa hur den kénade strukturen utmanas och férandras, vilket sker vid
repetitioner och forberedelser for luciataget. Luciatdget framtriader 1 resultatet som ett
utrymme dar strukturen F=SA och P=TB uppritthalls, utmanas och forandras 1
foljande fem exempel.

1) Vil du vara pojke eller flicka?”

Ylva och Victor delar upp sa att sopran och alt ar kvar i rummet
med Ylva och tenorer och basar gar ut i rummet bredvid med
Victor. Ylva at en elev (flicka): Vill du sjunga med killarna? Vill
du vara pojke eller flicka? Eleven: ja, det var véldigt (ohd). Ylva:
Gor det! Eleven reser sig och gar ivag till rummet med Victor
och tenor och bas (filtanteckning, muklass ak 9, Ylva och Victor,
Besok 3).

Inledningsvis sitter musikklasseleverna 1 olika salar for att 6va luciasanger. I det ena
rummet sitter flickor: sopraner och altar, 1 det andra rummet sitter pojkar: tenorer och
basar. Sa far en av flickorna tva fragor av Ylva. Det framstar som om Ylva fragar flickan
om hon vill byta till att sjunga med killarna 1 en annan stimma én den hon definierats

inom, 1 den forsta fragan. Den andra fragan visar dock att frigorna aven handlar om
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flickan vill ses som pojke eller flicka. Flickan valjer att gé till rummet dar pojkarna sitter,
och sjunger dérefter tenorstimman. Det dr ingen som reagerar pa att flickan byter till en

stamma vilken anses tillhéra pojkarna.

2) PNt dr altarna. Nej, vi dr tenorer!”

De pratar om vilka som sjunger vilka stimmor. Victor sager att
’ni dr altarna” och pekar pé tva elever och nagra till. En av
eleverna (flicka) sager uppenbart stolt: ”Nej. Vi ar tenorer.” De
gar bort fran altarna och staller sig en bit fran halvmanen och
haller om varandras axlar (faltanteckning, muklass ak 9 och

Victor, Besok 3).

Situationen utspelar sig 1 en flickgrupp som tillsammans ska utgora ett luciatag. Citatet
inkluderar tva flickor som bytt stimma och blivit tenorer, den ena flickan ar flickan fran
det forsta exemplet, som fick vélja vem hon ville vara. Nér flickorna benamns som altar

och rattar Victor med att de ar tenorer framstar de som stolta.

3) “Har du en penis? Da sitler du tyst och lyssnar.”

De sitter sig sa att sopran och bas sitter mittemot alt och tenor
(dar aven jag sitter). En pojke satter sig bredvid sopranerna. Nar
sopranerna sjunger en del av sin stimma sjilva i en julsing som
inte tenor eller bas sjunger, sa sjunger han med, i samma oktav
som sopranerna. En annan pojke ropar 6ver rummet till honom:
”Har du en penis?” Eleven nickar med huvudet (som ett ja). ”Da
sitter du tyst och lyssnar!” De ler och smaskrattar lite mot
varann i gruppen (faltanteckning, muklass dk 9, Ylva och Victor,
Besok 3).

Ovanstaende situation utspelar sig samma dag som det forsta exemplet men ndgot
senare under dagen. Eleverna atervander for en korlektion, dar de som alltd satter sig
separerat 1 sina stammor: flickor och pojkar for sig. Situationen visar vad som hédnder
nir en pojke provar att sjunga sadant som inte ingar i den stimma han ar tilldelad, en
stimma vilken anses tillhora flickorna (sopran). Néar pojken prévar stimman blir han
genast atsagd av en annan pojke att sluta, med hanvisning till att han definieras som
pojke (har penis). Pojkens rost klingar likadant som flickornas nér han sjunger

sopranstamman.

4) “Hur vet man om det ar tjejerna eller killarna som ska sjunga? Det ska vara som det star.”

Senare fragar en elev i sopranen: “Hur vet man nir tjejerna eller
killarna ska sjunga?”’ och visar att hon menar i noterna. Ylva
repeterar fragan ut 6ver gruppen. En elev racker upp handen,

svarar “det star tenor, bas, sopran och alt”. Ylva visar 1 noterna
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var det star och sdger “det ska vara som det star” (faltanteckning,
muklass ak 9, lararna Ylva och Victor, Besok 3).

I slutet av dagen (som aven inkluderar exempel ett och tre) utspelar sig ovanstiende
situation. Fragan om hur elever vet vad flickor respektive pojkar ska gora i relation till
bendamningarna SATB skapar en forvirring bland eleverna. Nar en av eleverna fragar
hur de ska veta nér tjejerna eller killarna ska sjunga hanvisas hon till SATB av en annan
elev och Ylva. Fragan dr om det dr hanvisningen till en kénsbenamning (vilket kén man
anses ha) eller en kérbenamning (SATB), som kan besvara fragan om eleverna forvintas
forsta nar tjejer respektive killar ska sjunga. Eftersom flickor sjunger tenor ibland 1 den
observerade gruppen, ger Ylva egentligen inte svar pa elevens fraga.

5) “Kan vi inle dndra sa killarna sjunger Yejstimman och todrtom?”

”Kan vi inte dndra sa att killarna sjunger tjejstimmorna och
tvartom? “Manga ropar: ”Jal!!! ”Tjejerna sjunger sina stimmor
och killarna lyssnar. ”Shit vad jobbig stimma” siger en av
pojkarna (faltanteckning, lucia pa stan, musikklass ak 9, Besok 1).

Situationen utspelar sig under en paus mellan tva luciatagsframforanden under det
forsta besoket, med en annan grupp dn den som deltar i de 6vriga exemplen. Eleverna
ar ute och ”lussar” 1 staden utan sina ldrare, stimningen i rummet dr glad och
uppsluppen. Nar flickorna sjungit sin stimma for pojkarna vilka konstaterat att
stamman 4r “jobbig” sa sjunger de sangen tillsammans i1 varandras stimmor. I den héar
situationen innehaller sangens ursprungliga arrangemang inte nagon basstimma, utan
alla pojkar sjunger en tenorstimma (F=SA och P=T). Nar de byter blir darfér den nya
strukturen (F=T och P=SA). Jag hor enbart likheter med hur eleverna sjunger sangen 1

den nya versionen jamfort med hur de brukar sjunga sangen.

Resultatet  for  hur musikklasselevers  sangkroppar framtrader 1 koér och
luciasammanhang visar att flickor kan sjunga och vara sopraner, altar och tenorer.
Pojkar kan sjunga och vara sopraner, altar, tenorer och basar. Trots att situationerna
ovan visar att pojkar kan sjunga alla stimmor, sker det inte organiserat i undervisningen
pa samma satt som for flickor. Flickor blir tillsagda eller tillfragade om att byta stimmor

inom undervisningen medan pojkar provar att byta stimmor utanfér undervisningen.

Kommentar gillande den forinderliga saingkroppen

Sangkroppen framtrader som bade fakticitet och frihet 1 resultatet. Nar sangrdsten
framtrader som fakticitet ar det genom beskrivningar av den som personlig och som
nagot méanniskan har. Att se sangférmaga som fakticitet innebar att se sangférmaga som
givet, vilket vidare utvecklas 1 ndsta avsnitt om den vanemdssiga sangkroppen. Olika
synsatt pa sangkroppens fysiologiska fordndringar samt flickors och pojkars sangkroppar
framtrader som en rérelse mellan att se sangkroppen som fakticitet och frihet.
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Det ar framférallt mélbrottet som framstar som nagot som paverkar sangkroppens frihet
ur ett fysiologiskt perspektiv. Malbrottet beskrivs av lararen Frank som ett av flera skal
till varfor elever valjer att inte sjunga, i likhet med Adler (2002) och Freer (2009a,
2009b, 2015). Elever anger dock aldrig malbrottet som skl till varfér de inte sjunger,
vilket kan innebira att vissa elever inte genomgar malbrottet pa ett sadant sétt att det
upplevs som problematiskt (Hall, 2009a), eller att elever inte 4r medvetna om att de
genomgar maélbrottet. Det 4r som enligt Frank, en medvetenhet som framforallt

sangvana elever utvecklat.

I resultatet framstar sangkroppens mojliga foranderlighet 1 relation till olika synsatt pa
flickors och pojkars sdngkroppar som olika. Synsitten visar sig dels 1 situationer som
involverar malbrottet, och dels 1 situationer som involverar siarundervisning. Enligt
Youngs (1997) teori om genus som serialitet, beskrivs genus som en social struktur som
oreflekterat reproducerar vanor och historisk-sociala strukturer. I de situationer dér
flickors och pojkars sangkroppar ses som olika, kan flickor och pojkar betraktas som
saval serier som grupper. Flickor och pojkar utgor serier da de positioneras som flickor
och pojkar 1 strukturen F=SA och P=TB. Flick- och pojkserier skapas genom hur
manniskor historiskt och socialt reproducerat kdnsstereotypa vanor och strukturer som
bygger pa att flickor och pojkar ar olika. I situationen dr det elevernas konspronomen,
att de bendmns som “flickor” och “pojkar”, som utgoér den konsstereotypa strukturen.
Nar flickorna 1 sitt sdtt att enas kring att lara sig fler stimmor, vergar de till att bli en

grupp med ett 6msesidigt mal (att korklangen ska balanseras).

Malbrottet framtrader som forvintat for pojkar och osynliggjort for flickor. Nar jag stéillde
fragor till deltagarna om malbrottet utan att ndmna kon, inkluderade alla svar enbart
pojkars erfarenheter av malbrottet. En flicka som varit 1 malbrottet berattar att hon inte
togs pa allvar och att hennes rost forandrades “rejalt”, 1 likhet med hur flickors malbrott
beskrivs 1 tidigare forskning (Gackle, 1991; Hall, 2009b).

Resultatet visar tre motv {Or sdrundervisming 1 kérundervisningen. Det 6verordnade
motivet ar att flickors och pojkars sangréster delvis later olika, och de tva underordnade
motiven ar trygghet och kortradition. Att motivera sdrundervisning med grund 1 att det
ar tryggare (dtminstone for pojkar) liknar forskningsresultat fran omradet “missing-
males” (Abrahams, 2012; Hall, 2009a; Koza, 1993-1994; O Toole, 1998; Young, 2009).
I likhet med Borgstrom Kalléns (2014) resultat framtridder hénvisningar till
kortraditioner déar deltagare organiseras enligt strukturen F=SA och P=TB och en
homogen balanserad klang efterstravas. Att dela in elever rumsligt i SATB) utifran
forestillningar om hur elevers roster fysiskt ar konstruerade 1 relation till en syn pa kén
som naturligt givet, dr férmodligen unikt for skolrelaterade aktiviteter (Borgstrom
Kéllén, 2014). Siarundervisning som undervisningsform sker 6vervdgande inom
kérundervisningen 1 likhet med Borgstrom Kalléns (2014) resultat om kér och

sangensemble, men dven vid andra musiklektioner liknande Bergmans (2009) och
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Ericsson och Lindgrens (2010) resultat. De tre motiven, att flickors och pojkars
sangroster delvis later olika sett tillsammans med trygghet och koértradition, skapar
strukturen F=SA och P=TB i studien. Resultatet visar aven att strukturen och motiven
utmanas och forandras, utifran fem exempel. Som tidigare ndmnt, kan flickor och
pojkar utgora séval serier som grupper (Young, 2009) nar strukturen F=SA och P=TB
visar sig som stabil 1 sangsituationerna. Sett utifrdn de utmaningar och férandringar av
strukturen F=SA och P=TB som exemplifieras med luciataget, framtrader flickgruppen

som mojlig att kliva ur eftersom vissa flickor kan byta till tenorstimman.

Det ar mojligt att betrakta flickornas stérre ansvar for det klingande resultatet 1
luciataget 1 relation till olika genusstrukturer (Young, 2002). Enligt Young positioneras
manniskor genom genusstrukturer vilka dr historiskt givna och villkorar individers
handling och medvetande. Manniskor kan erfara genusstrukturer som fakticiteter som
maste hanteras. Situationer dar flickor tar och forvintas ta mer ansvar kan beskrivas
utifran tva av Youngs strukturer, dels arbetsfordelning enligt kon, dels makthierarkier.
Gallande arbetsfordelning enligt kon kan flickornas sitt att ombesdrja for att balansen 1
sina korstammor inte stérs niar nagon av flickorna ldmnar gruppen, ses som ett slags
arbete. Det ar ingen av pojkarna som sjunger sopran ecller alt med samma syfte. Det ar
aven mojligt att se flickornas satt att agera som ett homosocialt sdtt att géra femininitet
tillsammans (Ambjornsson, 2003; Bergman, 2009; Borgstrom Kallén, 2014). Sett utifran
genusvetenskaplig skolforskning, kan dven flickornas hogre ansvar ses utifran resultat
som visar att flickor tar mer ansvar for skolarbete (Wernersson, 2010). Utifran Youngs
(2000) definition av makthierarkier, att vissa pojkar och mén 6verordnas samt ges frihet
och privilegier som att ha makt och status att ta beslut, ar det tdnkbart att
makthierarkier varit radande 1 de situationer dér flickorna tar och foérvantas ta mer
ansvar. Det ar enbart flickor som tar sig an rollen som Lucia, d&ven om det kanske ar

mdojligt att Eli, en av pojkarna, skulle vilja om han gavs moéjlighet.

Angdende elevers majligheter Gl sanglirande @ relation 4l den forinderliga singkroppen, visar
resultatet att synsatt pa saval fysiologiska foérandringar som flickors och pojkars olika och
lika sangkroppar skapar situationer som delvis resulterar 1 ojamlikhet mellan flickor och
pojkar. De tva synsatt om huruvida sangkroppen ar mojligt eller omgjlig att fordndra
framstar 1 resultatet som en utgangspunkt for sanglarande. De delar av sangkroppen

som framtrader som fakticiteter, ar inte heller mojliga att 6verskrida i sanglarande.

De resultat som inkluderar malbrottets fysiologiska sida visar att larare upplever att mer
sangvana elever visar en stdrre medvetenhet om malbrottet, och att mélbrottet kan vara
en av flera aspekter som paverkar elever att inte sjunga 1 musikundervisningen. Sett
utifran ett sanglarande perspektiv, verkar en utvecklad sangvana skapa medvetenhet om
rostens mojliga foranderlighet 1 mélbrottet. Det dr tdnkbart att elever som inte ges
mojligheter att utveckla sangvana inte heller blir medvetna om att de ar i malbrottet,
eller att det ar malbrottet som far deras roster att forandras. Malbrottets relation till
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sangvana presenteras vidare 1 ndsta avsnitt om rdsten som vanemassig.

Utifran att flickors och pojkars sangkroppar ses som olika, framtrader malbrottet som en
aspekt dar flickors malbrott osynliggdrs och pojkars malbrott férvantas. Trots att en
pojke visat medvetenhet om att han var ovan sangare och inte 1 malbrottet, definieras
han som att vara 1 malbrottet av lararna. Trots att sangvana flickor visar medvetenhet
om sina rostfordndringar, tas de inte pa allvar av sina klasskamrater. Sett ur ett
larandeperspektiv, verkar saval pojkar som flickor hindras 1 sitt sanglarande utifran de
radande normer som framtrader om malbrottet som konat. Att bli medveten om hur
den sjungande malbrottsrosten later och om metoder for att hantera den, dr nagot som
manga pojkar onskar enligt flera sresultat fran forskningsomradet “missing-males”
(Freer, 2009b, 2015; Young, 2009). I resultatet framstar malbrottet som négot som
eleverna inte talar om, om ingen fragar. Pojkar verkar vara nidgot mer informerade dn
flickor och ldrare talar mer eller enbart om pojkars malbrott, vilket Overensstimmer
med tidigare forskning om flickors malbrott (Gackle, 1991; Hall, 2009b).

Flickors och pojkars sangkroppar framtrader som olika 1 sarundervisning, framforallt 1
musikklasselevernas kérundervisning. I de situationer som involverar kérundervisning
ges flickor och pojkar olika mojligheter att transcendera i sitt sanglarande. Det ar mojligt
att definiera atminstone tva sidor av hur elevers sanglarande mojliggérs och hindras 1 de
sangsituationer som utgar ifran strukturen F=SA och P=TB. 1) Flickor ges och férvintas
ta mer ansvar for att lira sig och kunna sjunga stimmor i kéren. A ena sidan kan detta
mojligedra ett sdnglarande som utgdrs av att kunna manga stammor och en flexibilitet 1
att byta mellan dem, a andra sidan kan flickor hindras fran sanglarande som sker i1 en
situation dar man sjunger enbart en stimma under en langre tid. 2) Pojkar ges inte och
forvantas inte ta lika mycket ansvar som flickor for att lara sig och kunna sjunga
stammor i koren. A ena sidan kan det mojliggora sanglirande som utvecklas genom att
sjunga enbart en stimma under en langre tid, & andra sidan hindrar det méjligheter till
ett sangldrande som utgdrs av att kunna manga stimmor och en flexibilitet 1 att byta
mellan dem. Resultatet visar att flickor ges och tar mer ansvar for det klingande
resultatet 1 korundervisningen, 1 likhet med Borgstrom Kélléns resultat (2014).

I resultatet framtrader korundervisning med utgangspunkt 1 att flickors och pojkars
sangkroppar ar olika genom strukturen F=SA och P=TB, vilken motiveras med att
flickor och pojkar behéver sarundervisning for att vara trygga och {or att det organiseras
sa 1 traditionell kor. Inom korundervisningen framtrader situationer dér luciataget 6vas

och framf6rs. Luciatagets roller visar sig konstant stabila.

Resultatet visar att strukturen F=SA och P=TB och motiveringarna till sairundervisning
kan utmanas och férandras. Dessa utmaningar och forandringar av strukturen
framtrader 1 resultatet 1 fyra av de fem exempel som tidigare presenterats: I det forsta

exemplet nir en flicka gar over till en stimma som enligt strukturen tillhor pojkarna, 1
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det andra exemplet nar flickor sjunger stimmor som anses tillhéra pojkar, 1 det fjarde
exemplet som en konsekvens av att strukturen tidigare under dagen utmanats och
forandrats samt 1 det femte exemplet nar flickorna sjunger pojkarnas stammor och det
klingar likadant for mig som lyssnar. Det ar endast i det tredje exemplet som en pojke
bekraftar strukturen. Trygghetsmotivet utmanas och forandras 1 alla ovanstiende
exempel. Koértradition som motiv utmanas och forandras framforallt 1 det forsta, andra
och femte exemplet. Det forsta och andra exemplet visar hur flickor byter till stimmor
som anses tillh6ra pojkar, med grund 1 att den traditionella homogena korklangen ska
lata balanserad. Det femte exemplet visar hur savdl flickor som pojkar kan sjunga

sopran, alt och tenor utan att korklangens klingande intryck forandras.

De fem exemplen lyfter hur de tre motiven och strukturen F=SA samt P=TB har
mojligheter till utmaning och fordndring. En ytterligare aspckt som visar sig 1 de
sangsituationer som inkluderar sarundervisning dr tva synsitt pa vad kon ar och kan
vara, utifran begreppen att vara, ha och goéra kén. Resultatet visar att kon ses dels ur ett
biologiskt deterministiskt synsétt (Lykke, 2009), dels ur ett existensfilosofiskt
genusperspektiv (de Beauvoir, 1949/2012; Young, 1990, 1997, 2002). Det forsta och
femte exemplet visar hur ett synsétt pa kon framtrader som vem man vill vara (flicka
eller pojke) 1 relation till vad man vill gora, 1 likhet med ett existensfilosofiskt
genusperspektiv. Det andra och tredje exemplet, vad man har f6r biologiska fakticiteter
eller forvantas vara (flicka eller pojke) 1 relation till vad gor eller férvéintas gora, visar hur
ett synsatt pa kon framtrader 1 likhet med biologisk determinism (Lykke, 2009), och
inkluderar dven en polariserad kénsmodell (Nordberg & Saar, 2008).

Elever och larare saval provar som reagerar pa vad som sker nar normer om kén och
korsang utmanas och forandras, 1 relation till sangkroppen som fordnderlig. I de
situationer dar strukturen F=SA och P=TB tillimpas har den organiserats av ldrarna 1
studien. Enligt Ohrn (2014) kan lirare bidra till att uppritthalla kénade normer. Den
konade stamindelningen visade sig sett utifran lararnas sitt att organisera
kérundervisningen som en oreflekterad praktik (O Toole, 1998). A andra sidan visar sig
stimmorna 1 kéren som “roller” enligt Ylvas fragor 1 exempel ett: ”Vill du vara alt eller
tenor? Vill du vara pojke eller flicka?”. Sett ur det perspektivet, skulle savil kérstammor
som konsdefinitioner vara mojliga att prova liksom roller, atminstone for flickor. Det
var, bortsett fran eleven 1 det tredje exemplet, ingen som kommenterade elevers val att
sjunga 1 olika stimmor som negativt, baserat pa kénsnormer. Luciataget utgjorde ett
utrymme dar vissa elevers sangldarande fick transcendera bortom normer om kon, som 1
exemplen dar flickor sjunger tenorstimmor. Det ar mojligt att luciataget, eller
kérundervisning 1 stort kan utgdra en sadan plats, 1 likhet med Borgstrom Kalléns (2014)

“tredje rum”.
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”Det blir virsta vanegrejen och alla vet vad de ska gora®: den

vanemiissiga sangkroppen

Sangkroppen framtrider som tidigare namnts, som mojlig att forandra genom
utveckling av sdngvanor. Sangkroppens sangvanor visar sig 1 resultatet 1 relation till tre

aspekter: sangovning, singintresse och malbrottet.

Ett 6vergripande resultat visar att samtliga elever © studien sjunger bortsett fran en flicka 1
arskurs sju som vagrar, och musikklasspojken Andreas som inledningsvis mimar. Det ar
darfor mojligt att saga att samtliga elever uppvisar sangférmaga och framstar som mer
eller mindre vana vid att sjunga, sett utifran att uppvisa sangférmaga innebdr att vara van
vid att sjunga. I f6ljande avsnitt anvinds begreppen “vana” och ”ovana” for att beskriva
hur elevers sangvanor visar sig 1 resultatet. Det ar viktigt att hélla 1 atanke att de tva
begreppen innehaller variationer mellan saval mer eller mindre sangvana som mer eller
mindre ovana av sang, och att de elever (oftast elever 1 arskurs sju) som beskrivs som
ovana sangarc framtrider sa enbart 1 jamforelse med vana sangare (oftast elever 1

musikklasserna).

Sangévning

Resultatet visar att sang6vning utgor ett inslag 1 musikundervisningen och att saval
elever som ldrare uttrycker att det ar viktigt och ofta roligt att 6va sang under
lektionerna. Att se sang som frihet, som nagot alla kan 6va och utféra, utgér enligt

lararna en grundlaggande utgangpunkt i deras sangundervisning.

Sangovning sker 1 savdl musikklasser som 1 arskurs sju, men skiljer sig at utifran hur
mycket tid som erbjuds 1 schemat. Eleverna 1 arskurs sju 6var sang en gang i veckan
forutsatt att sang valts som innehéll under musiklektionerna, vilket ar fallet vid 1 princip
samtliga observerade lektioner. Det f6rekommer lektioner 1 studien da
musikundervisningen fokuserar pa andra musikinstrument, musikhistoriska- och
teoretiska moment. Musikklasseleverna 6var sang oftare dn arskurs sju eftersom de har
korlektioner (sangdvning for samtliga elever), ensemblelektioner (sangdvning for de som
valt sang som huvudinstrument) samt musikteorilektioner (vilket dels anvandes for
kérovning, dels skapande med iPads) pa schemat, tillsammans med de repetitioner och
framtradanden som musikklasserna genomfoér 1 form av konserter, luciatdg och
skolshow. Vid den musikteorilektion som inte dgnades at korsang utan at skapande 1
1Pads var det fa musikklasselever som sjong.

I resultatet framtrader sangévning 1 musikundervisningen som anpassad utifran de tva
elevgrupperna. Musiklassernas sangundervisning framtrader som mer avancerad 1
jamforelse med undervisningen 1 arskurs sju.  Lararna  beskriver sina
undervisningsstrategier for sangévning 1 relation till utmaningar och mal, tillsammans
med bedémning och betygsattning enligt Lgrl1. De samarbetar ofta nar de genomfor 1
storre projekt sasom konserter med musikklasserna, och de bedémer och betygsatter
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musikklasseleverna tillsammans. Eftersom resultatet visar en skillnad mellan hur sang
Ovas 1 arskurs sju jamfort med 1 musikklasserna, presenteras resultatet utifran de olika

elevgrupperna i tva féljande avsnitt.
Séngivning med drskurs sju

For 1 de vanliga klasserna kanske det handlar mer om att vaga

anvanda sin rost (lararen Ylva i intervju, Besok 1).

Observationer visar att lararnas undervisningsstrategier 1 sang med arskurs sju framst
drivs av en vilja till att fi eleverna att vaga sjunga. Som tidigare namnts, framtrader sang
bland eleverna 1 arskurs sju som nagot att vaga, 1 hogre grad &n bland
musikklasseleverna. Som helhet visar sig alla elever 1 arskurs sju som aterhallsamma och
forsiktiga nar de sjunger, med undantag for tva flickor som visar mer sangvana och en

flicka som végrar att sjunga.

Eleverna 1 arskurs sju dvar sang i ensembleverksamhet dér elever sjunger tillsammans
och 6var sang 1 helgrupp. Vid tva tillfallen skapar eleverna egen musik med réstljud
samt genom att stampa, klappa och sla pa inredningen i musiksalen, inspirerat av
performancegruppen Stomp.3? Vid ett tillfille leker Frank och eleverna ”Sa ska det
lata”, genom att Frank valjer ut sanger som eleverna ska gissa sig till och sjunga. Under
detta lektionstillfalle visar sig de flesta elever som intresserade av att sjunga. Sang som

lek vidareutvecklas i ett senare avsnitt.

Frank leder elevernas sangévning genom att sjunga gemensamt med dem, instruera dem
hur de ska sjunga och han sjunger dven for att visa hur instrumenten ska lata 1
ensemblespel. Eleverna ber Frank eller varandra om hjalp nér de undrar nagot om
sangovningen, och det framtrader ingen skillnad mellan hur flickor och pojkar agerar 1
de situationerna. Frank talar mer @n eleverna om sangévning under lektionerna. Malen
med sangévning 1 arskurs sju framtrader som att dels vdga sjunga, dels att sjunga for att
mayhggira bedimning enligt Lgrl1.

Léararen Frank sdger att han brukar styra musikundervisningen enligt ett roterande
system for att forsakra sig om att han hort alla elever sjunga under terminen, och han

agnar aven en lektion per termin at att enbart fokusera pé sang:

Sen Lgrl1 kom for att fa nat mer tillfalle att héra dem
tydligare sjunga, sa har jag gjort nan lektion dar vi bara har
jobbat med sdng. Kanske gjort lite uppsjungning, tranat pa en
lat och sen har dom, i mindre grupper fatt trana den laten och
sen sjunga upp den for mig, eller tillsammans med mig. Och

33 Stomp ar en performancegrupp som kombinerar musikalisk percussion med rorelser och visuell komik
(http://www.stomponline.com).
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kanske tre och tre eller fyra och fyra. Och da har jag, ch,
jamen da kan man spela och kompa dem och mixtra med
tonarter och halla pa, och som se. Och da brukar man som
kunna fa in de flesta pa att hitta nagra toner eller nat (liraren

Frank i intervju, Besok 1).

Enligt Frank sker den fokuserade sanglektionen vid ett tillfille under terminen dé jag
inte hade majlighet att narvara. For att kunna “tydligare kunna hora” eleverna sjunga
genomfor Frank specifika undervisningsmoment dar eleverna forvantas sjunga i mindre
grupper (i par eller tre och tre) medan han kompar och lyssnar pa deras sjungande. Han
uttrycker att det ar svdrt att se om eleverna sjunger eller om de mimar nar de sjunger
tillsammans, och att det dr lattare att hora deras sjungande 1 mindre grupper. Att mima
1 sangundervisningen berérs vidare 1 avsnittet om valmgjligheter 1 sdngsituationerna. Vid
ett tillfille observeras en lektion dér eleverna sjunger en julsing for Frank i1 mindre
grupper. Eleverna 6var forst sjalva 1 mindre rum, for att senare sjunga sangen
tillsammans med Frank som kompar pa piano. I ett transkriberat utdrag fran

inspelningen vid lektionens start utspelar sig foljande situation:
Elev: Assa ska vi bara sjunga laten?

Frank: Ni ska sjunga den nagra varv sa jag far hora hur ni sjunger
och hur sikra ni dr pa att sjunga den och halla melodi och sa.

Elev: Méste man kunna sjunga?
Annan elev: Jag kan inte sjunga. Maste man ha bra sangrost?

Frank: Om man maste kunna sjunga bra? Nej, sahar star det 1
betygskriterierna, att fér E si deltar man i sang och féljer melodins
rytm och tonh&jd med viss sédkerhet, for C deltar man 1 gemensam
sang och f6ljer melodins rytm och tonh&jd med relativt god
sakerhet, for A gér man det med mycket god sakerhet. Sa att delta
och folja melodin ungefar kan man vél siga, da har man minst E

(transkribering av inspelad lektion, arskurs 7 och Frank, Besok 1).

Eleverna 1 citatet fragar dels om de maste kunna sjunga, dels om de maste ha en bra
sangrost. Frank svarar inte direkt pa fragorna utan forklarar istallet betygskriterierna
fran Lgrl1 for eleverna, kriterier som beskriver att och hur elever ska sjunga for att ges
ett godkant betyg 1 musikimnet. Frank har strukturerat grupper sa att han kan enklare
kan héra om de sjunger eller inte, samt hur de sjunger. Han ger eleverna riktlinjer for
hur de ska gora enligt formuleringen “hur siakra ni dr pd att sjunga den och halla melodi
och sa”, samt med sin forklaring om begrepp och betygskriterier 1 Lgrll. Frank
uttrycker uppskattande att han har littare att motivera att sang ar obligatoriskt sedan
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Lgrll trddde 1 kraft. Resultatet visar aven att Frank pendlar mellan att sjunga

tillsammans med eleverna och att lata dem sjunga sjalva:

Eller sa sjunger jag med dem, jag sjunger tillsammans med dem,
hitta ratt tonart. Tonart ar ett gissel, ett mal att alla ska spela
ackordinstrument med flyt och sa ska de sjunga. Och sa ska de trana
utan mig, man har en tonart, och har inte alltid en inspelning pa den
tonarten. Da far man pitcha om och da later det Kalle Anka
(skrattar) (lararen Frank 1 intervju, Besok 1).

Under den observerade lektionen spelar Frank den valda sangen med varje grupp, och
provar att byta tonart nigra ganger. Han uttrycker 1 intervjun att han gor sa for att han
vill hitta rdtt tonart for eleverna att sjunga i. I hans beskrivning av hur
originalinspelningen inte har en passande tonart beskriver han hur han ”pitchar om och
da later det Kalle Anka”, det vill sdga, att han férdndrar tonarten pa originalet med
konsekvensen att sangen pd inspelningen later liknande Kalle Ankas pipiga ljusa rdst.
Frank utgar 1 den har situationen ifran att eleverna behiver sangare att imitera nar de 6var
sang, oftast han sjalv och/eller en inspelad forlaga. Frank brukar lata de elever som ska
sjunga Ova sjalva 1 ett angransande rum tillsammans med en inspelning. Imitation

utvecklas vidare 1 ett senare avsnitt om sangkroppens valmoéjligheter.

Séngivning med musikklass darskurs nio

Vi ger dem utmaningar, vi hinner mer med dem men inte sa
mycket som vi skulle vilja, jobba med uttryck, vad handlar laten
om, hur mar ménniskan som sjunger den hér laten. Dels det,
prata om det. (...) Utmaningen om de ar flera att ldgga lite
stimmor. Vi gor det oftast om de inte kan. Om vi ska spela en
lat sa skickar vi ofta ut sangarna med en skiva, sitt er med den
har en stund, de har musiken 1 telefonen och dela upp den
mellan er och fundera ut vad ni vill géra med den hér. Det blir
utmaningen fér dem... medan vi jobbar med komp (lararen

Ylva i intervju, Besok 1).

Ylva beskriver vilka mal lirarna har foér de musikklasselever som valt sang som
huvudinstrument, med hanvisning till ensemblelektionerna. Hon beskriver malen som
“utmaningar”, vilka innefattar: att sjunga med utlryck, underséka vad musikstycket
handlar om och hur den som sjunger mar (inlerpretation), att skapa stimmor och att
bestimma utan larare hur de ska dela upp och bearbeta det som ska sjungas (da de ar flera som
sjunger). Resultatet visar att det inte enbart dr musikklasselever som valt sang som
huvudinstrument som Ovar sang, utan dven de andra musikklasseleverna. Eleverna

beskrivs ofta som vana vid att sjunga for andra:
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De (musikklasserna, min anm.) vinjer sig vid att sjunga for folk for vi
gor det hela tiden. Jag upplever att de ar vana att ge av sig sjalva och
sjunga (ldraren Ylva i intervju, Besok 1).

Aven musikklasseleverna uttrycker att de kiinner sig som vana sangare. Att regelbundet
6va sang skapar en situation dar “alla vet vad som ska géra och hjalps at”, enligt

musikklasseleven Sonja.

Men for oss (musikklasserna, min anm.) har det som blivit en ganska
lang tradition i ganska manga ar. Och da blir det som, det bli varsta
vanegrejen och alla vet vad dom ska gora och hjalps at...
(musikklasseleven Sonja i gruppintervju, Besok 5).

Musikklasseleverna visar sig som mest vana sangare 1 kérundervisningen, och de elever
som sjunger 1 ensembleundervisningen som mest vana 1 resultatet. I kérundervisningen
framtrader samtliga elever vana vid att sjunga i en homogen korklang, saval vid
repetitioner som vid framféranden av kor- och luciasanger. Trots att eleverna sjunger 1
SATB med stimmorna spridda 6ver flera oktaver, upplevs inte klangen som sarskilt
olika 1 de olika stimmorna. Vissa av de elever som valt sang som huvudinstrument
sjunger med varierad dynamik och frasering, de blandar in sangeffekter som “growl”
och ”dist”, de rappar, och de sjunger i olika rostregister. Vissa flickor sjunger dock med
mindre dynamisk variation och med farre effekter nar de framfor samma
ensemblemusik vid konserter an vad de gjort vid repetitionerna. Det forekommer dven
att situationen visar sig motsatt, dar sjungande flickor som framtratt aterhallsamma vid
repetitioner visar sig sjunga med mer dynamik och variation pa konserter. Eleverna ber
ofta ldrarna eller varandra om hjalp de undrar nagot om sang6vningen, och det
framtrader ingen skillnad mellan hur flickor och pojkar agerar i de situationerna.

Lérarna dr de som talar mest om sangévning under lektionerna.

Resultatet tyder pa att kdrundervisningen, dar alla musikklasselever forvantas sjunga, inte
visar sig ha ndgra uttalade mal, till skillnad fran sangundervisningen i ensemblen.
Kérundervisningen inleds alltid med en uppsjungning vilken {6]js av att eleverna sjunger
1 SATB tillsammans med ldrarna Victor och Ylva. Alla elever utom Andreas sjunger pa
korlektionerna. Som tidigare namnts repeteras kérsanger enligt strukturen F=SA och
P=TB. Victor "kompar” pa piano, sjunger och leder ibland medan Ylva uteslutande
sjunger och leder Ovningen. Kérundervisningen dr 1 hog grad lararstyrd eftersom
lararna ger instruktioner om hur eleverna ska sjunga och disciplinera sina kroppar, och
eleverna f6ljer instruktionerna. Uppsjungningarna inleds med évningar som uppmanar
eleverna att sta upp, striacka pa sig, réra olika delar av kroppen och hdrma olika réstljud.
Efter detta genomfors ett antal 6vningar vilka fokuserar pa att sjunga skalor eller kortare
fraser som repeteras flera ganger och hojs med ett halvt tonsteg for varje repetition. De
flesta 6vningar startar langt ner eller 1 mitten av registret for att avslutas ljust 1 det som

framstar som elevernas gemensamma rostomfing. Ofta far eleverna instruktioner om att
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sjunga “som om” de var nagon annan, till exempel att sjunga som om de var
operasangare cller rocksangare, eller som att de sjong till en vaggvisa till ett barn. Victor
och Ylva leker och skojar ofta tillsammans och med eleverna under uppsjungningen,
den kdnns som lekfull (Iek som sangkroppens valmojlighet utvecklas vidare 1 sista
avsnittet). Efter uppsjungningen repeteras korstycken. Ibland sjunger eleverna ibland en
stimma 1 taget, ibland nagra stimmor tillsammans och ibland samtliga stimmor

tillsammans.

Ensembleundervisningen har uttalade mal for de elever som valt sdng som huvudinstrument,
vilka Ylva beskrivit i citatet om huvudinstrumentalisterna ovan. Pa ensemblelektionerna
genomfors inga uppsjungningsovningar, lektionerna inleds istillet med att stdlla 1
ordning mikrofoner samt att invanta att alla 1 rummet ar redo att borja spela forsta
laten. En larare leder varje ensemblegrupp 1 rum utrustade med trumset, elforstarkta
instrument (bas, gitarrer, keyboards) och PA-system. Sangarna sjunger alltid 1 mikrofon.
Eleverna spelar latar fran olika popularmusikgenrer med hég ljudniva. Ibland, men inte
allad, skickas sangare till angrinsande rum fo6r att instudera férlagor pa inspelningar.
Ofta framtriader elevernas satt att sjunga mycket likt forlagorna fran originalversioner av
musiken de spelar. I de fall sangarna inte imiterar forlagan framstar det som ett aktivt
val att tll visd del uttrycka nagot eget. Ylva leder singarna genom att sjunga, visa
sangfraser med gestik samt genom verbala instruktioner. Ibland ropar hon starkt for att
6verrosta ensemblen. Vid nagra ensemblelektioner observerar jag att Ylva riktar sig mot
eleverna som sjunger med instruktioner om hur de kan forandra sitt sjungande.
Instruktionerna handlar framforallt om imitation av forlagan, att anpassa sjungandet
enligt latens genre, samt att anpassa sitt sjungande till judstyrkan i rummet (att sangarna
ska ta 1 mer). Musikklasserna tillimpar inte rotationssystemet som Frank anvander 1
arskurs sju for att ta reda pa att alla elever sjunger, men for att forsékra sig om att och
hur eleverna sjunger i musikklasserna genomfor ldararna istallet ett ”spelprov” dar
musikklasseleverna forviantas spela ackordsinstrument och sjunga samtidigt, eller sjunga

nar lararna spelar. Provet gors enskilt for lararna 1 mitten av sista terminen 1 drskurs nio.

Nar musikklasseleverna 6var sang infor konserter och framtradanden utan larare, verkar
kérundervisningens sangévningsformat folja med. Nagra flickor beskriver att de 6var sa
mycket for att de dr fa 1 grupperna, och det framtrader som att de kdnner ett gemensamt
ansvar for det klingande resultatet.

Meja: Vi 6var ju ofta jattemycket for vi ar ett valdigt valdigt litet
luciatag, sa darfor har vi kommit varandra narmre och vi har
vagat, liksom sjunga och ta initiativ sjalv. Eller, sa tror jag, for att

vi har liksom, varit tvungna for att vi dr liksom sa fa och vi...

Hanna: Man maste som ta 1 mycket mer ocksa som individ...
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Meja: Och alla kan liksom inte stimmorna kanske, sa da dr det
kanske typ en av altarna nan gang som bara kunnat en stimma
och, sa da maste dom, vi maste lara varandra och sa...

(musikklasseleverna Meja och Hanna 1 gruppintervju, Besok 5).

I Mejas uttalande ovan framtrdder dven nagot som tidigare namnts, att musikklassflickor
forvantas lara sig och kunna fler stimmor 1 luciatagssituationer. Enligt Meja tar dven
flickorna ansvar for att lira varandra stimmorna. Musikklasseleverna har genom
aterkommande konserter, luciataget och skolshowen vant sig vid att framtrada infor
publik. I resultatet visar det sig att flickor ofta talar om hur de kan férbattra det
musikaliska innehall de engagerar sig 1 och om att de behéver 6va fore och under
lektionerna for att det ska lata bra. Aven om musikklasserna framstar som en majoritet
sangévande elever finns det en musikklasspojke som inte Gvar sang 1
musikundervisningen, atminstone inte klingande. Andreas, som mimar pa kéren,
erbjuds sdrskild sangévning med ldraren Victor for att borja vaga sjunga, en slags
indwidanpassad singundervisning:

Jag ser ju inte det hédr som privatundervisning, det dr inte sa att vi
ska kora varje vecka i ett halvar liksom, utan det hér ar en
punktinsats, som kan hjalpa honom och hjalpa honom att komma
med 1 koren och da blir det ju pa sa sitt i jobbet (lararen Victor i
intervju, Besok 1).

Andreas och Victor utformade en plan tillsammans for att Andreas skulle na sitt mal, att
vaga sjunga for andra. Planen baserades pa ett antal steg. Det forsta steget var att
Andreas skulle sjunga tillsammans med Victor, det andra att Andreas skulle sjunga sjalv
for Victor, det tredje att sjunga for nagon 1 familjen eller en van och slutligen, att sjunga
for ndgra av musikldrarna i skolan. Victor berdttar att han bestimde sig for att successivt
“fasa ut” sitt sjungande under lektionerna sa att Andreas sa smaningom skulle sjunga
sjalv:

Ja, sd gang tva, da tankte jag att jag skulle fasa ut mig. Jag ska
sjunga med, det var en pianolat sa han spelade inte till, jag sjong
med till att bérja med men ganska snart sjong jag svagare och det
sa han efterat ocksa att det hade han markt, han hade forstatt att
jag fasade ut mig. Sa nér vi hade kort den tillsammans sa sa jag
att, “nu far du sjunga sjalv for mig”, och sa spelade jag. Och det
gick bra (ldraren Victor 1 intervju, Besok 1).

De tllfallen Victor och Andreas méttes och 6vade sang tillsammans resulterade 1 att

Andreas lyckades med alla sina steg, och dven 1 att han under slutet av terminen sjong
(sjalv) for andra pa rasterna.
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Sangintresse
Enligt Meja, en musikklasselev, handlar sdngintresse om att vilja lara sig sjunga och att
tycka om att sjunga:

Plus att, jag tror, att mycket om att det, assa det ar mycket
om, vad man vill lira sig. Om man inte vill sjunga och man
tycker det ar trakigt, da blir man ju kanske inte sd mycket
battre. Men for oss som gillar det och, assa jag har ju lart
mig jattemycket, och jag har ju liksom utvecklats jattemycket
pa grund av det (musikklasseleven Meja 1 gruppintervju,
Besok 5).

Enligt Mejas beskrivning ar det tdnkbart att sangkroppens mojlighet att utveckla
sangvanor bygger pa ett intresse for att vilja lara sig sjunga.

Léraren Frank uttrycker att flickor verkar generellt mer intresserade av sang 1 skolan. I
resultatet visar sig en relation mellan sdngvana och intresse for att delta 1
sangsituationer. Det finns en 6vergripande tendens 1 resultatet av att fler flickor dn pojkar
visar stirre intresse for sang. Det ar dock viktigt att halla 1 atanke att resultatet star 1 relation
till f6ljande: trots att samtliga elever sjunger (bortsett fran den vagrande flickan) ar det ar
fler flickor dn pojkar som sjunger 1 studien, pa grund av att det ar fler flickor dn pojkar
som gar 1 musikklasserna. Det ar dock sa att det ar flickor i majoritet som valt att ha sing som
huvudinstrument 1 musikklasserna, vilket kan ses som ett uttryck for sangintresse. Resultatet
visar att musikklasspojkar som sjunger ges storre uppméarksamhet och frihet att valja hur
de vill sjunga, trots att fler musikklassflickor sjunger och visar stérre intresse for sang,

som exempelvis enligt musikklasseleven Alva:

Och det hiar med genus och sa - visst dr det vanligare att tjejer
sjunger pa ensembler men niar en kille sjunger far han mycket
uppmarksamhet, han kan ta for sig, de ar vana vid det, sjunger
hégt, manga tycker det ar coolt. Han kan skdmtsjunga och folk
liksom ba “yeah!” (musikklasseleven Alva gruppintervju, Besok 1).

Alvas uttalande relaterar till tva resultat vilka presenteras senare, som dels ror
forvantningar om hur flickors och pojkars sangkroppar férvantas vara och agera, dels

handlar om hur ”skdmtsjunga” framtridder som ett val 1 olika sangsituationer.

Malbrottet

Som tidigare ndmnts framtrader malbrottet 1 relation till sangvana samt till en syn pa
flickors och pojkars sangkroppar 1 malbrottet. Resultatet visar att deltagarnas
erfarenheter av malbrottet ar starkt kopplat till, och 1 de flesta fall ndstan omdgjligt att
skilja fran erfarenheter av att sjunga som ovan sangare. Tva svarigheter 1 att urskilja om

elever ar 1 malbrottet 1 relation till sangvana visar sig 1 resultatet. Den forsta, att elever

168



som inte dr vana sangare kan verka vara i malbrottet eftersom malbrottets effekter och ovan
sang later s lika. Den andra, att bland elever som ar vana sangare kan malbrottet ga
sparlost forbi, eftersom vana sangare kan hantera mdlbrottets effekler genom att den
utmaningen liknar att 6va sang. Som tidigare namnt, blev Andreas misstagen av lararna
for att vara 1 malbrottet nar han sjéng pa sitt antagningsprov, nar det egentligen
handlade om att han var ovan att sjunga. Sahér berdttar han:

Andreas: Och det var lite kul (skrattar), jag var inte nara malbrottet,
men de sa efter jag hade sjungt ”Ja vi marker ju att din rost haller pa
att bli morkare (skratt)”. Det var ju bara for att de mérkte att jag inte
kunde komma rétt och att jag var ovan med min rost, fast det var

inte 1 narheten av att vara 1 malbrottet.
L: Du var inte alls 1 malbrottet da? Bara ovan att sjunga?

Andreas: Nej det var jag inte, jag hade ju inte sjungt forut. Det var
ju typ forsta gangen i1 mitt liv jag faktiskt forsokte sjunga
(musikklasseleven Andreas, intervju, Besok 1).

Utifran de starka likheter som framtrader 1 resultatet mellan sangovana och malbrott, dr
det mojligt att lararna trodde att Andreas var i malbrottet. Utifran elever och larares
utsagor framtrader en gemensam beskrivning av hur ovana sangare och sangare 1
malbrottet later nar de sjunger: att de inte kan hitta eller triffa den ton de tankt sig, att
deras roster spricker (krakor” eller “voicecracks”), att deras roster blir svaga, eller
sjunker och/eller far ett begransat omfang. Enligt lararen Ylva ar malbrottet antagligen

“mindre kdnsligt” fér musikklasseleverna eftersom de ar mer sangvana:

Jag tror att det anda ar mindre kéansligt 1 musikklass, de har sjungit
mer, har sangvana, da blir det lindrigare. Da har man lattare att
hitta. Jattebokigt kanske att sjunga med en arskurs atta for forsta
gangen om de aldrig brukar sjunga, och sa ar man dessutom i
malbrottet och sa kinner man ”oh hjélp nej det hér kan inte jag det
har later ju jattekonstigt”. Jag tanker att jag ska géra sahiar men det

kommer nanting annat (lararen Ylva i intervju, Besok 1).

I Ylvas uttalande visar sig en syn pa att sangvana elever inte paverkas av malbrottet pa
samma vis som sangovana elever. Sangvana elever hittar lattare ton och upplever
malbrottet som lindrigare, jamfort med ovana elever som kan uppleva att rosten later

konstig och inte later som de tankt sig, vilket dven Frank haller med om.

Kommentar géillande den vanemdssiga sangkroppen
I resultatet visar sig sdngkroppen som majlig att dva for ait bli séngvan. Sangvana skapas genom
att eleverna sjunger vanemassigt, 1 likhet med hur den blinde mannen 1 Merleau-Pontys

(1945/1997) exempelvis vinjer sig vid sin kdpp. Resultatet visar att lirarna utgar ifran
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en syn pa sangformaga som mgjlig att utéva och utveckla for alla (Richards & Durrants,
2003). En kontrasterande syn pa sdngférmaga visar sig 1 situationen med Frank och
flickor 1 arskurs sju, dér flickorna siger att de dr daliga pa att sjunga. Frank svarar att det
inte handlar om att vara délig utan att det handlar om att se sig som ovan. I situationen
tas samtalet vidare till det exempel som lyfts 1 foreliggande avsnitt dar eleverna och
Frank talar om betygskriterier. Tva motsatta synsatt pa sang framtrader i samtalet: dels
att sang ses som nagot naturligt och givet 1 elevernas fragor ("maste man kunna
sjunga”/”ha en bra sangrost”) 1 likhet med Onsruds (2013) resultat, och dels att sang ses
som nagot att utéva och ldra sig att utveckla for alla, 1 likhet med Richards och Durrants
resultat (2003).

Resultatet visar att samtliga elever 6var sang 1 musikundervisningen, bortsett fran en
flicka som vagrar och Andreas som mimar. Fler flickor 4n pojkar visar stérre intresse for
sang och flickor sjunger oftare an pojkar 1 studien, vilket liknar resultat frin Bayton
(1998), Bjorck (2011), Borgstrom Kaillén (2014), Ganetz (2008), Green, (1997, 2002,
2010), Kvarnhall (2015), Koza (1993-1994) och Onsrud (2013). Musikklasserna sjunger 1
kor- och ensembleundervisning, och &vervagande elever som valt sing som
huvudinstrument pa ensemblen ar flickor. Det ar darmed mdgjligt att sdga resultatet som
visar att fler flickor sjunger star i relation till tre aspekter: 1) det ér fler flickor som valt att
ga musikklass, 2) att inom musikklasserna ar det fler flickor som valt att ha sang som
huvudinstrument, 3) vid de observerade tillfillen 1 arskurs sju dér en grupp eclever
sjunger 1 ensemblespel utgdrs den gruppen enbart av flickor.

I resultatet framtrader likheter mellan hur sangévning sker 1 arskurs sju och bland
musikklasseleverna, 1 de undervisningsmoment som inkluderar ensemblespel av
popularmusik. Dels, 1 form av hur instudering genomfordes till viss del eller enbart 1
separata rum, utan larare 1 ett angransande rum med en inspelad forlaga (Asp, 2015;
Borgstrom Kallén, 2014). Dels, 1 form av hur ldararnas sitt att 6va sang liknade hur
lararen 1 Falthins (2015) resultat sjunger med sina elever 1 ensemblespel. Musikklassernas
sangdvning 1 Amnena koér samt ensemble liknar hur de framtrader 1 Borgstrom Kalléns
(2014) resultat som rér sang 1 vokal- respektive pop- och rockensemble pa gymnasiets
musikinriktning. Sangévning 1 musikklasselevernas korundervisning genomfordes 1 ett
rum dar sanginstudering, sangévning och sanginterpretation styrdes av korledaren
(Bygdéus, 2015; Sandberg Jurstrom, 2009; Stenback, 2001). Sangdvning 1
musikklassernas ensembleundervisning strukturerades liknande “rockbandsmodellen”
(Bergman, 2009) dar de elever som valt sang som huvudinstrument ansvarade for

solistiska inslag (Borgstrom Kallén, 2014).

I resultatet framtrader sjungande flickor och pojkar ¢ drskurs sju som delvis aterhallsamma,
med undantag for tva flickor som visade sig sangvana samt en flicka som vagrade
sjunga. Eleverna i arskurs sju visade sig dven 6vergripande intresserade av att sjunga

under lektionen utgick ifran att de tavlade 1 leken ”Sa ska det lata”, vilket kan tyda pa att
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lek 1 sangsituationer mojliggor att fler vanligtvis aterhéllsamma elever vagar och/eller

vill sjunga.

Resultatet visar aven att sjungande flickor och pojkar « musikklass drskurs nio framtrader som
sangvana och att de elever som valt sang som huvudinstrument (I majoritet flickor)
sjunger saval aterhallsamt som med mer variation. Alla flickor och pojkar bortsett fran
Andreas visar sig sangvana 1 koren, och det finns sjungande pojkar i musikklasserna som
inte privilegieras, vilket kontrasterar synen pa vokalmusik som feminin. Bland de elever
som valt sang som huvudinstrument ar flickor 1 majoritet, vilket bekriftar synen pa sang
som feminint (Bayton, 1998; Borgstrom Kaillén, 2014; Ganetz, 2008; Green, 1997,
2002, 2010; McClary, 1991). Eftersom det enbart ar flickor 1 ensemblen som visar sig
pendla mellan aterhallsamhet och ett mer varierat sitt att sjunga nir de repeterar
respektive sjunger pa konsert, ar det tankbart att flickorna agerar i relation till kinslan
av att objektifieras pa scenen (Bayton, 1998; Bjorck, 2011; Borgstrom Kallén, 2014;
Frith & McRobbie, 1991; Ganetz et. al, 2009). Att uppleva en kinsla av att synas och
horas 1 sangsituationer har tidigare 1 resultatet visat sig som en saval positiv som negativ
upplevelse for eleverna. I musikklassernas kérundervisning framtrader som 1 Borgstrom
Kélléns (2014) beskrivning av ett traditionellt homogent korklangsideal 1 relation till en
disciplinering av kroppen, vilket bekriftar koérundervisningens uppritthéllande av

normativ femininitet.

Enligt tidigare forskning tar pojkar avstand fran eller franvarar i sangundervisning,
medan flickor visar sig mer engagerade och deltagande (Adler, 2002; Borgstrom Kallén
2014; Green, 1997, 2002, 2010). Resultatet visar sig sidvil Overensstimma som
kontrastera detta. Pojkar 1 musikklasserna tog inte avstand fran eller visade sig
franvarande 1 kérundervisningen, med undantag for musikklasspojken Andreas. Han tog
dock eget initiativ till att 6va sang med ldraren Victor. Flickor 1 musikklasserna
framtradde som mer engagerade och deltagande 1 kérundervisningen eftersom de tog
ansvar for sangdvning utanfor schemalagd tid utan larare samt for att de lart sig fler
kérstimmor, som tidigare namnt 1 foregaende avsnitt om sangkroppens mgjliga

foranderlighet.

Séngivning 1 populdrmusikensemblesituationer med saval arskurs sju som 1 musikklasserna
uppvisar ett uppratthallande av feminina och maskulina normer. Nar elever far vilja om
de vill sjunga eller inte (som 1 musikklasserna) valjer flickor 1 hogre grad att sjunga, 1
likhet med de stercotypa kénsménster som visar sig 1 Asps (2015), Borgstrom Kalléns
(2014), Karlssons (2002) och Onsruds (2013) resultat. Bland de elever som valt sdng som
huvudinstrument 1 musikklasserna framstar vissa som mer sangvana @n andra, och bland
dessa visar sig vissa flickors agerande pa repetitioner och vid konserter variera mellan att
visa sig aterhallsamt eller med mer variation. Tidigare forskningsresultat som visar att
flickor kan ha svarigheter med att konstruera femininitet i populirmusiksammanhang
(Bergman, 2009; Bjorck, 2011; Borgstrom Kallén, 2014), vilket framtrader 1
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ensembleundervisningen. Kommunikationen mellan elever och larare visade sig jamnt
fordelad mellan flickor och pojkar i de olika sammanhang som inkluderar sang6vning 1
ensembleformat, vilket inte 6verensstammer med hur tidigare forskning visar att flickor
valjer en  “verbal  strategi” och  pojkar valjer en  “icke-verbal” 1
populdarmusikundervisning (Abramo, 2011; Borgstrom Kallén, 2014).

Musikklasspojken Andreas ges en mer priviligerad roll genom att han erbjuds
sarundervisning for att bérja sjunga (Koza, 1993-1994). Andreas véljer dock att fortsitta
mima pa koren, vilket gor att det privilegium han ges endast visar sig utanfor
schemalagd tid. Det ar mojligt att se detta som att vissa sjungande musikklasspojkar ges
storre uppmarksamhet och frihet att valja hur de vill sjunga an vissa musikklassflickor, 1
likhet med resultat fran Borgstrom Kallén (2014), Koza (1993-1994) och O’"Toole
(1998). Som tidigare namnts, galler det dock inte alla sjungande musikklasspojkar.

Léararen Frank beskriver svarigheter med att utréna huruvida eleverna i arskurs sju
sjunger eller mimar, och han organiserar undervisningen pa ett sitt som gor att han vet
att och hur eleverna sjunger. Musikklassernas sangévning organiseras annorlunda for ett
liknande syfte vid ”spelprovet” vilket sker 1 mitten av den andra terminen 1 arskurs nio.
Det var déarfor mgjligt f6r den mimande musikklasspojken Andreas att inte borja sjunga
forran 1 arskurs nio. Enligt Frank behover eleverna 1 arskurs sju ratt tonarter for att
kunna sangova. Sett 1 relation till ett exempel 1 Falthins (2015) resultat dar en
hégstadieelev blir forvirrad av hur en musiklarare byter oktaver i en sjungen instruktion,
ar det mojligt att anpassade tonarter och sang 1 ratt oktav ar viktiga aspekter for ovana

sangare, som elever 1 arskurs sju.

Med bakgrund 1 att mélbrottet tidigare beskrivits som en kénad foreteelse framtrader tva
resultat 1 relation till mélbrottets sangvana: 1) Det finns vana sjungande flickor som dr i
mdlbrottet med paverkad sangférmaga vars erfarenheter av malbrott tas inte pa allvar.
Resultatet visar likheter med hur flickors malbrott osynliggérs eftersom det inte visar sig
lika markbart som pojkars (Gackle, 1991; Hall, 2009b). 2) Det finns ovana sjungande pojkar
som inte dr ¢ malbrottet vars erfarenheter av ovana tas inte pa allvar, utan misstas for

malbrottet.

Angdende elevers majligheter tll sdnglirande i relation Gl den vanemdssiga singkroppen visar
resultatet att saval sang6vning, och sangintresse som malbrott skapar olika situationer
for larande. Att se sang som fakticitet (vissa elever 1 arskurs sju) eller frihet (lararna, flera
av cleverna) framtrider som en avgorande utgangspunkt for att se sanglarande som
mojligt eller inte. Om lararna sett sang som fakticitet, skulle inte sangdvning fylla nagon
funktion. Resultatet visar aven att musikklasselever ges mer tid dt sangévning an clever 1
arskurs sju, utifran deras olika studiegangar. Det innebir att musikklasselever 1 6verlag

ges storre mojligheter till att transcendera 1 sitt sangldarande.
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En vilja till samt ett intresse for att 6va sang visar sig 1 resultatet som en forutsattning for
att singovningen ska utgora ett sdnglarande. Det ar mojligt att de elever som visar lika
lagre intresse fOr att sjunga inte transcenderar 1 sitt sanglarande 1 samma utstrackning
som de intresserade eleverna, vilket medfér en risk for att sanglarandet forblir
immanent. Det kan innebédra att vissa eclevers sangkunskaper inte visar sig 1
musikundervisningen. Eftersom musikundervisningen delvis utgar ifran att eleverna ska
uppvisa kunskaper 1 sang for att bli bedémda, skulle en majlig konsekvens bli att vissa
elever inte nar de hogre betyg som de skulle nd om de var mer intresserade av att 6va
sang. Som tidigare ndmnts 1 avsnittet om sangkroppens intersubjektiva sidor, beskriver
lararen Frank att det kan vara svért att fa vissa elever 1 arskurs sju att vaga sjunga. Det
ar mojligt att eleverna dnda ar intresserade av att ldra sig sjunga, men att kdnslan av att

inte vaga sjunga hindrar dem.

Resultatet visar att sangévning 1 musikklasserna motiveras med mal géllande elever som
valt sang som huvudinstrument medan mal for 6vriga musikklasselevers sangévning eller
mal med koérundervisningen inte namns, varken av larare eller musikklasselever. Det dr
emellertid majligt att det finns mal for exempelvis kdrundervisningen men att eleverna
inte kdnner till dem, 1 likhet med kérsjungande gymnasieelever 1 Stenbacks (1999)
resultat. Fragan ar om malen behéver formuleras for att upplevas som sadana, eller om
kanslan av att musikundervisningen stravar mot en konsert kan upplevas som ett mal?
Resultatet tyder péa det sistndmnda, eftersom konserter och andra musikframtradanden
utgor centrala punkter 1 musikklassernas musikundervisning, 1 likhet med Aps (2015)
resultat. Sett utifran att musikklassflickor tar mer ansvar for att 6va kérsanger utanfor

schemalagd tid, ar det mojligt att flickor uppfattar malet tydligare an pojkar.

De tva svarigheter som framtrader med att definiera huruvida elever ar ovana sidngare
eller 1 malbrottet kan paverka de mdjligheter som elever ges att transcendera 1 sitt
sanglarande. Nar rosten fordndras under maélbrottet, ar det som tidigare namnts, en
fysiologisk forandring som upplevs som fakticitet. Att inte tas pa allvar kan ge flickor 1
malbrottet en kinsla av att deras anstrangningar inte ar tillrackliga, trots att de gor allt
de kan for att prestera. Enligt tidigare forskning kan det vara viktigt for pojkar att fa
anpassad undervisning under maélbrottet, 1 relation till vad deras sangrdster formar
(Freer, 2009b, 2015; Young, 2009). Det &ar rimligt att anta att situationen A&r
motsvarande for flickor. Enligt Gackle (1991) ar det viktigt att larare har kunskaper om
flickors malbrott for att hjalpa sjungande flickor att uppskatta sin musikaliska, vokala
och uttrycksfulla potential. I relation all resultatet som visar att pojkar har ett nagot
lagre intresse for sang an flickor 1 studien, ar det tankbart att ovana pojkar som misstas
for att vara 1 mélbrottet inte ges mojligheter till att transcendera 1 sitt sanglarande. Om
varken pojkar eller deras larare marker skillnaden blir det méjligt fér pojkar kan havda
att de inte vill eller inte ar intresserade av att sjunga pa grund av att de ar i malbrottet,
trots att de inte dr det. Det dven mojligt att dessa pojkar tror att de ar i malbrottet, eller
att de vet att de inte ar i malbrottet men att lararna tror att de ar det. Med tanke pa
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mangden forskning som undersokt pojkars malbrott 1 relation till sang inom omradet
“missing-males”, ar det intressant att det inte finns nagra referenser som pekar pa
relationen till sangvana specifikt. Det dr majligt att pojkars sangsituationer i relation till
ovana 1 sang och malbrottet styrs av konade synsatt pa pojkars roster. Exempelvis, att
pojkar anses saval 1 musiksamhallet som 1 musikundervisning som avstandstagande till
sang (Harrison, Adler & Welch, 2012; Borgstrom Kallén, 2014; Freer, 2015; Green,
1997, 2002, 2010; Koza 1993; Kvarnhall, 2015), och att pojkars malbrott ses som
forvantat (Adler, 2002; Freer, 2009a, 2009b, 2015; Koza; 1993-1994; Sédersten, 2008).
Resultatet visar dven att vana sangare klarar av malbrottet béttre an ovana sangare,
vilket kan ses som en Overgripande motivering till regelbunden sangévning saval fore
som under tiden for malbrottets intrdade, saval for flickor som pojkar for att mojliggora

att elever transcenderar 1 sitt sanglarande.

”Kunna ta i, men det ska ju inte lata for mycket”: den forvintade
sangkroppen

Resultatet visar att sangkroppen omges av tva forvantningar, dels forviantningar att
larare forvintar sig att elever ska sjunga 1 musikundervisningen, dels férvantningar som
bygger pa olika sdngideal och skolans sdngtraditioner. Sangidealen utgors dels av ideal
hamtade fran populirmusikaliska referenser, dels av ideal {6r hur flickor respektive pojkar ska
sjunga.  Skolans  sangtraditioner framtrider som fOrvantningar endast f{or

musikklasseleverna, och framfGrallt i relation till luciatdget.

De forvantningar som bygger pa att elever ska sjunga framtrader framforallt med grund
1 musikundervisningens utformning och mal, vilket presenterades i foregdende avsnitt
om den vanemdssiga sangkroppen. Elever 1 arskurs sju férvantas 6va pa att vaga sjunga
for att uppna malen 1 Lgrll, medan musikklasser forvantas 6va pa att sjunga med
konserter som mal fér ensemble- och kérundervisningen. De musikklasselever som valt
sang som huvudinstrument férvantas aven Gva pa att sjunga med uttryck, interpretation,
skapa stimmor samt dela upp och bearbeta det som ska sjungas. De forvantningar som
ror sadant som visar sig paverka hur eleverna véljer att sjunga, sangideal och skolans
sangtraditioner, framtrader 1 saval elevers som larares utsagor som i observationer. En
overordnad forvantning som forekommer bland eleverna ar att “kunna ta 1 men inte lata

for mycket” 1 sangen.

Resultatet visar att elever 1 arskurs sju inte ndmner férvintningar pa sang i nagon
namnvard omfattning, men att flickor 1 arskurs sju ofta talar negativt om att deras
sjungande inte later bra. Ibland relaterar flickorna sitt ”déliga” sjungande till att de inte
kan sjunga, att de har “dalig sangrost” eller att de ar “tondéva”. I resultatet framtrader
alltsa flickornas forvintningar i relation tll att se rostens foranderlighet som fakticitet,
vilket presenterats 1 ett tidigare avsnitt. Resultatet visar dven att musikklasselever ofta
talar positivt om forvantningar pa sang, om vilka sangare de gillar, eller om sitt eget och

andras sjungande. Musikklasseleverna siger aldrig att de inte kan sjunga, men de kan
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ibland sdga att de inte gar att sjunga 1 sammanhang diar de ber om hjalp med sitt
sjungande.

Den idealiska sangen

Nar musikklasselever och larare talar om hur de tycker att ”bra” sang i skolan ska lata,
framtrader framforallt tva omraden: ideal hamtade fran populdrmusikaliska referenser samt
ideal Or hur flickor och pojkar ska sjunga. Sangideal for flickor och pojkar visar sig sta i
relation tll populdarmusikaliska sangideal. Som tidigare namnts, ges sjungande elever
originalinspelningar att imitera nir de 6var populdrmusik 1 ensemblespel. Det ar 1 dessa
situationer som ideal hdmtade fran populdrmusikaliska referenser framtrader 1 resultatet.
Ylva beskriver att tv-programmet Idol, dar repertoaren Overvagande utgors av

populdarmusik, skapar sangideal for eleverna:

L: Kan du kdnna igen det fran programmet (Idol)? Eller pa hur
de sjunger?

Ylva: Pa hur de sjunger. Det man siktar pa. Sa som man vill lata
(lararen Ylva 1 intervju, Besok 1).

Enligt lararen Ylva visar sig elevers olika intresse for sang (att flickor ar mer intresserade
av sang an pojkar) dven 1 relation till hennes och de andra lararnas forvantningar pa
eleverna. Hon beskriver att det dr mojligt att de konade kulturella forvantningar som
saval larare som elever omges med, att flickor ar mer intresserade av sang an pojkar, kan

gora att lararna forstarker forvantningarna i undervisningen:

(...) att en pojke som tycker att det ar jattekul att sjunga i stimmor
kan man bli lite sadar ”jaha men, ojda”. Men det ar anda ganska,
aven om flickorna ar fler har vi ju en del sangpeppade killar 1
musikklassen, kanske lever vi i en lite skyddad virld. I de vanligare
klasserna ar det lite ”bogigt” att sjunga (lararen Ylva i intervju,
Besok 1).

Nar Ylva uttalar sig om hur hon kan reagera pa om en pojke tycker om att sjunga 1
stimmor, sd visar anvdander hon en en glatt dverraskad rdst och visar en nyfiken
férvanad min. Ylva uttrycker aven att fenomenet sjungande pojkar kan ses som lite
“bogigt” bland de elever som deltar i ordinarie musikundervisning. Lararen Frank haller
inte med, han uttrycker att synsitt pa olika musikgenrer som skapar synen pa pojkars sang

1 relation till homosexualitet, exempelvis musikalgenren.

Kanske nagon tycker att det dr bogigt att sjunga musikal, att det har
med genren att géra. Men ingen skulle sdga att James Heatfield ar
bog (lararen Frank i intervju, Besok 1).
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I savil Ylvas som Franks uttalande framtrader kénade normer, dels om flickors och
pojkars sangintresse, dels om sdng som kénat 1 musikgenrer. De kénade normer som
visar sig 1 relation till sangideal 1 resultatet, kommer till uttryck framforallt bland

musikklasseleverna.

Att sjunga bra som musikklassflicka framtrader 1 resultatet som att sjunga rent, att kunna ta i
men inte lata for mycket”, liknande Adele och kunna ”waila”, samt i relation till pojkars
forvantningar pa flickors sang: att sjunga nynnande, med ljus huvudklang, behagligt och
vackert. I en gruppintervju med nagra flickor 1 en musikklass fragar jag dem vad som ar

“att sjunga bra” 1 musikklasserna.
Alva: Sjunga rent, sjunga...
Sofia: Ha en stark rost.

Alva: ... nar det behovs, for du ska inte ta for mycket plats och
sjunga jatteut hela tiden.

Sofia: Na man ska sahar kunna ta i...

Alva: Men det ska ju inte lata for mycket. Det ska inte vara
sahara ”aaahhh” och sa liksom far man ont i... assd, lite, det ska
vara lite Adele, tror jag. Assa lite den styrkan pa det. For Adele
ar ju egentligen inte jéttejittestark nar hon sjunger starkt.

Sofia: Men assa hir pa skolan tycker jag det blir valdigt om man
kan typ sdhdra waila, eller typ sdhidra, ni vet som dom som sjéng
den har Adele-laten pa showen (musikklasseleverna Alva och
Sofia i gruppintervju, Besok 1).

Adele, en sangerska som ofta sjunger med brostklang, beskrivs sjunga med idealisk
Jjudstyrka. Flickorna uttrycker dven att forvantningar pa hur musikklassflickor ska
sjunga skapas 1 relation till vad de tror att musikklasspojkar tycker ar idealiskt:

Kim: Alltsa jag har méarkt att det dr ganska vanligt att killarna
ramar in sig valdigt mycket, och tycker att de hdr tjejerna ar
véldigt bra om dom... sahér tjejer som ofta sitter i korridoren
med en liten gitarr och och sitter och nynnar, da brukar dom
sjunga, dom sjunger inte brostrdst, dom sjunger ju valdigt
vanligt, liksom, en vanlig huvudklang. Ganska enkelt, det blir
lite ljusare ibland, men det ar nanting som jag markt lockar

vildigt manga.

Alva: Mm. Jamen grejen dr att de ska inte ta fér mycket plats

men det kan ju vara lite behagligt om dom séhira. ..
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Kim: Ja det ska vara liksom vackert (musikklasseleverna Kim
och Alva i gruppintervju, Besok 1).

I kontrast till ovanstaende beskrivning, framtrader férvantningar pa musikklassflickors
sjungande utifran vad pojkar gillar. Dar visar sig bra sdng {or musikklassflickor uppfattas
som en nynnande ljus huvudklang, att sjunga enkelt, behagligt och vackert. Den har
sortens sang “lockar” manga pojkar, enligt Kim. Lararna formulerar ofta att de vill att
flickor ska sjunga 1 huvudklang (vilket ofta innebar 1 ett Jjust réstldge) och “ta 17 eller
sjunga starkt. Det hinder ibland att musikklassflickor sager att de inte kan sjunga

starkare, framforallt 1 ljusare rostldgen.

Att sjunga bra som musikklasspojke framtrader 1 resultatet som att kunna ta i men inte lata for
mycket, lite rockigt, med ett brett register och inte for anstrangt. Forvantningarna som
styr musikklasspojkarnas sjungande framtrader som att de erbjuder mer frihet dn vad

forvantningar pa musikklassflickorna gor, samtidigt som vissa begransningar existerar:
Alva: Killar far gora lite som dom vill... tycker jag.
L: Haller ni med?
Sofia: Ja.

Kim: Alltsa jag ar lite sahér, det ar manga som inte gillar nér
killarna sjunger for starkt. Vi har killar i var klass, det dr nagra
som sjunger véldigt véldigt starkt.

Alva: Och sen nagra killar ar pa gransfallet for opera, eller
liksom, inte opera dom ér lite for, man ska ju dnda ha lite rock,

assa. Det ar ju inget sahdra, mmm.

Kim: Det finns ju en kille i var klass som verkligen kan ga
superlagt och sa kan han sjunga lite séhar mysigt i falsett, men
han kan 4dnda ta i och han ér ju liksom... killidolen
(musikklasseleverna Kim, Alva och Sofia i gruppintervju,
Besok 1).

Enligt musikklassflickorna har pojkarna stérre frihet att vélja hur de vill sjunga, dven om
sangen inte ska vara for stark eller ”pa gransfallet till opera”, utan snarare lite rockig. En
musikklasspojke som sjunger med ett brett register, bade lagt och upp 1 falsett, beskrivs
som “killidolen”. Musikklasspojkars sangideal inkluderar dock inte “operaliknande”
sang, vilket framtridder 1 en situation vid det forsta besoket. Lararna kommer in 1
arbetsrummet och berittar att en av pojkarna 1 musikklassen, Eli, blivit retad av nagra

andra musikklasspojkar f6r hur han sjunger:
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Lérarna (i mun pa varandra): Han sjunger gutturalt, langt bak 1
halsen, liksom "aaaahhh” (sjunger). Ylva sager att han inte sjunger
som de andra: "jag forstar att han blir retad for sin sang". Jag
fragar "varfor, hur sjunger han?” Ylva: "Han sjunger sahar
(sjunger som tidigare), det dr inte Idol, inte idealet”
(faltanteckning, samtal med ldrarna Frank, Ylva och Victor i
arbetsrummet, Besok 1).

Eli sjunger vid ytterligare tillfillen och det later enligt observationerna och lararnas
beskrivningar gutturalt, pa gransen till opera och ibland dven nasalt. Vid nagra tillfallen
hor jag musikklasselever uppmana honom att inte sjunga sa. Enligt Ylva ses Eli av sina
klasskamrater som bra pa att sjunga 1 kéren, men som mindre bra i de situationer déir

eleverna spelar popularmusik.

Korundervisningen uppvisar, som tidigare namnts, en forvantning pa att korklangen ska
vara homogen och balanserad. Musikklasspojkar forvantas foga sig efter idealet, men 1
de situationer dédr pojkarnas stammor forviantas befinna sig i ett hogt rostlage visar sig
deras begransningar. Vid en koérlektion 6vas sangen “Jul, jul, strdlande jul”, och de
pojkar som sjunger tenor sjunger frasen “himmelens kronor”, en fras som ligger 1 ett
hogt rostlage for dem. Pojkarna sjunger, skrattar at sig sjalva och sager att det ar hogt
och later anstrangt.

Ylva siager ”Okej, da gar jag och hamtar supertenoren”, gar ut ur
rummet, kommer in efter en kort stund med Frank. Han kliver in i
rummet, staller sig 1 mitten av kor-halvmanen och stracker pa sig,
ser stolt ut och ler brett (liknande en superhjalte-pose). Frank
sjunger “yeah” och ”jul” pa liknande satt, lite pressat. Sager
”anvand den lilla résten utan anstrangning, med mindre kraft.”
Pojkarna svarar: ”Det dr svart!” (faltanteckning, kér med muklass

ak 9, Victor, Ylva och Frank, Besok 1).

I ovanstaende situation, far Frank utgora sangidealet. Han hdamtas fran musiklararnas
arbetsrum for att varken Ylva eller Victor anser att de kan visa tenorpojkarna hur de
forvantas sjunga frasen. Stamningen kdnns uppsluppen néar Frank kliver in 1 rummet och
utndmns till “supertenoren”. Enligt Frank ska frasen sjungas med “den lilla résten utan

anstrangning och mindre kraft”, vilket pojkarna provar och uppfattar som svart.

Den traditionsbundna skolsangen

Den andra delen av hur sangkroppen framtrider som forvantad innehéller
forvantningar som relaterar till skolans sangtraditioner och giller endast
musikklasselever. Musikklasseleverna repeterar och framfor arligen luciatag, konserter
och en show. Luciataget framtrider som mest knutet till traditioner genom dess

aterkommande repertoar och utformning, konserterna visar sig som en blandning av
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saval som ny som delvis liknande repertoar och utformning, och showen utformas olika

for varje ar och den innehéller framf6rallt populdrmusik.

De traditioner som omger luciataget visar sig genom repertoarval, genom hur eleverna
struktureras enligt F=SA och P=TB, samt genom vilka ting som cleverna omges med
allud ar likadana (linne, Jjus, krona, strut, krans eller glitter). Det finns sanger som
forvantas sjungas glatt ("Pepparkaksgubbarna”) eller mer finstimt (”Sankta Lucia”).

Enligt nagra musikklassflickor maste vissa luciasanger vara med:

Hanna: Sa det ar valdigt mycket tradition men, samtidigt sa tar vi ju
in nytt ibland ocksa. Och det brukar ocksa ga bra (oho) for att lara
sig nytt.

Therese: Men det far inte byta ut det gamla.

Hanna: Nej, sé ldnge vi inte byter ut ndgonting, men att ligga pa
mer, det gar bra (skratt) (musikklasseleverna Hanna och Therese i
gruppintervju, Besok 5).

Det huvudsakliga skdlet till att luciatagets repertoar aterkommer for varje ar ar enligt
lararen Victor, att eleverna vill att ”det ska vara som det alltid varit” trots att lararna
forsoker dndra repertoaren. De forvantningar som stélls pa hur sangen ska lata, regleras
dels enligt hur sang forvantas lata i kéren (homogen balanserad korklang), dels utifran

vilka sanger repertoaren inkluderar.

Kommentar géillande den forvintade sangkroppen

Resultatet visar att sangkroppen omges av forvantningar 1 olika séngsituationer vilka
framforallt utgdérs av kénade séngideal hamtade fran popularmusiksamhéllet, samt
skolans sangtraditioner. Ett 6vergripande sédngideal som framtrider som gemensamt 1
saval observationer som intervjuer ar att alla elever forvantas sjunga genom “att kunna

ta 1 men inte lata for mycket”, vilket framtrader som ett dlerhallsamt sitt att sjunga pa.

Flickor 1 arskurs sju talar ofta om att deras sjungande inte later bra eller att de inte kan
sjunga, 1 likhet med Bergmans (2009) och Perssons (kommande) resultat om att flickor
tonar ned sina kunskaper 1 musikundervisningen. Det ar mojligt att flickorna 1 arskurs
sju gor sa for att de upplever forvantningar fran skolmiljon 1 stort, sa som normer om att
flickors skolprestationer innebéar hart arbete, medan pojkars skolprestationer grundas i
begivning (Ohrn, 2014). Ohrns resultat sett i relation till den syn pa sing som givet (att
de inte kan sjunga), kan flickorna vilja att tona ner sina prestationer istillet for att
riskera att framsta som att de inte arbetar hért 1 skolan. Det ar aven majligt att flickorna
tonar ner sina kunskaper for att de upplever sig som mer utsatta som sangare genom att

sangens feminina kodning skapar en hogre objektifiering av flickor an av pojkar 1
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sangsammanhang (Bayton, 1998; Bjorck, 2011; Borgstrom Kaillén, 2014; Frith &
McRobbie, 1991; Ganetz et. al, 2009).

Savil sangare 1 tv-programmet Idol som andra popularmusikartister visar sig 1 resultatet
som efterstravansvarda sangideal. I likhet med Danielssons (2012) visar resultatet att Idol
utgor en del av den popularkultur som elever relaterar sang 1 musikundervisningen till.
Populdarmusikidealen visar sig ndra relaterade till ideal for hur flickor respektive pojkar
ska sjunga. De konade sangideal som framtrader bland musikklasselever visar sig 1 likhet
med delar av Bjorcks (2011) resultat som beskriver forestallningar om feminina och
maskulina réster. Aven Karpfs (2006) och Azuls (2013) resultat visar att minniskor
anpassar (sang)roster till fOrvantningar utifran olika konsstereotyper 1 sociala

sammanhang.

Resultatet bekraftar synsittet som presenterats 1 tidigare forskning, att sang anses vara
feminint, med en koppling till homosexualitet vilket hotar heterosexuell maskulinitet
(Adler, 2002; Borgstrom Kallén 2014; Freer, 2009a; Kvarnhall, 2015; O Toole, 1998).
Musikklassflickor forvantas sjunga dels enligt normer om hur flickor ska sjunga, dels 1
relation till pojkars forvintningar pa hur flickor ska sjunga. Det dr darfor mojligt att
konstatera att flickors forvantningar harstammar bade fran en syn pa sang som feminint,
samt fran synen pa flickor som sexuella objekt f6r pojkar, med andra ord, ur ”the male
gaze” (de Beauvoir, 1949/2012; Bayton, 1998; Bjorck, 2011; Frith & McRobbie, 1991;
Ganetz ct. al, 2009). Flickors sangideal skapas delvis ur en syn pa att “locka” pojkar,
enligt Kim. Sangidealen for musikklassflickorna enligt flickorna och enligt de
forvantningar de kanner fran pojkar ar all viss del motsigelsefulla, exempelvis utifran
aspekterna att sjunga “lite Adele” (en sangerska som oftast sjunger med mérkare
brostklang) och att sjunga med “ljus huvudklang”. Resultatet visar vissa likheter med
hur flickor Bjorcks (2011) resultat har svarigheter med att konstruera femininitet i
populdrmusiksammanhang (Bjérck, 2011; Bergman, 2009; Borgstrom Kallén, 2014). Att
sjunga som Adele kan innebdra att vara mer hégljudd och expansiv 1 sitt sétt att sjunga,
vilket krockar med singidealet ”ljus huvudklang”, vilket i studien framtrader 1 likhet
med sangideal for hur flickor ska lata (uvt, luftigt, mjukt, svagt) (Bjorck, 2011;
Borgstrom Kaillén 2014). Flickors motsagelsefulla sédngideal liknar dven hur Bjorck
(2011) beskriver forvantningar pa att flickor 1 populdrmusiksammanhang bade férvintas
la mindre plats 1 enlighet med normer om flickor och femininitet, och samtidigt férvéintas

ta mer plats 1 enlighet med maskulina normer om populdarmusik.

Exemplet med musikklasspojken Eli visar att sangidealen for pojkar inte inkluderar att
sjunga likt opera, och Ylvas beskrivning av att pojkars sjungande kan ses som lite
“bogigt” visar hur pojkar riskerar att ses som homosexuella om de sjunger 1
musikundervisningen. Samtidigt kontrasterar Frank Ylvas uttalande med att uttrycka att
kopplingen mellan pojkars sjungande och homosexualitet snarare relaterar till genre an

instrumentval, och exemplifierar med James Heatfield, sangaren 1 Metallica. Heatfield
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kan dock beskrivas enligt en av de andra aspekterna for de sangideal som framtrader for
sjungande pojkar, namligen som “rockig”. Det ar darfor mojligt att sdng kan anses vara
savdl femimint som maskulint, sa lange pojkar uppratthaller heteronormativ maskulinitet
genom att exempelvis sjunga rock. Att sjunga rock innebar att pojkar inte riskerar att ses
som homosexuella, 1 likhet med tidigare forskning (Borgstrom Kaéllén, 2014; Harrison,
Adler & Welch, 2012; Hall, 2005). Pojkar férvintas dven sjunga med ett brett register
men samtidigt inte for anstrangt, vilket inte alltid framtrader som enkelt, enligt exemplet
med Frank som “supertenor”. Att hdmta in en manlig larare for att forebilda sang for
sjungande pojkar ar ett relativt vanligt forkommande 1 forskning inom ”missing-males”-
omradet (Freer, 2009a, Abrahams, 2012), och férebildande som metod har visat sig som
ett vanligt sitt att arbeta med korledning (Bygdeus, 2015; Sandberg Jurstrém, 2009).
Resultatet visar dven att den musikklasspojke som bendmns som “killidolen” beskrivs
som att han dven sjunger 1 ljus falsett, vilket kontrasterar tidigare forskningsresultat om
pojkars sangideal (Adler, 2002; Freer, 2009a; Kvarnhall, 2015; O Toole, 1998). Sett 1
relation till normen om att sjunga aterhallsamt visar det sig mojligt att sjunga ljust som
pojke utan att ses som feminin, forutsatt att den ljusa résten inte later likt opera eller for
starkt.

Eftersom resultatet visar att musikklasselever omges av fler forviantningar an eleverna 1
arskurs sju, ar det nédvandigt att se pa vad som skiljer de olika grupperna at. Tidigare
resultat har visat att vissa flickor 1 arskurs sju har en uppvisat tendens till att se
sangférmaga som fakticitet. Det dr majligt att elever som utgar ifran ett sadant synsatt
inte tror att de kan utveckla sitt sjungande 1 relation till att imitera andra sangare, och
att de déarfor inte paverkas sarskilt av konade sangideal. Fragan om att sjunga “bra” 1

arskurs sju handlar kanske snarare om att (vaga) sjunga 6verhuvudtaget.

Tidigare resultat har visat att musikklasselever 1 luciataget struktureras enligt F=SA och
P=TB och att eleverna ibland utmanar och férandrar strukturen. Resultatet visar att ett
homogent korklangsideal som dominerar den korundervisning dar luciataget repeteras
upprétthalls vid alla observationer. Luciataget framtrader darfér som en situation déar
strukturen for vilka som sjunger kan utmanas och férandras, medan repertoaren och
idealet om den homogena kérklangen ar oféranderligt. I resultatet framstar eleverna
som tongivande for att repertoaren ska vara oférandrad, och ldrarna som tongivande f6r

att den homogena kérklangen utgor det sangideal som forvintas 1 krundervisningen.

Angdende elevers majligheter till sanglirande © relation tll den _forvintade singkroppen, visar resultatet
att elever forvintas sjunga 1 musikundervisningen och att elevers sjungande omges av
forvantningar som bygger pa olika sangideal och skolans sangtraditioner. Den
6verordnade forvantning som framtriader for samtliga elevers sjungande ar att sjunga
aterhallsamt, vilket skapar en begransning for hur elevernas moéligheter att transcendera
1 sanglarande utifran att sjunga med varierad ljudstyrka. Det visar sig exempelvis vara

svart for pojkar att sjunga svagt 1 ett hogt lage.
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De sangideal som framtrader mest tydligt i resultatet star 1 relation till popularmusik och
kénade normer for flickors och pojkars sjungande. Flickors sangideal framtrader med en
motsagelsefullhet dar de forvantas saval ta mindre plats genom att sjunga med svag ljus
huvudklang, saval som ta mer plats genom att sjunga med nagot starkare, nagot
morkare brostklang. Situationen kan hindra flickor att transcendera 1 sitt sangldrande
om de inte agerar enligt normerna, vilket enligt resultatet innebar att de till viss del
hindras oavsett hur de valjer att sjunga. Pojkars sangideal framtrader som en begrinsad
frihet, dar pojkar ar fria att sjunga som de vill s lange de haller undviker att sjunga
feminint, vilket exemplifieras med att sjunga opera och musikal. Pojkars méjligheter att
transcendera 1 sitt sanglarande framtrdder som storre an flickornas da de erbjuds mer
frihet, 1 likhet med resultat fran Borgstrom Kallén (2014), Koza (1993-1994) och
O’Toole (1998). Pojkarnas frihetsutrymme utgor ett exempel pa en av Youngs (2002)
genustrukturer, konad makthierarki. Enligt resultatet ar det dock inte mgjligt att som
pojke utveckla sitt  sanglairande genom att sjunga liknande opera 1
populdrmusiksammanhang, utan att undga att bli retad eller tillsagd. Det ar mojligt att
en sadan situation leder till att pojkar som vill utveckla den sortens sitt att sjunga pa,
inte ges mojligheter att gora sa.

Den rorliga sangkroppen

Resutatet visar att sangkroppen alltid ar 1 rorelse vilket innebér att den aldrig ar helt
stilla, aven om den instrueras till stillhet eller forsoker vara helt stilla. I observationerna
framtrader rorelser och omraden av elevers och ldrares kroppar i samband med
sjungande som: ansiktet med munnen och 6gonen, halsen med strupen, nacken och
huvudet, armarna, 6verkroppen, magen och ryggen. Nar sangsituationerna utgors av att
sjunga eller ga 1 puls framtrader pulsrorelsen ofta 1 relation till huvudet, f6tterna,
hofterna, hianderna och/eller axlarna. Armarna anviands aven for att skapa en
sammanhallen héllning, vilket utvecklas i avsnittet. Da studien utgar ifran ett levt
perspektiv pa kroppen édr det viktigt att framhélla att rérelserna inte enbart ses som
kroppsliga fakticiteter, utan att kropp och sjdl ses 1 levd enhet. Foljande avsnitt baseras
dock pa de visuella rorelser av kroppen som kunnat uppfattas i observationer. I de
beskrivningar som utgér exempel anvands begreppet “noter”, oavsett om det &ir

sangtexter eller “regelritta” noter som asyftas.

Sangkroppens rorlighet sammanfattas 1 tva aspekter. Den forsta aspekten av
sangkroppens rorlighet utgors av blick och hallning, dar blicken kan visa sig som riktad mot
eller bort fran manniskor eller ting. Blicken 1 resultatet framtrader med en relation till
kroppens hallning. Kroppens hallning visar sig i resultatet som Oppen, staingd och
sammanhallen med en skillnad 1 hur flickors och pojkars sangkroppar framtrader. Att
utga fran kroppens 6ppna rorlighet som transcendens i detta hanseende utesluter inte att
transcendensen kan uppsta ndr kroppen ar stilla, men den form av transcendens som
asyftas har utgdrs av det som var mgjligt for mig att observera. Den andra aspekten av
sangkroppens rorlighet utgors av rirlighet som kommunikation, vilken bestar av savil
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ickeverbal som verbal kommunikation. Bada aspekterna framtrader med en relation till

sangundervisningens form.

Blick och hallning

I forsta hand framtrader blick tillsammans med hallning som de viktigaste delarna av
sangkroppens rorlighet. Resultatet visar att deltagarnas blickar riktas mot varandra samt
mot omgivande ting (vilket vidareutvecklas 1 ett senare avsnitt om sidngkroppens
tinglighet) 1 sangsituationer. Blicken framstar ibland som medvetet riktad, exempelvis da
en larare med blicken riktad mot en elev forebildar sang. Nar musikklasseleverna
sjunger pa en scen riktar de sig ofta mot nagon eller nagra personer i publiken. Blicken
kan dven framsta som medvetet riktad bort fran andras blickar, som ett undvikande vad
galler att méta nagon annans blick. Ett sadant undvikande visar sig exempelvis 1 en
situation med den sangvigrandende flickan 1 arskurs sju ser ner 1 sina noter istéllet {or pa

lararen.

Sangkroppens blick framtrader dven som reglerad av vilken form av sangundervisning som
erbjuds eleverna. Elever 1 arskurs sju tittar ofta pa varandra och pa sin larare 1
musikundervisningen. I de sammanhang dar arskurs sju sjunger tillsammans 1
verksamhet liknande korsang ser de framforallt pa lararen, och ndr de Ovar
ensemblespel ser sangarna oftast pa varandra, pa sina noter och pa lararen.
Musikklasseleverna ser ofta pa varandra och pa lararen i sin ensembleundervisning. I
korundervisningen framtriader musikklasselevers blickar som riktade frimst mot lararen
och vid framtradanden som framst som riktade mot publiken. Under luciatagets
framféranden méter eleverna ndstan aldrig varandras blickar. De gar och ser rakt
framéat nar de genomfor sin luciatagsprocession, och blickens raka riktning foljer med
nar de stiller upp sig 1 en halvmane framfor sin publik. Ibland hdnder det dock att
flickorna sneglar pa varandra om det rinner stearin 1 haret pa den flicka som éar Lucia,
nagot som utvecklas vidare under nidsta avsnitt om sangkroppens tinglighet. I
skolshowen riktas musikklasselevernas blickar mot publiken och mot andra sangare.

Sangkroppens blick star framforallt 1 relation till sangkroppens hallning.

Sangkroppens hallning visar sig 1 resultatet framtrdda dels som dppen och dels som stingd
genom hur den pendlar mellan att vara néstan stilla och 1 rérelse. Sangkroppens
hallning visar dven en variation mellan att visa sig 6ppen och stangd bland vissa flickor

nar den framstar som sammanhdllen.

Lérares hallningar framstar som delvis stingda och delvis 6ppna oavsett om de sitter, star
eller gar. Den delvis stangda hallningen visar sig genom att de haller rygg, nacke och
huvud raka, och den delvis 6ppna héllningen visar sig genom att de ofta rér sig mellan
att sitta, sta eller ga samt att de ror sig 1 puls eller 1 samklang olika musikaliska moment

(exempelvis genom att visa hur en fras ska sjungas med handen).
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Elevers hallmingar varierar 1 relation till hur sangundervisningen organiseras samt till vad
sangundervisningen innehaller. I arskurs sju visar sig de sjungande elevernas hallningar
som delvis 6ppna néar de 6var 1 mindre grupper, och elevernas rorelser pendlar mellan
att sta och sitta, ga och ibland hoppa samtidigt som de sjunger. Nédr de sjunger 1
helgrupp och sjunger samt spelar populdrmusik 1 helgrupp framtrader de sjungande
eleverna 1 arskurs sju delvis med stdngd hallning. Nar eleverna leker ”Sa ska det lata”

visar de sig med 6ppna, rorliga, gestikulerande sangkroppar.

Musikklasselevernas hallningar visar sig som delvis 6ppna och delvis stingda 1
ensemblespelsverksamhet, och 1 koérundervisningen framtrader deras hallningar
framforallt som stingda nar de forvéntas sitta eller std stilla. Undantaget ar nir Ylva
leder uppsjungning och samtliga 1 rummet visar sig 6ppna, eleverna star upp, ror sig
brett och rér hela kroppen. Nar eleverna satt sig ned for att sjunga korsdnger ror de
framfor allt ansiktet, halsen, nacken och huvudet. I luciataget framtrader en dnnu mer
stingd hallning, vilken framtrader som reglerad dels av hur eleverna foérvéantas sta och
ga (stillsamt skridande med rak rygg), dels genom de ting som eleverna omges av. Att
halla ett brinnande ljus 1 handen eller bara brinnande ljus 1 en krona pé huvudet skapar
raka, stingda, varsamma kroppar nar luciataget framfors (vilket utvecklas vidare 1 nésta
avsnitt om sangkroppens tingslighet). I skolshowen framstar musikklasselevernas
hallningar variera mellan att delvis visa sig Oppna och delvis stiangda.
Sammanfattningsvis framtrader elevers hallningar i arskurs sju som mer 6ppna 1 relation
till bade gruppstorlek och genre, medan musikklasselevernas hallningar varierar i

relation till genre.

Resultatet visar en skillnad 1 hur flickors och pojkars sangkroppar visar sig som 6ppna
respektive stdngda, dels genom att vissa flickors hallningar kan visa sig som
sammanhallna, och dels genom att de musikklasspojkar som valt sing som
huvudinstrument visar sig som 6ppna med en relation tll frihet. Flickors hallning kan
framsta som delvis 6ppen 1 populdrmusiksammanhang, framforallt nar flickor 1 arskurs
sju sjunger sjalva 1 ett eget rum eller nar de musikklassflickor som visar sig som mest
sangvana Ovar pa att framtriada eller framtrader pa scenen. I skolshowen visar
musikklassflickor sig som bade 6ppna, stangda och sammanhallna med delvis stilla eller
synkroniserade rorelser 1 grupp, men aven som mer &ppna, fria och individuella 1 sina
rorelser och hallningar. Situationer dar flickors sangkroppar framstar med Oppen
hallning &r dock 1 minoritet, och de situationer dar deras sangkroppar framtrader som
sammanhallna ar 1 majoritet. For att exemplifiera med en lektion dér tre flickor 1 rskurs
sju (varav en av dem végrar) forvintas sjunga under en ensemblespelsdvning, visar sig
flickornas hallningar framforallt sammanhallna och stingda: flickorna star ofta stilla
med antingen raka eller béjda ryggar, nackar och huvuden, med blicken riktad ner mot
noterna eller mot en punkt mellan noterna och golvet. Sammanhallningen centreras
runt ryggen, bréstet och magen genom att flickorna antingen haller bada 6verarmarna

eller ena Overarmen pressat mot magen. Under den tidsperiod som forflyter nar
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flickorna 6var sing med lararen Frank i ett eget rum, framtrader den vigrande flickans

hallning som mer och mer sammanhallen:

Sammanbunden kropp, korsade knén, ihopsjunken, armar in mot
brostet, huvudet ner, rygg vand mot mig/lararen (filtanteckning,
musik med dk 7 och lararen Frank, Besok 1).

Den sammanhallna sangkroppen visar sig daven hos sangvana musikklasselevflickor.
Flera sjungande flickor star med korsade armar nédra Gverkroppen, och hallningen
framtrader som varierad mellan att vara helt eller delvis stangd. Blickarna framtrader

som riktade mot noterna eller mot en punkt mellan noterna och golvet.

En musikklassflicka har handerna i bakfickorna och korsade ben.
(...) Frank och Ylva berittar efter lektionen att flickan alltid haft
den hir kroppshallningen och att de har pratat med henne om
det. Jag har noterat kroppshallningen flera ganger. Frank siger
att “hon ar den dér typiska eleven som vill sjunga solo men inte
sjunga sjalv” och ”det ar som... angest” (och visar den fasthallna

kroppen som eleven gor) (faltanteckningar ensemblelektion
muklass ak 9, Ylva och Frank, Besok 1).

I filtanteckningen exemplifieras en sadan sammanhéllen kroppshallning som
observerats hos fler flickor, savél 1 arskurs sju som 1 musikklasserna. Frank beskriver den
som “angest”, vilket delvis 6verensstimmer med hur jag observerat att flickorna 1
relation till den sammanhallna kroppshallningen dven uppvisar visst obehag eller olust 1

situationen.

Resultatet visar att sjungande flickors sammanhallna kroppshallning relaterar till ett
tidigare presenterat resultat, namligen att sjunga solo eller sjalv. I resultatet framstar det
som om den vigrande flickan 1 arskurs sju visar att hon inte vill sjunga genom att végra,
samt genom att vianda bort sin blick och halla samman sin kropp. Enligt Frank 1
faltanteckningen ovan, uttrycker musikklassflickans sammanhallna kropp att hon wvill
sjunga solo, men inte sjalv. Forutsatt att flickan som végrar sjunga ar en ovan sangare,
tyder pa att den sammanhallna sangkroppen 1 de har situationerna inte relaterar till
flickors sangvana, snarare till att sjungandet sker 1 ett populdrmusiksammanhang. 1 ett
exempel frdn en repetition pa scenen infor skolshowen, uttrycker lararen Ylva

frustration 6ver flickornas sammanhéllna sangkroppar:

Alla haller mick i héger arm. Den andra armen och handen haller
de i antingen "fria” det vill sdga helt hangande nerét eller 1
kldnningen med fingertopparna, stryker genom haret upprepade
ganger eller i motsatt armbage. Allas kroppar kdnns valdigt
sammanhallna, béjda inatvanda nackar. (...) Ylva siger lite

uppgivet: "Har vill man ju bara formedla all sjalvkansla man kan
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(faltanteckningar, repetition for showen med muklass ak 9, Besok
Hr.

I Ylvas uttalande framtrader en syn pa att de sammanhallna sangkroppar som flickorna
uppvisar 1 exemplet, relaterar till sjalvkdnsla. Den sammanhallna sangkroppen visar sig
aven med en intersubjektiv sida. Musikklassflickor som uppvisar en sammanhallen
hallning som 1 exemplet ovan, star och ror sig synkront nir de sjunger i showen pa
scenen, och savil flickor 1 arskurs sju som 1 musikklasserna star ofta nira varandra nar

de sjunger, vilket framtrader som en slags inlersubjektiv sammanhallen sangkropp.

Musikklasspojkars sjungande kroppar visar sig som mer fria an flickors sangkroppar. Vid
en observation av showen pa aulans scen, blandar jag for en stund ithop samma pojke 1
tva nummer for att han agerat och sjungit sa olika i de tvd numren. I det forsta numret
sjéng han en poplat studsandes 6ver scenen 1 duett med en annan pojke, for att 1 det
andra numret helt byta roll:

Ar det samma elev som sjunger pa poplaten? Svarta klider, svarta
kangor. Growlar nar han sjunger, riatt morkt tonldge, stadigt.
Sparkar kraftigt och precis ner mikstéllet sa att det aker i1 golvet med
hallaren forst, kliver framét pa scen och upp och ut pa podiet som éar

12

byggt ut 1 publiken. Sjunger “yeah!!!” med mycket reverb pa sangen,

utstralar en slags “elakhet” (faltanteckning, showen med muklass ak
9, Besok 4).

Resultatet har tidigare visat att de pojkar som valt sing som huvudinstrument i
musikklasserna ar farre an de flickor som valt detsamma. I resultatet framstar det med
andra ord som att de fa pojkar som valt sang som huvudinstrument tar och ges storre

frihet an vissa av de flickor som valt sang som huvudinstrument.

Rérlighet som kommunikation

Resultatet visar att den sjungande kroppens rorelser kan anviandas f6r kommunikation 1
relation tll sangundervisningens form. Dels genom hur sangkroppens rorelser
kommunicerar ickeverbalt, dels hur verbal kommunikation kan fungera instruktioner for
sangkroppens rorelser. Den ickeverbala kommunikationen forutsitter lyssnande och den
verbala forutsitter blick. De tva formerna visar sig dock som mer eller mindre
sammanvavda 1 sangsituationerna.

Vid kiorundervisningens uppsjungningsmoment instruerar lararen Ylva musikklasseleverna
att stracka pa sina kroppar, att sta eller sitta 1 en rak hallning, samt att skrida efter en
bestamd linje eller sta stilla (under luciatdgets repetitioner). Ylva anviander sangtekniska
begrepp och gestik tillsammans med forebildande sjungande for att férmedla hur
sjungandet ska utféras till eleverna, med en balanserad homogen korklang som
sangideal. En typisk uppsjungning utgdrs av att alla 1 rummet star upp, och att Ylva
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sjunger fore eleverna och ber eleverna imitera henne, samtidigt som hon visar

tonh6jdernas rorelse med handen och ger dem sangtekniska instruktioner.

De sjunger en och samma slinga, fa langa toner. Ylva instruerar:
”Tank pa att andas. Inte spanna sig. Inte pressa”. De sjunger
(faltanteckning, kor med muklasss ak 9, Ylva och Victor, Besok 3).

De begrepp som Ylva oftast instruerar musikklasselevernas sangkroppar att rora sig
enligt ar andning, spanning och press. Medan vissa dvningar ar mer stilla, ar andra
6vningar mer lekfulla. Ylva gestikulerar med stora yviga rorelser och ropar: ”Kénn er

(B

stora och tjocka!” och ”Gunga!”. Eleverna ror sig 6ppet och skrattar. ”Sjung som om

12>

nagon killar er 1 magen!” skrattar Ylva och visar hur det ser ut med sin kropp. Eleverna
framtrader som vana vid att reglera sina sangkroppar enligt hennes instruktioner. Nér
de 6var sanger sitter eleverna ner och blickarna riktas ner i noter eller pa Ylva och
Victor. Eleverna stéller sig upp pa deras kommando, vilket oftast sker da de forvantas

sjunga igenom en hel sang.

I musikklasselevernas ensembleundervisning ges farre verbala instruktioner for sangkroppens
rorlighet, 1 likhet med ensembleverksamheten med eleverna 1 arskurs sju. I
popularmusiksammanhangen visar sig snarare gestik och forebildande sjungande utgora
den dominerande formen av kommunikation. Kommunikation genom sidngkroppens
gestik framtrader exempelvis 1 ensemblesituationer nar elever inte lyckas sjunga som de
avsett genom att de kommunicerar vad som sker genom att gestikulera at varandra eller
till lararna. Kommunikationen visar sig oftast mitt under ett musikaliskt utdvande, nar
det inte finns auditivt utrymme att uttrycka sig verbalt eftersom deltagarna befinner sig 1
en ljudfylld omgivning:

Leadsangarna (de vaxlar) kliver oftast fram lite ur raden infor sin
insats, ibland bak efter sin insats. En av dem tar sig om magen och
ser obekvam ut nar hon sjunger sin solodel, da den blir ljusare
(faltanteckning repetitionsvecka for showen med musiklass ak 9,
Besok 4).

Ytterligare exempel pa nar kroppens rorlighet utgér kommunikation dr nér sjungande
elever gestikulerar 1 narhet av nagon del av 6verkroppen, 1 samband med att de sjunger
annorlunda an forvintat, eller slutar sjunga. Rorelserna framstar liknande en forklaring
till varfor de slutat sjunga eller sjungit annorlunda én forvantat. Att som 1 exemplet ovan
ta sig om magen nar en sangfras blir [jus, kan utgora ett sétt for eleven att kommunicera
att nagot 1 sjungandet inte fungerat som tankt 1 relation till en kdnsla i magen,
exempelvis att magstodet sviktat. Gestik 1 ensemblesituationer kan &dven utgora

instruktioner for hur nagot ska sjungas:
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De tar om laten. En av de kérande eleverna mimar/sjunger
(omgjligt f6r mig att héra/avgora) och visar cirkulerande med
handen &t en av de som sjunger lead som att visa att hon ska
sjunga en till gang pa en fras (jag kdnner igen gesten fran koren
och Ylva, en cirklande rérelse, som ett hjul som snurrar, verkar
betyda fortsétt eller ta om det sista en gang till) (faltanteckning
repetitionsvecka for showen med muklass ak 9, Besok 4).

Exemplet ovan visar aven hur musikklasselever anvander gestik pa ett liknande vis som
lararen Ylva. En ytterligare gest som visar sig i relation till sjungande 1 resultatet ar hur
elever kan ta sig om halsen och hosta utan att det framstar att de faktiskt behover hosta
niar de sjunger for att demonstrera att det sjungna dr svart, gér ont eller inte ar
genomforbart. Ett ytterligare exempel pa hur sangkroppens rorlighet anvands for att
kommunicera, ar hur musikklasspojken Andreas beréttar om hur han agerar pa koren
for att det ska se ut som att han sjunger. Andreas mimar, men han har dven trénat pa
att rora sitt struphuvud sa att det ska se ut som att han sjunger klingande, nagot som

vidareutvecklas 1 ett senare avsnitt om sangkroppens valméjligheter.

Kommentar géillande sangkroppens rorlighet

I resultatet visar sig sangkroppen som rorlig dels genom blick och hallning, och dels
genom rorlighet som kommunikation. Att uppleva den andres blick utgdr en tvetydig
erfarenhet for manniskor, eftersom det ar mojligt att som subjekt erfara sig sjalv sedd
som objekt genom den andres blick (Merleau-Ponty, 1949/1997). Resutatet visar att
blicken kan visa sig som riktad mot eller bort fran andra ménniskor eller ting, och att
blicken framtrader 1 relation till sangundervisningens form. I de allra flesta
sangsituationer sOker och moter elever och larare varandras blickar ofta oavsett
sangundervisningens form. Blicken justeras dven 1 relation till sangkroppens hallning,
om clevernas hallning framtrader som stangd visar sig blicken stangd (som fixerad, inte

rorlig), och om héllningen framtrader som 6ppen visar sig dven blicken 6ppen.

I resultatet framtrader sangkroppen som varierad mellan att visa sig dppen (ta mindre
plats, 1 enlighet med feminina normer) och stdngd (ta mer plats, 1 enlighet med maskulina
normer) (Borgstrom Kallén, 2014; Bjorck, 2011), samt som sammanhdallen (Young, 1990).
Enligt Youngs (1990) beskrivning av kvinnokroppens rorelseménster kan den
sammanhallna sangkroppen beskrivas som 1 ambivalent transcendens, med aterhallen
intentionalitet och som en bruten enhet. Som exempel, de musikklassflickor som
repeterar pa scenen infor skolshowen. Flickorna i exemplet sjunger pa scenen och deras
sangkroppar uppvisar en sammanhallen héllning. Deras sangkroppar framtrader som att
de befinner sig 1 ambiwalent transcendens eftersom vissa av de sjungande flickorna riktar sina
blickar 6ppet mot publiken, medan kropparnas sammanhallenhet visar att hallningen
inte foljer blickarnas riktning. Nar deras blickar framtrader som ett ”jag-kan” samtidigt
som deras hallning framtrider som ett ”jag-kan-inte”, kan flickorna beskrivas som med

dterhallen intentionalitet. Det ar d& mojligt att flickorna riskerar att uppleva sig sjilva som
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brutna enheter 1 sangsituationen, en kansla av att de inte dr férankrade 1 sig sjalva eller 1
varlden. Flickorna verkar aven métas intersubjektivt 1 den sammanhallna sangkroppens
hallning, vilket kan ses som ett sdtt att uppratthalla homosocial normativ femininitet
(Ambj6rnsson, 2003; Bergman, 2009; Bjorck, 2011; Borgstrom Kaéllén, 2014).

Sangkroppens hallning visar sig 1 resultatet som varierad mellan 6ppen och stingd for
pojkar, och mellan &ppen, stingd och sammanhallen {6r flickor, 1 relation tll
sangundervisningens form. Flickors sammanhallna kroppar kan ses som ett exempel pa
hur blick och hallning relaterar tll varandra. Det ar mojligt att flickors sammanhéllna
sangkroppar uppstar genom hur flickor upplever sig sedda som objekt 1 pojkars blickar,
”the male gaze” (de Beauvoir, 1949/2012). I likhet med tidigare beskrivningar av hur
flickor upplever pojkars forviantningar som sangideal, kan de situationer som flickors
sammanhallna sangkroppar framtrader 1, popularmusiksammanhang, forstarka flickors
objektifiering (Bayton, 1998; Bjorck, 2011; Frith & McRobbie, 1991; Ganetz et. al,
2009).

Resultatet visar kroppens rorlighet som en delvis sammanvavd ickeverbal och verbal
kommunikation i relation till sangundervisningens form. Enligt Vitale (2008) ar sdngares
gestik en metod for savil taktilt som visuellt minne vid inldrning, och involverar savil
interna och externa vokala gester. De interna gesterna visar sig 1 resultatet genom clevers
sjungande, medan de externa gesterna framforallt visar sig 1 de kommunikativa rorliga
aspekter som framtrader. De externa gesterna later sangare kommunicera ideér utan att
tystna, vilket visar sig 1 exemplet dar en musikklasselev gestikulerar ett snurrande hjul f6r
att visa att en fras ska sjungas igen samtidigt som hon sjunger. Kérundervisningen som
leds av Ylva visar stor likhet med hur kérledare anvander gestik som del av sina flera
arbetssatt, verktyg och handlingsrepertoarer (Bygdéus, 2015; Sandberg Jurstrém, 2009).
Saval Bygdéus (2015) som Sandberg Jurstrém (2009) beskriver hur kérledare pendlar
mellan olika sitt att formedla sang till sina kérdeltagare saval med verbal som icke
verbal kommunikation. Ylva instruerar elevernas sangkroppar dels till att vara 6ppna 1
uppsjungningsévningarna, dels till vara mer stangda 1 enlighet med hur en balanserad

homogen kérklang uppnas 1 Borgstrém Kélléns (2014) resultat.

Angdende elevers majligheter tll sanglirande @ relation @l den rirliga sangkroppen kan foljande
konstateras: ndr det galler blick och hallning visar sig en skillnad 1 vilka méjligheter till
och hinder for flickors och pojkars transcendens i sanglarande. Da vissa flickor uppvisar
sammanhallna sangkroppar med ambivalent transcendens och med aterhallen
intentionalitet (Young, 1990) — riskerar flickor att tvivla pa och underskatta sina
férmagor all sanglarande. Pojkars stérre frihetsutrymme att sjunga med 6ppen hallning
skapar troligtvis fler mojligheter till att transcendera 1 sanglarande. Det 4r dven mojligt
att konstatera att de skillnader som uppstar mellan flickor och pojkar i relation till
sangkroppens rorlighet endast visar sig 1 popularmusiksammanhang. Koérundervisning

har 1 tidigare studier visat sig som normativt feminin eftersom den reglerar klang,
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dynamik och gestalningar enligt ett homogent korideal (Borgstrom Kéllén, 2014), vilket
aven framtriader 1 foreliggande resultat. Men resultatet visar dven 1 kontrast till
Borgstrom Kalléns resultat, att pojkarna 1 musikklassen bortsett fran Andreas inte visar
motstand till kérundervisningen. Korundervisningen framstar i resutatet som en
paradox utifran hur de vyviga gestikulerande uppsjungningarna dar elevernas
sangkroppar framtrader som Oppna, f6ljs av en reglering av kroppen som verkar skapa
en stangd rakrygead enhet.

En ytterligare relevant aspekt i relation till elevers sanglirande och den rorliga
sangkroppen, ar att elever 1 arskurs sju visar sig med delvis Oppen héllning i de
sangsituationer som organiseras 1 mindre grupper, samt nar de leker ”Sa ska det lata”.
Det ar majligt att ovana elevers sanglarande kan gynnas av att sjunga 1 mindre grupper

samt 1 form av sanglekar, atminstone sett utifran sangkroppens rorlighet.

Den tingliga sangkroppen

Resultatet visar att sangkroppen har tva tingliga sidor, vilka utgar ifran kroppens tinglighet
samt olika forekomster av tinghg forlingning av sangkroppen. Kroppens tinglighet beskriver
hur sdngkroppen framtrader som objektifiecrad genom den andres blick samt genom den
subjektiva erfarenheten av att betrakta sdngristen som ett ting. Sangkroppens tingliga
forlangning beskriver de ting som kan forlanga sangen: Judfirstirkande ting och omgwande
ling.

Kroppens tinglighet

I resultatet visar sig tva moéten mellan kropp och ting, att betraktas genom den andves blick,
och den subjektiva erfarenheten av att betrakia sin singrist som elt ting. Det forsta motet
visar sig 1 resultatet som en saval positiv som negativ upplevelse. Motet inkluderar en
relation till sangarens placering 1 rummet samt referenser fran populdrkulturen, och
uppvisar en skillnad mellan att horas och synas 1 sang. Det andra métet framtrader 1
resultatet som relaterat till att hora sin rést som inspelad. Bada méten visar en relation

till tidigare presenterade resultat om flickors sammanhallna sangkroppar.

Att som sdangare betraktas genom den andres blick

Sangarens placering beskrivs och observeras som 1 centrum, exempelvis enligt
musikklasseleven Alva: “Det ar ju mycket 1 centrum. Alltsa de flesta, tittar ju pa
sangarna” (Alva). Sjungande elever 1 studien placeras 1 centrum framf6rallt pa scenen,
ibland 1 ensembleundervisningen samt som centrerat kollektiv i halvmaneformat i
korundervisningen. I Luciatdget uppratthalls kérundervisningens halvméneform med
undantag for Lucian, en roll som innebér en centrerad placering framfor dvriga elever 1
taget. Det har tidigare visat sig 1 resultatet att kdnslan av att befinna sig 1 centrum kan
upplevas som negativ, som exempelvis 1 musikklassflickan Sofias uttalande om att det ar

“lite jobbigt” att sjunga 1 ensemble. Tidigare resultat har aven visat att de flickor som
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visar sig med sammanhéllen sangkropp gor sa i ensemblesituationer, framforallt da de

framtrader pa scenen.

Att synas infor andra 1 sang visar sig dven med en relation till referenser fran
populdrkultur utanfor skolan, som exempelvis 1 ett samtal med musikklassflickan Alva

om tv-programmet Idol:

Alva: Och juryn sdger ju inte bara om sangen, utan det ar ju
hela, utseende ér ju nastan det viktigaste i Idol, de fokuserar
nastan mest ibland tycker jag pa utseende (...)

L: Tycker ni att det dar mérks i skolan? Finns det nagot av det
dér, alltsa den dar synen pa sang?

Alva: Ja alltsa, de coola tjejerna végar oftast mer ocksa for att
de ar snyggare, coolare. Assa, men. Det ar liksom, det ar mer
naturligt for dem att ta plats (musikklasseleven Alva i
gruppintervju, Besok 1).

Tv-programmet Idol beskrivs av Alva framst fokusera pa sangares utseende, och att det
synsattet pa sangare foljer med in 1 skolan. Enligt Alva framstar de ”coola” och ”snygga”
tjejerna som modigare, och de tar plats “mer naturligt”. Tva andra musikklassflickor,
Meja och Sonja, beskriver att kanslan av att sjunga pa scenen 1 skolans show som positiv
och relaterad till bekraftelse:

Meja: Men eh, i typ nan sekund sa far man kdnna sa, att det ar jag
som syns och, det kinns s& bra, man, det AR bekriftelse som man
soker (...).

Sonja: Det blir en annan typ av bekriftelse 4n vad som ar vanligast
idag. Typ... jamen typ hur man ser ut och typ, hur man gér och
sant. Och det blir som en helt annan, assé jag tycker det ar mycket
roligare att typ, sta pa scenen och sjunga for det ar ju som, kul.
Och liksom, folk kommer dit for att lyssna pa en och, det ar ju
jattebra bekriftelse. .. (musikklasseleverna Meja och Sonja i
gruppintervju, Besok 5).

Meja talar om att synas” som nagot bra och som en bekriftelse, medan Sonjas svar pa
Mejas uttalande visar en skillnad mellan att synas och ait hiras. Enligt Meja ar utseende och
beteende, “hur man ser ut och typ hur man gor och sant”, den vanligaste kéllan till
bekraftelse. I hennes uttalande visar sig sang pa skolshowens scen snarare bekrafta en
auditiv del av sangen som andra tar del av frimst som lyssnare, inte som askadare.
Skolshowen vidareutvecklas 1 resultatets kommande avsnitt, om sangkroppens
rumslighet.
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Att betrakta sin sdngrist som et ting

Som tidigare namnts 1 avsnittet om sangkroppens subjektiva sidor, visar sig lyssning och
definition av det sjungnas ursprung som forutsattningar for upplevelse av den klingande
rosten som sin egen rost. En ytterligare aspekt av att hora sin egen rost, ar erfarenheten
av att hora sin rost som ett ting. Det sker 1 situationer dar elever och larare beskriver
kanslan av att hora sin rost inspelad. Elevers upplevelser av att hora sina rdster via
inspelning har tidigare beskrivits av Ylva som en kdnsla av att inte kidnna igen sin egen
rost, och av musikklasspojken Andreas som en metod for att ta reda pa hur andra hor
hans rost. Andreas uttrycker vidare att rosten han hér inuti sig sjalv  inte
overensstammer med den rost han hor pa sin inspelning, men att han trots det upplevde
kanslan av att lyssna pa inspelningen som positiv, eftersom han fick veta mer om hur

andra uppfattade hans rost.

Forlingande ting

Sangkroppen kan forldngas med ting, dels ting som forstarker sangens ljud, och dels ting
som deltagarna omges av 1 studien. De fJudfirstirkande tingen utgors 1 studien av PA-system.
Resultatet visar att PA-systemet forlanger sangkroppen tingligt och framtrader med en
relation till att kinsla av att vara van vid att horas infor andra. De omgwande tingen visar
sig sta 1 relation till de sammanhang dér larare och elever sjunger, vilka framtrader som
tva omraden: ting for navigation samt ting med scenisk funktion. De navigerande tingen
utgors av savil visuella som klingande ting, och de sceniska tingen utgdrs av ting som
dels framtrader som strukturerande for hur flickor och pojkar tar ansvar och agerar 1

luciataget, dels av ting som relaterar till populdrmusikreferenser.

Ljudforstirkande ting

Att anvanda sig av PA-system anvdnds 1 studien for att forstirka sangens ljud.
Musikklasselever med sang som huvudinstrument sjunger uteslutande i mikrofon 1
ensemblesituationer, medan elever 1 arskurs sju ges valmojligheten att sjunga 1 mikrofon
om de vill. Eftersom musikklasselevernas undervisning inte utgar fran det roterande
system som tidigare namnts, finns det vissa musikklasselever som aldrig férvantas sjunga
eller sjunger 1 mikrofon. Ibland forstarks musikklasselevernas korsang med koérmickar
som hanger ovanfor eleverna. Lararna anvander ibland mikrofon nér de vill prata med
manga elever samtidigt, vilket alltid sker 1 aulan dér akustiken goér det svart att Gverrdsta

en stor grupp personer som pratar eller sjunger samtidigt.

Tidigare 1 resultatet beskrev lararen Ylva att vissa elever upplever det obehagligt att
hoéra sin rost komma fran en annan plats 1 rummet nar de sjunger 1 PA-system, nagot
som aven visat sig 1 observationer. De elever som visar sig mest bekviama med att sjunga
1 PA-system ar musikklasseleverna med sang som huvudinstrument. Bland dessa elever
uttrycker endast flickor att de tycker om att sjunga i mikrofon, exempelvis som en
musikklassflicka utbrister: ”jag alskar att sjunga 1 mik!” vid en observation. Flickor visar

sig med sammanhallen sangkropp 1 vissa ensemblesituationer och framforallt pa scenen,
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vilket 1 néstan uteslutande situationer inkluderar att sjunga 1 mikrofon kopplad all ett
PA-system. Lararen Ylva beskriver upplevelsen av att sjunga i PA-system med en
relation till att kdnna sig van vid att hira sin rist lata infor andra:

Ar du van att héra din rost i klassen s kan du ocksa héra din
rost 1 en mikrofon. Men om du aldrig svarar pa en fraga i klassen
och sa ska du sjunga i mick nér de andra spelar, det ar klart att
det dr hemskt. Bade blottande, personligt och sa later det mycket
(lararen Ylva i intervju, Besok 1).

I resultatet framstar kdnslan av att kinna sig van vid att hora sin talist eller sdngrst infor
andra, pa tva vis. Dels visar sig inte alla sangvana elever vara vana vid eller trivas med
att deras sangroster hors av andra. Det framtrader 1 situationer dar sangrosten forstarks,
exempelvis nér tva sangvana flickor 1 arskurs sju valjer att inte sjunga 1 mikrofon nér de
6var ensemblespel 1 helgrupp. Dels kan situationer dér sangvana elever later sin sangrost
héras for andra ge konsckvenser for kdnslan av att lata sin talrést horas 1 andra

skolsammanhang, som foér musikklassflickan Josefin:

(...) sen efterat, nar man gjort alla forestillningar, sa kinde man
sig, 1 alla fall jag, mycket sdkrare pa vem jag var och jag vagade
ta mer plats efterat. Alltsd inte bara 1 musiklektionerna utan aven
pa till exempel typ svenskan, man ska hélla redovisningar och
sant (musikklassflickan Josefin 1 gruppintervju, Besok 5).

Josefin var en av de flickor som visade sig sjunga med en mer aterhallen sangkropp 1
ensemblesituationerna men som senare uppvisade en mer 6ppen kroppshallning pa
scenen, 1 skolshowen. Det finns musikklasspojkar som inte visat sig sarskilt intresserade
av sing pa musiklektionerna men som girna “skojsjunger” 1 mikrofonen infér sina
klasskamrater. Senare 1 resultatet presenteras “skojsang” som del av sangsituationerna

vidare, under avsnittet som beskriver sangkroppen som véljande.

Omgivande ting

De omgivande ting som visar sig i relation till att navigera musikaliska strukturer 1
sangsituationerna utgdrs framforallt av noter, lattexter, elevernas mobiltelefoner (dar de
har lattexter och ackord), den vita tavlan, musikinstrument, iPads och Jjudférstarkande
ting. De omgivande tingen styr var eleverna och lararna riktar sitt lyssnande och sin
blick. Lyssnande tillsammans med blick har tidigare presenterats som de vanligaste
satten att forhalla sig till sin egen och andras sang i sdngsituationerna. I resultatet
framtrader de omgivande tingen dels som wvisuella och dels som klingande. Ofta sker
navigationen utifran de omgivande tingen med ett synligt ting som utgangspunkt for

blicken tillsammans med ett klingande ting som utgangspunkt {6r lyssningen:

En elev fragar ”Pa vilket ord ar det?” angdende nar en fras borjar i
delen de repar. Frank: ”Det 4r mot mina principer egentligen, jag
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vill att ni ska tanka 1-2-3-4, forsok tanka det istallet. Men det ar pa
daylight nagonstans.” De sjunger. Frank: ”Nu hittade ni det, eller
hur?” Elev: ”Jag kande det, och sa pa daylight.” Frank: ”Sjong jag
ens daylight?” (faltanteckning, ensemblelektion med muklass dk 9,
Frank, Besok 4).

Eleverna och Frank anvéander ett papper med texten tillsammans med att rakna taktslag
for att hitta ratt stalle att sjunga frasen “daylight” pa, 1 exemplet ovan. Papperet med
texten utgor tinget som styr blicken, medan det klingande taktslaget styr lyssnandet. Vid
korlektionerna med musikklasserna anviands “regelratta” noter som navigation, noter
som sidllan observeras 1 musikundervisningen med arskurs sju. Dar anvinds snarare
textpapper med eller utan ackord. Ibland visar sig musikinstrument dven som synliga
ting 1 samband med sang, med syfte att na information om den musikaliska struktur vari
sjungandet ingar. Det tar sig uttryck exempelvis genom att sjungande elever tittar pa
vilka tangenter som spelas pa ett piano for se var en ton befinner sig 1 relation till det
eleverna forvintas sjunga, eller att elever ser pa nar en gitarrist byter ackord for att fa
information om nir ett taktbyte sker, och sa vidare. Ibland hander det att elever 6var
sang genom att de sjunger och spelar instrument samtidigt, och darigenom bade lyssnar
till sin sang, till instrumentet som klingande ting, samt ser pa sina hander nér de spelar
pa instrumentet. Resultatet har tidigare visat att elever och larare liksom elever och
elever ofta sjunger tillsammans, och ibland sker sangen a capella. Nar musikklasselever
sjunger a capella ges de en tonreferens fran ett musikinstrument. I sammanhang dar

larare inte ar med, ger musiklasseleverna varandra toner pa samma vis.

Blickens riktning mot de omgivande tingen gor att andra delar av sangkroppen f6ljer
med, vilket visar sig framforallt i situationer dar eleverna anvander noter eller lattexter

pa papper cller 1 mobiltelefoner.

Alla sjunger ner i papperet, sitter. De byter platser. Frank byter
mellan tonarter. Alla star, sjunger och haller 1 papperet. Nar de
harmar och lyssnar pa Frank ser de pa honom, nér de sjunger ser de
1 papperet (faltanteckning musik med ak 7, Frank, Besok 1).

Kérgruppen ser 1 noterna pa golvet, kinns inbundna och
nedatvinda i och med det (faltanteckning repetitionsvecka for
showen med muklass ak 9, Besck 4).

Papperet far eleverna att rikta blicken mot sitt kna eller 1 h6jd med midjan, och ger ett
intryck av att sangen inte ar riktad mot lararen, klasskamraterna eller mot publiken.
Elevernas sangkroppar framtrader med en neddtvind rikining mot tinget. I det forsta
exemplet ser elever 1 arskurs sju pa Frank nar de lyssnar pa eller harmar honom och ner
mot papperet nar han inte sjunger. I det andra exemplet ligger papperet pa golvet, och
nar musikklasseleverna ser pa papperet visar sig deras sangkroppar som stangda genom

att visa sig “inbundna och nedatvianda”. Den nedatvanda riktningen foér huvudet och
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nacken framtréader ofta nir eleverna har papper att halla i eller se pa. Resultatet visar
dock att den nedatvanda riktningen skiljer sig fran den sammanhallna sangkropp som
framtrader enbart bland flickor, vilken tidigare presenterats under avsnittet om
sangkroppens rorlighet. Skillnaden visar sig dels 1 att riktningen visar sig endast 1
huvudet och nacken, och dels att riktningen uppvisas av saval flickor som pojkar 1
studien. Det ar dock sa att de flickor som framtrader med en sammanhallen sangkropp

aven uppvisar den nedéatvanda riktningen om de ges papper eller noter.

De omgivande ting som visar sig 1 relation till scenisk framstéllning 1 sangsituationerna
utgors av mikrofoner, gradanger, rekvisita, samt ting specifika for skolshowen, konserter
och Luciatag. De sceniska tingen visar sig 1 luciataget sta i relation till kdnade strukturer,
och 1 skolshowen sta 1 relation till showens manus samt tll populdrmusikreferenser. Eftersom
det enbart ar musikklasselever som befinner sig 1 sangsituationer som involverar scener,

ar det enbart genom tillgdngen av deras erfarenheter som fenomenet framtritt.

Resultatet visar att de sceniska ting som omger musikklasselever 1 luciatdg framtrader som
olika for flickor och pojkar. Nar eleverna i1 musikklasserna ska repetera infor och
framfora Luciatag gér de sa med omgivande sceniska ting vilka skapar en del av
Luciatagets framstéllning. Tidigare resultat har visat att musikklasselever 1 luciataget
struktureras enligt F=SA och P=TB, men att eleverna ibland utmanar och forandrar
den strukturen. De resultat som tidigare visat att luciatagets konade struktur kan
utmanas och forandras syftar till huruvida sangkroppen ses som fakticitet eller frihet 1
luciatagets stimindelning, samt hur sangkroppen omges av traditionsbundna
forvantningar pa att sangen ska klinga enligt en balanserad homogen korklang. I det

foljande vidareutvecklas luciataget sett ur sin sceniska tingliga framstallning.

Sett utifran de sceniska ting som musikklasseleverna omges av 1 luciataget, framstar
synen pa vem som hor thop med vilka ting som fakticitet. Bortsett fran att alla elever bar
vita lucialinnen och ett [jus 1 handen skiljer de sceniska tingen mellan flickor och pojkar,
oavsett om deras framféranden f6ljer strukturen F=SA och P=TB. Flickor blir tarnor
genom ett glitter 1 haret och pojkar blir stjarngossar genom en stjarngossestrut. Flickor
blir Lucia genom att bara en krona med ljus 1 haret och ett rétt band kring midjan. Vid
ett samtal efter en korlektion berattar nagra musikklassflickor att de egentligen velat ha
kransar 1 haret eftersom tirnor i tidigare luciatag pa skolan ~alltid” haft det. I ar hann
kransarna inte levereras i tid, nagot som flickorna var missnéjda 6ver. Enligt flickorna ar
det viktigt att det visuella framforandet ska se ut som det alltid gjort. Luciatagets ting
kan ses som “traditionella” pé tva vis, dels med grund i att luciatagets ting sett likadana
ut 1 skolan under manga ar, dels med grund i att tingen dverensstimmer med en syn pa
hur tingen 1 ett traditionellt svenskt Luciatag brukar se ut. De sceniska tingen 1 luciataget
for med sig en skillnad 1 ansvarsférdelning mellan flickor och pojkar, dér flickor tar och

férvantas ta mer ansvar, 1 likhet med tidigare resultat om luciataget.
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Att vara “luciaflicka”, en av de musikklassflickor som ar Lucia 1 luciataget, innebar att
inncha ett storre ansvar for de sceniska tingen i luciataget in de 6vriga eleverna. Aven
om luciaflickorna stéller upp frivilligt visar det sig som underforstatt att det behovs fler
an en flicka som anmaler sig, eftersom Luciarollen dr en extra uppgift utdver att sjunga 1
luciatdget som tarna. Luciaflickorna ansvarar for att frakta luciakronan, se till att ljusen
ar 1 ordning innan framtraddandena samt att sitta pd, ta av, tanda och sliacka kronan pa
varandra. I de situationer dir eleverna “lussar” pa skolan hjalper Ylva luciaflickorna
med ansvaret. Lucians sceniska ting innebar, utdver ansvaret for tingen, att den flicka
som ar Lucia forvintas klara av att bara tingen vid framfoérandet. Kronan med sina
levande ljus beskrivs som tung och hard, och varmt stearin fran ljusen rinner ofta ner i
haret och ansiktet pa den som ar Lucia. Under den dag som jag foljde ett luciatag vid
det forsta besoket, var det bara en av de fem flickor som dr Lucia som visade ett uttryckt
intresse for uppgiften. Hon bad mig stolt att fotografera henne med sin telefon nar hon
tagit pa sig kronan och bandet. De 6vriga luciaflickorna uttryckte framforallt att det ar
obehagligt att vara Lucia:

En luciaflicka sager till andra luciaflickor: ”Jag svimmande pa
lussningen pa skolan och jag ér fortfarande radd. Det dr femte
gangen jag svimmar pa lussning”. Flera fragar varfor. “I'r att det
blir varmt”. (...) "Hur gick det?” fragar jag Lucian efterat. ”Jo, det
fick bra, men jag har typ alltid typ livradd for att vara Lucia med
levande ljus. Och det rann i ansiktet sa vi slackte direkt”
(faltanteckning Lucia pa stan med muklass ak 9, Besok 1).

Andpra luciaflickor beskriver upplevelsen av att vara Lucia som “jobbig” och “laskig” pa
grund av att de dr radda for elden och det rinnande stearinet fran ljusen, och for risken
for att svimma da syret 1 luften lattare forsvinner med manga tinda ljus 1 narheten. En
av de musikklassflickor som vid tillfillet tackat nej till att vara med 1 luciagruppen
motiverar forst sitt val med grund i att hon inte kan sangerna, for att senare 1 samtalet
andra hon sig och uttrycka att det handlar om att hon ”inte gillar att synas”. I

observationerna framstar hon dock som en av de mer sangvana flickorna i klassen.

Det framtrader dven en slags bekrifiande samvaro mellan luciaflickorna och ibland dven med
lararen Ylva. Samvaron kommer till uttryck vid de tillfallen da Lucian star med tinda
Jjus innan framtradandet eller direkt efter nir de hjalps at med att plocka bort stearin
fran hennes har och ansikte. Flickorna talar om hur de kan klara uppgiften bist, och ger
bekraftande uppmuntrande kommentarer till den som ar Lucia for tillfallet.

En musikklasselev berdttar for lucian att hon minns hur det var nar
en annan elev var lucia férut. Den andra musikklasseleven sager att
det rann stearin 1 nacken pa henne men att hon f6rsékte att inte visa
andra nir det hdnde. (...) Ylva sdger till Lucian att det ar bra med
de hér [jusen for da slipper man fi sd mycket stearin i haret och
6gonen och sadir, men att ljusen fylls efter ett tag. Lucian siger
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nagot lite oroligt och Ylva lutar sig in mot henne och siger att "Men
det dr sa det 4r med det har”. (faltanteckning lucia med muklass ak 9
och Ylva, Besok 3).

Luciaflickorna star ofta tatt tillsammans innan kronan tiands och pratar {ortroligt eller
ordnar med varandras hér, kronan och glittret. I deras samtal betonas utseende som en
balanserande aspekt 1 relation till upplevelsen av att vara Lucia som kan kdnnas
obehaglig. Vid ett tillfalle har en av luciaflickorna satt pa sig kronan for luciataget strax
ska starta. Hon vander sig till luciaflickorna och séager att kronan goér “skitont”, vilket
f6ljs av att flickorna bekriftande sager att hon far trosta sig med att hon ar ”jattefin”.

Alla musikklassflickor 1 luciataget visar sig aven ta storre ansvar an pojkar dven for andra
av gruppens gemensamma ting, ljusen. Flickorna talar ofta om hur de ska forhalla sig till
Jjusen. Det handlar om hur de ska sta eller réra sig relation till [jusen nar de sjunger,
som exempelvis enligt en av flickorna vid det forsta besoket:

Ska vi tanka pa att halla ljusen langt ut sa att vi inte vanjer oss
med att halla néra och da svimmar vi (faltanteckning lucia pa stan

med muklass ak 9, Besok 1)?

I resultatet framstar det som att flickor 1 hogre grad an pojkar talar om ljusens eventuella
negativa cffekter, som att de kan orsaka att nagon svimmar eller borjar brinna eller att
det rinnande stearinet gér ont. Vid ett annat tillfille nar alla pojkar star samlade 1 ett
trangt, varmt rum for att invanta att luciatdget ska starta, borjar vissa pojkar tanda sina
ljus och blasa ut dem riktade mot varandra for att stearinet ska stdnka pa den de blaser
mot. En av de tva flickor som bytt till tenorstimman &r ocksa i rummet och sdger at
pojkarna att lugna ner sig och sluta blasa. Hon far ett skrikande skrattande svar fran en
av pojkarna: ”"Det gor inte ont med nat javla stearin!”, varpa hon svarar att de borde
slacka ljusen pa grund av syrebristen. Pojkarna fortsatter att tinda och slacka ljusen
fram till dess att luciataget startar. Handelsen relaterar dven till hur sangkroppen visar
sig som rumslig, dar det som sker 1 rummen diar musikklasseleverna véantar pa att

luciatag framtrader olika for flickor och pojkar.

I likhet med hur ljusen anviands till ndgot annat dn att baras stillsamt 1 ett luciatdg, visar
sig luciatagets sceniska ting dven som koénade 1 relation till hur tingen kan anvindas som
ndgot annat an sitt avsedda syfte. Flickor rattar till sitt glitter och ordnar med sitt har 1 de
situationer de vantar pa att nasta luciatag ska starta, men glittren visar sig inte ha andra
anviandningsomraden. Pojkarnas stjarngossestrutar anvdnds ddaremot som saval ett
vapen att sticka varandra med pa skoj som nagot att tivla med wvid ett
luciatagsframtradande for skolan. Négra av pojkarna har tillverkat sina egna strutar och
forsokt overtraffa varandra med att géra den hogsta struten. De langsta strutarna sticker
upp minst en meter ovanfor alla andras strutar i det uppstallda luciataget, vilket ger

upphov till fniss 1 publiken. Resultatet visar likheter med en aspekt som utvecklas vidare
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1 ett senare avsnitt om sangkroppens val, dar humor och lek framtrader som ett av flera

val.

I kontrast till luciatagets ting som visar sig 1 enlighet med en kénad struktur, framtrader
skolshowens sceniska ting framforallt 1 relation tll showens manus samt till
populirmusikreferenser. 'Till exempel, nar manus 1 showen handlar om ett sommarlov,
sjunger en musikklasspojke ”Schools” out for summer” 1 svarta trasiga klader, hog svart
hatt och svart smink runt 6gonen 1 likhet med hur Alice Cooper ser ut nar han framfor
laten. Showen ér fylld av varierade framtradanden. Elever som sjunger en poppig skrikig
punklit med gympaskor, trasiga jeans, jeansjackor med méarken med politiska budskap.
Elever som sjunger en mjuk musikalsang frin en Disneyfilm 1 klader som liknar de
kldder som karaktdrerna har i filmen. Elever som sjunger en glad discolat fran 1980-talet
och ”wailande” studsar runt scenen ikladda fargglada klader. Kon verkar inte vara den
6verordnade strukturen i skolshowen, utan snarare att sitta in sig 1 en 7o/l for att
kommentera héndelser 1 manus och/eller imitera en viss artist. Skolshowens roller

presenteras vidare 1 ett senare avsnitt, om sangkroppens val.

Kommentar gillande den tingliga sangkroppen

I resultatet visar sig sangkroppen som ett ting genom andras blickar. Sangkroppen
framtrader darfor som tvetydig, som bade subjekt och objekt samtidigt (Merleau-Ponty,
1945/1997). Nar sangkroppen betraktas genom andras blickar, upplever eleverna det

som saval positivt som negativt.

Som tidigare resultat visar, skapas en 6kad objeklifiering av sangarna eftersom de placeras
centrerat 1 ensemblesituationer och pa scenen (Borgstrom Kallén, 2014). En
musikklassflicka beskriver att sangares kroppar objektifieras 1 tv-programmet Idol och
uttrycker att det aven sker 1 musikundervisningen, vilket kan ses som ett exempel pa hur
skolmiljon reproducerar samhalleliga kénade normer (Green, 2002). Det 4r enbart
musikklassflickor som talar om en negativ upplevelse av att synas, exempelvis genom att
sta pa scenen. Tidigare presenterade resultat visade att vissa av de férvintningar pa hur
flickors sjungande ska lata bygger pa vad pojkar tycker om, vilket visar hur flickor
objektifieras 1 olika sangsituationer. Sett utifran musikklassflickornas negativa
beskrivningar av att bli betraktade pa scenen dr det mojligt att konstatera att
musikklassflickor aven upplever sig objektifierade 1 situationer som handlar om att vara
synlig for andra, 1 likhet med forskningsresultat fran Bayton, (1998), Bjorck (2011),
Borgstrom Kaéllén (2014), och Green (1997). Dessa situationer utspelar sig 1
ensembleundervisningen och pa scenen, med andra ord, 1 samma miljéer som vissa
flickor uppvisar en sammanhéllen sangkropp. I resultatet framtrader kinslan av att synas
1 sang delvis skild fran kdnslan att Adras genom sang. En kontrasterande bild av hur
musikklassflickorna  beskriver upplevelsen av att sta pa scenen visar sig nar
musikklassflickan Sonja uttrycker positivt att den bekraftelse som foljer med att sjunga

pa scen utgér ifran hur de sjunger, inte hur de ser ut.
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Resultatet visar att PA-systemet mojliggor att sangkroppens forlingning forstirks auditivt, och
att upplevelsen kan visa sig som savil positiv som negativ. Enligt tidigare resultat visar
sig kdnslan av att lata sin kropp forlangas genom sang som olika for alla individer, och
har savil subjektiva som intersubjektiva sidor, liknande forskningsresultat fran Burrows
(1980) och Leijonhufvud (2011). Tidigare resultat har visat att kdnslan av att héras kan
upplevas som negativt genom att alla elever inte vill eller vagar forlanga sina roster
genom sang, vilket 6verensstimmer med hur eclever uttrycker sig och observeras i

situationer dar PA-system anvands som forlangning.

De ting som kan bidra till att eleverna navigerar olika musikaliska strukturer i
sangsituationerna styrs saval av blick som av lyssning. I exemplen med notpapperen
visar sig vissa ting paverka hur eleverna ror sina kroppar, vilket tidigare namnts i
foregaende avsnitt om sangkroppens rorlighet. Nar noter, papper, mobiler eller iPads
anvands for att navigera det som sjungs, visar manga elever en neddtvind rikining av
huvud och nacke. Sett 1 relation till hur Sundberg (1986) beskriver att sjungande
engagerar ”(...) lappar, tunga, kike, struphuvud” (Sundberg, 1986, s. 9), ar det mojligt

att 6vervaga huruvida sjungandet paverkas av att tillimpa den nedatvanda riktningen.

Luciataget har tidigare 1 resultatet beskrivits dels utifran olika synsatt pa sdngkroppens
foranderlighet dar elever saval uppratthéller som utmanar och férandrar den kénade
strukturen F=SA och P=TB, och dels utifran forvantningar som omger sangkroppen
enligt framforallt ett homogent korklangsideal. Sett utifran luciatagets sceniska ting,
framtrader sangkroppen som enligt en ytterligare konad struktur dar flickor ar Lucia
och tarnor, pojkar ar stjarngossar. Strukturen visar sig som fakticitet, uppratthalls
genom de ting som flickor och pojkar bar, och kan ses som ting som skapar serier bland
eleverna (Young, 1997). Sett utifran Youngs teori om praktisk-triga objekt kan kronan, det
réda bandet och glittret ses som praktisk-tréga objekt som relaterar till flickor som serie,
eftersom de handlingar som lédnkas till objekten producerar och reproducerar
genusbetydelser. P4 samma vis kan pojkar ses som en serie, forenade genom
stjarngossestruten som praktiskt-trogt objekt. Enligt Young (2002) ar arbetsférdelning
enligt kén den vanligaste handlingen som méanniskan producerar och reproducerar
genusbetydelser. I resultatet visar sig skillnader mellan flickors och pojkars tingsliga
sangkroppar 1 luciataget just utifran arbetsfordelning enligt kén, genom hur flickor tar
storre ansvar for de ting som ska béras av saval Lucian (krona, ljus, band) som de 6vriga

1 luciataget (jus).

Att vara Lucia innebdér 1 relation till sangkroppens ting att vara redo for att sta stilla
under ett framtradande medan hett stearin rinner nerfor kinderna, vilket varken glittret
eller sgjarngossestruten innebar. Det ar dock svart att veta om flickorna enbart tycker att
uppgiften ar jobbig och laskig, eller att det finns en forvantan 1 att de ska tycka sa. Det
sker endast vid ett tillfille att en pojke ndrmar sig gruppen pa annat sitt &n som en av

alla 1 sammanhanget, och det ar som tidigare ndmnts i resultatet, ndr en musikklasspojke
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skojar med Eli om att han kanske borde vara lucia for att han har langt héar. De flickor
som ingar 1 luciaflickor-gruppen blir, enligt Youngs (1997) teorier om grupper och
serier, en grupp som uppstar inom en serie. Flickorna férenas som serie genom att de
definieras som flickor samt genom de praktisk-troga ting som flickor bar 1 luciataget,
medan de flickor som valt att vara Lucia kan anses som en grupp da de har ett
gemensamt mal — att vara Lucia. Luciaflickorna ar de som tar mest ansvar for
luciatagets ting och for de konsekvenser som tingen skapar, som att exempelvis plocka
bort stearin fran en tidigare Lucias har. Deras samvaro ar nira och bekraftande, och de
bekraftar ofta varandras utseende 1 relation till att de talar om att det ar jobbigt och
laskigt att vara Lucia. Luciagruppen kan med grund 1 den specifika samvaron ses som en
homosocial grupp som uppratthaller nommativ femininitet (Ambjornsson, 2003; Bergman,
2009; Bjorck, 2011; Borgstrom Kallén, 2014; Young, 2002). Det ar mgjligt att
luciagruppens flickor beskriver upplevelsen av att vara Lucia som obechaglig sett 1
relation till att Lucia-rollen visar sig som en uppgift som forutsatter vissa kunskaper. Sett
sa ar det mojligt att flickorna tonar ned sina Lucia-kunskaper, for att uppriatthalla
normativ femininitet. Flickan som valde att inte delta 1 gruppen av luciaflickor som
inledningsvis tonar ner sin sangkunskap (Bergman, 2009) framtrader 1 kontrast till hur
jag observerat henne som mycket sangkunnig tidigare. Hon andrar sig senare i vart
samtal och sdger att anledningen till att hon inte vill delta ar for att hon inte vill synas.
For henne verkar rollen som Lucia framforallt innebara att vara synlig, 1 centrum. Sett
utifran hennes sangvana tillsammans med hur luciatagets dominerande sangideal utgors
av en balanserad homogen korklang, dar det mojligt att hon dven véljer att inte delta
eftersom att hon kianner sig ansvarig for att vara tillganglig for att kunna byta mellan
stimmorna 1 sopran och alt (att horas), istallet for att ansvara for att vara Lucia (att

synas).

Resultatet visar aven att flickor och pojkar agerar pa olika satt 1 relation till luciatagets
Jjus. Flickor visar sig rddda och ansvarstagande fOor rinnande stearin, for att syret i
rummet ska ta slut samt for att klader och har ska borja brinna, medan pojkar visar sig
lekfulla och aningen oaktsamma med ljusen. Pojkar visar sig aven lekfulla i relation till
sina stjarngossestrutar, dar de forvandlas till vapen eller tavlingsredskap. Det ar majligt
att pojkar kan forhalla sig mer lekfulla 1 luciataget for att de inte kdnner lika mycket
ansvar for det som flickorna, vilket tyder pa att de ges mer frihet, liknande en av Youngs
(2002) genustrukturer: konad makthierarki.

De sceniska ting som framtrader 1 skolshowens sangsituationer visar sig framforallt 1 sta
relation till showens manus samt till populdrmusikreferenser. Resultatet visar att de
sceniska ting som eleverna bar nir de forsoker imitera originalartister reglerar hur
sangkroppens tingslighet framtrader. I resultatet framtrader elevers tingsliga
sangkroppar 1 skolshowen genom de ting eleverna bar, vilka skapar en struktur {or vilka
eleverna blir, en roll. Resultatet liknar hur elever 1 Borgstrom Kalléns (2014) resultat

antar olika roller néar de klar sig 1 tidstypiska rendssansklader och spelar rendssansmusik.
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I skolshowen visar sig de ting som omger flickors och pojkars sangkroppar ibland som
utmanande 1 relation till kénsnormer, till skillnad fran Greens (2002) resultat. Som
tidigare namnt 1 avsnittet uttrycker musikklassflickan Sonja sig positivt om att den
bekriftelse som foljer med att sjunga pa scenen utgar ifran hur de sjunger, inte hur de
ser ut. Det ar mojligt att skolshowens ting skapar kdnslan av att flickors sjungande
kommer 1 fokus, da de antar roller pa scenen. Resultatet visar 1 kontrast till tidigare
forskning om att flickor kan ha svarigheter med att konstruera femininitet 1
populdrmusiksammanhang (Bergman, 2009; Bjorck, 2011; Borgstrém Kaéllén, 2014), att
vissa musikklassflickor inte verkar uppvisa dessa svarigheter, niar de sjunger 1
skolshowen. Det dr mojligt att skolshowen delvis utgdr ett “tredje rum”, vilket enligt
Borgstrom Kallén (2014) definieras av ett musikaliskt utrymme 1 musikundervisning dér
elever inte sjunger enligt en konad musikpraktik. Aven om skolshowen visar sig delvis
bekrafta konsnormer om flickor och pojkar som feminina respektive maskulina
framtrader inte kénsnormer dominera skolshowens tingsliga relation tll sdngkroppen,
vilket gor att skolshowen utgér ett slags sammanviavt rum mellan Borgstrom Kalléns
“rum som konade musikpraktiker” (genom hur vissa popularmusikreferenser bekraftar
kénsnormer om sjungande flickor och pojkar) och "tredje rum” (genom hur vissa roller 1
showen erbjuder andra satt for sangkroppens tingslighet att framtrida bortom

konsnormer).

Angdende elevers majligheter tll sanglirande 1 relation tll den tingliga sangkroppen, visar resultatet
att flickor som sjunger objektifieras 1 hogre grad néir de upplever sig som betraktade av
andra, framforallt pa scenen. Det ar mojligt att flickors mojligheter till att transcendera 1
sitt sanglarande hindras genom den negativa kdnslan av objektifiering, framforallt 1
situationer dar de hamnar i centrum. Enligt Bayton (1998) och Green (1997) vags
sjungande flickors prestationer mot deras utseende, vilket gor att de maste arbeta
hardare for att na sina musikaliska mél dn pojkar. Det finns dven flickor som beskriver
att skolshowen erbjuder bekriftelse och framst fokuserar pd deras sjungande, inte deras
utseende. Skolshowen visar sig som ett “tredje rum”, déar elever kan delvis Gverskrida
och delvis bekrifta kdnsnormer genom att anta roller 1 sitt sjungande. Det ar majligt att

vissa elevers sangkroppar mojliggors att transcendera genom dessa roller.

Flera elever beskriver kdnslan av hur deras sangkroppar forlangs 1 PA-system som
negativ, vissa elever beskriver kdnslan som positiv. Sett 1 relation till tidigare resultat som
visat att manga elever valjer bort att sjunga solo och/eller sjalv f6r att de inte upplever
en forlangning av sina sangkroppar som positivt, ar det mdjligt att dven tingslig
forlangning genom PA-system upplevs pa ett liknande vis. Fragan dr vilken slags
sanglarande som sker niar den gemensamma sangen forlangs intersubjektivt jamfort med
nir den (ofta) individuella sangen forlings genom ett PA-system, och varfér bada
situationer upplevs som negativa? Det finns dven elever som uttrycker och visar att de
tycker om att sjunga 1 mikrofon, vilket visar pa en variation 1 hur eleverna forhaller sig

till sangkroppens tingliga forlingning genom PA-system. Att sjunga 1 mikrofon kan vara
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ett satt att ta plats med Jjud (Bjorck, 2011), och de elever som inte vagar, vill eller
erbjuds mojligheten riskerar att inte fa uppleva sina sangkroppar som forldngda.

Sett utifran sangkroppens tingliga aspekter, tar och forvintas flickor ta stérre ansvar an
pojkar. De omgivande ting som luciataget inkluderar framtrader som en ytterligare
bekraftelse av att flickors sanglarande omges av ett storre ansvar och att luciataget
struktureras utifran arbetsfordelning enligt kén (Young, 2002). Det ar mojligt att flickors
ansvarstagande for luciatagets klingande resultat och omgivande ting mojliggor ett
larande som gor flickorna mer sangkunniga dn pojkarna eftersom de erbjuds ldrande 1
de tva mest framtradande aspekterna av luciataget, vilket skulle innebdra att pojkar
hindras fran att transcendera i sitt sanglirande. A andra sidan ar det méjligt att flickor
hindras 1 att transcendera 1 sitt sdnglarande eftersom de genom férvantningarna pa ett
okat ansvar inte har mdéjlighet att hinna férdjupa sig 1 det sanglarande som luciataget
syftar till. Fragan ar vad luciataget egentligen syftar till 1 relation till sanglarande.

Den rumsliga sangkroppen

I resultatet visar sig sangkroppen med relation till rumslighet genom hur den framtrader
pa varierade sitt 1 olika rum. I studien framtrader sangsituationer 1 saval undervisningsrum
som mellanrum. Det samlade begreppet “undervisningsrum” syftar pa reella rum avsedda
for musikundervisning dar elevernas sjungande ar organiserat i form av lektioner eller
konserter pa schemalagd tid. Undervisningsrummen utgdrs av mindre och stérre rum,
och anvinds som saval for ovning som framféranden av elevernas sjungande. Det
samlade begreppet “mellanrum”  syftar till upplevda rum som framtrader 1
sangsituationer utanfér schemalagd tid. Mellanrummen kan darmed uppsta 1
undervisningsrummen, eftersom eleverna aven vistas 1 musiksalarna utanfér schemalagd
tid. Mellanrummen visar sig enbart bland musikklasseleverna och uppstar mellan
lektioner och framtradanden pa scenen. Begreppet ”6vning” asyftar situationer dar
eleverna forvantas 6va infor ett framférande, medan begreppet “framférande” asyftar

situationer nar eleverna férvantas uppvisa ett fardigt resultat.

Undervisningsrum for arskurs sju
Resultatet visar att eleverna 1 arskurs sju sjunger pa olika sitt beroende pa 1
undervisningsrum de befinner sig. Eleverna 1 arskurs sju sjunger i bade mindre

undervisningsrum, samt i ett stort.

I de mindre rummen, dar tre till fyra elever vistas tillsammans, visar sig 1 princip alla
musikklasselevers sangkroppar framtrida med mer Oppen hallning och sjunga mer
varierat. Det ar endast flickan som végrar sjunga som utgér ett undantag. Eleverna 6var
pa musik de senare ska spela tillsammans 1 ensemblespel samt skapar och 6var ett
musikstycke inspirerat av Stomp. I ett tidigare namnt exempel var tva flickor pa att

sjunga en sang av Rihanna for att senare sjunga den tillsammans med de 6vriga
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eleverna i ensemblespel. Nar eleverna sjunger for att mojliggéra Franks bedomning 1 de

mindre rummen, framstar det sjungna som ett framtradande.

I det stora rummet dér samtliga elever vistas tillsammans, visar sig elevernas sangkroppar
som mer stingda genom att ljudnivan sjunker, de sitter mer stilla och vissa flickor
uppvisar en sammanhallen kropp 1 de situationer niar de framf6r ensemblespel. Flickan
vagrar sjunga aven har. I det stora rummet Gvar eleverna ensemblespel och sang nér
Frank “kompar” pa piano, samt framfér ensemblemusiken och sitt Stomp-inspirerade
stycke. Det finns dock ett undantag vad géller hur eleverna upptrader i det stora
rummet vilket utgors av leken ”Sa ska det lata”, da eleverna visar sig som intresserade av
att sjunga, med Oppna kroppshallningar samt med starka och ibland skrikiga roster

(sangsituationernas lekfulla aspekter vidareutvecklas 1 nasta avsnitt).

Musikklasselevernas undervisningsrum och mellanrum

Resultatet visar att musikklasselevernas rumsliga sangkroppar kommer till uttryck i saval
undervisningsrum som 1 mellanrum. I undervisningsrummen framtrader elevernas
sangkroppar som varierade 1 relation till hur undervisningen ar organiserad framforallt 1
amnena ensemble och kér. I mellanrummen varieras elevernas sangkroppar 1 relation
till undervisningsrummens organiserade musikundervisning, eftersom mellanrummen
erbjuder eleverna att sjunga utanfor schemalagd undervisningstid. En skillnad
framtrader aven mellan skolans mellanrum och de mellanrum som uppstar utanfor

skolan, nar eleverna "lussar” ute i staden.

Musikklasselevernas undervismingsrum

Musikklasseleverna ovar sang saval 1 mindre som ett stdrre undervisningsrum, och
framfor sang 1 skolans aula eller utanfér skolan 1 form av luciatag eller konserter. Som
tidigare namnts har musikklasseleverna daven lektioner 1 musikteori vilka framst dgnas at
kérundervisning, samt vid ett tillfalle at skapande med hjalp av iPads. Det ar framforallt
ensembleundervisningen och koérundervisningen som visar sig skilda at, vad géller hur
sangkroppen framtrader rumsligt.

I ensembleundervisningen dér musikklasseleverna 6var 1 mindre rum, dar fem tll sju elever
vistas tillsammans, visar sig musikklasselevers sangkroppar framtrada med saval mer
oppen som stangd hallning och eleverna sjunger mer eller mindre varierat. I vissa fall
instuderar sangarna sitt material 1 ett separat narliggande rum. Ensembleverksamheten
framférs pa aulans scen infor publik. Resultatet visar att vissa elevers sangkroppar
forandras 1 relation till att sjunga 1 ensemblesituationer niar de 6var respektive framfor
musiken. Vissa elevers sangkroppar visar sig mer 6ppna och andra mer stingda 1
sangsituationerna saval vid 6vning som vid framtradanden, vilket tidigare beskrivits 1

avsnitten om sangkroppens rorlighet och tinglighet.
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1 kirunderoisningen 6var musikklasserna tillsammans 1 ett stort rum, dar alla 1 klassen vistas
samtidigt och elevernas sangkroppar visar sig som balanserade och enhetligt stingda 1
likhet med den homogena korklang de sjunger med. Resultatet visar att elevernas
sangkroppar inte fordndras nar de sitter rumsligt positionerade enligt strukturen F=SA
och P=TB oavsett 1 vilka rum kérmusiken 6vas eller framfors. Andreas mimar oavsett

om kormusiken ovas eller framfors.

Som tidigare namnts framtrader luciatiget som ett exempel pa hur forandringar 1
strukturen visat sig 1 relation till att balansera korklangen. Nar luciataget 6vas sker det 1
likhet med hur kérundervisningen struktureras, dar elever delats in enligt F=SA och
P=TB, med vissa forindringar som motiveras med att kérklangen ska balanseras. De
forandringar 1 strukturen som visar sig genom att vissa flickor sjunger tenorstimman
visar sig rumsligt genom att de placerar sig med pojkar som ar tenorer. Den rumsliga
indelningen ar darmed framforallt styrd av strukturen SATB. Luciatagets framférande
inleds nar lucians krona tands, da eleverna forvandlas fran flickor till tirnor och Lucia,
och pojkar till stjarngossar, samtidigt som flickor blir sopraner, altar och tenorer, och
pojkar blir tenorer och basar. Tillsammans utgor de ett tag, en grupp férenade genom
sitt mal att genomfora luciatagsframtradandet. Luciatdgets framférande upphér nar
eleverna framfort sitt program, tagat tillbaka till mellanrummen, slutat sjunga och nagon

hjélpt Lucian att blasa ut sina kronljus.

Musikklasselevernas mellanrum

De mellanrum som uppstar i samband med musikklasselevernas sjungande, visar sig dels
1 skolans lokaler, dels 1 staden. I skolans lokaler visar sig dels elevers sangkroppar som
skilda beroende pa kén vad giller hur de framtrader 1 undervisningsrummen, till
exempel 1 form av flick- respektive pojkgrupper 1 de situationer som inkluderar
luciataget. I de mellanrum som visade sig 1 staden uppstod ett blandat rum, i kontrast till
skolans flick- och pojkrum.

Inom  skolans  lokaler vistas musikklasselever 1 de rum som 4ar menade fOr
musikundervisning dven utanfor schemalagd tid. Det innebér att de ibland véntar pa att
musiklektioner ska borja eller stannar kvar efter musiklektionens slut, samt att de vistas 1
lokalerna fore och efter konserter och luciatag. Eleverna vistas dven pé platser utanfor
skolan nér de "lussar” vid olika offentliga och privata arbetsplatser, och mellanrummen
framtrader aven déar. Nar eleverna sjunger 1 dylika situationer uppstar ett mellanrum
som framtrader genom att de sjunger 1 situationer dar sangen inte ar forvantad eller
organiserad enligt en undervisningsform. I mellanrummen sjunger elever utan att de har
blivit instruerade av ldrare. Eleverna sjunger musik de brukar sjunga i undervisningen
saval som annan musik. Ett exempel pa hur ett mellanrum framtrader som annorlunda
jamfort med ett undervisningsrum, ar situationen med musikklasspojken Andreas som
bestimmer sig for att borja sjunga for andra. Trots att Andreas sjunger for andra i

korridoren 1 anslutning till musikrummen (mellanrum) eller for ldraren Victor i
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musikrummen men utanfor schemalagd undervisningstid (mellanrum), sa fortsatter han

att mima 1 kérundervisningen (undervisningsrummet).

Nar luciataget framfors 1 skolan delas eleverna in 1 tva mellanrum, ett rum dér sopraner,
altar och Lucia vistas, och ett rum dar tenorer och basar vistas. Det innebar att det
forstnamnda rummet inkluderar enbart flickor, och det andra rummet en majoritet av
pojkar samt de fi flickor som sjunger tenor. Resultatet visar att de tva rummen
framtrader som olika 1 relation till flickor och pojkar, och visar sig som ett “flickrum”
och ett ”"pojkrum?, trots att pojkrummet inkluderar nagra flickor. Det visar sig aven att
lararna vistas oftare 1 flickrummet an 1 pojkrummet. Luciataget observerades vid tva

faltbesok, och mellanrummet framtradde pa ett liknande vis vid bada besoken.

Flickrummet ¢ skolan bestar av flickor som sjunger sopran- och altstimma, samt den flicka
som ar Lucia tillsammans med en eller flera larare. Det ar ett stort och till synes lugnt
tyst rum dér flickorna tander [jusen i samband med framférandet, speglar sig, sminkar
sig, rattar till glitter och kammar sitt har. I flickrummet visar sig den f6rtroliga samvaron
mellan luciaflickorna och lararen Ylva som tidigare namnts i resultatet. Flickorna héller
ordning pa varandras saker och meddelar varandra om hur linge det ar kvar tll

framtradandet ska borja. De kommenterar dven hur deras lucialinnen sitter pa kroppen.

Pojkrummet @ skolan utgdrs av en majoritet pojkar. Vid det forsta faltbesoket 1 studien
utgérs rummet enbart av pojkar, medan det vid det andra besoket dven innehaller tva
flickor. I pojkrummet tdnds ljusen langt innan luciaframférandet for att blasas ut och
tandas igen. Pojkarna faktar med strutar, skojar och skrattar. Pojkrummet framtrader
som hogljutt, stokigt och varmt. Inga larare vistas 1 pojkrummet f6rrdn precis innan
framtradandet startar. Som tidigare namnts, forsoker en av flickorna ta ansvar for

pojkarnas sdtt att hantera [jusen 1 pojkrummet.

Nar eleverna vistas utanfor skolan genom att “lussa” ute 1 staden framtrader ett blandat
rum, 1 kontrast till flick- och pojkrummet som visar sig inne 1 skolan. Blandrummet ¢ staden
utgors av elever och inga larare. Eleverna ansvarar sjilva for att framfora luciataget. I
stadens blandrum &r det ingen av eleverna som sminkar sig, tander ljus eller skriker om
stearin. Stamningen upplevs som glad och lugn, och eleverna verkar framst fokuserade
pa uppgiften de har framfor sig. Eleverna 6var péa luciasangerna 1 likhet med hur de
6var 1 kérundervisningen (bortsett ifran tillfillet nar de byter stimmor). De sjunger
andra singer, skojar, pratar och anvinder sina mobiltelefoner. I blandrummet umgas
eleverna bade 1 koénshomogena grupper och blandade grupper. De diskuterar
svarigheter med luciasangerna och provar vid ett tillfille att byta stimmor med
varandra, vilket tidigare beskrivits 1 avsnittet om den foéranderliga sangkroppen.
Eftersom luciataget delvis genomfors med en fordndrad version av strukturen F=SA och
P=TB framtrader inte kén som en dominerande princip for hur eleverna agerar i

blandrummet.
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Kommentar gillande den rumsliga sangkroppen

I resultatet visar sig elevers sangkroppar 1 relation till olika rumsliga aspekter. Enligt
Young (2002) lever manniskan alltid sin kropp 1 specifika kontexter, och de rum som
framtréder 1 relation till sangkroppen kan ses som en del av det som ingar i studiens
deltagares specifika kontexter. Resultatet visar variationer av hur eleverna lever sina
sangkroppar 1 olika rum, saval reella (undervisningsrum) som upplevda (mellanrum). De
aspekter som visar sig sta 1 relation till vad som mojliggdér sangkroppens variationer
utgors dels av om sjungandet sker 1 rum som framtrader inom eller utanfér schemalagd

tid, dels av hur inre variationer inom undervisnings- och mellanrummen visar sig.

I resultatet framgar att rummets storlek tillsammans med lektionens innehdll verkar spela roll
for hur elevers sangkroppar framtrader i arskurs sju. I mindre rum visar sig de
sjungande eleverna mer trygga och delvis 6ppna, 1 storre rum som mer blyga och delvis
stangda. Lektionen da eleverna leker ”Sa ska det lata” utgor ett undantag for det stora
rummets annars sd aterhallsamma karaktér, eftersom alla elever i leken visar ett stérre
intresse for att sjunga, framforallt med stark ljudnivd (med undantag for flickan som
vagrar). Sett 1 kontrast till hur vissa flickor framtridder med aterhallna sdngkroppar i
samma rum nar de framfor ensemblelatar, visar resultatet att samma undervisningsrum kan
innehdlla varierade sangsituationer. Ett undervisningsrum kan upplevas tryggt nog for att
vaga sjunga starkt 1 under en lektion, medan eleverna under ndsta veckas lektion
framtrader som mer aterhallsamma sangare. Det ar mojligt att ensembleverksamheten 1
arskurs sju blir ett eget rum 1 rummet, ett rum dér flickor framtrader som mer
sammanhallna som resultat av att de har svart att konstruera femininitet 1

populirmusiksammanhang (Bergman, 2009; Bjérck, 2011; Borgstrém Kallén, 2014).

Enligt Young (1990) kan olika rumsliga aspekter av flickors rérelsemoénster framtrada
som begransade. I ensembleundervisningssituationer framtriader vissa flickor saval 1
arskurs sju som 1 musikklasserna som sammanhallna och mer stangda. Det kan enligt
Youngs sitt att resonera beskrivas som att flickor agerar i ett slutet rum, eftersom flickorna
tar mindre plats 1 ansprak an vad det reella rummet erbjuder. Sett utifran tidigare
resultat som visar att vissa flickor upplever den auditiva forlingningen av deras kroppar
genom PA-system som negativ, ar det dven mojligt att ensembleundervisningen
forstarker flickors kinsla av att vara 1 ett slutet rum. Med hanvisning till att tidigare
resultat visar att PA-systemet mojliggor att sangkroppens forlangning forstarks auditivt
och upplevs savil positivt som negativt. Kédnslan av att horas av andra kan upplevas som
negativ, eftersom inte alla elever vill eller vagar férlanga sina rdster genom sang. Det ar
mojligt att dessa flickor aven upplever sig sjalva som 1 ett dubbelt rum, dar upplevelsen av
“har” och ”dar” framtrader som dubbel, och kan skapa kdnslan av att vara immanent
placerad 1 rummet istéillet for att uppleva mgjligheter till transcendens. Kénslan av att
rummet framtrader som dubbelt skapas dels genom att flickorna sjunger med éterhallen
intentionalitet (vilket beskrivits tidigare 1 resultatet om sangkroppens gestik), dels genom
att flickornas sangkroppar forlangs auditivt i rummet genom ett PA-system. Att sjunga 1
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PA-system har tidigare beskrivits som en obehaglig kdnsla av att ens rost kommer fran

en annan plats 1 rummet dn dess ursprung i den fysiologiska kroppen.

I relation tll tidigare forskning om hur sjungande pojkar kdnner sig tryggare genom
sarundervisning (Demorest, 2000), kontrasterar Demorests resultat med eclevernas
sjungande under leken ”Sa ska det lata”. Leken visar sig som ett slags alternativt rum 1
rummet, och framstér 1 viss likhet med Borgstrom Kalléns (2014) ”tredje rum” eftersom
alla elever (utom flickan som végrar) verkar overskrida sina tidigare mer aterhallsamma
sangkroppar. Det rum som leken utgor skiljer sig dock fran Borgstrom Kaélléns definition
av det tredje rummet, da repertoaren i foreliggande studie framforallt utgors av

populdarmusik.

Bland musikklasseleverna framstar sangkroppens rumslighet 1 relation tll hur
undervisningen ar organiserad framf6rallt 1 &mnena ensemble och kér, samt 1 relation
till om mellanrummen visar sig inom eller utanfoér skoltid 1 skolan samt utanfor skolan.
De undervisningsrum som framtrader 1 musikklassernas sangsituationer utgors av det
som tidigare lyfts 1 resultatet om sangkroppen (1 relation tll féranderlighet,
vanemassighet, forvantningar och tinglighet), med hanvisning till beskrivningar av hur
undervisningen organiseras 1 ensemble- och kérundervisning. Tidigare resultat har visat
att de betydelser undervisningens organisering har for musikklasselevernas sangkroppar
innebdr att sangen fraimmandeg6rs 1 ensemblesituationer dé instuderingen sker 1 rum
dar sangarna Ovar avskilt fran elever som spelar instrument (Asp, 2015; Borgstrom
Kaéllén, 2014), och att musikklassernas kérundervisning kan visa sig saval uppratthalla
som utmana och forandra strukturen F=SA och P=TB.

I mellanrummen varieras clevernas sangkroppar i kontrast till undervisningsrummens
organiserade musikundervisning, eftersom mellanrummen erbjuder eleverna att sjunga
utanfor schemalagd undervisningstid. En skillnad framtrader dven mellan skolans
mellanrum och de mellanrum som uppstar utanfor skolan, nér eleverna “lussar” ute 1
staden. Mellanrummen 1 skolan verkar utgéra en specifik kontext déar vissa
musikklasselevers  sangkroppar  framtrader  annorlunda  jamfort med 1
undervisningsrummen. Detta blir tydligt 1 exemplet nar den mimande musikklasspojken
Andreas viljer att sjunga for sina klasskamrater utanfor schemalagd tid, men fortsatter
mima 1 kéren. Som tidigare namnts gor musikklasspojkar inte synligt eller auditivt
motstand till kérundervisningen, 1 motsats till Borgstrom Kalléns (2014) resultat. Det ar
dock mgjligt att Andreas val att fortsitta mima pa kéren men sjunga utanfor
schemalagd skoltid, ar ett uttryck for motstand mot kérundervisningen betraktad som
feminin vokalmusik (Bayton, 1998; Borgstrom Kallén, 2014; Ganetz, 2008; Green,
1997, 2002, 2010; McClary, 1991). Sett utifran att tidigare resultat visar hur Andreas
mojligtvis valjer att sjunga poplatar sjalv jamf{ort med att sjunga kérsanger tillsammans
med andra) visar Andreas val av att enbart sjunga 1 mellanrum 1 likhet med hur sang

anses vara feminint, med en koppling till homosexualitet vilket hotar heterosexuell
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maskulinitet (Adler, 2002; Borgstrom Kallén 2014; Freer, 2009a; Kvarnhall, 2015;
O’Toole, 1998).

I ett annat exempel framtrader ett flick- respektive pojkrum 1 ett av mellanrummen.
Rummen uppstar 1 anslutning tll att eleverna véantar pa att framfora ett luciatag 1
skolan. I situationen framstar det som att rummen framtriader som flick- och pojkrum
eftersom det enbart ar flickor respektive pojkar som dominerar respektive rum. Sett 1
relation till de resultat som lyfts om luciatagets ting utifran Youngs (1997) teorier om
grupper, serier och praktisk-troga ting, ar det mojligt att konstatera att de serier (flickor
och pojkar) som uppstar genom tingen eleverna omges med i luciataget ytterligare
forstarks nér flickor och pojkar placeras 1 olika rum. Genom detta framstar luciatagets
mellanrum 1 skolan som konade strukturer dar flickor och pojkar framtrader som olika.
Det visar sig dock att nér eleverna vistas utanfor skolan och utan larare, utmanas och
forandras den kénade strukturen som visat sig 1 luciatagets mellanrum. Det kan tyda pa
eleverna upplever en starkare kidnsla av ett gemensamt mal (att framfora luciatag)
utanfor skolan, vilket gor att konsstrukturen 6verskrids och att serierna blir en grupp
(Young, 1997).

Exemplet ifran blandrummet visar aven att nar blandrummet 6vergar till framférande sa
atergar eleverna till att uppratthalla den konade struktur som skapats genom de
omgivande tingen 1 luciataget. Det dr mgjligt att luciatagets utférande, sett utifran de
ting som inkluderas i luciataget, konstituerar en scenisk framstallning som eleverna inte
utmanar eller forandrar 1 samband med ett framférande. Elever utmanar den klingande
strukturen (genom att byta stimmor) men inte den visuella, genom att exempelvis
rumsligt placera sig annorlunda dn i enlighet med F=SA, P=TB. Blandrummet
framstar, trots att det visar sig 1 anslutning till luciatagets kénade framférande, 1 likhet
med Borgstrom Killéns (2014) “tredje rum”, eftersom alla elever verkar Gverskrida
konsstrukturen. Mojligtvis tyder 6verskridandet pa att sang (hér 1 form av vokalmusik)
ses som feminint 1 vissa kontexter, 1 enlighet med forskningsresultat fran Hall (2009a,
2005), Harrison, Adler och Welch (2012). Resultatet visar dven att musikklasseleverna
uppratthéaller den form av sangévning 1 kor som praktiseras i skolans kérundervisning
nar de sjunger 1 blandrummet 1 staden, 1 likhet med Kullenbergs (2014) resultat om hur
barn lanar gemensamma, kulturella resurser fran skolan nir de lar varandra sanger utan

narvarande larare.

Angdende elevers majligheter till sanglirande 1 relation tll den rumshga singkroppen, visar resultatet
att saval rummets storlek som vilket undervisningsinnehall som organiseras 1 rummet
paverkar elevers mojligheter tll att transcendera 1 sanglarande. I relation till hur
undervisningsinnehallet struktureras (exempelvis om korundervisningen struktureras
enligt F=SA och P=TB) visar eleverna variecrade mgjligheter till och hinder for att
transcendera 1 sanglarande. Resultatet visar att ndr sangundervisningen organiseras 1

ensemblerum dar sangare instuderar musik sjdlva sa frammandegors sangen och
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eftersom fler flickor sjunger én pojkar i studien, ar det majligt att betrakta detta som att
flickor som grupp frammandegérs 1 ensemble. Vissa flickor &ven uppvisar
sammanhallna sangkroppar 1 ensemblesituationer, vilket innebér ett ytterligare hinder

for flickors transcendens 1 vissa sangsituationer som involverar ensemblemusik.

De mellanrum som uppstar 1 studien dar vissa elever sjunger annorlunda i samma rum
som musikundervisningen bedrivs 1 (undervisningsrum), men utanfér schemalagd tid
(mellanrum) visar att undervisningsrummen utgér specifika kontexter dar elevers
sangkroppar framtrader pa ett specifikt vis, och att elevers sangkroppar kan framtrada
pa andra vis utanfoér undervisningen @n inom den. En sadan skillnad motiverar fragan
om vilka strukturer som undervisningsrummen uppratthaller som inverkar negativt pa
elevers sanglarande, och varfor vissa elever transcenderar sina stangda sangkroppar 1

mellanrummen men inte 1 undervisningsrummen.

Resultatet visar dven att tva alternativa rum framtrader som fria fran den koénade
struktur som visat sig 1 de 6vriga exemplen, dels elevernas lek 1 sangtavlingen ”Sa ska det
lata”, och dels det blandade mellanrummet som uppstar utanfor skolan 1 anslutning till
ett luciatagsframforande. Exemplet fran det blandade rummet visar att nar elever
upplever att de har ett gemensamt mal att samarbeta mot sd kan eleverna Gverskrida
kénade strukturer, men att den 6verordnade principen ér att luciatdgets framférande
rumsligt ska presenteras enligt hur ett “traditionellt” luciatag forvantas se ut. Fragan ar,
som tidigare stdlldes angaende sangkroppens tinglighet, vad luciataget syftar tll 1

relation till sanglarande.

Den viljande sangkroppen

I sangsituationerna, som tidigare beskrivits utifran hur sangkroppen framtrader som
subjektiv, intersubjektiv, foranderlig, van, forvantad, rorlig, tinglig samt rumslig, visar sig
sangkroppen aven som véljande. Deltagarna agerar i relation till huruvida de upplever
att de har mojligheter till val (frihet) eller inte (fakticitet). Resultatet visar att
sangkroppen framtrader som med ett antal valmoéjligheter 1 séngsituationerna.
Valmgjligheterna visar sig genom hur elever och larare viljer att agera 1
sangsituationerna, och inkluderar att sjunga ndt- eller utdtvint, att mima och vigra sjunga, att
sjunga milerande och som rollspel samt att lata lek, “skojsang” och humor framtrada 1

sangsituationerna.

Inat- och utatvind sang

I studien framtrader deltagarnas sjungande som savél inatvant som utatvant. Begreppen
indikerar att sangen dr vind mot nagon: indt mot sangaren sjalv, sang som erfars inne 1
den som sjunger (i sangarens “fantasi”), ufdt som klingande sang som erfars av andra 1
det reella rummet. Ibland framtrader de tva vandningarna samtidigt 1 resultatet, och

ibland visar sig den inatvanda sangen separat.
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Samtliga sangsituationer 1 studien inkluderar utatvind sang, bortsett fran de situationer
som visar hur musikklasspojken Andreas mimar och flickan i arskurs sju végrar att
sjunga. I tidigare resultat gallande den subjektiva sangkroppen berattar Andreas att han
hér sin sjungande rést 1 skallen”, och nar han lyssnar till inspelningar av den sa hér han
att den inte éverensstimmer med den rést han hér inuti, hans inatvinda sing. Aven
lararen Frank talar om att sangréstens ursprung finns “inne 1 kroppen”, vilket relateras
till att sangrosten framtrader som kroppslig och personlig. Enligt Andreas skiljer sig hans

inatvinda och utatvanda sjungande ifran varandra:
L: Du typ sjunger inuti?

Andreas: Ja. Jag kan ju sjunga stimmorna. Nér jag lyssnar pa en
lat kan jag tinka mig en stimma till och jag vet att det skulle lata
jattebra, men sen kan jag inte sjunga den. Jag far inte ut den
(Andreas 1 intervju, Besok 1).

Andreas sjunger alltid till synes utatvdant vid korundervisningen, men vid var forsta
intervju berdttar han att han mimar och sjunger inatvint genom att i sitt inre f6lja med 1
bade tenor- och basstimmorna. Enligt Andreas finns det en skillnad mellan det
inatvanda och det utatvanda sittet att sjunga pa vilket visar sig nar han forsoker sjunga
ut det han sjunger inuti. Trots att Andreas tankt sig en stimma som “skulle lata
jattebra”, sa “far han inte ut den” nar han prévar att sjunga den utatvént. I en situation
dar Frank samtalar med elever 1 arskurs sju om varfor sang kan lata falskt, hanvisar han

till vana:

Jag tror att mycket handlar om vana. Sang ar ju som muskler som
ska gora att man sjunger rétt ton och styras av att man hor hur det
later och sa ska drat koppla det till musklerna sa det ar ju som sma
muskler som &r i arbete (filtanteckning dk 7 och Frank, Besok 1).

Enligt Frank dr sangen mgjlig att styra genom upplevelsen av att hora sig sjilv sjunga
och koppla det till muskler som styr tonbildningen. I situationen talar Frank och
eleverna om utatvand sang. Sett utifran att dven inatvand sang visar sig som en form av
sjungande 1 resultatet ar det mojligt att en liknande process sker om upplevelsen av att
hora sig sjalv sjunga sker inuti, inte klingande 1 rummet. I sa fall, kan Andreas ovana av
utatvand sang vara anledningen till att han inte far ut sin inatvanda sing, eftersom han

inte ar van att styra sina muskler sa att de sjunger rétt ton.

Mima och végra

Onm elever inte vagar eller vill sjunga utatvant 1 studien, véljer de att mima eller vagra. I
de situationer dar deltagare har mimat har det visat sig observationer och dven namnts 1
deltagarnas utsagor fran larare och musikklasselever. En elev observeras vigra sjunga,

som tidigare namnt, en flicka 1 arskurs sju.
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Att mima har presenterats 1 tidigare resultat genom hur deltagare rér pa delar av
kroppen, framforallt munnen och struphuvudet. Resultatet visar att mimande utgor ett
visuellt deltagande 1 sing och framtrader med tva skilda syften. Dels, 1 situationer dér
deltagare mimar for att visa att de deltar 1 klingande sang trots att de inte gor det. Dels, 1
situationer dar deltagare mimar fOr att visa att de deltar visuellt 1 en sangsituation dar de

nyligt deltagit i klingande sang.

Nar mimande framtrader som ett visuellt deltagande med syfle att framsti som klingande,
visar sig mimandet som ett sitt att skapa en sjungande illusion {6r andra. Som tidigare
namnts, mimar musikklasspojken Andreas 1 kdrundervisningen dels genom munrorelser,
och dels genom att rora sitt struphuvud f6r att imitera hur kroppen ror sig vid utatvand
sang. Andreas berdttar att han tranat mycket pa att mima for att fa det att se
6vertygande ut 1 kdrundervisningen. Enligt ldrarna kan en sadan form av mimande sang

vara problematisk 1 séingbedémning inom musikdmnet:

Pa ett annat instrument kan jag g och titta pa dig, sta bakom
ryggen, jag kan se det, &ven om du har néstan noll volym pa din
keyboard, gitarr. Men jag kan ju som inte se, du kan ju sta och
mima och jag har ingen aning om att du mimade, det sag ut som
att hon sjong, hon var ju med och sag glad ut. Det &r lite skillnad
(lararen Ylva i intervju, Besok 1).

Ibland far man lirka, bli trakig och sdga att man maste, atminstone
réra pa munnen eller prata om betyg — att delta i sang, vad ar det?
Ja, att sitta upp och réra pa munnen, da kan de atminstone
forsoka lura mig att de sjunger 1 grupp. (skrattar) (lararen Frank i
intervju, Besok 1).

I Ylvas och Franks uttalanden ar ett visuellt deltagande 1 sang inte tillrackligt for att veta
om cleverna deltar 1 sang 1 relation till beddmning. I situationer dar deltagarna sjunger
tillsammans kan mimandet “passera” som sjungande, eftersom ljudet fran flera som

sjunger tillsammans kan gora att den enskilda rosten inte hors specifikt.

Enligt tidigare resultat valjer Andreas senare att borja sjunga utatvant, men fortsétter att
mima 1 kéren. Trots att alla vet att han gor ett aktivt val att inte sjunga utatvant i1 kéren,
sa fortsatter han att mima. Andreas beskriver att han vid en konsertrepetition gétt ivig
fran sin plats 1 koren for att sjunga sangerna samtidigt som de andra eleverna i kéren,

men sa pass langt bort och tyst att ingen kunde hora honom:

Andreas: D4 mimade jag. Eller, pa 6vningen var jag langst ut pa
kanten, da gick jag bort fran dar alla stod, och satt langst bak,
bakom alla, och sa sjong jag dér. For jag kan ju sjunga och jag
tycker det ar kul ju.
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L: S da sjéng du anda! Dar bakom. Men ingen hérde?
Andreas: Men ingen kunde héra.
L: Och da sjong du det som dom sjéng?

Andreas: Ja. Jag sjong ju. Ja. Sa direkt da nan kom néra da blev
jag tyst.

L: Var det nan som sa nat?
Andreas: Ingen hérde ju.
L: Ingen som tyckte att det var konstigt?

Andreas: Nej alltsa dom fattar ju, dom tanker ju ba att han mimar
ju anda (musikklasseleven Andreas 1 intervju, Besok 2).

Exemplet visar att med skydd av att vara den som mimar blir det méjligt fér Andreas att
delta 1 sang tillsammans med andra, utan att andra hér honom sjunga. Andreas viljer,
som tidigare beskrivits, att bara sjunga sd andra hér 1 mellanrummen och inte 1
undervisningsrummen. Han berdttar aven att han fortsatter mima 1 kérundervisningen
trots att lararna och hans klasskamrater d4r medvetna om att han mimar. Enligt lararen
Victor kan det grunda sig 1 att Andreas fortfarande kdnner sig osdker pa om han traffar
ratt toner nar han sjunger. Inga andra elever 1 studien talar med mig om att de mimar,
eller varfér. Med undantag for Andreas framstar mimandet som enda val 1

sangsituationerna som ett “hemligt” amne, nidgot som eleverna inte talar om.

Nar mimande framtrider som att delta 1 en sangsituation med syfie att_framsta som visuellt,
visar sig mimandet som en metod eller strategi for hur flickor och larare kommunicerar
musikaliskt med varandra. Det tar sig uttryck exempelvis som nir musikklassflicka inte
ar helt sdker pa hur nagot ska sjungas tystnar, och valjer att mima texten enligt sangens

rytmik:

Refriangen ar 3-stimmig, de delar pa att sjunga solo pa de andra
delarna. Alla ér flickor i gruppen. De star i ett hérn av lokalen.
(...) Innan delen som repeterar frasen "dont you wanna dance,
say you wanna dance...” blir de tystare under genomspelningen,
verkar mer osdkra, mimar/sjunger tyst fast med tydliga
munrorelser mot varandra, kollar varandra fragande och sager
till varandra varvat med sangen “ar det dar?”. Som att de inte ar
sdkra pa vad de ska sjunga och nir (filtanteckningar repetition
f6r showen med muklass ak 9, Besok 4).
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I exemplet tappar de sjungande musikklassflickorna bort sig 1 laten I wanna dance with
somebody”. Flera flickor mimar med tydliga munrdrelser mot varandra, vilket
framtrider som ett sitt att kommunicera om hur de férvintas sjunga sangen. Aven
larare observeras mima elevers olika insatser, vilket verkar syfta till att hjalpa eleverna
navigera sjungande 1 olika situationer. Nar mimande framstar som ett visuellt utévande
med ett visuellt syfte, framtrader mimande som att delta 1 utatvand sang utan att sjunga

klingande.

Att vagra

Som tidigare namnts, vagrar en flicka 1 arskurs sju att sjunga vid samtliga observerade
tillfallen av hennes klass. En av situationerna nir hon viagrar utspelar sig under en
lektion dér eleverna ska spela 1 ensemble. Hon ingar i en grupp med tva andra sangvana
flickor. Eleverna 1 klassen har sjilva roéstat fram sangen de ska spela och sjunga 1
ensemble: "Diamonds” av Rihanna. For att ge en bild av hur situationen utspelade sig

presenteras den 1 berittande form utifran observationerna tillsammans med citat:

Flickorna évar sangen tillsammans med férlagan i ett rum bredvid
det stérre rummet déar de inledde lektionen. De satter igang laten
och de tva sangvana flickorna borjar sjunga med. En av flickorna
siger at den vigrande flickan att préva sjunga. Hon svarar
skrattande “nehej”. Lararen Frank kommer in. De vana flickorna
sjunger tillsammans med Rihanna och sdger at den vagrande
flickan att sjunga. Hon sitter tyst, med sammanhallen kropp och
blicken nedéatvand i textpapperet, som enligt tidigare beskrivningar
1 resultatet. De vana flickorna fortsétter 6va, flyttar papperet sa att
de kan sitta vid pianot och sjunga och spela till. Den vigrande
flickan sitter fortfarande tyst med sammanhallen kropp och blicken
nedatvind mot papperet, dar texten nu vénts upp och ned for
henne. De vana flickorna ler och sjunger mot varandra och med
Rihanna. Det later valdigt likt Rihanna. Nar laten ar slut sdger
flickorna att det ar svart medan den vigrande flickans kropp blivit
ytterligare sammanhallen. Hela hennes kropp verkar sidga nej.

Frank: Nu far du ocksa vara med.

Den vigrande flickan: Men jag kan inte sjungal!
Frank: Hur menar du?

Den vigrande flickan: Jag dr tondév i musik.
Frank: Hur menar du?

Den viagrande flickan: Jag bara kan inte.
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De vana flickorna och Frank borjar prata om att det kan kdnnas
pinsamt att sjunga for klassen, men alla kan inte vara bast pa att
sjunga. Den végrande flickan sitter tyst, medan Frank sager att alla
kan sjunga och trana pa sang. De vana flickorna siger at den
vagrande flickan att vara med flera génger, lite irriterat men anda
lite skrattande. Han kompar flickorna pa piano och de tva
flickorna sjunger. Den vagrande flickan har vant sig sa hon kan
lasa texten ratt vag och verkar félja med i texten. Frank och de
sjungande flickorna siager at henne att vara med, men hon suckar
bara och siger nej. Atersamling i den stora musiksalen. De ska
sjunga sangen tillsammans med de andra instrumenten. De tva
sjungande flickorna ar osdakra pa var de ska borja sjunga i laten.
De far vilja om de vill ha mikrofon, och flickorna valjer att inte ha
det. Flickorna star upp, fnissar, pratar om laten och om hur de ska
sjunga. Den vigrande flickan sitter tyst bredvid med ryggen vind
mot musiklararen och blicken riktad pa papperet eller pa de

sjungande flickorna. De spelar igenom laten nagra génger.

Den ena vana flickan till den vigrande flickan: (lite smairriterat
men kanske ocksa lite pa skoj) Alltsi ndsta gang dar du med.
(6verdrivet dramatiskt) Seriést, jag klarar inte det har!

Den andra vana flickan: Det dr ju pinsamt, men man har ju inget

val.
Den ena vana flickan: Jag hatar ocksa att sjunga.

I situationen framtrader flickans sangvagran som ett resultat av att hon anser sig vara
”tond6v 1 musik” och inte kan sjunga. Hon visar savdl verbalt som med kroppens
rorelser att hon inte vagar eller vill sjunga, trots att savdl Frank som de tva sjungande
flickorna sager at henne att delta flera gdnger. Hennes sitt att agera verkar fa de
sjungande flickorna att reagera pa tva vis. Dels verkar de bli irriterade 6ver att hon inte
deltar. Dels verkar de sangvana flickorna, som tidigare observerats ha ett stort intresse
for att sjunga, tona ned sina kunskaper och uttrycka att sang dr pinsamt, ofrivilligt, och
att de “hatar” att sjunga. Lararna i studien beskriver att singvigrande elever ger dem en
kansla av att de behover skapa ratt forutsattningar {or att alla elever ska viga sjunga, “en

tillatande stamning” (Frank), dér det ar okej att gora fel.

Imitation och rollspel

I resultatet framtrider savil imitation och personligt uttryck som aspekter av den
véljande sangkroppen. I de flesta sangsituationer i studien framtrader imetation som ett av
sangkroppens mojliga  val, vilket framst utgérs av att elever imiterar
populdrmusikforlagor, att elever och larare imiterar varandra samt att elever och larare

talar om att sjunga 1 skolshowens “roller”. Imitation och rollspel framtriader 1 nira
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relation till nésta rubrik, vilken beskriver hur humor, lek och ”skojsang” visat sig 1

samband med sang. Enligt lararen Ylva ar eleverna bra pa att imitera:

Jag och en av de andra musikldrarna pratade om det i morse
angaende Rihanna-laten, att han var fascinerad av hur nagra
elever sjunger den, att de wailar, att de kan ju hela laten, 1 allt. (...)
Men de lar sig det dar, de har ett slags 6ra, men jag tycker att det
ar svart. Jag tanker att ”jag ska gora den till min” och de ar
superbra att kopiera exakt. Och det dr en ny grej (lararen Ylva i
intervju, Besok 1)!

I Ylvas uttalande framtriader en jamforelse mellan att sjunga imiterande (“kopiera
exakt”) och att sjunga med personligt uttryck ("gora den till min”). Som tidigare namnts
utgar ensemblemusikundervisningen i studien framst ifran att imitera sjungande forlagor
som utgangspunkt och att populirmusiksingare utgér en del av de sangideal som elever
omges av i sangsituationerna. Aven om Ylva beskriver eleverna som bra pa att imitera
framtrader finns det dven svarigheter med att imitera forlagor, som enligt en intervju
med musikklassflickorna Sofia och Alva:

Sofia: Det blir ju ofta att jamen, den hér laten ska jag sjunga,
da blir det som att man ska forsoka gora likadant som
originalet men det, behdver ju inte vara sa egentligen. Man vill
ju som att det ska lata likadant (musikklasseleven Sofia 1
gruppintervju, Besok 1).

Enligt en av de andra musikklassflickorna 1 gruppintervjun, Alva, dr det dock vanligt att
elever misslyckas nar de forsker imitera originalsangare. Hon beskriver att det ar svart
att exempelvis imitera sangerskan Adele for att hon ar sa “vildigt valdigt bra”. En
annan situation som visar sig problematisk 1 relation till att imitera férlagor, ndmligen da
de vana flickorna 1 arskurs sju 6var Rihannas lat “Diamonds” genom att sjunga
tillsammans med en inspelning 1 ett angransande rum, for att sedan ga in 1

ensemblerummet och sjunga utan inspelningen. En av flickorna uttrycker:

Men det absolut svaraste kommer ju vara att sjunga det hir sen,

for det dr nu det ar enkelt nar hon sjunger med (filtanteckning, ak

7 och Frank, Besok 1).

Nar flickorna sjunger med inspelningen sjunger de vildigt likt Rihanna men nar
inspelningen stangs av férandras flickornas sjungande. De tystnar ibland soch sager att
de inte kdnner igen laten nér de jamfor inspelningen med hur det later nar de sjunger
den. I samma stund som flickorna stanger av forlagan och provar att sjunga till pianot
eller a capella forsvinner tydligheten 1 deras "wailade” melodier och uttrycket forvandlas
till langa uthéllna toner, fallande 1 tonh6jd och inte helt rena. Nér de sedan prévar

sjunga till sina klasskamraters ackompanjemang later deras sjungande som likadant som
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inne 1 det mindre 6vningsrummet nar de sjong utan Rihanna. Flickorna ser missndjda ut

med resultatet.

En ytterligare form av imitation som visat sig 1 studien, ar hur elever tmaterar lirare eller
varandra 1 olika sangsituationer. Som tidigare namnts, forebildar lararna ofta hur och vad
som ska sjungas genom att sjunga en fras som eleverna forvantas imitera. De vanligaste
situationerna nar larare och elever imiterar varandra utgérs av kérundervisningen, dels
for att den utgar 1 majoritet av att ldrarna férebildar sangen och eleverna imiterar, dels
for att eleverna imiterar varandra 1 stravan efter att enas 1 en gemensam homogen
koérklang. Imitation mellan elever kan visa sig pa samma vis eller som kommunikation 1
sangsituationerna. Exempelvis visar sig eleverna kommunicera imiterande genom sang

under lektionen dér arskurs sju skapar Stomp-inspirerad musik:

Eleven visar en ny rytm som hon vill lagga till, sjunger:
"dededededebobom", de andra harmar rytmen med sina roster,
lagger sedan till sina slag/stamp/knépp. Detta tar 6ver, rosterna

avtar, de spelar det som ett groove (faltanteckning, musik med ak 7
och Frank, Besok 1).

En annan form av sjungen kommunikation framtrader som ett slags cko, en imiterande
kommentar till det som sker i stunden. Det ar framforallt eleverna som dgnar sig at den
har formen av imitation, exempelvis de elever 1 arskurs sju som deltog 1 exemplet ovan.
Eleverna 6var pa hela stycket, som inkluderar en del dar en av eleverna skrikigt och

12>

starkt ska sjunga repliken ”Tysta!” for att alla ska tystna. Nar gruppen talar om hur

eleven ska sjunga repliken, sa harmar alla den:

Eleven skriker: *Tysta! Hihi”, de tystnar, sen spelar de stycket
vidare. Eleven skriker igen: ”Timmy! Hihi!” De spelar klart
stycket. Eleven: ”Jag skrattade varje gang, jag far INTE skratta!”
En elev till en annan elev: ”du maste bara sahar TYSTA!”
(skriker starkt), den 6vriga gruppen bérjar skrika och mumla
“tystal tysta! tysta!” (faltanteckning, musik med ak 7 och Frank,
Besok 1).

Under framf6randet av stycket ar det ingen som imiterar den sjungna repliken men nar
de talar om hur framf6randet ska genomforas, sa imiterar eleverna repliken om och om
igen. Viskande, skrikande och skrattande, riktat mot varandra. I resultatet visar sig aven
en syn pd imitation som ett forsta steg mot att ’bli” nagon. Enligt Andreas var imitation

det forsta steget 1 processen med att borja sjunga for andra:
Ja, nér jag borjade, férut sa imiterade jag ju bara alla som jag

lyssnade pa. Nu, jag har ju nagot som jag dr (Andreas i intervju,
Besok 2).
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I situationen med Andreas framtriader imitation 1 jamforelse med att “ha nagot man ar”.
Ordet 7ar” indikerar att han syftar till att vara nagon i jamforelse med att imitera
nagon. Enligt Ylva ar det mgjligtvis lattare for elever att sjunga varierat om de far gi in ¢
en roll, och inte bara vara sig sjilva 1 sangsituationerna. Att ga in i en roll i showen kan

hjélpa vissa elever att vaga sjunga mer och med andra uttryck én i vanliga fall.

Men det dr 4nnu béttre nir vi gor vara forestallningar, att man far
kld ut sig. Da ar man nagon. Det lyfter &nnu mer. Jag ar inte jag
utan jag fick ju blanka skor och... (lararen Ylva i intervju, Besok 1).

I den arligen aterkommande skolshowen, som Ylva refererar till som “férestallningar™ i
citatet ovan, tilldelas musikklasseleverna olika sjungande roller utifran ett manus som
varierar fran ar all ar. Ibland har elever flera roller i samma show. Musikklassflickan

Josefin berittar:

Och sen ndr man star pa scen infor s méanga da dr man oftast inte
sig sjalv utan da 4r man dar som nan annan person... man gar in i
en roll. Om man sihir ska redovisa pa svenskan till exempel, da
redovisar man ju oftast som sig sjalv, och det blir ju som en

annan... (Josefin 1 gruppintervju, Besok 5).

I Josefins uttalande visar sig en syn pa att den sjungande rollen gér att hon inte upplever
att hon ar sig sjalv, utan en annan person. Att sjunga 1 olika roller istéllet for att sjunga

som sig sjalv visar sig 1 resultatet vara nira relaterat till att leka 1 sangsituationerna.

Lek, ”’skojsang” och humor
I resultatet visar sig lek, ”skojsang” och humor framtrada som val i olika sangsituationer.

De olika aspekterna inbegriper delvis varandra.

Resultatet visar att elevernas och lararnas sangkroppar ibland framtrader som lekfulla.
Det tar sig uttryck dels 1 situationer dar lararna uppmanar eleverna att leka i sang, dels 1
sanglekar som utgor en del av undervisningen. I ett tidigare presenterat resultat om
sangkroppens rumslighet blev det tydligt att eleverna 1 arskurs sju visade sig mer 6ppna
och sj6ng starkare dn nagonsin under den lektion da de tavlade 1 sangleken ”Sa ska det
lata”. Eleverna som tidigare visat sig med stdngda och delvis sammanhallna
sangkroppar verkar genom leken dverskrida sina tidigare sétt att agera 1 sangsituationer.
Léararen Ylva anvinder sig av lek med musikklasseleverna 1 saval kérundervisningens

uppsjungning som 1 ensembleundervisningen.
Ylva bryter I'ranks mening: Vi leker! Leken ar att alla sjunger jul

jul fram till skogar som tenorerna (riktar sig till alla elever) sa kan
ni mixtra utan att det hors for mycket!”
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Ylva: ”Nu leker vi en lek, vi skriker, vi slar hart, vi ser ut pa ett annat
satt 4n vi gor! De spelar igen. Ar det hir det hardaste? Var arg!”
(faltanteckningar ensemble muklass ak 9, Ylva, Besok 1).

Ylva beskriver att leka 1 sang kan hjédlpa eleverna att ”lossa pa hdmningar” och att
anvinda rosten. Eleverna 1 arskurs sju sjunger och skrattar hogljutt nar de leker ”Sa ska
det lata” och musikklasseleverna beter sig liknande fast nagot mer aterhallsamt under
kérundervisningens uppsjungningar. En sarskild sanglek som Ylva ofta anvéander sig vid
uppsjungningarna ar att sjunga “som-om”, vilket liknar hur rollspel framtrader i

sangsituationerna.

Ja, bara att sjunga pa skanska, sa har vi gjort. Sjunga som om du just
brakat med din kompis, langtar till nat som ska handa. Sa fort vi gar
utanfor det som ar blottande, sa fort vi leker och spelar teater sa gar
det lattare. Det gor det for alla klasser. Sjung som att du var arg, sa
blir rosten starkare (lararen Ylva i intervju, Besok 1).

Enligt Ylva ar det lattare for eleverna att sjunga pa olika satt genom att de fantiserar att
de ar pd ett annat sitt an vanligtvis, exempelvis genom att sjunga “som om” de var arga
for att 6ka rostens ljudstyrka.

En aspekt som framtrader med relationer till saval humor som lek, ar “skojsang”. Att
skojsjunga innebdr att sjunga pa ett satt som anses skojigt 1 motsats till att sjunga
seridst.”Skojsang” visar sig 1 resultatet exempelvis genom att sjunga ectt stycke som
forvantas lata ljust, klart och rent pa ett satt som far det att lata morkt, ”brummigt” och
falskt. I resultatet visar det sig att studiens ldrare och pojkar skojsjunger, men inte de
deltagande flickorna.

L: Vad hiander om en tjej gor det?

Sofia: Da blir typ ”Gud vad oseriés du ar, varfor tar du det
inte pa allvar”, typ.

Alva: Det ar ju inte samma grej, heller, tjejer gor ju liksom
inte... jag vet inte... inte pa samma satt. Dom tar inte den
platsen.

Sofia: Na.

L: De gor det inte lika ofta? Men om de gor det sa...?

Alva: N4, och om de gor det ar det pa skimt med sina

narmaste kompisar typ. Men killar kan ju verkligen ba sta upp
i klassrummet och ba "Woooo!” och kora virsta, solonumret
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och alla ba “haha vad kul” (musikklasseleverna Sofia och Alva
1 gruppintervju, Besok 1).

Resultatet visar att flickor forvantas vara seriésa och allvarliga nér de sjunger med andra
medan pojkar kan skojsjunga och bemétas med positiva reaktioner. Aven liraren Ylva
uttrycker att det finns skillnad mellan flickor och pojkar néir det handlar om skdmtsamt
eller seridst sjungande. Pojkar forvantas inte heller sjunga seriést pa samma vis som
flickor, d& sddana krav kan f4 motsatt effekt:

Kanske mer att killarna bufflar pa varann, om néan sjunger sahir
ordentligt och seriost sa blir det som “ah vad gér du da?” (lararen
Ylva i intervju, Besok 1).

Analysen av materialet visar ocksa att sjungande pojkar ofta méts med negativa
reaktioner fran andra pojkar om de sjunger “seridst”. Exemplet nedan visar hur pojkar
skojsjunger infor att en korlektion ska borja, dar lararen Victor sitter vid pianot for att

spela igenom sanger som ska 6vas under lektionen och flera elever sjunger med:

Nar Victor spelar innan de bérjar sjunga tillsammans ”pa riktigt” ar
det oftast sopranerna som sjunger med. Flera pojkar sjunger och
skrattar, och ”skojsjunger” riktat mot varandra. Manga sopraner
sitter stilla, raka, ser inte pa varandra, med inget sarskilt
ansiktsuttryck, haller i noterna (faltanteckning, korlektion med
muklass ak 9, Victor och Ylva, Besok 1).

Vid nastan alla korlektioner med musikklasserna observeras liknande situationer dar
pojkar skojsjunger, medan flickor avstar ifran att sjunga eller sjunger “seri6st” nar de

vantar pa att lektionen ska bérja.

Resultatet visar att savil elever som ldrare anvander sig av humor 1 sangsituationerna.
Lérarna skojar ofta med varandra och med eleverna, och likasd skojar eleverna med
varandra. Det finns dock en skillnad mellan hur larare och elever skojar 1 samband med
sang, vilken innebar att lirare skojar positivt om sitt sjungande medan eleverna skojar negativt
om sitt eget och varandras sjungande. Det blir ocksé tydligt att det enbart ar flickor som
skojar negativt om sig sjalva. Vid ett tillfille 1 studien, beskriver en av de sdngvana
flickorna 1 arskurs sju sitt sjungande som att hon later som “en kossa” och skrattar nir
flickorna star tillsammans 1 fard med att sjunga i ensemble. I kontrast till flickornas satt
att skoja om sitt sjungande, visar sig enbart pojkar skoja negativt om andra. Som
exempelvis nar Eli blir fragad om att vara lucia, eller som hur Andreas beskriver 1

intervju att hans kompisar skimtar med honom om att han mimar:

L: Om dom inte skimtat om det, hade det varit littare att sjunga
da?
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Andreas: Ja.

L: Aven om du vet att det ér ett skimt dr det kanske lite jobbigt
ocksa?

Andreas: Ja jag tror det skulle vara lattare. Da skulle det inte vara
en sa stor grej (Andreas 1 intervju, Besok 1).

Léraren Victor beskriver att Andreas oroat sig for att bli “trakad” av sina kompisar om

han borjar sjunga:

Koren ar ett mal, han vill kunna sjunga i kéren. Fast han ar ju
radd att, 1 det facket, att han ska bli trakad. ”Oj, borjade du
sjunga, liksom, vars fick du luft ifran?” (lararen Victor 1 intervju,
Besok 1).

Nar Andreas bestimmer sig for att borja sjunga for andra sa uteblir dock skdmtandet,
hans kompisar ber istdllet honom sjunga mer och oftare. Han berittar att férut blev han
kallad for "han som mimar”, men 1 slutet av terminen blev han ”den som ska sjunga”,
med grund 1 att flera elever pa skolan bett honom om att sjunga for dem. I ett ytterligare
exempel visar sig pojkars negativa skimtande om andras sjungande ge konsekvenser
aven for hur lararna forhaller sig till elevers sjungande. Ylva beskriver situationen med

Eli, musikklasspojken som blivit utskrattad for att han sjunger operalikt:

Ylva: Och han har ju valt ett uttryck, sen att jag ser att andra
skrattar at honom eller att jag sjalv kidnner mig skeptisk till hans
val av uttryck, ar det da att, vad har jag ratt att tycka? Andra
kanske skulle ha... I en annan del av varlden kanske hans sangsatt
skulle ge status?

L: Men du ser att eleverna reagerar pa det?

Ylva: Ja. Men han har ju valt ett uttryck, och man kan siga att det
ar ett personligt uttryck, ja (lararen Ylva i intervju, Besok 1).

Exemplet visar att det uttryck som Eli valt att sjunga med ger tva konsekvenser. Dels
hiander det att andra skrattar at honom, och dels visar Ylva att hon kidnner sig skeptisk
till Elis val av uttryck, eftersom han blivit utskrattad. Hennes uttalande ”vad har jag ratt
att tycka?” kan tyda pa, 1 likhet med hur andra larare uttalar sig i studien, att det ar svart
att forhalla sig till begreppet “personligt uttryck” 1 sdng. Begreppet diskuteras ibland 1
musikarbetslaget utifran skrivningar 1 Lgrll och tankar om beddmning. Lirarna
beskriver att de kdnner sig osdkra pa hur de ska bedéma elevernas personliga uttryck,
och vad det egentligen innebdr att sjunga med ett personligt uttryck.
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Kommentar géillande den viljande sangkroppen

Enligt de Beauvoir (1949/2012) saknar méanniskan essens och ges existens genom det
hon blir och blir gjord till, och ménniskan fyller existensen med mening. Att ”bli” eller
”bli gjord tll” 1 foreliggande studie, syftar till hur deltagarna agerar 1 olika
sangsituationer. Deltagarna agerar 1 relation till sin upplevelse av vad som upplevs som
frihet och fakticitet, vilket skapar mgjligheter till och hinder for att transcendera i
sangldrande. I foljande avsnitt beskrivs de konsekvenser som visat sig 1 relation till

deltagarnas val 1 sangsituationerna.

Ett dvergripande resultat visar att samtliga elever sjunger 1 studien bortsett fran den vagrande
flickan, och ait mdnga elever tycker om att sjunga. Det ar darfor mojligt att konstatera att
elevernas singlarande 6vergripande framtrader som transcendent eftersom eleverna
véljer att sjunga, med ett undantag. De aspekter som framtrader 1 resultatet vilka visar
hur vissa elever ges storre mojligheter eller hinder for att transcendera eller riskera
immanens 1 sitt sanglarande, visar sig diarmed 1 sken av lararnas grundlaggande
utgangspunkt 1 att sangformaga ar mojlig att utveckla for samtliga elever. For att aterga
till de Beauvoirs (1949/2012) syn pa subjekt och transcendens, beskriver hon att
manniskan enbart kan fullborda sin frihet genom att 6verskrida mot andra friheter. I
sangsituationerna kan detta innebdra att transcendera vidare mot vytterligare
sangldrande. Resultatet visar att samtliga elever ges forutsdttningar till att transcendera 1
sitt sanglarande med grund 1 lararnas utgangspunkt om att sangférmaga ar frihet. Det ar
viktigt att halla 1 atanke att Aven om ldrarna 1 studien erbjuder elever méjligheter till att
transcendera 1 sitt sangldarande, sa dr det inte garanterat att eleverna antar erbjudandena

som sina val.

De omraden som o6vergripande visat sig ligga tll grund for elevers val 1
sangsituationerna har visat sig 1 alla atta tidigare avsnitt av resultatet. De sammanfattas 1
det foljande under rubrikerna: upplevelsen av ett subjektivt och intersubjektivt erfarande
genom sang, upplevelsen om sangvana, normen om aterhallsamhet och imitation,
flickors respektive pojkars sangsituationer, att se sangkroppen som fakticitet eller frihet 1

relation till kon samt alternativa rum.

Upplevelsen av et subjektivt och intersubjektivt erfarande ¢ sing

Resultatet visar att alla elever utom den védgrande flickan antar de mgjligheter som
erbjuds till att bekrifta sin existens genom sang. Det ar darmed mgjligt att sdga att
samtliga elever bortsett fran den vagrande flickan antar méjligheter till att transcendera 1
sangldrande. Det innebér att de variationer 1 hur elevers sanglarande transcenderar 1

sangsituationerna visar sig snarare 1 relation till ett vidare, mer fordjupat sdnglarande.
Med grund 1 hur Lejjonhufvud (2011) och Bowman (1998) beskriver att sjungande kan

erfaras som existensbekriftelse, ar det majligt att elever hindras frin att transcendera 1

sitt klingande sanglarande om de inte hor sina roster 1 utatvand sang. Det kan resultera 1
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att clever upplever en kinsla av att de nte vdgar sjunga och darfor valjer att vigra sjunga
eller mima. Konsekvenser som f6ljer med sddana upplevelser ar att elever riskerar att
hamna 1 immanens, vilket innebar att deras utidtvanda sanglarande uteblir. Ett sadant
scenario innebar aven att dessa elever riskerar att inte nd mdlen 1 musikimnet, eftersom att
uppvisa sdng ar obligatoriskt for ett godkant betyg (Skolverket, 2011). Den positiva
upplevelsen av att forlinga sin sangkropp 1 en intersubjektiv sangsituation visar sig
exempelvis genom en upplevelse av trygghet, samarbete samt med en kidnsla av
forstaelse f6r och upplevelse av andra 1 sangen (Leijonhufvud, 2011; Winter, 2009). Den
inatvinda sangen visar sig inte mojlig att bedéma, men den ar méjligtvis anvéandbar som
metod fOr att utveckla ett utatvant sjungande. Enligt Young (2009) star utvecklingen av
ett inre lyssnande 1 sang (jfr Lejjonhufvud, 2011) 1 relation till att utveckla formagan att
sjunga rent. Inatvant sjungande, eller enligt Young (2009) silent singing”, kan hjilpa
sjungande elever 1 mélbrottet med att bilda ratt toner, 1 ratt tonhéjd.

Upplevelsen av sangvana

En forutsattning {or att transcendera 1 sanglarande utgors av att se sdngformdga som frihet
(Richards & Durrants, 2003) och inte som fakticitet (Onsrud, 2013). De clever 1 studien
som utgar ifran sangformdga som fakticitet har inte mojlighet att transcendera 1 sdnglarande.
Det ar mojligt att elever vdljer att vagra sjunga med grund i ett synsitt pa sangformaga
som fakticitet. Resultatet visar att alla larare formedlar en syn pa sangférmaga som
frihet, 1 likhet med hur Lgrl1 utgar ifran att sang ar mojligt att utéva och utveckla bland
alla manniskor (Skolverket, 2011).

I studien ges musikklasselever fler tillfillen att utveckla sin sangvana dn ecleverna 1
arskurs sju, vilket innebdr att en jamforelse mellan gruppernas sangvana delvis dr mojlig
att gora 1 relation till antal tillfillen eleverna ges att transcendera 1 sitt sangldrande.
Resultatet star givetvis 1 relation till att musikklasserna har utékad tid 1 schemat f6r
musik. Sett 1 relation till att musikklasseleverna framstar som mer vana sangare medan
arskurs sju framstar som mindre vana, ar det dock intressant att 6verviga varfor de
redan vana eleverna ges mojligheter att sjunga sa pass ofta tillsammans (i
kérundervisning), samt varfoér de mindre vana eleverna inte sjunger tillsammans lika ofta

eller atminstone oftare 1 musikundervisningen?

Normen om dterhdllsamhet och imitation
Resultatet visar att elevers viljande sdngkroppar omges av tva dvergripande normer,
dels den av elever och ibland larare initierade normen om aterhallsamhet, dels den av

sangideal praglade och av larare instruerande normen om imitation.

Den dterhdllsamma sangen uppstar oavsett om larare uppmanar till den eller inte, och
utgérs av en dynamisk reglering av rosten genom att ” kunna ta i men inte lata for
mycket” (musikklassflickorna Sofia och Alva). Aterhallsamt sjungande forekommer

oavsett om eleverna framtrader som vana eller ovana sangare och savil flickor som
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pojkar sjunger aterhélllsamt. I de fall larare uppmanar elever att bryta normen sa gér
eleverna oftast inte det 1 alla fall, och 1 de fall lirarna uppmanar elever att f6lja normen
sa gor de allud det. Korundervisningen framtrider som en situation déar elever
uppmuntras till att sjunga aterhéllsamt genom en stravan mot ett gemensamt balanserat
homogent korklangsideal (Hedell, 2009), dar elever foljer lararnas instruktioner och
sitter eller star med rakryggad “sangarhallning” (Borgstrom Kaéllén, 2014). Det ar
mojligt att elever som vill sjunga starkare inte vagar gora sa och darfor reglerar sin
volym 1 enlighet med den aterhallsamma normen, eller upplever det som negativt om
deras sjungande later “for” starkt. Det 1 sin tur skulle kunna utgéra ett hinder for att
sjunga Overhuvudtaget, och fragan ar, hur aterhallsamt en 6vande van eller ovan elev 1

puberteten formar sjunga.

Det ar mojligt att elevers aterhallsamma satt att sjunga pa delvis relaterar till kroppens
biologiska fakticiteter under puberteten, att rdsten fordandras under mdlbrottet. Enligt
tidigare forskning visar saval flickors som pojkars malbrott paverka saval dynamik som
hur “luftig” eller barande sangrosten later (Gackle, 1991; Sodersten, 2008). De
situationer dar elever observeras med aterhallsamt sjungande framtrader oftast nar de
sjunger 1 sa kallad “huvudklang”, vilket kan innebéra att upplevelsen av att rosten later
svag och/eller "luftig” visar sig tydligare. Normen om den éterhallsamma sdngen bryts

endast genom sjungande lek, vilket visar sig som ett alternativt rum.

Den andra normen, att #mitera andra sangare, praglas av att forhalla sig till olika former
av sjungande forlagor. Resultatet visar att elever forvantas imitera sjungande forlagor 1
hég utstrackning, dels eftersom de sjungande lararna anvinder f6rebildning som metod
for sanglarande, och dels for att elever oftast ges inspelningar av populdrmusiksangare
att instudera 1 ensembleverksamheten (Asp, 2015; Borgstrom Kallén, 2014). Att imitera
andra sangare framtrader saval 1 lekfulla som mer seridsa sangsituationer, och visar sig
som ett satt atl prova vara ndgon annan. Formagan att kunna imitera andra sidngare
framtrader som en forutsattning for att delta 1 den sangundervisning som erbjuds. Det
framstar som att elever imiterar for att de uppmanas till det, men det dr dven majligt att
elever som inle vill eller inte vagar bekrifias som subjekt genom sitt sjungande véljer att sjunga
imiterande for att dtminstone inte forknippas helt och hallet med sin rést. Det dr aven
mojligt att de elever som upplever sig sjalva som bra pa att imitera valjer att gora sa for

eftersom det anses utgora en forvdntad kunskap, snarare an att sjunga pa andra vis.

Flickors sangsituationer

Resultatet visar att flickor 1 studien sjunger ofiare och anses vara mer wnlresserade av att
sjunga an pojkar (Borgstrom Kallén 2014; Green, 1997, 2002, 2010), och att flickor som
sjunger 1 malbrottet eller skojsjunger riskerar att inte tas pa allvar och ifragasatts for att
de inte sjunger seriost (Gackle, 1991; Hall, 2009b). Enligt Sweet (2015) oroar sig flickor 1
malbrottet for att inte sjunga ratt nar de sjunger med andra. Det dr mojligt att det finns
flickor 1 malbrottet som inte berdttar om det och/eller vagrar sjunga for att de inte vill
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riskera att ifrdgasittas for att de framstar som oseriésa, med andra ord, som okunniga.
Sett i relation till hur Ohrn (2014) beskriver att flickor kan vilja att tona ner sina
skolprestationer for att riskera att visa att de arbetar hart for att erhalla kunskap, ar det
mojligt att flickor 1 malbrottet véljer att halla det hemligt.

Flickor visar sig mer engagerade 1 att framstd som sjungande, exempelvis genom hur de
anviander mimande 1 sangsituationer som ett sitt att visa att de fortfarande deltar 1
sangen. Sang visar sig som {ramforallt feminint kodat 1 studien (Bayton, 1998; Borgstrom
Kallén, 2014; Ganetz, 2008; Green, 1997, 2002, 2010; McClary, 1991), vilket aven kan
ses som en anledning till att fler flickor valt att sjunga.

Enbart flickor visar sig som sammanhdllna sangkroppar 1 studien, vilket kan ses som att
flickor upplever sig tveksamma till sina sangférmagor. Resultatet visar aven att flickor 1
hégre grad tonar ned sina kunskaper (Bergman, 2009; Persson, kommande). Det éar
mojligt att den vagrande flickan valjer att inte sjunga eftersom att hon inte vill visa sig
som okunnig, eller inte vill riskera att jimforas med andra mer kunniga flickor (Ohrn,
2014). Att vagra att sjunga kan darmed framsta som ett val att vigra uppvisa (laga)
sangkunskaper.

Flickor upplever sig 1 hogre grad objektifierade 1 musiksammanhang (Bayton, 1998; Bjorck,
2011; Borgstrom Kallén, 2014; Frith & McRobbie, 1991; Ganetz et. al, 2009), vilket
aven ar synligt 1 resultatet. Vissa flickor sjunger med aterhallen intentionalitet vilken
skapar kinslan av ett dubbelt rum (Young, 1990) tillsammans med en ytterligare kdnsla
av att uppleva sin sangkropp som placerad ¢ rummet genom en auditivt rumslig f6rlangning 1
PA-system. Det ar mojligt att flickor snarare foredrar att sjunga tillsammans 1 en
homosocial grupp for att uppratthélla normatiw _femininitet (Ambjérnsson, 2003; Bergman,
2009; Borgstrom Kallén, 2014) an att de valjer att sjunga solo eller sjalv. Kénslan av att
”sticka ut” forstarks genom att sjunga solo eller sjalv och genom att sjunga 1 PA-system,
men forsvinner 1 kérundervisningens homogena kérklang. Flickor visar sig dven mer
intresserade @n pojkar av att imitera sjungande forlagor samt av att prova sjungande
roller. Detta tyder pa att flickor e vill bekrifias som subjekt genom sitt sjungande, utan
hellre visar sig som nagon annan eller sjunger tillsammans med andra for att deras
individuella réster inte ska kunna urskiljas. Nar flickor sjunger i skolshowen verkar deras
sjungande delvis bekréfta feminina sangideal. Resultatet pekar mot att kidnslan av att
sjunga solo eller sjalv pa scenen som objektifierad rumsligt auditivt forlangd flicka

upplevs som mojlig enbart genom att anta en roll.

Flickors sangsituationer kan dven ses 1 relation till att flickor kan ha svdrt att konstruera
JSemaninmitet 1 populdrmusiksammanhang (Bergman, 2009; Bjorck, 2011; Borgstrom Kallén,
2014) vilket visar sig 1 resultatet som att de forvintningar som omger sjungande flickor
ar motsdgelsefulla. Forvantningar pa flickors sjungande utgors av savil sangideal som av

ideal baserade pa flickor tror att pojkar foredrar. Kanslan av att uppleva och inritta sig
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efter pojkars forvantningar pa sjungande flickor, visar en ytterligare relation till flickors
satt att relatera till sig sjdlva som objekt 1 pojkarnas blick, ”the male gaze” (de Beauvoir,
1949/2012; Bayton, 1998; Bjorck, 2011; Ferm Almqvist, 2017; Frith & McRobbie,
1991; Ganetz ect. al, 2009). Aven i dessa situationer framtrider kérundervisningen som
ett tryggare alternativ, eftersom férvintningarna pa elevers sjungande ar lika oavsett om
de definieras som pojkar eller flickor. En ytterligare aspekt som kan paverka flickors val
att sjunga 1 relation till objektifiering ar hur sangrdsten ses som personlig och som
fakticitet (Onsrud, 2013). Det ar mojligt att flickor véljer att vigra sjunga for att de inte
vill bli férknippade med hur deras rdster later, om de inte tycker om sina réster.

Eftersom sangare positioneras rumsligt centralt sett 1 relation till att enbart flickor antar
den centrala rollen som Lucia, framtrader sjungande flickor som mest objektifierade 1
luciataget. Det ar dock ingen av musikklassflickorna som végrar sjunga i luciataget, och
luciataget beskrivs av alla musikklassflickor 1 intervjuer som mysigt, tryggt och roligt. Det
tyder pa att det enbart dr radslan {or eventuellt riskfyllda situationer som att tanda ljus
kan innebdra som upplevs negativ. Eftersom luciataget utgar ifran samma homogena
korklang som Ovrig kérundervisning, ar det méjligt att luciataget upplevs av flickor som
ett tryggt sammanhang déar de inte behover bekriaftas som subjekt utan istallet kan valja
att forlingas 1 en stor intersubjektiv rost.

Luciataget utgor ett exempel pa en gjambik arbetsfordelning enligt kon (Young, 2002), genom
hur flickor tar mer ansvar for det klingande och visuella resultatet 1 en musikalisk
situation. Flickor bar och administrerar de ting som de sjalva och andra bar 1
luciatagssituationerna. Resultatet kan ses som en konsekvens av att lararen inte narvarar
med foljden att flickor upplever sig som ansvarstagande, 1 likhet med hur flickor 1 Ferm
Almqvists (2017) studie berdttar att de tagit storre ansvar for forberedelser samt under
repetitioner utan lirare i en konsblandad ensemble. A ena sidan kan flickor anses fa
storre mojligheter till att utvecklas 1 relation till att ta ansvar for sédval det klingande som
det tingligt visuella utférandet av luciataget, & andra sidan kan det storre ansvaret for

tingen ses som ett hinder for mojligheten att férdjupa sitt sanglarande 1 det klingande.

Pojkars sangsituationer

Resultatet visar att farre pojkar én flickor sjunger 1 studien och att pojkar anses vara mindre
intresserade av sang an flickor (Adler, 2002). Pojkar forvintas sjunga oseriést och det ar
enbart pojkar som skojsjunger 1 studien. Nar pojkar skojsjunger beméts de med positiva
reaktioner. I Falthins (2015) studie exemplifieras humor 1 musikundervisningen med just
sjungande pojkar som sjunger sangen “Trololo” pa ett satt som uppskattas av savil
elever som publik. I likhet med Perssons (kommande) resultat visar sig sang 1
foreliggande resultat som ett satt for pojkar att distansera sig fran sang, men dven som
ett ndrmande eller provande. Exempelvis, ndr pojkar prévar flickors korstammor.
Resultatet visar ocksa att pojkar skdmtar negativt om andra pojkars sjungande med
grund i kénade strukturer.
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De forvantningar som inramar pojkars sjungande visar sig som fria med vissa
begransningar, utgar ifran synsittet om att sing anses vara feminint, med en koppling tll
homosexualitet vilket hotar heterosexuell maskulinitet (Adler, 2002; Borgstrom Kallén 2014;
Freer, 2009a; Green, 1997, 2002, 2010; Kvarnhall, 2015; O’Toole, 1998). Alla
musikklasspojkar sjunger 1 kdrundervisningen, med undantag for en pojke som véljer att
enbart sjunga sjalv 1 korridoren pa rasten samt sjalv med en larare utanfor schemalagd
tid. Han ar den enda pojke som kan anses ta avstand fran sang som feminint (Bayton,
1998; Borgstrom Kallén, 2014; Ganetz, 2008; Green, 1997, 2002, 2010; McClary,
1991). Genom att han viljer bort att sjunga 1 den feminint normativa
korundervisningen, och att inte sjunga tillsammans med andra. Nar han sjunger
poplatar sjalv infér en appladerande skara klasskamrater priviligeras han som en
annorlunda sjungande pojke (Borgstrom Kallén; 2014, Koza, 1993-1994), samt att han
enbart sjunger popmusik vilket bekréiftar hans maskulinitet (Borgstrom Kaéllén, 2014;
Harrison, Adler & Welch, 2012; Hall, 2005). Han ges dven priviligierad behandling 1
form av sdrundervisning utanfor schemalagd tid (Koza, 1993-1994). Enligt honom var
imitation var det forsta steget 1 hans process mot att sjunga som “sig sjalv” for andra.
Pojkar forvantas ta och tar mindre ansvar 1 luciatdget, vilket visar hur op@mlik
arbetsfordelning gynnar man och missgynnar kvinnor (de Beuvoir, 1949/2012; Young,
2002). Det ar dock mojligt att det ansvar som pojkarna inte tar innebar forlorade
mojligheter till sdnglarande.

Att se sangkroppen som_fakticitet eller frihet i relation tll kin

Resultatet visar att elevers val framtriader 1 relation till kénade strukturer om hur de
forvantas sjunga och agera 1 olika sangsituationer. Strukturerna kan framtrada som
fakticiteter vilket gor att elever upplever dem som sjdlvklara och omgjliga att paverka,
men samtidigt som nagot de maéste hantera 1 sangsituationerna (Young, 2002).
Strukturerna kan aven framtrada som friheter vilket gor att elever upplever dem som
mojliga att utmana och forandra. Strukturerna inbegriper delvis varandra och bygger 1
grunden pa ett biologiskt deterministiskt antagande om méan och kvinnor som
fysiologiskt olika (Lykke, 2009). For att aterga till de Beauvoir (1949/2012) ar kroppens
olikheter visserligen mojliga att beskriva, men de ska inte utgora ett forutbestimt 6de.

Kroppens fakticiteter visar sig endast 1 sken av de projekt som manniskan antar.

De strukturer som visar sig som kdnade 1 resultatet utgors av ett grundantagande om att
flickors och pojkars sangkroppar dr olika och inbegriper delvis varandra, eftersom
strukturerna utgar fran samma grundantagande. Resultatet visar att undervisningens
innehall tillsammans med deras rumsliga positionering utgor de 6verordnade strukturer
som framtrader 1 studien, framst nar det géller hur ensembleundervisning och

kérundervisning organiseras.

Ensembleundervisning framtrider som maskulin genom hur elevernas sangkroppar formas

enligt ideal inom popularmusik dar flickor framtrader i relation till motsdgelsefulla
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feminina ideal (savél stingda som Oppna) (Bayton, 1998; Bjorck, 2011; Borgstrom
Kallén, 2014; Ganetz, 2008; Green, 1997, 2002, 2010; McClary, 1991) och pojkar i
relation till fria men begransade maskulina ideal (fria och 6ppna inom vissa granser)
(Borgstrom Kallén, 2014; Harrison, Adler & Welch, 2012; Hall, 2005). Resultatet visar
att flickor saval transcenderar som riskerar att giras tmmanenia 1 ensembleundervisningen.
Immanensen framtriader genom hur flickor upplever sig objektifierade framforallt som
sangare 1 centrum pa scenen vilket verkar reglera att de 1 hogre grad visar sig stingda
och med sammanhéllna kroppar (Bayton, 1998; Bjérck, 2011; Borgstrom Kallén, 2014;
Frith & McRobbie, 1991; Ganetz et. al, 2009). Pojkar framtrader som avstandstagande
till att sjunga 1 ensembleundervisningen, och de fa som sjunger bekriftas som mycket
kunniga om de sjunger inom normen for vad som anses maskulint accepterat medan de
som valjer att sjunga utanfor ramen kritiseras och skrattas at (Adler, 2002; Borgstrom
Kallén 2014; Freer, 2009a; Kvarnhall, 2015; O"Toole, 1998). Det finns dock ett
undantag, dar en musikklasspojke som sjunger 1 falsett beskrivs av musikklassflickor som
“killidolen”. Det tyder pa att pojkar ges storre majligheter att transcendera 1 hégre grad an
flickor 1 ensembleundervisningen eftersom popularmusikgenren erbjuder dem storre
privilegier med forbehallet att de haller sig inom ett maskulint sangideal, ett ideal som 1
studien inkluderar att sjunga 1 falsett. I de fall en sjungande pojke bryter mot det
maskulina sangidealet (att sjunga operalikt) riskerar han att bli immanent genom
upplevelsen av att bemotas med kritik och skratt. Ensembleundervisningens kénade
struktur kan utmanas och fordindras nar elever sjunger ensemblemusik 1 olika roller 1

skolshowen.

Korundervisningen framtrider som feminin 1 relation till hur enbart flickor beskriver den som
trygg och “mysig”, samt 1 enlighet med hur den betonar reglering av klang, dynamik
och gestalningar enligt visterlandskt konstmusikaliskt traditionellt homogent korideal
(Hedell, 2009) vilket bekraftar normativ femininitet (Borgstrom Kaéllén, 2014). Eftersom
korundervisningen framtrader som feminin ar det troligt att flickor i higre grad ges
mayligheter alt transcendera dn pojkar. Pojkar tar inte avstand fran korundervisningens
feminina disciplinerande av kropp och rést, men de beskriver inte kérundervisningen
som “mysig”, “trygg” eller “rolig” 1 likhet med flickorna. Kérundervisningen, trots sin
kénade struktur, kan mojligtvis erbjuda eleverna en upplevelse av att de konade roller de
ges inte skapar skillnad mellan flickor och pojkar eftersom de tillsammans férenas som en
stor 19st 1 den homogena kérklangen (Hedell, 2009). Korsangsidealet visar sig dock
overordnat den konade strukturen F=SA och P=TB, eftersom det klingande resultatet
later likadant oavsett om flickor eller pojkar sjunger de olika stimmorna 1 situationen
med stambytet. Det innebdr att vissa situationer erbjuder flickors och pojkars
sangkroppar mojligheter att sjunga med ett homogent korklangsideal, oavsett om de
sjunger stimmor som anses tillhéra respektive kén. En nirliggande kénad struktur till
F=SA och P=TB ar F=SA-tarna och lucia och P=TB-stjarngosse, vilken skapas genom

de ting som luciataget inkluderar, och innebar att flickor tar stérre ansvar for de ting

227



som luciataget omges av. Sett 1 relation till sangkroppens valmgjligheter, framtrader

luciaflickors val som fakticiteter, eftersom inga pojkar tar sig an luciaflickornas ansvar.

Resultatet visar att elever valjer att imitera, mima eller végra att sjunga i relation till de
kénade strukturer som framtrader 1 undervisningen, och att strukturerna saval hindrar
som mojliggor elever att transcendera 1 sitt sanglarande eftersom situationen visar sig
som gjamlik mellan flickor och pojkar (de Beauvoir, 1949/2012). Det ar mojligt att elever som
erfar att deras konade sangkroppar utgdr fakticiteter 1 relation till vilket kon de
definieras som valjer att imitera, mima eller vigrar att sjunga istéllet {or att sjunga pa ett
annat vis, eftersom att bryta mot de kénade normerna resulterar 1 att eleverna blir
utskrattade eller ifragasatta. Det ar dven majligt att elever upplever att de inte klarar av
att sjunga som enligt kdnade forvintningar, med konsekvensen att de upplever att de

varken kan eller ar bra pa att sjunga.

De alternativa rummen

Som alternativ till de konade strukturerna samt de normer om aterhéllsamhet och
imitation som praglar studien, visar sig vissa sangsituationer som mojliga “alternativa
rum”. Rummen utgérs av situationer dar sjungande elever upptrider ¢ kontrast tll hur de
upptriider ¢ dvrigt. De alternativa rummen liknar det fenomen som Borgstrom Kiéllén
(2014) beskriver som “ett tredje rum”, eftersom de inte inkluderar koénade strukturer
eller normer. I foreliggande resultat utgdr de alternativa rummen dven en mojlighet att

sjunga utanfor normen om aterhallsamhet och imitation.

De alternativa rummen utgdrs av situationer déar elever och larare leker och spelar
rollspel 1 sitt sjungande. Sjungandet i de alternativa rummen framtrader som lekfullt och
starkare dn det vanligtvis aterhallsamma. I de alternativa rummen sjunger eleverna med
Oppna sangkroppar och ofta med sa kallad “brostklang”. Leken verkar mojliggora att
manga clever vagar 6ppna sina sangkroppar och “lossa pa hamningar” (Ylva). Trots att
leken utgar ifran populdarmusik, som tidigare ndmnts, visar sig elevernas sangkroppar
inte som 1 andra situationer dar de sjungit populirmusik med sammanhéllna

sangkroppar. Leken verkar méjliggora att sangkroppen 6ppnar sig.

I de alternativa rummen erbjuds eleverna att prova olika roller, 1 likhet med att imitera,
men 1 ett lekfullt sammanhang. Imitation i dessa rum framtrader inte som ectt sitt att
imitera for att slippa bekraftas som subjekt utan snarare som att prova hur det skulle
vara att bekraftas som subjekt genom att lina ndgon annans rist for en stund. Eftersom de
alternativa rummen skapas av saval larare som elever, ar det mojligt att konstatera att

alternativa rum kan uppsta oavsett om larare ar med eller inte.
Resultatet visar att allernativa rum kan uppsta som del av sangkroppens val, dven inom situationer

priglade av  kimade strukturer, exempelvis dar musikklasselever byter stimmor med

varandra. Det alternativa rummets granser striacker sig dock enbart runt det klingande
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resultatet och dess rumsliga konseckvenser, eftersom de ting som musikklasseleverna
omges av 1 luciataget alltid férdelas enligt en koénad struktur. Sett 1 kontrast till att
skolshowens ting kan skapa en fordjupad kénsla av att bli ndgon annan vilket féranleder
att ett alternativt rum uppstar, dr det intressant att luciatagets ting inte tillats gora
detsamma. De tingliga aspekterna av luciataget framstar darmed som starkare knutna
till koénsstrukturer dn vad skolshowens tingliga aspekter gér. Det ar mojligt att de
traditionella ideal om luciataget som skol- samt samhéllelig tradition innebdr att rollerna
erfars av eleverna som fakticiteter, eftersom de ar sa tydligt forankrade 1 en upplevd

tradition.

Sammanfattning av resultatet

Resultatet har visat att sdngsituationer utgdrs av sangkroppens nio sidor som subjektiv,
intersubjektiv, forinderlig, van, forodntad, rorlig, tinghg, rumshg, samt véiljande.

Den subjektiva sangkroppen utgors av att lyssna till och definiera sangens ursprung och
den intersubjektiva sangkroppen utgors av det klingandes relation till individen i
gruppen, att viga sjunga tillsammans, att forsta och uppleva varandra genom sang, samt
att sjunga tillsammans, solo och sjilv. De aspekter som utgér den foranderliga
sangkroppen framtriader som fysiologiska forandringar samt med olika synsétt pa flickors
och pojkars sangkroppar. Den vanemdssiga sangkroppen utgérs av aspeckterna
sang6vning, sangintressc och malbrottet. Den férvantade sangkroppen innehaller
aspekter om sangideal och om den traditionsbundna skolsangen. Den rorliga
sangkroppen framtrader genom aspekterna blick och hallning samt rorlighet som
kommunikation. De aspekter som utgér den tingliga sangkroppen visar sig som
kroppens tinglighet samt som forlingande ting. Den rumsliga sangkroppen utgors av
undervisningsrum for arskurs sju  samt undervisningsrum och mellanrum {6r
musikklasserna, och den véljande sangkroppen inkluderar aspekterna inat- och utatvand

sang, att mima och vagra, imitation och rollspel samt lek , ”’skojsang” och humor.

De omréaden som dvergripande visat sig ligga till grund f6r sangkroppens mojligheter till
och hinder for att transcendera 1 sanglarande 1 sangsituationerna i studien utgérs av:
upplevelsen av eft subjektivt och intersubjektivt erfarande genom sang, upplevelse av sdngvana,
normen om dterhdallsamhet och wmitation, flickors- respektive pojkars sangsituationer, synsatt pa
sangkroppen som_fakticitet eller frihet 1 relation till kon, samt sangsituationernas alternativa rum.

Ett 6vergripande resultat visar att samtliga elever sjunger i studien bortsett fran den
vagrande flickan, och att manga elever tycker om att sjunga. De aspekter som
framtrader 1 resultatet vilka visar hur vissa elever ges storre mojligheter eller hinder for
att transcendera eller riskera immanens 1 sitt sanglarande, framtrader darmed 1 sken av
lararnas grundliaggande utgangspunkt 1 att sangformaga ar mojlig att utveckla for
samtliga elever. Enligt lararnas grundlaggande synsdtt om sangférmaga som frihet ges

eleverna forutsiattningar till att transcendera 1 sitt sanglarande, och viljer 1 relation till
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olika aspekter inom sangsituationerna. Det dr viktigt att halla 1 atanke att dven om
lararna 1 studien erbjuder elever méjligheter till att transcendera 1 sitt sanglarande, sa ar

det inte garanterat att eleverna antar erbjudandena som sina val.
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DISKUSSION

I foljande kapitel diskuteras resultatet sett som en bergsbestigning. Bergsbestigning som
metafor har tidigare 1 avhandlingen anvants med grund 1 Sartres (1943/2003)
beskrivning av berget som situation, tillsammans med de Beauvoirs (1949/2012) samt
Youngs (1990, 1997, 2002) syn pa kroppen som situation tillsammans med Ferms (2004)
beskrivning av bergsbestigning som metafor for musikundervisning. I féreliggande
avsnitt utgors berget av atl sjunga, och elevers sanglirande blir en bergsbestigning. Larare ges
roller som bergsguider, och bergets olika ytor och stigar tillsammans med den utrustning
som eleverna bar representerar sadant som paverkar elevernas majligheter tll och hinder for

en lyckad bergsbestigning.

Den sjungande bergsbestigningen

Resultatet visar att néstan alla elever klarar av bergsbestigningen och att mdnga elever tycker om den. En
av flickorna véljer dock att stanna vid bergets fot. Det ar mojligt att hon vagrar for att
hon inte vagar, eller f6r att hon inte vill. En av pojkarna véljer att inte ga pa de
intrampade stigar som undervisningen 1 skolan erbjuder, utan tar sig upp for berget pa
en egen stig. Resultatet visar aven att vissa elever ges fler tillfallen att bestiga berg, och
att de darfor upplevs som mer vana bergsbestigare. De mer vana eleverna ges
framforallt fler tillfallen att bestiga berget tillsammans nér de sjunger kor. Sett 1 relation
till att manga elever uttrycker att det kdnns tryggare att sjunga tillsammans, ar det
intressant att Overviga varfor de mindre vana eleverna inte ges fler tillfillen att bestiga
sina berg tillsammans. Att bestiga ett sjungande berg tillsammans torde ge mojligheter
att uppleva trygghet och en forstaelse for varandra.

Oavsett om eleverna dr vana eller ovana vid att bestiga berg, sd sker deras bergsbestigningar pa ett
dterhallsamt vis. Det méarks framst genom hur de anvander sin fysiska styrka och pd hur
stort utrymme de tar 1 ansprak under sin resa. Det aterhallsamma sattet att bestiga
berget pa ar konstant, trots att bergsguiderna star bredvid och instruerar och peppar
eleverna att ta 1 mer ecller vaga sig ut i en bredare terrang pa berget. Vissa av eleverna
har fatt lara sig att vissa stigar ska bestigas aterhallsamt (kérundervisningen) av sina
bergsguider. Fragan ar hur aterhallsamt ett berg kan bestigas, och varfor? Det ar mojligt
att en del av forklaringen till varfor eleverna bestiger berget aterhallsamt ar att elevernas
fysiska kroppar inte formar att bestiga berget pa annat vis. Vissa aspekter av den fysiska
kroppens fordndringar under puberteten, malbrottet, kan vara upphov till att
sangformagan upplevs som begransad 1 sin frihet. Vissa elever kanske inte kan bestiga
berget pa ett annat sitt, eftersom delar av deras fysiska friheter har forandrats tll
fakticitet? Det finns &dven situationer dar bergsbestigande elever ldmnar den
aterhallsamma normen, vilket sker genom lek. Ibland lockar bergsguiderna ut eleverna
till att leka fritt pa bergets yta, ibland véljer eleverna sjalva att springa ivag ut pa berget 1
lek. Det framtrader som utforskande och roligt.
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Under elevernas fard upp for berget, visar sig de tekniker de anvander for att bestiga
berget sta 1 relation till hur de lart sig att imitera andra mer kunniga bergsbestigares
tekniker. I resultatet visar sig de kunniga bergsbestigarna som sjungande forebilder, dels
populdrmusiksangare, dels sjungande ldarare. Elevernas satt att ta sig an
bergsbestigningen framforallt enligt hur de imiterat hur andra mer kunniga gor,
framtrader som ectt mer sdkert sitt att klara av en bergsbestigning jamfort med att finna
sina egna sitt att navigera bergets yta och finna egna stigar. Det finns dven elever som
provar att imitera mer kunniga bergsbestigare for att lekfullt kinna pa hur det skulle
vara att inte bestiga berget som sig sjalva, utan som nagon annan. Det dr mojligt att de
gor sa for att slippa visa sin okunskap géillande att finna sitt eget satt att genomfora
bergsbestigningen. Det ar aven mojligt att de imiterar andra bergsbestigare for att de
upplever det som en f6rvantning, eftersom deras bergsguider ibland uppmanar till det.

Berget framtriider som tll stora delar uigiras av feminina ytor, men har dven omrdaden som visar sig som
maskulina. Berget har tva intrampade stigar, vilka bergsguiderna oftast hianvisar eleverna
till. Nar flickor och pojkar gar pa de intrampade stigarna framtrader deras upplevelser
av att bestiga berget som olika. Dels kérundervisningen, vilken kan liknas vid hur flera
elever bestiger ett berg tillsammans genom att oftast ga uppfor tva intrampade parallella
stigar bredvid varandra, flickor for sig och pojkar for sig. Flickorna och pojkarna tar
varandras hander for att forma varsina led, men haller leden tétt intill varandra {or att
tillsammans forma en stor bergsbestigande kropp. Kérundervisningen innehaller daven
ett stickspar, luciataget, dar eleverna ges sarskild utrustning utifran normer om kon. Dels
ensembleundervisningen, vilken kan liknas vid hur nagra elever bestiger ett berg
tillsammans genom att ga uppfor en intrampad stig som leder fran den feminina delen
av berget, in till en maskulin del. Enbart vissa elever betrader ensemblestigen som
sangare, eftersom den mojligheten endast erbuds at de elever som viljer att ga dit. Nar
eleverna bestiger berget enligt ensemblestigen, dr det populdrmusiksang som utgor
malet. Det visar sig svarare for flickor dn pojkar att ta sig upp for berget pa

ensemblestigen eftersom popularmusik framtrader som maskulint i studien.

Resultatet visar att fler flickor bestiger berg och visar ett stirre intresse for bergsbestigning dn pojkar.
Troligtvis beror det pa att bergsbestigning framtrader som mer passande for flickor dn
for pojkar 1 savdal omradet som 1 andra bergsomraden i niarheten. Genom att bestiga
berg bekriftar flickor sin feminina tillhorighet eller med andra ord, genom att bestiga
berg blir de flickor (de Beauvoir, 1949/2012). Flickor férviantas bestiga berg pa ectt
seridst satt och deras fysiska kroppar anses inte genomga nagon storre férandring under
puberteten. Det innebar att flickor inte tas pa allvar om de upplever att
bergsbestigningen ar svar pa grund av deras fysiska kroppars fakticiteter, och det &ar
mojligt att de haller sina begransningar som hemliga. Mojligtvis finns det flickor 1
malbrottet som hellre stannar vid bergets fot an bestiger det med begransad

sangformaga infor andras blickar. Flickor 4r mer angeldagna om att uppmirksamma sina
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bergsguider om att de deltar 1 bergsbestigningen, genom att hanvisa till att de héller sig

pa stigarna de forvantas ta.

Flickor som bestiger berg upplever 1 hogre grad an pojkar att de blir betraktade av de
askadare som star vid bergets fot, savdl som av de andra bergsbestigarna. Kéanslan av att
bli betraktad gor att vissa flickor upplever sig sjélva som placerade pa berget istallet for
att de vandrat dit av egen vilja. Manga flickor upplever att aven om de bestiger berget
med hjalp av PA-system 1 sin utrustning, sa kan kanslan av att deras sjungande kroppar
forlangs auditivt innebara att upplevelsen av att betraktas av andra forstiarks ytterligare.
Bergsbestigande flickor kan dven uppleva en splittring pa grund av att deras sjungande
kroppar dels befinner sig pa platsen som de star pa och dels befinner sig en bit langre
bort 1 PA-systemet, som obehaglig. Det dr méjligt att de flickor som inte vill visa sig som
okunniga bergsbestigare avbéjer att utrustas med PA-system for att de inte vill att deras
okunskaper ska visa sig an tydligare.

Resultatet visar aven att flickor upplever gemensamma bergsbestigningar med andra
flickor, att sjunga tillsammans med andra, som mer positiva an individuella
bergsbestigningar. Det ar mgjligt att det kan vara ett satt att uppratthilla homosocial
normativ femininitet, att bekriafta varandra i att de ar flickor som bestiger berg
tillsammans, samt att de tekniker de anvinder ar ritt satt att bestiga berget pa. Det ar
aven mojligt att flickor upplever att det 4r mer tryggt att bestiga berg tillsammans med
andra eftersom att det ger en intersubjektiv forlingning, som i kérundervisningen. I
kérundervisningen framtrader alla elevers roster som lika och kdnslan av att betraktas
som individ, vilket flickor upplever som negativt, minskar. Flickor valjer oftare an pojkar
att imitera andra bergsbestigare, och flickor uttrycker att de uppskattar att bestiga berg
nar de ges sarskilda klader som gor det lattare att anta rollen som ndgon annan. Det dr
mojligt att flickor som maste sjunga i PA-system upplever att det ar det enda séttet att
bestiga ett berg, eftersom kanslan av att betraktas som individ minskar nar de iklar sig

rollen av nagon annan.

Nar flickor bestiger berg som inkluderar att vandra efter ensemblespelets intrampade
stigar kan de ha svart att konstruera femininitet, eftersom stigarna leder in pa en del av
berget som anses som maskulin. De forvantningar som stélls pa flickor pa den hér delen
av berget skapar en situation dar flickor upplever att de far motsagelsefulla instruktioner
om hur de ska bete sig for att bestiga berget. Dels, att flickor ska ta sig an berget enligt
hur de lart sig imitera andra feminina bergbestigare, dels att de ska ta sig an berget
enligt hur de tror att pojkarna pa berget vill att de ska bestiga det. Det ar majligt att
vissa flickor véljer att stanna kvar vid bergets fot pa grund av att de upplever att de inte
kan imitera andra feminina bergsbestigare, eller inte kan bestiga berget enligt hur de
tror att pojkar wvill att de ska gora. Nar flickor kliver in pa sticksparet fran
kérundervisningen, luciataget, sa stannar de forst till for att packa om sina ryggsackar.

Flickor forvantas ta och tar mer ansvar for att packa ner, bara och anvinda mer och
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farligare utrustning én pojkarna i luciataget. Upplevelsen av att det ar flickors ansvar
framstar som en fakticitet. Flera flickor uttrycker att det kanns jobbigt och laskigt att
ansvara for utrustningen eftersom ansvaret innebar att skydda sig sjalva och andra fran
att skada sig. Det dr dven mojligt att flickorna uttrycker sig sa for att tona ner de
specifika kunskaper de besitter. Luciarollen framtrader som den mest centrala rollen 1
bergsbestigningen. Att vara Lucia innebar att slappa taget om de andras hinder 1 ledet
for att gé en bit langre fram, att betraktas som ett saval sjungande subjekt som objekt,
istallet for att stanna kvar 1 den intersubjektiva gemenskapen som resten av luciataget
utgor. Upplevelsen av att sjunga 1 luciataget beskrivs dock av flickor som positiv vilket
kan bero pa att de upplever en ytterligare starkt homosocial normativ femininitet genom
hur luciataget framtrader som mer for flickor. Den positiva kidnslan av luciataget kan
aven forklaras med, som tidigare nadmnts, att flickor upplever att de inte kdnner sig lika

betraktade 1 bergsbestigningar tillsammans med andra flickor.

Farre pojkar bestiger berg och visar sig mindre intresserade av bergsbestigning an flickor
1 resultatet, de forviantas vara mindre intresserade och vilja genomfora sina
bergsbestigningar pa ett oseridst vis. Nar pojkar bestiger berg sd skojar de sig ibland
igenom delar av bestigningen, och ibland skojar de negativt med andra pojkar. Pojkars
bergsbestigningar visar sig 1 skenet av hur berget framtrader som feminint. Eftersom
stora delar av bergets yta visar sig feminint, ar det viktigt for pojkar att inte sjalva visa sig
som feminina ndr de bestiger berget. Om pojkar visar sig som feminina under
bergsbestigningen riskerar de att bli retade, utskrattade eller ses som homosexuella.
Trots att berget framstar som feminint ges pojkar fler mojligheter att valja sjalva hur de
vill bestiga det 1 jamforelse med flickor, sa lange pojkar inte bestiger berget som feminina
ar de fria att ta sig an berget lite som de vill. Aven om pojkar haller sig inom de
forvantade ramarna for hur en bergsbestigning ska utforas for att framtrida som
maskulin, ar det enbart en pojke som tar avstand till bergets feminina delar. Han vagrar
att kliva in pa korundervisningens intrampade stig, och han véljer daven att inte betrada
ensembleundervisningens stig som sangare. Pojken véljer istallet att ga sin egen vag upp
for berget. Hans vig visar sig tydligt maskulin och han appladeras under sin egna fard
upp for berget. Pojken tas daven at sidan av en av bergsguiderna for att ges ytterligare

instruktioner om hur han kan ta sig uppfor.

Berget visar sig dven vara majligt att bestiga pa alternativa sdtt. Nar eleverna vandrar pa en stig
som anses maskulin (popularmusik 1 ensemblen) visar bergsguiderna pa alternativa
lekfulla sdtt att vandra den. Stigen blir da lattare att vandra pa ett lekfullt sétt, oavsett
om eleverna definicras som flickor eller pojkar. Nar eleverna vandrar pa en stig som
anses feminin och organiserad enligt kénade strukturer (k6rundervisningens luciatig),
tar flickorna och pojkarna sig an lekfulla sdtt att vandra stigen genom att byta stammor
med varandra. Nar pojken som inte vill vandra pa undervisningens stigar inleder sin
vandring upp for berget foljer en av bergsguiderna med honom pa en egen stig, lite
bortanfér de andra bergsbestigarna. Pa de alternativa stigarna bestiger eleverna berget
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som mer 6ppet och fritt an ndr de aterhallsamt foljer de intrampade stigarna. Att
lekande ta sig upp for ett berg verkar mojliggéra en bergsbestigning fri fran konade

strukturer, dar elever snarare prévar olika satt att ta sig upp for berget.

Vid bergets fot

Sjungande bergsbestigningar, det vill siga sangundervisning, har organiserats inom den
svenska skolan sedan folkskolan inrittades 1842, d& med malet att lira sig sjunga
psalmer fOor att senare kunna sjunga 1 kyrkan (Gustafsson, 2002; Zandén, 2010).
Musikdmnet betraktat som berg utgjordes enbart av sang, men forandrades med Lgr62
till att inkludera savdl spel som lyssning och musikskapande 1 musikamnets kursplan.
Forandringen orsakade en omformation av bergsmassivet da sangen blev tll ett eget
berg bland andra berg. Sa ar det 4ven med den {or stunden radande kursplanen i musik
(Skolverket, 2011). Numera utgdrs ”den sjungande bergsbestigningen” 1 skolan av att
alla elever ska ges mojligheter for att kunna bestiga berget — att sjunga — genom att ”(...)
utveckla en tlltro till sin forméaga” (Skolverket, 2011, s. 149). Det ar tydligt att den
radande kursplanen 1 musik tar utgangspunkt i att elevers sangformaga ska ses som
frihet, inte fakticitet.

Med kursplanen 1 handen star musiklarare som bergsguider vid bergets fot, atminstone 1
foreliggande resultat. I resultatet framtrader lararnas syn pa sangférmaga som mgjlig att
utveckla som en forutsittning for att clever ska klara av bergsbestigningen (Richard &
Durrants, 2003). De elever som inte ser sin sangférmaga som mojlig att utveckla stannar
kvar vid bergets fot, som askadare till sina klasskamraters fard uppfor berget. Fragan ar
vad som hade hant om inte alla larare sett singférmaga som mgjlig att utveckla 1
studien? I folkskolan valdes enbart vissa barn ut som ldmpliga bergsbestigare, medan
andra barn fick stanna vid bergets fot for att se pa. Folkskolans syn pa barns musikalitet
beskrivs av Brandstrom (2006) som en upptagenhet av att skilja ut de barn som anses
omusikaliska. Den grundsyn som préiglat folkskolan visar sig delvis leva kvar bland
musiklarare under 1990-talet. Enligt Brandstréms studie visade sig musikldrares syn pa
musikalitet dels som absolut, dels som relativistisk. Ett absolut synsatt pa sangformaga
innebdr att se sangférmaga som fakticitet, att se sangférméga som endast vissa har och
andra inte (Onsrud, 2013). En konsekvens av det absoluta synsattet ar att det kan bidra
tll att ”(...) befasta lasta attityder och en negativ musikalisk sjalvbild, istallet for att
emotionellt frigéra barn och ungdomar” (Brandstrom, 2006, s. 149). Det absoluta
synsattet pa musikalitet innebar att musikalitet ses som nedarvd, medan det relativistiska
synsdttet innebar en utgangspunkt 1 att alla kan utveckla musikalitet genom musikalisk
fostran, ur ett individuellt perspektiv. Visserligen kan det relativistiska synséttet anses
mer Oppet, men enligt Brandstrom har det sina begransningar 1 att det inte tar musikens
kommunikativa sociala aspekter 1 atanke. Dairigenom introducerar Briandstrom
begreppet “relationell musikalitet”, vilket innebar att se musikalitet som négot som

inkluderar andra minniskor. Situationen ar viktig for att musikalitet ska kunna
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utvecklas, och det ar viktigt att ta hiansyn tll elevers skiftande sociala och kulturella

aspekter, anser Brandstrém.

De olika synsétten pa musikalitet 4r mojliga att relatera till de olika synsatt pa kon som
framtrader 1 resultatet. Det absoluta synsattet liknar det biologistiskt deterministiska
synsattet pa kon som biologiskt fixerat, dar kvinnors och mans fysiologiska kroppar ses
som polariserade fakticiteter vilka utgdr en grund till forestallningar om hur kvinnor och
man fOrvantas vara 1 sociala situationer (Lykke, 2009; Nordberg & Saar, 2008). Det
relativistiska synséttet, med sin betoning pa socialt arv och milj6 liknar hur begreppet
genus (socialt) introducerades som motsats till begreppet koén (biologiskt), och det
relationella begreppet liknar de Beauvoirs (1949/2012) situationsbegrepp. I resultatet
framtrader konsstrukturer som liknande fakticiteter, 1 likhet med ett absolut synsétt pa
musikalitet och biologisk determinism. Enligt de Beauvoir (1949/2012) skapar det
biologiskt deterministiska synsattet samhélleliga fortryck av kvinnor. Det ar fel att basera
fortryck pa kroppsliga fakticiteter, enligt de Beauvoir. Enligt Holm och Ohrn (2014)
visar genusforskning om flickors och pojkars synsdtt pa skolprestationer att flickor
forvantas ldgga ner mer tid pa sina studier och dr mer angeldgna om att prestera vl 1
skolan 4n pojkar, och hart studicarbete anses sta 1 motsats till att vara en
“naturbegavning”. Aterigen, ett exempel pa hur frihet och fakticitet stalls mot varandra i

relation till formagor som elever forvantas uppvisa 1 skolan.

Resultatet visar att de ytor och stigar saval som elevernas utrustning, med andra ord de
mojligheter till och hinder f6r att transcendera 1 sangldrande som eleverna omges med,
fordelas delvis utifran konade strukturer baserade pd om de definieras som flickor eller
pojkar. Det gor att flickors och pojkars mojligheter till och hinder for att transcendera 1
sanglarande visar sig som ojamlika. Enligt Youngs (2002) genusstrukturer framtrader
flickors och pojkars ojamlika situationer som féljande:

Arbetsfordelning enligt kin

Resultatet visar att flickor upplever nackdelar med det hégre ansvar de har fatt 1 relation
till luciatagets ting och att pojkar inte visar sig patinkta for att dela ansvaret.
Arbetsfordelning enligt kon visar sig dven 1 relation till att sangare, vilka 1 studien utgors
av en majoritet flickor, 1 hogre grad forvantas instudera sang for sig sjalva istéllet for att
instrueras av ldarare 1 samma rum som resten av sina klasskamrater. I resultatet sett som
bergsbestigning innebar arbetsfordelning enligt kén att flickor férvantas och maste bara
mer utrustning 1 sina ryggsdckar an pojkar, samt att de oftare férvantas att de ska lira sig
sjalva hur de ska bestiga berget genom att de ldmnas utan bergsguide med endast en
inspelning av en bergsbestigning som hjalp.

Heteronormativ sexualitet

Overgripande konsstrukturer som bygger pa att flickor och pojkar ska leva som

heterosexuella uppritthalls 4ven inom den popularmusik som férekommer 1 studien, dér
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kvinnliga och manliga sangare framtrader inom strukturen f6r heteronormativ sexualitet
(kvinnliga feminina sangerskor och manliga maskulina sangare). I relation till de pojkar
som sjunger 1 studien, kan de sdngideal som betingar deras sjungande anses uppritthalla
heteronormativ sexualitet. I resultatet visar sig 6vertradelser av att inte sjunga maskulint
som att pojkar riskerar trakasseras och att bli sedda som homosexuella. Aven de ideal
som reglerar hur flickor forvintas sjunga kan anses som heteronormativt sexuella, da en
del av de sangideal som flickor forhaller sig till baseras pa vad de tror att pojkar “lockas”
av. I resultatet sett som bergsbestigning innebiar heteronormativ sexualitet att saval
flickor som pojkar tenderar att stanna inom de omraden och stigar som andra kvinnliga
och manliga mer kunniga bergsbestigare anvant for sina bergsbestigningar. Om pojkar
bestammer sig for att kliva in pa ett feminint omrade anses de bryta mot reglerna for
vilka omraden som ar mer lampliga for pojkars bergsbestigningar, och blir utskrattade
eller hanade. Heteronormativ sexualitet under bergsbestigningen innebdr dven att

flickor véljer stigar som de tror att pojkarna tycker om att se dem vandra pa.

Kinad makthierarki

Pojkar som sjunger inom ramen f6r maskulinitetsnormen priviligieras aven for att de ar
annorlunda och betraktas som sarskilt duktiga sangare. Sett i relation till att pojkar inte
behover ta ansvar for luciatagets ting, framtrader luciatdget som en konad makthierarki
dar pojkar priviligieras. Pojkar behover inte vara Lucia, och de behover inte heller
ansvara for att halla koll pa om nagon boérjar brinna eller skadas av hett stearin. I
resultatet sett som bergsbestigning innebdr konad makthierarki att pojkar ges mer
bekraftelse, uppskattning och hjilp under bergsbestigningen, och att de slipper béra

utrustning som kan vara farlig eller obehaglig att bara.

Fragan ar vad bergsbestigningen syftar till. Varfor ska bergsbestigare bestiga berg, varfor
ska elever sjunga 1 skolan? Enligt Lgrll ska sang 1 skolan syfta tll att ge elever
forutsattningar att utveckla sina musikaliska férmagor genom att anvdnda rost, utveckla
tilltro tll sin sangféormaga, samt sjunga i olika former och genrer, och elevernas
sjungande bedéms och betygsitts utifran deras formaga att uppvisa deltagande 1
gemensam sang (att f6ja rytm och tonhgjd). Sett 1 relation tll tidigare forskning visar sig
sang erbjuda saval existenticlla (Lejjonhufvud, 2011; Bowman, 1998), som
halsobeframjande (Balsnes, 2011; Lindstrom, 2006; Theorell, 2009) och kommunikativa
positiva aspekter (Welch, 2005). I foreliggande resultat visar sig sang dessutom kunna
mojliggora kanslan av att uppleva trygghet och en fOrstielse for varandra. Fragan ar,
vad bergsguider, det vill siga musiklarare, kan utrusta sig med for att vidare kunna

mojligeora elevers sanglarande upp for berget?

Bergsguidens utrustning

Saval bergsbestigare som bergsguider behover utrustning for att hjalpas at i deras
gemensamma projekt, att na bergets topp. I singundervisning behévs specifik utrustning

om hur man bestiger berget sang, saval mer allmanna kunskaper om bergsbestigningar 1
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musikdmnets bergsmassiv. Studiens bergsguider framtrider som valutrustade sett i
relation till att samtliga elever 1 studien sjunger och verkar tycka om det, bortsett fran
den vagrande flickan. Samtliga elever bortsett fran flickan vid bergets fot har paborjat
sin bergsbestigning, och manga dr pa vig upp for berget. Aven om bergsguiderna lyckas
fa alla utom en elev att inleda och 1 ménga fall genomf6ra sin bergsbestigning, visar det
sig att bergsbestigningen oftaste inte handlar om att eleverna gar rakt upp for berget.
Det finns ytor och stigar av berget som anses mer lampliga or flickor respektive pojkar
att betrada. Bergsguiderna foljer eleverna upp for berget, visar dem hur de ska ga.
Ibland lotsar de eleverna pa ett lekfullt vis, ibland enligt intrampade stigar. Vid ett
tillfalle moter de en elev som inte vill gd pa en av de intrampade stigarna och da véljer
en av bergsguiderna att ga tillsammans med honom pa hans egna stig. Det viktigaste for
bergsguiderna ar att eleverna ska upp for berget.

Aven om resultatet inte inkluderar en specifik undersékning av vilka méjligheter till och
hinder {or larares forutsattningar att guida elever 1 sitt sanglarande, ar det dock méjligt
att ana hur forutsdttningarna utgors delvis av att forhalla sig till hur konade
samhéllsstrukturer paverkar elevers val. Om elever kommer in i skolan med en
samhillelig syn pa flickor och pojkar som olika, utgér deras synsitt en del av lararnas
vardag att forhalla sig till 1 musikundervisningen. De koénade normer i likt de som
forekommer 1 det vasterlandska musiksamhallet (Bayton, 1998; Bjorck, 2011; Frith &
McRobbie, 1991) framtrader tydligt som ytor och stigar som eleverna méter under sin
fard upp for berget.

Resultatet visar att savédl Ylva som Victor och Frank forsoker utmana och foérandra de
kénade strukturerna som utgér del av bergsbestigningen. Alla tre erbjuder eleverna
andra stigar, de alternativa rummen. Lararna som medverkat 1 studien framtrader inte
som att de medvetet stravar efter att forstirka normer om sang och kon 1
musikundervisningen. Det ar dock mojligt att de resultat 1 studien som relaterar tll
konsnormer kan forklaras av att, som Ylva uttrycker det, de kulturella forvintningar
som saval larare som clever omges med omedvetet forstarks 1 skolan. Detta 1 likhet med
Borgstrom Kalléns (2014) och Ferm Almqvists (2017) resultat, som visar att larare
snarare implicit och oreflekterat anpassar sin undervisning utifran hur elever
reproducerar kénsnormer i musikundervisningen. Enligt Ferm Almgqvists (2017) férslag
bér ansvaret for att uppmuntra till och organisera for jimstilld musikundervisning

fordelas bland saval musiklarare, rektorer som inom musiklararutbildningar.

Den specifika utrustning som kan moéjliggora ett forhallningssatt till samhéllsstrukturer
liknande de som framtrader 1 studien, utgors av redskap som syftar till att hjalpa elever
att transcendera vidare 1 sitt sanglirande bortom negativa dominerande normer och
strukturer. Jag menar att musiklarare kan axla det ansvar som Ferm Almqvist (2017)
uppmanar till genom att forhalla sig reflekterande till saval de normer och strukturer

som omger eleverna 1 musikundervisningen, som till sin egen roll. Ett reflexivt
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forhallningssatt mojliggér att normer och strukturer kan ifragasdttas, utmanas och

forandras:

Genom att stalla fragor om det som finns runt oss, kan vi 6ka var
forstaelse for hur kén och genus hela tiden skapas och éterskapas
i samhillet. Genom att stélla fragor till oss sjalva, kan vi 6ka var
forstaelse for hur vi sjalva bidrar till att aterskapa genus. Ett
genusperspektiv kan synliggéra det vi tar for givet och utmana
normativa forestallningar om kon. Att anlagga ett
genusperspektiv 6ppnar aven for att se hur normer och
forestallningar kan ifragaséttas, utmanas och férandras. Vad kan
vi fa syn pa genom att belysa hur manniskor oftast férvantas
tillhora ett av endast tva méjliga kon? (Nationella sekretariatet
for genusforskning, 2013).

Flera forskare har foreslagit hur larare bor forhalla sig till elever 1 sangundervisning.
Inom faltet missing males” hdavdar majoriteten forskare att sdrundervisning kan skapa
en trygg plats for sjungande pojkar (Abrahams, 2012; Hall, 2009a; Koza, 1993-1994;
Young, 2009) och att sdarundervisning kan ha pedagogiska syften grundade 1 ett synsatt
pa att sjungande pojkar och flickor har olika behov (Demorest, 2000; Kennedy, 2004).
Forslaget har mott stark kritik fran O”Toole (1998), som istallet understryker att pojkars
sarundervisning skapar skillnader mellan flickor och pojkar. O"Toole saval som
Borgstrom Kallén (2014) visar sig kritiska till kénad stamindelning i kor, ett fenomen
som dven visat sig 1 resultatet. Enligt O’ Toole (1998) avspeglas skolans och samhillets
konade kontexter i kérens kategoriseringar och forvantningar pa flickor och pojkar.
O Tooles forslag utgar istillet ifran att stamindelning 1 koér kan skapas genom att dela in
en blandad grupp elever 1 fyra stimmor, dir grupperna utgdrs av att elevernas roster
har samma omfang. Sett 1 relation tll resultatet om att flickors och pojkar roster
klingade lika nédr de bytte stimmor med varandra, ar det mojligt att O Tooles forslag
hade fungerat 1 kéren 1 studien. Det skulle innebéra att flickor och pojkar ges mojligheter
att dels sjunga 1 en stimma som passade deras omfang, dels gavs mojligheter att prova
och ldra sig andra stimmor, vilket 1 sin tur mojligtvis skulle kunna innebara att aven
pojkar kunde dela ansvaret {or att sjunga fler stammor 1 kéren. Att anvinda O Tooles
forslag skulle daven innebdra att de elever som genomgar malbrottet, savil flickor som
pojkar, skulle kunna vilja att byta stimma 1 relation till hur begransat deras omfang
tillfalligt dr. Givetvis ar det inte méjligt att bortse fran att manniskors fysiska kroppar har
fakticiteter, begransningar som gor att de inte kan sjunga med obegransat omfang. Men
genom att prova O"Tooles forslag skulle det bli mojligt att se bortom den kénade
struktur som organiserande av korsang 1 SATB. Enligt Stenbéck (1999) och Zadig (2017)
kan kdrmedlemmar upptriada som saval ledare som foljare, och Zadig foreslar att kéren
kan gynnas av att ledarna identifieras och placeras strategiskt. Det ar mojligt att detta
satt att strukturera kor skulle kunna utgora ett alternativ for att organisera vilka som ges

mer ansvar 1 korsang 1 skolan, fOrutsatt att det genomférs med en reflekterande
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medvetenhet om att det ar mojligt att flickor kan vara 6verrepresenterade som vana

sangare.

I resultatet samt i tidigare forskning framtrider synsittet om att att se eclevers
sangformaga som frihet som en fOrutsittning for att elever ska transcendera 1
sanglarande. Alla lektioner 1 studien genomsyras av detta synsatt, och det ar majligt att
det ar darfor sa manga elever tycker om att sjunga 1 musikundervisningen. For att aterga
till de Beauvoir (1949/2012), ar det enbart genom andra som méinniskan kan
transcendera 1 sina livsprojekt, och att manniskan bor strava efter att ”(...) skapa
situationer som gynnar andra ménniskors frihet” (de Beauvoir, 1949/2012, s. 226). 1
resultatet visar sig alternativa rum som mojlighet att 6verskrida konade strukturer, 1
likhet med Borgstrom Kalléns (2014) forslag om att skapa ett “tredje rum” 1
musikundervisningen.  Enligt Borgstrom Kallén kan musikverksamheter som
uppmuntrar till ”(...) laboration, experimentlusta och utforskande” (Borgstrom Kallén,
2014, s. 290) mojliggéra att undervisningen inte reproducerar musiksamhalleliga
strukturer som bygger pa att uppritthalla konsskillnad. Jag anser att en forutsattning for
att musiklarare medvetet ska kunna mgjliggéra att alternativa rum skapas 1
sangundervisning, behéver larare saval en reflekterad medvetenhet om vilka strukturella
aspekter elever omges med inom och utanfor skolan, som ett intresse for eleverna som
individer med levda erfarenheter. Att se elever som individer dar saval kroppsliga, och
kansloméssiga som kognitiva erfarenheter utgér deras levda situationer, skapar
meningsfulla relationer mellan elever och larare och mgjliggor larande (Lilja, 2015).
Sangundervisning utgor ett intersubjektivt mote mellan elever och larare, en situation
som kan mojliggéra musikaliskt meningsskapande och estetiska upplevelser genom hur
elever och ldarare delar erfarenheter med varandra i musikaliska situationer (Ferm,
Thorgersen, 2013). En musiklarares ansvar regleras dairmed av att alla elever upplever

berget som mdojligt att bestiga.

Forslag pa vidare forskning

Ur ett bergsbestigarperspektiv kan forslag pa vidare forskning ses ifran flera sidor. Dels
forskning som undersoker liknande berg, liknande sangsituationer, men pa andra
platser. Det vore intressant att genomfora en liknande undersékning av sang 1 skolan
resulterar 1, utford pa andra platser 1 Sverige eller 1 andra lander. Enligt tidigare
forskning anses sang som feminint enbart inom vissa kontexter (Borgstrom Kallén, 2014;
Hall, 2009a, 2005; Harrison, Adler & Welch, 2012), vilket féranleder en kinsla av att
foreliggande  avhandlings resultat skulle kunna perspektiveras med andra
forskningsresultat pa spannande vis enbart genom att byta plats f6r undersdkningen. Det
vore dven intressant att undersoka specifika sangsituationer saval namre, som vidare.
Exempelvis, genom att genomfora fordjupade intervjuer med nagra fa elever, att folja en
klass under ett ar, eller att genomf6ra undersokningar i flera klasser vid samma skola. En
sarskild grupp av intresse hér, vilken kan anses relativt obeforskad inom svensk

musikpedagogik, ar musikklasserna.
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Vidare visar studiens resultat pa vikten av att genomfora fler undersékningar av flickors
erfarenheter av sang 1 malbrottet. I kontrast till de manga undersékningar som utforts
om pojkars erfarenheter av sang 1 malbrottet, ar det hogst relevant. Det vore aven
intressant om vidare forskning inkluderade ett annat perspektiv dn den inriktning inom
genusvetenskap som foreliggande avhandling utgar ifrdn, exempelvis ett intersektionellt
eller queert perspektiv.
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ENGLISH SUMMARY

Chapter one: Introduction, aim and research questions

The introduction chapter consists of a presentation of research on music and gender, an
overview on how singing has been taught in the Swedish school from the 19th century
to 2013, a presentation of music education research of singing in Swedish shools,
followed by the dissertations positioning within the subject of Pedagogical work. The

background chapter also contains aim and research questions for the disseration.

Previous research shows that music seen from a societal perspective is considered
equally important for men and women in Sweden, while the music community produces
and reproduces gender structures that lead to an unequal situation for men and women
(Ganetz et. al, 2009). According to previous research, overall gender structures in the
music community are created and maintained by overrepresenting men rather than
women in the professional music industry (Green, 2002; McClary, 1991) In popular
music genres, the music industry is clearly segregated with the exception of the “singer”
position, which in a large majority is seen as belonging to women (Bayton, 1998; Bjorck,
2011; Frith & McRobbie, 1991).

In Western culture as well as in peoples behaviors, opinions and preferences in relation
to music, women are often made as passive and with fewer opportunities to participate
in musical activities, in relation to active men (Dibben, 2002). Previous research shows
that an uneven gender structures in the western music community appear within the
popular music industry as well as in school's popular music education, where boys are
given access and girls are prevented from access (Bergman, 2009; Bjoérck, 2011;
Borgstrom Kallén, 2014; Green, 2002).

Singing is defined as a strong feminine gender code or as something more for girls in
research and evaluations of Western education, primarily based on instrument and
activity choices where girls primarily sing and boys play other instruments (Bayton,
1998; Bjorck, 2011, Borgstrém Kallén, 2014; Ganetz, 2008; Green, 1997, 2002, 2010;
Kvarnhall, 2015; Koza, 1993-1994; Onsrud, 2013). Singing, and especially singing in a
high register, is considered as either feminine or feminine and homosexual behavior, and
is seen as one of the reasons why boys and men rarely choose to sing (Adler, 2002;
Borgstrom Kallén 2014; Freer, 2009a; Kvarnhall, 2015; O"Toole, 1998). Depending on
the cultural, historical and musical contexts that boys sing in, singing can also be
regarded as an act of masculine behavior (for example in the rock/rap/jazzpopular
music industry) (Hall, 2005).

Singing in the Swedish school has a long standing tradition. When the folk school was
established in 1842, most Swedish children were given the opportunity for music
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education, in the form of the subject ”singing” (Zandén, 2010). The subject meant
singing hymns in preparation for participating in the worship service (Gustafsson, 2002).
In the late 19th century and the twentieth century there was a shift in music education
in the folk school, and the repertoire that previously contained only church songs
became mixed with profane songs (Grahn Stenbéck, 1995). In 1962, elementary school
was introduced in Sweden, which meant major reforms of the school system and also its
music education activities (Gustafsson, 2000). A new curriculum was taken, Lgr62. In
Lgr62 the school subject was named “music” and included singing, playing instruments,
listening and creating music (Zandén, 2010).

The current curriculum for the time of the study, Lgrl1 (Skolverket, 2011), includes a
syllabus for music in the elementary school, preschool class and the leisure school.
According to Lgrll, singing should aim to provide pupils the opportunity to develop
their musical abilities by using their voice, developing confidence in their vocal ability,
and offer possibilities to sing in different designs and genres. In the central content for
grades 7-9, singing and vocal expressions are seen as part of music-making and cretating
music (in relation to ensemble settings, musical genres and improvisation) and as a
musical tool (voice-care, multi-voice vocal expression in different genres). Participation
in singing through singing together with other singers and/or other instrumentalists
("gemensam sang”) and show abilities in following rhythm and pitch in singing, is
mandatory for all grades according to the knowledge requirements.

Singing has been observed as one element within the music subject in compulsary school
(Danielsson, 2012; Ericsson & Lindgren, 2010; Falthin, 2015; Mars, 2016). Research
results show that classroom teaching in high school music education is conditioned in
different ways as to how music teachers teach singing and how pupils act when singing is
expected in clementary school. In upper secondary school, singing is performed in
choirs, singing ensembles, music-making, various genre ensembles (renaissance,
pop/rock, etc.) and music theory (Asp, 2015; Borgstrom Kallén, 2014; Georgii-
Hemming, 2005; Scheid, 2010; Zimmerman Nilsson, 2009).

Pupils are also found singing outside school which is found to have an impact on their
identities in school as well as in life in general (Bergman, 2009; Danielsson, 2012). In
research about choir singing in free time, the choir leader appears to be primarily
responsible for leading and organizing the participants' learning, but choir also involves
an engagement from the choir participants in relation to how learning singing in choir
(Bygdéus, 2015; Sandberg Jurstrom, 2009; Stenback, 2001; Zadig, 2017). In
Kullenbergs (2014) research of children teaching each other to sing outside school,
results show that the children borrowed shared cultural resources learned in school
similar to lesson education even though a teacher did not attend their sessions.
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Aim and research questions

The aim of the dissertation is to describe and analyse how the phenomena of ”singing
situations” are made visible through pupils and music teachers experiences of music
classes in a Swedish school, through an existential philosofical gender perspective. The
situations where singing occurs in the study are named “singing situations”. The

research questions are:

*  What constitutes ’singing situations”?
*  What constitutes participation in “singing situations”?
*  Which obstacles and facilities for pupils transcending in learning singing are

visible in the ”singing situations”?

A basic point of departure in the dissertation is that singing and singing development is
possible for all people, similar to the latest curriculum for the music subject in
elementary school (Skolverket, 2011). However, it has not always been a standpoint that
characterized singing in the Swedish school.

The present dissertation can be positioned within four research areas: gender research
in Swedish school, vocal and voice research, gender-related music education research
and gender-related music pedagogical research on singing. The latter research area
constitutes the area in which the present dissertation is positioned closest to. Several
researchers whose research is positioned in the area of gender-related music education
research expresses the need for more research similar to their own contributions. For
example, how Bergman (2009) called for further research on both gender separated as
well as gender mixed groups in music education, or Bjork's (2011) description of
difficulties in seeing unequivocal results from Swedish research on gender and music
education at school because of the research conducted pointing in different directions.
She argues that the increased interest in popular music in the Swedish school requires
that music education research investigates its possibilities and limitations. Borgstrom
Kallén (2014) states that there is a lack of studies of pupils' constructions of gender and
musical action in educational sciences, describing that music education could be
challenged and re-examined through a developed understanding. The relevance of the
dissertation's thesis can also be motivated by how music research in general is in need of
gender-based research studies (Lamb et al., 2002).

Chapter two: Background

The overview of previous research shows results from four research areas which are seen
as relevant to this study. Gender research of Swedish schools have shown that boys
underachievements have increased (Bjornsson, 2005; Nystrém, 2012; Wernersson, 2010;
Ohrn, 2014), that girls arec seen as more responsible than boys (Skolverket 2006;
Wernersson, 2010), that contrasting examples of high achieving boys are visible
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Nordberg & Saar, 2008), that situations for high achieving girls differ from situations of
high achieving boys (Ohrn, 2014), and that norms of femininity and masculinity are
visible in schools (Ambjérnsson, 2003; Holm, 2008; Nordberg, 2008; Nystrom, 2012;
Ohrn, 2014; Oqvist, 2009).

Moreover, results from singing- and voice research are presented. The research results shows
that human existence can be confirmed through singing (Bowman, 1998; Lejjonhufvud,
2011), that the singers body is possible to extend acoustically through singing (Burrows,
1980; Leijonhufvud, 2011), and that different aspects of identity is relevant for
professional singers singing development (Bergesen Schei, 2007; Ruud, 1997/2013).
The singing voice were presented as an unique musical instrument (Sundberg, 1986)
embodied in it’s interpreter with internal and external gestures (Vitale, 2008). According
to research findings, singing development is related to biological and psychological
aspects, as to the obstacles and facilities the singing human being encounters during her
life (Welch, 2006). The singing voice treated as a musical instrument was also described
through different rescarch that show two approaches: singing ability as natural and
given for some people (Onsrud, 2014; Richards & Durrants, 2003) and singing ability as
possible to develop for everyone (Richards & Durrants, 2003). Singing was also
presented as social communication (Welch, 2005) which can create both positive
intersubjective relations (Fagius 2009; Winter, 2009) as well as negative power relations
(O Toole, 2005). Research findings on singing seen as an health promoter shows that
choir singing can be a social and rehabilitating activity that can contribute to an
increase in choir singers general well being, health and life quality in different ways
(Balsnes, 2011; Lindstrom, 2006; Theorell, 2009). The singing voice was described more
specifically in relation to voice production, voice timbre, vocal behavoiur and the
process of voice change (Azul, 2013; Hall, 2009b; Sundberg, 1986, 2000; Sédersten,
2008).

The presentation of the research area of gender related research in music pedagogical settings
shows that societal gender norms that create unequality can be reproduced in music
education in schools (Green, 2002). Examples of this is can be how boys and girls are
treated as different by teachers (Borgstrom Kallén, 2014; Karlsson, 2002; O Toole,
1998), or through music education being organised through the “rock-band principle”
(Bergman, 2009), which can result in boys with higher prevoius knowledge in playing
rock band outside school achieving better in music education, while girls tend to play
down their skills. The overwiev has also shown that separated education based on
gendered conceptions are performed in music educational settings and that pupils
choice of instrument- and genre are gendered (for exemple Ericsson & Lindgren, 2010;
Bergman, 2009; Borgstrom Kallén, 2014). Boys have been described in earlier research
as active, loud instrumentalist, and girls as passive, quiet singers (Abramo 2011;
Borgstrom Kallén, 2014; Green, 1997, 2002, 2010; Onsrud, 2013). Earlier research

have also shown a polarised view on musical genres in music educational settings (Asp,
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2015; Borgstrom Kallén, 2014; Karlsson, 2002; Sheid; 2010). The polarised view can
consist of seeing popular music as masculine and vocal music as feminine, and that if
pupils diverge from the polarised view the consequenses they suffer are dissimilar
(Borgstrom Kallén, 2014).

The final research area consists of research results concerning gender related research of
singing in music pedagogical settings. Through a earlier presented point of view — that singing
is considered feminine with a connection to homosexuality threatening heterosexual
masculinity — girls singing where presented as participating, and boys singing as both
distancing and participating (Adler, 2002; Borgstrom Kallén 2014; Freer, 2009a; Green,
1997, 2002, 2010; Kvarnhall, 2015; O"Toole, 1998). Girls participation were presented
as visible, since girls constitute a majority of singers, and through the higher level of
objectification they suffer compared to boys (Bayton, 1998; Bjérck, 2011; Borgstrom
Kallén, 2014; Frith & McRobbie, 1991; Ganetz et. al, 2009). Girls participation were
also presented as invisible, since research of girls experiences of singing (O Toole, 1998)
and the voice change are seen as a missing chapter in singing research (Gackle, 1991;
Hall, 2009b). Boys distance and participation where decribed through research mainly
derived from the “missing-males” research area, which present boys reasons to sing or
not to sing in relation to different aspects: social, bodily, music pedagogical and
emotional aspects (Abrahams, 2012; Adler, 2002; Demorest, 2000; Freer, 2009a, 2009b,
2015; Hall, 2009a; Harrison, Adler och Welch 2012; Kennedy, 2002; Koza, 1993-1994;
O’Toole, 1998; Young, 2009).

Chapter three: Theoretical framework and methodology

The theoretical starting points of the present thesis consist of theories deriving from
exwstential philosophical phenomenology with a gender perspective and phenomenological perspectives on

music.

The dissertation is based on an existential philosophical phenomenological assumption
that fumans experience the world through their body, which makes their perspective of the world
subjectively given and impossible to leave. The human body is seen as a whole, not as
divided into body-soul. The body establishes human experience in the world (de
Beauvoir, 1949/2012; Merleau-Ponty, 1945/1997). Humans are free to create
themselves and their life through the projects they assume, human existence does not
have a predetermined fixed essence. The bodily experience of the world is connected to
human projects within in the world, and the experience of these projects is connected to
the human body. The conditions that constitute humans experiences of freedom affect
their projects and consist of different situations - the body is seen as both situation and in
situations (de Beauvoir, 1949/2012). Situations are not absolute, they change when
people and the world change, and they contain things that can serve as opportunities or
barriers in human projects. Building a theoretical perspective from the body seen as

situation in situations involves placing human living experiences into a social context.
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To see the world in this way constitutes a premise that human existence consists of what
humans do, not what humans are. This means that the dissertation is based on an assumption
of seeing aspects of sex and gender as inextricably interwoven since the body is seen

both as situation and in situations.

In the lived world, humans are given opportunities and obstacles to franscend in their
projects through the factualities given within the situation. When humans perceive
themselves as hindered, referred to not transcending in their projects, they become
immanent. According to the Beauvoir (1949/2012), the woman is immanent and to the
other through power structures as subordinate to women and superior men. Three
patterns developed by Young (1990) show how patriarchal power structures can appear
as a tension between transcendence and immanence in women's body movements as:
ambivalent transcendence, restrained intentionality as well as broken unit. In order to
enable a structural discussion of people as collective without assigning their expectations
of fixed social behaviors according to their biological factualities, Young offers (1997) an
interpretation of Sartre's serial theory: to see people as groups and series, as well as of
practical-inert objects. Based on a development of the Beauvoir's (1949/2012)
description of how the maintenance of gender hierarchies is done by repetition in social
situations, Young (2002) presents the concept of gender structures. Young divides the
structures into three overall: gender division, normative heterosexuality and gendered hierarches,
which show how women subordinate to men in society. A metaphor — {o climb a mountain
—1is used to demonstrate a situation where factualities and gendered structures steer how

people are given opportunities and obstacles to reach their projects.

The chapter ends with a presentation of research with phenomenological perspectives
on music. The starting points for this research area is to see music as lived, that musical
meaning creation and learning is done by humans embodying music. Music may also
constitute an existential confirmation for humans, and an emphasis on the various
intersubjective aspects of music is highlighted. In conclusion, a final description of the
mountain climbing process was presented, this time as seen through both gendered and

musical perspectives.

Chapter four: Methods

In order to try to get as close as possible to teachers and pupils' experiences, it was
important to study singing situations in school from a gender perspective by studying
pupils and music teacher's practice. Therefore, it was of value that the present study was
placed in music classes among pupils and music teachers in 7th and 9th form classes.

Within the study five field visits have been conducted over two years, with pupils and
music teachers. The study includes observations and interviews, as well as sound
recording and notes, and has focused solely on singing situations - situations in which

singing appears in the participants' experiences in different ways. Singing was a
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recurring element of music education at school, along with other forms of music. In
particular, I was keen to be able to meet pupils with experience of voice changes during
puberty, as the majority of previous research presents this as an experience that
primarily or only boys experience. A very limited minority of research investigates how
girls experience the voice change during puberty.

The empirical data has been analyzed through seven phenomenological steps
(Spiegelberg, 1982). The ethical assumptions considered are based on credibility and
generalisability. This dissertation followes the Swedish Research Council's ethical
guidelines on information requirements, consent requirements, confidentiality
requirements and usage requirements (Swedish Research Council, 2002). In order to
enable a reflexive attitude throughout the entire research process, I mapped out my
previous experiences and kept a logbook during the research process.

Chapter five: Results: The singing situations

The result has shown that singing situations consist of nine sides of the vocal body as
subjective, intersubjective, changing, habitual, anticipated, mobile, objectual, spatial,

and constituent.

The subjective vocal body consists of listening to and defining of the source of singing, and
the wntersubjective vocal body consists of the sound of singing in relation to the individual in
the group, daring to sing together, to understand and experience each other through
singing and to sing together, solo and by oneself. The aspects that make up the changing
vocal body appear as physiological changes as well as with different views on girls 'and
boys' singing bodies. The habitual vocal body consists of the practicing of singing, interest
in singing, and aspects of the voice change. The anticipated vocal body contains the aspects
of singing ideals and the traditions that frame singing in school. The mobile vocal body
appears through the aspects of gaze and posture, as well as mobility as communication.
The aspects that make up the objectual singing body consists of aspects of seeing the body as
object and objects extending the body. The spatial vocal body consists of classroom
teaching rooms and ”in-between rooms” for some pupils, and the constituent vocal body
includes aspects of inward and outward singing, to mime and to refuse to sing, imitation

and roleplaying as well as vocal playing, ”funny singing” and humor.

The overall results show that all pupils sing and that many enjoy singing in school, with
exception for one girl. The teachers' basic starting point in their teaching is to treat
singing ability as possible to develop for all pupils. According to the teachers' basic view
of singing ability as transcendence, the result shows that different normative gendered
and structural aspects surround the pupils and teachers. The result also show how these
aspects impacts pupils choices in the singing situations, and that some pupils are given
greater opportunities to transcend in their vocal learning than others. The results are
discussed through themes that arise within the results, mainly: subjective and
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intersubjective experience through singing, habitual singing, norms of restraint and
imitation, girls' and boys' singing situations, views on the singing body as factuality or
freedom in relation to gender, as well as the creation of alternative spaces in singing

situations.

As an alternative to the gendered norms and structures, as well as the standards of
restraint and imitation that characterize the study, some singing situations appear as
possible “alternative spaces”. The spaces consist of situations where singing pupils act in
contrast to their behavior. The alternative spaces are similar to the phenomenon that
Borgstrom Kallén (2014) describes as ”a third space”, as they do not include gendered
structures or norms. In the present result, the alternative spaces also provide an

opportunity to sing beyond the norm of restraint and imitation.

Chapter six: Discussion

The result is discussed using the metaphor of mountain climbing, a metaphor that has
previously been used in the dissertation based on Sartres's (1943/2003) description of
the mountain as a situation, together with Beauvoir's (1949/2012) and Youngs (1990,
1997, 2002) view of the body as a situation, together with Ferms (2004) description of
mountain climbing as a metaphor for music education. In the discussion, the mountain
to climb is the metaphor for singing, and pupils' learning are pictured as climbing the
mountain. Teachers are pictured as mountain guides, and the various areas and paths of
the mountain seen together with the equipment that the pupils carry represent aspects
that affect the pupils” possibilities for and obstacles to suceed in climbing the mountain.
The results are discussed through themes that arise within the results, mainly: subjective
and intersubjective experience through singing, habitual singing, norms of restraint and
imitation, girls' and boys' singing situations, views on the singing body as factuality or
freedom in relation to gender, as well as the creation of alternative spaces in singing
situations. The result shows that pupils” facilities and obstacles to transcend in learning
to sing, are divided in part from gendered structures based on whether the pupils are
defined as girls or boys, in which, unequal between boys and girls. According to Youngs
(2002) theory of ”gender structures”, girls' and boys' unequal situations can be seen as
the following:

Labor distribution by gender

The result shows that girls experience disadvantages of the higher responsibility they are
given in relation to the equipment that are included in performing a Swedish traditional
Luciatag. The boys in the study are never thought of as suitable to share this
responsibility with girls. Gender division of labor also appears in relation to the fact that
singers, who in the study comprise a majority of girls, are more likely to practice singing
by listening and singing to recordings of pop singers for themselves, instead of being
instructed by teachers in the same room as the rest of their classmates. In terms of

mountaineering, gender distribution means that girls are expected and have to wear
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more equipment in their backpacks than boys, and that they are more often expected to
teach themselves how to climb the mountain since they are left without a mountain

guide, and a recording of a proffessional mountain climber to try and imitate.

Heteronormative sexuality

Opverall gender structures based on the fact that girls and boys should act as heterosexual
are also maintained in the popular music that are practiced and performed by the
pupils, where female and male singers appear in the structure of heteronormative
sexuality (female feminine singers and male masculine singers). In relation to boys
singing in the study, the singing ideals that constitute expectations of boys” singing, can
be considered to maintain heteronormative sexuality. For boys, violations of not singing
masculine are done at the risk of harassment and being seen as homosexual. Also ideals
governing how girls are expected to sing can be considered heteronormatively sexual, as
some of the singing ideals that girls relate to are based on what they think boys are
“attracted to”. In terms of mountaineering, norms of heteronormative sexuality means
that girls and boys tend to stay whithin the areas and paths that confirm
heteronormative sexuality, based on where other female and male more successful
mountaineers choose to climb the mountain. If boys choose to walk the feminine areas
or paths up the mountain, they are considered to violate the rules of suitable paths for
boys and girls. Heteronormative sexuality during the mountaineering also means that

girls choose paths that they think boys would like to see them walk.

Gendered power hierarchy

Boys who singing within the norms of masculinity norm are also privileged, seen as
different and regarded as particularly talented singers. In view of the fact that boys do
not need to take responsibility for the equipment in the Lucia performance, the
performance appears as a gendered power hierarchy in which boys are privileged. Boys
do not have to take on the role as Lucia, nor do they need to be responsible for keeping
an eye on anyone who might be getting burned or injured by burning candles and hot
candle grease. Seen as mountaineering, gendered power hierarchy means that boys are
given more confirmation, appreciation and help while climbing the mountain, and that

boys do not carry equipment that may be dangerous or uncomfortable to wear.

The discussion also questions what mountaineering is aimed at. Why should mountain
mountaineers climb mountains, why should pupils sing in school? According to the national
curricula for the music subject (Skolverket, 2011), singing in school aims at giving pupils
the opportunity to develop their musical abilities by using voice, developing trust in their
singing ability, singing in different shapes and genres, and singing of pupils are judged
and graded based on their ability to show participation in joint singing (to follow rhythm
and pitch). In relation to previous research, singing offers both existential (Leijjonhufvud,
2011; Bowman, 1998), as health promotional (Balsnes, 2011; Lindstrém, 2006; Theorell,
2009) and communicative positive aspects (Welch, 2005). In the present results, singing
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also appears to enable the feeling of experiencing security and developing an
understanding for each other.

In the result, alternative spaces appear to be able to exceed gendered norms and
structures, like Borgstrom Kalléns (2014) proposal to create a “third space” within music
education. According to Borgstrom Kallén, music activities that encourage 7(...)
laboratory, experimental and exploration” (Borgstrom Kaéllén, 2014, p. 290) enables
music education to not reproduce social structures deriving from the music industry
based on maintaining gender differences. I consider that a prerequisite for music
teachers to consciously enable alternative spaces to be created in music education,
teachers need both a reflected awareness of structural aspects that pupils are surrounded
by inside and outside the school, as well as an interest for pupils as individuals with lived
experiences. Seeing pupils as individuals where both bodily, emotional and cognitive
experiences, make up their lived situations, creates meaningful relationships between
pupils and teachers and enable learning (Lilja, 2015). Singing education is an
intersubjective meeting between pupils and teachers, a situation that enables the
creation of musical meaning and aesthetic experience through how pupils and teachers
share experiences with each other in musical situations (Ferm, Thorgersen, 2013). The
responsibility of a music teacher is thus regulated by the fact that all pupils experience
the mountain as possible to climb.
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BILAGA 1

Information om samtycke till medverkan i pilotstudie

Jag heter Linn Hentschel och ar doktorand 1 pedagogiskt arbete musik vid Institutionen
for estetiska amnen vid Umea Universitet. Jag kommer genomféra en pilotstudie vid er

skola under hostterminen och undrar darfor om du ar intresserad av att delta.

Syftet med pilotstudien ar att underséka hur det fungerar att samla in information om
mitt &mne genom att observera vid musiklektioner och prata med elever och lirare om
sang och kon 1 skolan. Pilotstudien ar en del av ett forskningsprojekt som kommer
resultera 1 en avhandling med Institutionen for Estetiska amnen och Umea Universitet
som forskningshuvudman.

Jag kommer att spela in ljud fran musiklektioner och samtal men jag kommer inte filma.
Deltagande 1 pilotstudien ar frivilligt och alla deltagare har ritt att nar som helst avbryta
sin medverkan. Alla deltagare kommer att garanteras anonymisering. All information
som jag samlar in kommer att forvaras 1 ett last utrymme samt lgsenordskyddat 1 digital

form, kommer enbart att existera 1 min 4go och kommer inte att spridas vidare.

Eventuella fragor stélls till mig hér; linn.hentschel@estet.umu.se

Jag samtycker till att delta 1 pilotstudien (ringa in)  JA NEJ

Elevens namn

Malsmans namn (om eleven ar under 15 ar)

Datum
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BILAGA 3

Information om samtycke till medverkan i pilotstudie

Jag heter Linn Hentschel och ar doktorand 1 pedagogiskt arbete musik vid Institutionen
for estetiska amnen vid Umea Universitet. Jag kommer genomféra en pilotstudie vid er
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BILAGA 4

Information om samtycke till medverkan i studie om sang i grundskolan

Jag heter Linn Hentschel och ar doktorand 1 pedagogiskt arbete musik vid Institutionen
for estetiska amnen vid Umea Universitet. Jag kommer att genomféra en studie vid er
skola under hostterminen 2014 med eventuellt aterbesok under varterminen 2015, och
undrar darfér om du ar intresserad av att delta.

Syftet med studien &dr att undersdka hur elever och ldrare upplever sang i grundskolan
genom att observera skolans olika musikaliska aktiviteter (musiklektioner, konserter,
luciatag osv) samt intervjua elever och musiklarare. Studiens material kommer resultera
1 en avhandling med Institutionen for Estetiska d@mnen och Umea Universitet som

forskningshuvudman.

Jag kommer att spela in Jjud fran musikaliska aktiviteter och intervjuer men jag kommer
inte filma. Deltagande 1 studien ar frivilligt och alla deltagare har ratt att nar som helst
avbryta sin medverkan. Alla deltagare kommer att garanteras anonymisering. All
information som jag samlar in kommer att forvaras i ett last utrymme samt
l6senordskyddat 1 digital form, kommer enbart att existera 1 min d4go och kommer inte
att spridas vidare.

Eventuella fragor stélls till mig hér; linn.hentschel@umu.se

Jag samtycker till att delta 1 studien (ringa in)  JA NEJ

Elevens namn

Malsmans namn (om eleven ar under 15 ar)

Datum
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BILAGA 5

Information om samtycke till medverkan i studie om sang i grundskolan

Jag heter Linn Hentschel och ar doktorand 1 pedagogiskt arbete musik vid Institutionen
for estetiska amnen vid Umea Universitet. Jag kommer att genomféra en studie vid er
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BILAGA 6

Information om samtycke till medverkan i studie om sang i grundskolan

Jag heter Linn Hentschel och ar doktorand 1 pedagogiskt arbete musik vid Institutionen
for estetiska amnen vid Umea Universitet. Jag kommer att genomféra en studie vid er
skola under hostterminen 2014 med eventuellt aterbesok under varterminen 2015, och
undrar darfér om du ar intresserad av att delta.

Syftet med studien &dr att undersdka hur elever och ldrare upplever sang i grundskolan
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Jag samtycker till att delta 1 studien (ringa in)  JA NEJ

Rektors namn

Datum
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