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Abstract

Denna studie behandlar musiklarares arbete med bedémning i ensemble pa gymnasiet och
musicerande pa grundskolan dar musiklararnas erfarenheter, tillvdgagangssatt och
forhallningssatt till bedomning i deras undervisning har undersokts. Studiens syfte ar att
utveckla kunskap om musiklarares tillampningar av formativ respektive summativ bedémning
i ensemblespel och musicerande samt vilka mojligheter och svarigheter som det innefattar.
Studien utgar fran en musikdidaktisk och sociokulturell teoretisk utgangspunkt. Data har
samlats in med kvalitativ metod dar musiklarare fran grundskolan och ensemblelarare fran
gymnasiet har intervjuats. Resultatet visar att den formativa bedémningen genomsyrar
musikldrarnas undervisning bade pa grundskolan och gymnasiet dar de vérdesatter den
formativa bedémningen hogt i sin undervisning. Resultatet visar &ven att den summativa
bedomningen kan vara svar att utfora pa grund av att musikdmnet ar praktiskt, att den
summativa bedémningen inte tar lika mycket plats som den formativa beddémningen och att
beddmningsstodet som finns tillhands inte har varit hjalpsamt. Musiklararna vardesatter
lyhdrdhet, anpassning, flexibilitet, initiativtagande och gruppledarskap som goda kvalitéer for
vad som kravs for att vara en god medmusiker i sin bedémning.

Nyckelord: Ensemble, formativ beddmning, musicerande, musikdidaktik, summativ bedémning
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Inledning

En central del av musiklararyrket & bedémning. Under min tid som musiklararstudent och
vikarierande larare i musik pa grundskolan och gymnasiet har jag forundrats Over
beddmningsaspekten och funnit den en aning skrdmmande. Det ar namligen ett stort ansvar som
vilar pa musiklararens axlar, att kunna ge en réattvis och tillforlitlig bedémning till alla elever.
Da detta ar nagot som kommer med erfarenhet, sa ar det extra viktigt for mig som nyexaminerad
larare att ha denna centrala aspekt av undervisningen i atanke. Denna studie kommer att
behandla beddmning i ensemble och musicerande, vilket i mitt tycke ar de mest intressanta

delarna av musiklararyrket.

Bedomning handlar inte bara om att ge en elev en bokstav pa ett papper, det ar mycket mer &n
sd, dar bedomningen pa vagen till slutbetyget ar lika nodvandig, om inte annu viktigare. |
musikundervisningen s& kan lararens roll uppfattas som svar och motsagelsefull (Zandén,
2010), dar lararens val av undervisningsinnehall styrs av eleven som utgangspunkt
(Zimmerman Nilsson, 2009). Bedémningen av eleverna innefattar manga komplexa aspekter
dar yttre omstandigheter och personliga véarderingar paverkar denna (Antonsson, 2022). Det &r
alltsa ett komplext uppdrag att bedéma i musiklararyrket utifran dessa artiklar. Att slutligen ge
betyg utefter denna komplexitet, och att gora detta pa ett likvardigt och tillforlitligt satt till alla

elever ar en svar utmaning.

Falthin (i Falthin & Mars, 2020) skriver hur den formativa beddmningen i musikundervisningen
spelar en viktig roll i larandet, d&r musikldraren gor avvégningar i nuet om vad som behover
goras for att en elev ska na framat i sina kunskaper i ett omrade. Denna studie kommer utéver
den formativa beddmningen att beréra den summativa beddmningen, vilket &r ett stort ansvar
for musiklararen da slutbetyget kan ha stor betydelse for elevens framtida utbildning
(Skolverket, 2004). En viktig fraga i foreliggande studie handlar darfor om musikléarares
erfarenheter och tillampningar av formativ respektive summativ beddémning i

musikundervisningen/ensembleundervisningen.

Ensemble och musicerande handlar om samspel, dar det praktiska bor ligga i fokus. Att bedoma
praktiska moment som samspel har sina utmaningar. En av dessa utmaningar &r enligt mina

erfarenheter att se alla elever i bedémningssamanhang, da flera elever ska beddmas samtidigt



och dessutom ofta vid ett tillfalle. DA galler det for musiklararen att vara uppmarksam och fanga
upp detaljer och aspekter som eleverna bidrar med under lektionerna, vilket skiljer sig markant
fran teoretiskt lagda @mnen som matematik eller sprak dar bedomningen generellt & mer

konkret och kan goras i efterhand dé& det “’syns pa papper”.

I Kommentarsmaterial till kursplanen i musik (Skolverket, 2022a) sa namns att musicerande,
lyssnande och skapande utgdr &mnes kérna och att dessa aktiviteter utvecklas i samspel med
andra. Att delta i musikaliska sammanhang 4r enligt denna text ett ’djupt rotat ménskligt
behov... kan skapa starka kinslor av gemenskap” (Skolverket, 2022a, s.6). Ansvaret for
musikl&raren handlar om att forsoka vacka kanslor hos eleven, vilket &r ett stort och komplext
ansvar. Musicerandeaspekten ar den aspekt som jag personligen ocksa vardesatter hogst i
musiken, vilket ocksa kommentarsmaterialet varderar valdigt hogt. Denna studie kommer

ber6ra hur hogt musiklararna vardesatter musicerandeaspekten i relation till bedémning.

Syfte & fragestallningar

Syftet med denna studie ar att fordjupa kunskap om vilka erfarenheter musiklarare har av
beddmning i ensemble i gymnasiet och bedémning av musicerande i grundskolan, samt vilka
mojligheter och utmaningar som musiklararen finner i detta. FOr att besvara syftet har foljande

fragestallningar formulerats:

e Hur beskriver musiklarare sina forhallningssatt till och tillampningar av formativ

respektive summativ beddmning i ensemble/musicerande?

e Vad beskriver musiklarare som enkelt respektive svart att beddma i undervisning av

ensemble/musicerande?



Bakgrund

Denna studie har sin bakgrund i musikdidaktisk forskning och bedémningsteori. 1 foljande
kapitel redovisas relevanta styrdokument och centrala begrepp for studien. Sedan presenteras

tidigare forskning om ensemble och beddmning i musik.

Beddmning och betyg

Enligt Lundahl (2014) sa ar bedémning ett kraftfullt didaktiskt redskap om det anvénds pa ratt
satt, samtidigt som bedomning pa fel satt kan vara det mest negativa for larandet. Enligt honom
sa ar det inte enbart lararen som har ansvar i en larandesituation utan dven eleven. Dock sa &r
det lararens ansvar att se till att eleverna blir delaktiga och anvander den aterkoppling som
denne har fatt fran lararen. Det ar ocksa viktigt att lararen pa forhand tar reda pa vad som &r
syftet med bedomningen och vad den anvands till, alltsa om bedémningen &r i formativt eller

summativt syfte.

| Laroplanen for gymnasieskolan (Skolverket, 2011a) sa star det att bedémning och betyg har
som mal att eleven ska kunna ta ansvar for sitt larande och studieresultat och kunna bedéma
dessa sett till kraven pa utbildningen. Léraren har som ansvar att ”...fortlopande ge varje elev
information om framgangar och utvecklingsbehov i studierna, samverka med vardnadshavare
och informera om elevernas skolsituation och redovisa for eleverna pa vilka grunder

betygssattning sker (Skolverket, 20114, s.15). Vid betygséattning ska lararen:

e utnyttja all tillganglig information om elevens kunskaper i forhallande till de nationella kunskapskrav
som finns for respektive kurs,

e beakta dven sddana kunskaper som en elev har tillagnat sig pd annat séitt an genom den aktuella
undervisningen, och

e  utifran de nationella kunskapskrav som finns for respektive kurs allsidigt utvardera varje elevs kunskaper.
(Skolverket, 20114, s.15)

| Laroplanen for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet (Skolverket, 2022b) star det
likt Lgy11 (Skolverket, 2011a) om bedomning och betygssattning att skolans mal ar att varje

elev “utvecklar ett allt storre ansvar for sina studier, och utvecklar formagan att sjalv bedéma



sina resultat och stélla egen och andras bedomning i relation till de egna arbetsprestationerna

och forutsittningarna” (Skolverket, 2022b, s.18). Har &r lararens riktlinjer foljande:

e genom utvecklingssamtal och den individuella utvecklingsplanen framja elevers kunskapsmaéssiga och
sociala utveckling,

o utifrdn kursplanernas krav allsidigt utvardera varje elevs kunskapsutveckling, muntligt och skriftligt
redovisa detta for eleven och hemmen samt informera rektorn,

e med utgangspunkt i foraldrarnas onskemal fortlépande informera elever och hem om studieresultat och
utvecklingsbehov, och

e vid betygssattningen gora en allsidig beddmning av elevens kunskaper i forhallande till de nationella
betygskriterierna. (Skolverket, 2022b, s.18)

Lé&rarens ansvar & omfattande nér det galler bedémning. | Betyg och provning (Skolverket,
2022c) sé innebadr att sitta betyg “att gora en bedomning av elevens kunskaper i1 forhallande till
betygskriterierna och satta det betyg som bést motsvarar elevens kunskaper i ett &mne eller
kurs” (Skolverket, 2022¢c, s.9). Vidare sd nimns hur lararen bor utgd fran de didaktiska
fragestallningarna vad, hur och varfor. Svaren pa dessa fragestallningar paverkar lararens

formuleringar och bedémningsformer.

Formativ och summativ bedémning

Bedomning finns i olika former. Det &r syftet med bedémningen som bestammer vilken typ av
bedémning det ar. | foreliggande studie s& kommer formativ och summativ beddémning att

behandlas.

Den summativa beddomningen kan forklaras som bedomningen som sker efter larandet eller
bedémning av larande dar syftet &r att ge nagon form av beslutsunderlag (Lundahl, 2014). Den
formativa bedémningen handlar om framatstravande aterkoppling och kan férklaras som
bedémning for larande men har fler benamningar sdsom engelskans motsvarighet assessment
for learning, pedagogisk beddmning och larande bedémning. Black & Wiliam (1998) skriver i
en artikel hur formative assessment (formativ beddmning) gynnar larandet hos eleven med hjélp
av feedback och self-assessment (sjalvbeddmning). Den formativa bedémningens syfte &r att
ge feedback om vad som kan forbéttras hos eleven for att na fram till ett specifikt mal och &r
den beddémning som gors vid varje undervisningstillfalle for att vdgleda eleverna i deras
utveckling som ska leda larandet framat (Falthin i Falthin & Mars, 2020). Enligt Wiliam (2013)



sd handlar det om att samla pa sig basta mojliga underlag for vad eleverna har lart sig och

anvanda denna information for att se vad som &r nasta steg.

Skolverket (2022c) skriver att lararen behéver utforma olika bedémningssituationer for att fa

2

underlag som kan anvindas i summativt syfte ”...for att sdkerstilla ett brett och varierat
underlag sé att lararen far sa relevant och rattvisande information som majligt om elevernas
kunskaper i forhallande till kurs och Amnesplanerna” (Skolverket, 2022c¢, s5.19). Den formativa
bedomningen bor anvéndas ”...for att folja och fraimja elevers kunskapsutveckling genom att
lararen samlar information om elevers styrkor och utvecklingsbehov for att fordndra och
utveckla undervisningen samt for att ge dterkoppling till eleverna” (Skolverket, 2022c, s.19). 1
Kunskapsbeddmning i skolan (Skolverket, 2011b) sa star det att den summativa bedomningen
kan anvandas i formativt syfte och den formativa beddmningen bidrar till en helhetsbild i den
summativa bedomningen. Detta med hjalp av att fa en inblick i den individuella elevens

laroprocess och hur dennes kunskaper utvecklas.

Musikundervisning

Musikundervisningen pa gymnasiet i Sverige har sedan den senaste laroplanen Lgyll
(Skolverket, 2011a) blivit mer styrd med tydligare kunskapsinnehall i undervisningen jamfort
med de tidigare ldroplanerna. Aven den “tysta kunskapen”, det vill siga ej verbaliserad kunskap
som anvénds i undervisningen, blev med den senaste laroplanen mer specificerad och
inforandet av det centrala innehallet innebar ocksa en storre tydlighet pa vad som ska laras ut
(Asp. 2015). En annan tydlig forandring ar att Lgy11 (Skolverket, 2011a) & mer specialiserad
jamfort med tidigare laroplaner som var mer allménna (Lilliedahl, 2013). En effekt av
specialiseringen &r att estetiska programmet anses som hogskoleforberedande framst for
konstnarliga hogskolestudier, men ocksa inom humanistiska och samhallsvetenskapliga

omraden (Skolverket, 2011a). Sammanfattningsvis kan man séga att utbildningen ska:

e Utveckla elevers kunskaper i de estetiska uttrycksformerna,
e Lata eleverna fa skapa, uppleva och tolka konst och kultur
e Ge eleverna allsidig traning i det estetiska hantverket

e Vicka kreativitet, nyfikenhet, kommunikation, samspel och utveckla eget skapande (Skolverket, 2011a)

I den senaste laroplanen for musik i grundskolan (Skolverket, 2022b) s& andrades begreppet

kunskapskrav till det nygamla begreppet betygskriterier. Den nya laroplanen innebar mer



flexibilitet for lararen vid betygsséttning dar denne kan géra en sammantagen beddmning som

passar eleven bast efter betygskriterierna. Enligt denna laroplan sa ska eleverna ges

forutsattningar att utveckla féljande:

formaga att sjunga och spela i olika musikaliska former och genrer,

formaga att skapa musik samt uttrycka och kommunicera tankar och idéer i musikalisk form, och
formaga over att uppleva och reflektera 6ver musikens innehall, funktion och betydelse i olika sociala,
kulturella och historiska sammanhang. (Skolverket, 2022b, s.148).

Dessa punkter paminner starkt om beskrivningen for Lgy11 aven om Lgr22 ar mer generell och

inte har med tolkningsaspekten samt att det ska finnas mdjlighet att fokusera pa nagot

musikomrade.

Ensembleundervisning och musicerande

| amnets syfte i musik i Lgy11 (Skolverket, 2011a) star det att eleverna ska ges mojlighet att

musicera med andra da samarbete och ansvarstagande i grupp ar viktigt inom musiken och att

eleverna ska fa utveckla sina kunskaper i musik pa ensembleniva. Darfor sa finns det tre

ensemblekurser i musik: “Ensemble och korsang”, “Ensemble 1” och “Ensemble 2”. 1

laroplanen for musik (Skolverket, 2011a) sa finns det sju punkter i amnets syfte som beror

”Ensemble med korsang”:

Fardigheter i att musicera instrumentalt eller vokalt, saval efter noter som pa gehor, samt fardigheter i att
anvanda ett konstnarligt och musikaliskt uttryck.

Kunskaper om musik, begrepp och stildrag fran olika tider och kulturer.

Kunskaper om musikinstudering, enskilt och i grupp, samt formaga att ta ansvar for sin musikaliska
fardighetsutveckling.

Kunskaper om instrumentets konstruktion och egenskaper, réstfysiologi och réstvard.

Formaga att skapa musik och arrangera for en eller flera valda ensembletyper.

Formaga att vardera, samarbeta och ta ansvar i musikalisk gestaltning och musicerande infor och i
kommunikation med publik.

Fardigheter i att anvanda musikteknisk utrustning samt kunskaper om hur musik kan framstallas och
hanteras digitalt.

Kunskaper om arbetsmiljofragor. (Skolverket, 2011a)

For att sammanfatta betygskriterierna i "Ensemble med korsang” sa ska eleven musicera efter

notbilder och gehdrsbaserad musik, visa upp ett konstnarligt uttryck med de genrespecifika



kraven, redogora metod for rostvard, samarbeta vid musikframforanden och vérdera dessa,
anvanda musikteknisk utrustning for sitt musicerande och redogdéra om arbetsmiljofragor
(Skolverket, 2011a). Med dessa betygskriterier sa foljer foljande vardeord for de olika
betygsnivaerna E, C och A: med viss sakerhet, enkelt, tillfredsstéallande, 6versiktligt, nyanserat,

valgrundade, utforligt, avancerat.

I musikamnet pa grundskolan (Skolverket, 2022b) sa gar samspel i musik under begreppet

musicerande. | amnets syfte sa star det kopplat till musicerande att:

e Undervisningen i amnet musik ska syfta till att eleverna utvecklar kunskaper som goér det mojligt att delta
i musikaliska sammanhang, bade genom att sjalva musicera och genom att lyssna till musik.

e Undervisningen ska ge eleverna forutsattningar att utveckla en musikalisk lyhérdhet som gér det mojligt
att i eget musicerande och i samarbete med andra skapa, bearbeta och framféra musik i olika former.
Undervisningen ska ge eleverna bade majlighet att utveckla en tilltro till sin formaga att sjunga och spela

samt ett intresse for att utveckla sin musikaliska kreativitet (Skolverket, 2022b, s.148).

| det centrala innehallet for a4k 4-6 sa hor foljande punkter till musicerande och musikskapande:

Sang, melodispel och ackompanjemang i olika genrer, unisont och i stammor.

e Imitation och improvisation med rost, rérelse och instrument med utgangspunkt i musikaliska byggstenar.
e  Komposition med utgangspunkt i musikaliska byggstenar.

e Gestaltning av idéer genom att musicera och genom att kombinera musik med andra uttrycksformer
(Skolverket, 2022b, s.149).

Betyg ges i ak 6 och ak 9. | betygskriterierna i ak 6 kopplat till musicerande sa star det att eleven
ska genomfora sina sang- och spelstimmor (med viss sékerhet for E, med relativt god sakerhet
for C eller med god sékerhet for A) och att eleven dessutom anpassar sitt musicerande (i

huvudsak for E, val for C eller mycket vél for A) till det musikaliska sammanhanget.
I det centrala innehallet for ak 7-9 sa star dessa punkter under musicerande och musikskapande:

e Sang, melodispel och ackompanjemang med genretypiska musikaliska uttryck, unisont och i stimmor.

e Rytmisk och melodisk improvisation med rést, rérelse och instrument med utgangspunkt i musikaliska
byggstenar.

e Komposition i olika genrer, till exempel visor, ljudkompositioner och latar.

e Gestaltning och kommunikation av musikaliska tankar och idéer i kombination med andra
uttrycksformer. (Skolverket, 2022b, s.150)



Betygskriterierna i ak 9 liknar den i 4k 6, men har nagra variationer att forhalla sig till. | dessa
star det att eleven ska musicera och genomfora sina sang- och spelstimmor (med viss sakerhet
for E, med relativt god sakerhet for C eller med god sakerhet for A) och att eleven dessutom
anpassar sitt musicerande (i huvudsak for E, val for C eller mycket vél for A) till det musikaliska

sammanhanget och musikens karaktar.

Beddmning i ensembleundervisning och musicerande

I betygskriterierna for "Ensemble med korsang” (Skolverket, 2011a) s& ndmns négra begrepp
som kan anses svartolkade. Det &r lararens uppgift att konkretisera dessa sa de ar tydliga for
eleverna. | Bedomningsstod for musik: Ensemblemusicerande (Skolverket, 2012a) sa ges
konkreta tips for hur musiklararen kan ga tillvaga i sin bedémning med hjalp av larares
kommentarer och diskussioner pa inspelade ensemblesituationer i gymnasiet. Har ges ocksa

tips pa hur man kan tolka véardeorden och géra en beddmning av dessa:

e Tajming, kommunikation, uppméarksamhet och anpassning till helheten handlar om att kunna hélla en
puls och vara uppmérksam pa vad som sker i musicerandet och kunna anpassa sig tekniskt och dynamiskt.

e Instrumentala fardigheter handlar om bl.a. flyt i ackordvéxlingar, musicera med passande karaktar, rytm
och tonhojd (vid sang), allméan teknik och uttryck.

e Musikaliskt uttryck handlar om musikskapande, dar aspekter med det kroppsliga uttrycket ar viktig
(Skolverket, 2012a)

Skolverket (2012a) ndmner ocksa hur professionell bedomning i musik vilar pa “tre ben” som
hjélper ldraren i beddmningsprocessen: ”A) en gemensam tolkning av kunskapskravens
innebord. B) férmagan att uppmarksamma och beskriva elevers musicerande, C) férmagan att
medvetandegtra och kritiskt granska sina subjektiva musikaliska och musikpedagogiska
kvalitetsuppfattningar” (Skolverket, 20124, s.3). Dessa aspekter bor tas i beaktande for att 6ka

mojligheterna till en mangsidig och tillforlitlig bedomning.

For musik i grundskolan finns det mer hjalpmedel for beddmning. Kommentarsmaterial till
kursplanen i musik (Skolverket, 2022a) har som avsikt “att ge en bredare och djupare forstaelse
for de urval och stéllningstaganden som ligger bakom texten 1 kursplanen” (Skolverket, 2022a,
s.4). Har kommenteras delarna i Lgr22 vilka &r syfte, langsiktiga mal, det centrala innehallet

och betygskriterier. Under rubriken musicerande sa namns hur eleverna ska ges mojlighet att



utveckla fardigheter i att musicera, bade sjalv och tillsammans med andra. Musicerandet &r
tidskravande da det kraver repetition och behdver vara aterkommande for eleverna sa har
mojlighet att utvecklas. | texten ges ocksa tips om att borja med musicerande i tidig alder for
att skapa lyhordhet och att musicerandet borde utvecklas som en progression. | Erfarenheter
fran forskning (Skolverket, 2012b) s& presenteras relevant forskning for lararen utifran den
tidigare laroplanen. Materialet fungerar som ett verktyg for lararen i sin tolkning av laroplanen
samt vid planering, utvardering men framst vid beddmning och betygsséttning dar sarskild vikt
laggs pa aterkoppling och den formativa bedémningen. I Bedémningsstod i musik: presentation
av materialet (Skolverket, 2012c) sa ges tips och rad for professionella bedémningssamtal for
musikl&raren. Har ndmns tydligt hur viktigt det ar att bedéma vad eleven gor och inte hur elever
ar da det finns en tendens for musiklarare att satta elever i fack. Genom ett kritiskt synsatt och

viljan att ifragasatta och diskutera med andra larare sa kan en mer tillforlitlig bedomning ges.

Tidigare forskning

| detta avsnitt presenteras tidigare forskning gjord om ensemble samt beddomning i musik i
grundskolan och gymnasiet. Majoriteten av forskning som presenteras ar svensk forskning men
aven engelsk-sprakig forskning presenteras da det ar relevant for studien. Forskningen i detta
har hittats genom Umea Universitetsbiblioteks soktjanst samt forskningssidan Sage Journals

(https://journals.sagepub.com) med sokorden beddmning, musik, ensemble och music

assessment. Nagon enstaka artikel har dven hittats via tidigare examensarbeten som jag har last

for inspiration till mitt egna arbete.

Tidigare forskning om ensemble

Forskning i ensemble pa gymnasiet ar nagorlunda utforskat i svensk kontext. I Olle Zandéns
avhandling Samtal om samspel (2010) sa undersoks musiklarares uppfattningar om elevers
musikaliska kvaliteter i ensemblemusicerande. Syftet med denna avhandling ar att fa en
forstaelse om vad musiklarare samtalar om och vérdesatter hogt vid beddmning av fér dem
okdnda musicerande ensembleelever. Aven hur musiklararnas kvalitetsuppfattningar och
bedémningskriterier forhaller sig till styrdokumenten. Detta gjordes i form av inspelade
gruppsamtal med musiklarare fran en gymnasieskola dar datainformation samlades in, dar

resultatet senare relaterades till en musikdidaktisk kontext. Resultatet visade att lararna skattade


https://journals.sagepub.com/

element som spelgladje, fysiskt uttryck, initiativtagande och engagemang mycket hogt i sin
beddmning, element som nddvéndigtvis inte fanns i styrdokumenten. Element som handlar om
den klingande musiken namndes véldigt lite och lararens ingripande kunde stjalpa elevernas
framsteg da det informella musikskapandet vager sa tungt i ensemblen. Vart att namna ar att
denna avhandling skrevs innan den senaste laroplanen Lgy11 (Skolverket, 2011a) tradde i kraft,

vilket innebér att den ar nagot utdaterad i relation till den senaste laroplanen.

Karl Asp soker fordjupad kunskap i ensembledmnet i sin doktorsavhandling Mellan klassrum
och scen (2015). | hans avhandling sa undersoker han pa vilka idéer och grunder
ensembledmnet star pa, vilka larandeobjekt som finns i undervisningen och hur musiklarare
resonerar kring dessa. Detta har han gjort i form av intervjuer i en fokusgrupp med
ensembleldrare pa gymnasiet och med observationer av ensemblelektioner. Resultatet visar att
ensemblelararen lagger mycket fokus pa det som ska framforas pa scenen vilket resulterar i att
det eleverna lar sig begransas till det som de spelar under framféranden, vilket paradoxalt

krockar med ensemblelérarens egentliga didaktiska intentioner i undervisningen.

Marie-Helene Zimmermann Nilsson har i sin doktorsavhandling Musiklarares val av
undervisningsinnehall (2009) studerat innehallet i ensemble och gehdrs- och musiklara i
gymnasiet. Har studerar hon pa vilka satt musiklarare véljer och anvénder sitt innehall i sin
klassrumsundervisning, vad som musiklararen vill lyfta och vad som brukar uteslutas. Detta
har hon gjort genom att samla in data fran observationer av videoinspelade lektioner och
analyserat dessa och dven via intervjuer av musiklarare pad gymnasiet. Det videoinspelade
materialet 1ag till grund for studiens huvudanalys medans intervjuerna fungerade som
komplement. Resultatet fran denna avhandling visar att aktiviteten i ensemble utgér det
huvudsakliga innehallet i ensemble och dar musikaliska aspekter fran kursplanerna spelar en
mindre roll i undervisningen. Musikldrarna anpassar ocksa det praktiska innehallet i sin
undervisning till elevernas niva i musicerandet, i kontrast med det mer teoretiska dér innehallet

styr vad som musiklararen véljer att lara ut.

Ett exempel pa engelsksprakig forskning som har gjorts i ensemble &r Brian P. Shaws bok
Music assessment for better ensembles (2018) dar han vardesatter beddmningsaspekten som
central i ensemblesammanhang i amerikansk skola. | denna bok som sa ger han praktiska tips
och strategier hur lararen kan anvanda sig av formativ beddémning ur ett sociokulturellt

perspektiv i ensemblesammanhang, nagot som Shaw tycker saknas i ensemblesammanhang
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jamfort med traditionell bedémning i andra amnen i klassrumsmiljé. Han diskuterar &ven
begrepp utifran den amerikanska laroplanen, vilket med andra aspekter som tips, strategier och

begreppsgenomgang gor att boken fungerar som en handbok for bedémning i ensemble.

Tidigare forskning om bedémning i musikdmnet

Annika Falthin skriver i antologin Perspektiv pa musikpedagogiska praktiker (Falthin & Mars,
2020) ett kapitel om den formativa bedémningen i musikundervisningen. Hon exemplifierar
hur den formativa bedémningen visar sig i tre olika undervisningssituationer i musikamnet fran
hennes tidigare studier. Enligt hennes erfarenheter sa har det visat sig att musiklararstudenter
garna arbetar med formativ bedéomning men oftast bara ser det i spraklig form, medan den
formativa bedomningen ocksad visar sig i andra praktiska handlingar. Hon vérdesatter
semiotiska resurser i undervisningen hogt, dar lararen anvander sig av kommunikativa resurser
i form av gester eller rorelser istallet for ord. Har ndmns viktiga formativa beddmningsaspekter
i undervisningen som turtagning i musicerandet mellan elev och larare, anvandandet av gester
I musicerandet dar rytm och puls &r centrala vid meningsskapande och musiklararens

anvandning av onomatopoetiska ljud for tydlighet i undervisningssituationer.

I Johanna Antonssons artikel Musiklarares arbete med bedémning och betygssattning (2022)
undersoker hon hur larare gar tillvaga vid bedémningssituationer och omstandigheterna som
paverkar dessa i grundskolan. Genom att intervjua fem stycken musiklarare i grundskolan sa
undersoker hon hur dessa handskas med bedomningens och betygsattningens svarigheter for att
fa en bredare bild av lararna som beddémare i musikundervisningen. I hennes studie sa visade
det sig att det 6kade fokuset pa likvardig bedomning har minskat musiklararnas mojligheter att
paverka sin undervisning och att det fanns en énskan om forandring. Yttre omstandigheter som
till exempel krav pa dokumentation fran Overordnade och en allmédn samhallssyn som
vardesatter bedomning hogt paverkar musiklararnas undervisning stort. Det okade kravet pa
dokumentation och kommunikation ansags problematiskt av musiklararna, samtidigt som det

fanns en 6nskan om en tydlig styrning fran Skolverket.

| Fredrik Pahlssons licentiatuppsats Likvardig bedomning i musik (2011) sa undersoks
musiklarares strategier for en likvardig bedémning i grundskolan. Studien gjordes da &mnet var
relativt outforskat och han ansag det som problematiskt att musiklarare hade svart att anvanda

sig av styrdokument under tiden da Lpo94 anvandes. Under tiden med Lpo94 sé var planeringen
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mycket mer lokal och musiklararen hade storre frihet i sin tolkning av styrdokumenten och det
fanns en 6nskan om tydligare styrning genom l&roplanen. Genom en enkat och intervjuer med
musiklarare pd grundskolan sa visade resultatet att det var viktigt att musiklararen gjorde
anteckningar for att 6ka chansen for en mer likvérdig bedémning, hur faktorer som gruppstorlek
och resurser spelade en roll och att anvandandet av magkénsla anvédndes ofta. Detta kan
jamforas med Zandéns (2010) studie, dar musiklararna i hans studie ocksa anvande
“magkédnslan”, dar de virdesatte aspekter hos elever som nddvéndigtvis inte fanns i ldroplanen
hogt, vilket ocksa kan jamforas med Pahlssons (2011) fynd att tolkningsfriheten var stor och en

onskan fanns om en tydligare styrning fran laroplanen.

Cecilia Ferm Almquvist et.al. (2017) presenterar i artikeln Assessment as learning in music
education hur musikundervisningen i Skandinavien har riktat ett stort fokus pa bedémning, sa
pass stort att det kan stjalpa undervisningen. Genom att titta pa tva forskningsprojekt fran
grundskolan i Sverige och Norge sa diskuterades olika beddmningssystem. | resultatet visade
det sig att den summativa bedémningen ofta vagde tyngre an den formativa bedémning da
storre fokus lades pa det som skulle betygsittas. Deras forskning visar ocksa att de svenska
kunskapskraven ger de svenska musikl&rarna mindre professionell frinet jamfort med de norska
lararna som anvénder sig utav den norska laroplanen. Detta kan jamféras med Antonssons

(2022) studie dar yttre krav pa musiklararnas bedémning paverkar undervisningen stort.
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Teori

| foljande kapitel presenteras de teoretiska utgangspunkterna for denna studie. Denna studie

grundar sig i sociokulturell teori och musikdidaktisk teori.

Sociokulturell teori

Ensemblespel och musicerande sker i sammanhang dér flera personer interagerar med varandra
i en social aktivitet. Enligt sociokulturell teori sa sker larandet i interaktion i en social
omgivning dar kommunikationen ar central for elevens larande (Dysthe, 2003). Individen gor
sig till en del av en kulturell omgivning med hjélp av kommunikation och interaktion, och
genom sina handlingar sa formar den meningsfulla situationer (Séljo, 2014). Den
sociokulturella teorin grundades av Lev Vygotskij (1896-1934) som studerade ménniskans
inlarning vars teori har utvecklats med aren. Enligt Vygotskij sa ar det i samverkan med andra
manniskor som kunskapen blir betydelsefull och anvandbar, dar spraket ar det viktigaste

verktyget genom kommunikativa interaktioner (\VVygotskij i Dysthe, 2003).

Vygotskij menade att barn inte kan l6sa uppgifter pa egen hand, utan att de behdver en vuxen
som vagleder (Vygotskij, 1995). Ett begrepp for detta, som Vygotskij skapade, handlar om att
végleda barnet i den proximala utvecklingszonen, vilket ar den zon dér barnet ar pa vag men
inte riktigt klarar av pa egen hand utan nagon som har mer erfarenhet an dem. Ett viktigt
begrepp i sociokulturell teori enligt Saljo (2014) &ar sociokulturella redskap. Dessa kulturella
redskap ar sprakliga eller materiella (med en omojlig distinktion) och anvénds for att vi ska
kunna forsta var omvarld. Det viktigaste redskapet som vi har ar spraket, vilket ger var omvarld
en mening. Ett annat begrepp som anvands i den sociokulturella teorin ar appropriering. Saljé
(2014) forklarar detta begrepp som att aktivt lara sig ndgot nytt med hjélp av sociokulturella
redskap, alltsa att lara sig nagon ny sak. Genom att férvarva den nya kunskapen med hjélp av
sociala verktyg sa har individen approprierat nagot. Hanken & Johansen (2013) skriver om den
sociala miljon i klassrummet, som kan ses som sociokulturella forutséttningar for eleven. Har
ar det manga faktorer som paverkar elevens forutsattningar, som till exempel sammanhallning,

roliférdelning, oskrivna regler och olika attityder. Dessa faktorer paverkar lararens arbete med

gruppen.
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Musikdidaktik

Didaktik definieras enligt Nationalencyklopedin (u.d.) som ”ldran om undervisning;
undervisningens och inldrningens teori och praktik”. Didaktiken likstdlls med pedagogiken da
gransen mellan dessa ar vag (Hansén et al., 2011) och ar ett tvarvetenskapligt begrepp ofta
synonymt med larande, pedagogiskt arbete och utbildningsvetenskap (Kroksmark, 2007).
Didaktik handlar om alla de beslut som pedagogen tar for att eleverna ska lara sig nagot den
pedagogiska verksamheten, vad de ska lara sig, varfor de ska lara sig det, hur man ska ga
tillvéga for att de ska lara sig det samt om villkor och forutsattningar bakom dessa beslut
(Hanken & Johansen, 2013). Allmandidaktik méter bade generella och icke amnesanknutna
aspekter pa undervisning som till exempel manniskans utveckling, ramfaktorer, individuella
och sociala som inte nddvandigtvis &r direkt relevant till undervisningen eller l&roplanen
(Hansén et al., 2011). Amnesdidaktiken &r mer avgransad och kopplad till skolamnen eller

undervisning. | foreliggande studie sa benamns amnesdidaktik som musikdidaktik.

I Musikundervisningens didaktik av Ingrid Maria Hanken & Geir Johansen (2013) beskrivs
musikdidaktik som alla de beslut som tas inom den musikpedagogiska verksamheten, med
pedagogiska malsattningar for larande och utveckling. Musikdidaktiken &r en central del av
musikpedagogiken som ar ett nagot bredare falt. Musikpedagogik handlar om den avsiktliga
inlarningen, undervisningen, vagledning och uppfostran kopplat till musik och utifran detta ar
en av musikdidaktikens uppgift att utveckla en forstaelse for musikpedagogikens bredd
(Hanken & Johansen, 2013). Bedémningen &r en av de tre mest vasentliga delarna i lararens
arbete tillsammans med planeringen och genomférandet dér det &r didaktikens uppdrag att bidra
med begrepp och ramar for att hjalpa till med arbetet. For att tydligare fa en helhetsbild gallande
didaktiska aspekter sa har de tagit hjalp av den didaktiska relationsmodellen av Bjgrndahl &
Lieberg (1978). Denna modell kan anvéndas som ett verktyg eller hjalpmedel i l&rarens
pedagogiska arbete.
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Den didaktiska relationsmodellen

Elev- och
lararférutsattningar

Bedémning Mal

Innehall Ramfaktorer

Metoder

Bild: Forfattarens rekonstruktion av Den didaktiska relationsmodellen (Bjgrndahl & Lieberg, 1978)

Med den didaktiska relationsmodellen s& kan vi tydligare se hur alla didaktiska faktorer
paverkar och samverkar med varandra vid planering av musikundervisning. Syftet med
modellen dr att lararen kan anvénda denna som redskap vid sin planering, dar ingen faktor ska
behdva std pa egen grund (Hanken & Johansen, 2013). Modellen fungerar ocksa vid reflektion
och utvérdering av undervisning utifran den planeringen man utgick ifran. Den sexkantiga
modellen bestar av kategorierna mal, innehall, metod, beddmning, ramfaktorer och elev- och

lararforutsattningar.

Mal - Vad malet med musikundervisningen ar

Har kan man stalla sig fragor om vilka mal som eleverna ska uppna. Vilka egenskaper vill du
se hos eleverna, hur mycket ska malen fa styra kontra hur mycket kan man bestamma pa vagen
dit? Syftet med undervisningen &ar ocksa en central aspekt, vilket musiklararen maste ha i
atanke. Som musiklarare sa ar malen till stor del forbestamda genom styrdokument da det finns
mal kopplat till dessa. Dessa sa kallade 6verordnade mal ar dock inte beskrivande i detalj sa det
ar musiklararens uppgift att konkretisera dessa mal och aven syftet med sin undervisning pa
egen hand. For att tydliggéra viktiga dimensioner i musikundervisningen sa delar Hanken &
Johansen (2013) upp malen i tre olika kategorier: Kognitiva mal som handlar om forstaelse,

insikt, kreativitet, minne och sadant som forutsatter mentala aktiviteter. Psykomotoriska mal ar
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kopplat till det motoriska, dar de fysiska rorelserna styrs av hjarnan. Affektiva mal ar de som

har med kéanslor, attityder och vérderingar och gora.

Innehall - Vilket innehall som musikundervisningen ska ha

Innehdllet berér det larostoffet och vilka larandeaktiviteter som anvands i
musikundervisningen. Vilket innehall ska musikundervisningen ha? Vad vill du att eleverna
ska lara sig? Innehallet ar ocksa starkt kopplat till malet. Med innehallet sa kan musiklararen fa
hjalp att svara pa den didaktiska fragan vad som eleven ska lara sig och vilka aktiviteter du
valjer att ha i undervisningen &r stark kopplat till hur-fragan i didaktiken, alltsa hur

undervisningen ska se till att eleverna lar sig nagot (Hanken & Johansen, 2013).

Metod - Hur musikundervisningen ska organiseras

Metoder innefattar manga olika omraden i pedagogiken. Pa vilket sétt ska du anvanda dig av
innehallet, ska undervisningen vara individuell eller i grupp och ska det ga fort eller ta tid,
vilken typ av undervisningsform anvander sig musiklararen av &r nagra relevanta aspekter
kopplat till metod. Hanken & Johansen (2013) namner foljande omraden i hur musiklararen
anvénder metod i sin undervisning: Undervisningsformer handlar om vilken typ av
undervisningsform som musiklararen anvander sig av, vad musiklararen gor i
undervisningssituationer,  till  exempel genom forelasning eller  demonstration.
Larandeaktiviteter och arbetsformer &r vad som eleverna far anvanda for typ av aktivitet i
musikundervisningen. Den sociala organiseringen handlar om hur musikundervisningen &r
individuell eller i grupp. Hur lararen forhaller sig till eleverna handlar om hur pass mycket
musiklararen styr och organiserar. Undervisningsprinciper handlar om vilka riktlinjer
musiklararen valjer att ta i undervisningen. Differentiering i undervisningen handlar om hur
musikl&raren anpassar undervisningen till elevernas individuella forutsattningar. Progression
handlar om vilka satt musiklararen véljer att ordna stoff och arbetsformer. Musikpedagogiska

system/koncept innefattar kdnda metoder som musiklararen eventuellt kan anvanda sig av.

Beddmning - Vad som ska bedémas i undervisningen och hur

Bedomningen har en viktig roll for att vdgleda och informera eleven. Det ar viktigt att

musiklararen funderar pa vilket sétt eleven ska bedomas pa, alltsa vad bedomningen har for
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syfte. Ar det for att satta ett slutbetyg eller anvindas i formativt syfte? Bedémning kan &ven
ske mellan elever eller i form av sjalvvardering. Ur en didaktisk beddmningssynvinkel bor
musiklararen fraga varfor eleverna ska bedémas, vad som ska bedomas, nar bedomningen ska
g0ras och vilka kriterier som ska beddmas. Varfor eleverna ska bedomas, kan ha flera syften.
En av de kan vara att beddmning bor goras for att ”stimulera och végleda eleverna for att frimja
deras musikaliska och personliga utveckling” (Hanken & Johansen, 2013, s.122). Vad som ska
bedémas handlar om vad musiklararen bor lagga vikt pa i bedomningen utifran elevens
forutsattningar. Nar beddmningen gors, dar musiklararen kan goéra en diagnostiserande
bedémning om elevens forutsattningar innan en uppgift, under kursens gang som formativ
bedémning och vid kursens slut i form av summativ beddmning. Vilka kriterier som ska
bedémas utgar ifran laroplanerna som musiklararna anvander, men det ar musikléararens uppgift

att konkretisera och dela med sig av dessa.

Ramfaktorer - Vilka ramar som finns for undervisningen

Ramfaktorer handlar det om de ramar musikléararen maste halla sig inom i sin undervisning och
hur man forhaller sig till laroplanen. Enligt Hanken & Johansen (2013) sa ar det fysiska ramar
att forhalla sig till som till exempel storleken pa lokalen och utrustning. Tidsramar som till
exempel hur mycket undervisningstid man har och hur det &r utspritt Over terminerna.
Organisatoriska ramar som till exempel gruppstorlek och arbetstid. Aven informella ramar

kan ha stor betydelse for undervisningen, som till exempel normer eller skoltraditioner.

Elev- och lararforutsattningar - Vilka forutsattningar som eleverna och lararen har med sig in i

klassrummet

Dessa forutsattningar handlar om vilka behov, forkunskaper, erfarenheter och formagor som
eleverna kommer med. Alla har vi olika syn pa musik som paverkar undervisningen, bade
elever och larare. Detta kommer paverka vad du som larare prioriterar i undervisningen.
Elevforutsattningar ar forutsattningar hos eleven sasom egenskaper, kunskaper, fardigheter och
attityder som eleverna har med sig in i klassrummet (Hanken & Johansen, 2013).
Utvecklingsmassiga forutsattningar innebér fysiska, kognitiva, sociala och musikaliska
aspekter i utvecklingsnivan hos eleven. Individuella forutsattningar innefattar emotionella,
motiverande forutsattningar, tidigare erfarenheter, musikalitetsforutsattningar och elevens egna

larandestrategier. Sociokulturella forutsattningar innebéar att den musikkulturella och sociala
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miljon i gruppen paverkar eleven. Lararforutsattningar &r de forutsattningar musiklararen tar
med sig till undervisningen, kompetens inom musikdmnet och pedagogisk kompetens.
Musikalisk kompetens hos lararen innebér att denna maste ha en vilja att utveckla sin kompetens
i amnet. Pedagogisk kompetens handlar om att lararen maste hitta det arbetssétt som passar bast
utifran elevens forutsattningar, kunna planera och agera pa de sétt som kravs och aven reflektera
over undervisningen. Musiklararens grundsyn ror de uppfattningar som musiklararen har om
musiken som &mne, musikalitet och elevens roll i undervisningen. Musiklararen som

professionell yrkesutévare handlar om att musikléararen ska vara professionell i sin roll.
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Metod

| detta kapitel sa presenteras metoder som anvandes for datainsamling till studien, urval,

genomforande, etiska 6vervaganden samt studiens validitet och reliabilitet.

Metoder

Metoden som har anvants for att besvara undersokningens fragestallningar genom att ta del av
larares erfarenheter och tankar ar kvalitativ intervjustudie (Dalen, 2015) Syftet med en
intervjustudie var att fa en forstaelse for lararnas erfarenheter och tankar angaende bedémning.
De intervjuer som genomfordes var halvstrukturerade/semistrukturerade intervjuer, dar jag som
intervjuare hade forberett fragor med utrymme for foljdfragor. En fordel med denna typ av
intervju ar att det gar att komma pa djupet och med hjalp av samspelet och interaktionen i
intervjun fa sa fyllig och nédvandig information som mojligt, utan att behdva forhalla sig till
en strikt intervjuguide (Stukat, 2011). Denna typ av intervju satter press pa intervjuaren och
kan vara mycket tidskravande om det &r en for ostrukturerad intervju och det ar da intervjuarens
ansvar att se till att samtalet haller sig inom amnet och inte skenar ivag for mycket. En annan
sorts metod, som till exempel en observationsstudie hade varit svarare att utfora da studien
berér musikléarares erfarenheter i bedomning vilket besvaras tydligast med intervjuer. En
enkatstudie hade kunnat anvéandas for att na ut till fler deltagare i studien, dock sa vagde
fordelarna for en kvalitativ intervjustudie tyngre i forhallande till studiens syfte och
fragestallningar, da en enkatstudie inte hade gatt lika mycket pa djupet. Infor intervjuerna sa
forbereddes tva stycken intervjuguider som grund, en for intervjuerna med grundskolelararna

och en for gymnasieldrarna, med utrymme for relevanta foljdfragor.

Intervjuerna analyserades senare med hjalp av tematisering dér jag kom fram till olika relevanta
huvudteman (Dalen, 2015). Med en tematisk metod sa utgar forskaren fran huvudteman nar den
soker relevanta citat till skillnad fran en mer intuitiv metod. Det ar viktigt att identifiera olika
teman som de intervjuade har uttalat sig om, och att vara medveten om att dessa kan &ndras
under analysens gang beroende pa intervjusvar vilket kraver 6ppenhet. Jag stravade efter att
forhalla mig medveten om att mina egna erfarenheter av bedémning i musikamnet majligen

skulle kunna paverka analysen av resultatet. Darfor har jag aktivt forsokt att satta mina egna
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erfarenheter at sidan i analysarbetet och enbart forsokt forhalla mig till teorin som namns i
studien. Att jag har egna erfarenheter av beddmning i musik&mnet kan dock ha méjliggjort en
forstaelse for lararnas beskrivningar som inte varit mojligt for en person som inte har liknande

erfarenheter.

Urval

Jag har valt att intervjua legitimerade musiklarare som undervisar ndgon ensemblekurs pa
estetiskt program i gymnasiet eller som undervisar i musik pa grundskolan. Inledningsvis var
planen att endast intervjua gymnasieldrare, men da mycket av den relevanta forskningen rorde
grundskolan sa valde jag att intervjua bade och. Det ar majligt att studien hade sett annorlunda
ut om enbart gymnasieldrare hade intervjuats, dven fast metoden hade varit densamma. Dock
gav det studien en storre bredd i beddmningsfragan da bade gymnasie- och grundskolelérare
intervjuades. De l&rare som jag intervjuade har varierande arbetslivserfarenhet med en relativt
nyexaminerad deltagare till en som har jobbat i 6ver 30 ar som musikléarare pa gymnasiet. Den
varierande arbetslivserfarenheter bidrar med varierade svar, vilket ar en fordel med en kvalitativ
intervjustudie, da detta inte hade visat sig lika tydligt i till exempel en enkatundersokning. Tva
av de intervjuade var kvinnor och fyra var méan. Anledningen varfor de flesta av deltagarna var
man beror pa att majoriteten av ensemble- och musiklararna pa skolorna som jag kontaktade

var méan. Nedan foljer en beskrivning av intervjudeltagarna, alla dessa har fingerade namn:

e Bosse, musiklarare pa ett estetiskt gymnasium i en mindre kommun i norra Sverige med
over 30 ars erfarenhet.

e Lasse, musiklarare pa ett estetiskt gymnasium i en stérre kommun i norra Sverige med
over 10 ars erfarenhet.

e Sven, musiklarare pa ett estetiskt gymnasium i en mindre kommun i sédra Sverige med
over 10 ars erfarenhet.

e Lisa, relativt nyexaminerad musiklarare pa grundskolan i en stérre kommun i norra
Sverige.

e Peter, musiklarare pa grundskolan med 3 ars erfarenhet i en stérre kommun i norra
Sverige.

e Klara, musiklarare pa grundskolan med éver 5 ars erfarenhet i en storre kommun i norra

Sverige.
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Endast en av deltagarna arbetade pa en skola i sodra Sverige. Anledningen till detta ar att jag
kontaktade fler skolor i norra Sverige. En mer geografisk spridning hade dock mojligen kunnat

ge ett annorlunda resultat till studien.

Genomfdrande

Jag kom i kontakt med deltagarna genom musiklararkontakter fran olika gymnasieskolor samt
tidigare musikstudentkollegor. Jag skickade ut mail till dessa dar jag forklarade kortfattat vad
min studie handlade om och att de fick stalla upp om de var intresserade. Endast tva stycken
tackade ja till detta trots mailutskick till manga olika personer. En av de medverkande visade
intresse via ett inldgg som jag gjorde i en Facebookgrupp. Sammanlagt fick jag tag pa tre
gymnasielarare till min studie. Pa grund av brist pa deltagare sa valde jag att gora andringar i
min studie sa att den aven skulle beréra grundskolan. Detta var valkomnat da mycket av den
relevanta tidigare forskningen berdrde grundskolan. Har kontaktade jag tre stycken musiklarare
som jag ar bekant med sedan tidigare via mail eller telefon. Att jag var bekant med nagra
deltagarna kan mojligtvis ha paverkat studien, dock innebar detta en mer avslappnad miljo i

intervjuerna vilket ledde till intressanta diskussioner.

Samtliga intervjuer utfordes via Microsoft Teams. Detta var av bekvamlighetsskal for samtliga
inblandade och pa grund av geografiska avstand, da de medverkande i studien befann sig pa
olika orter. Huruvida att intervjuerna gjordes via lank paverkade resultatet istallet for fysiska
traffar &r mojligt, da saker kan ha forvunnit “mellan raderna” i den reella interaktionsbristen.
Dock kunde de medverkande i studien sitta hemma bekvamt och pa en trygg plats, vilket hade
varit svarare att ordna med fysiska traffar. Enligt Stukat (2011) sa ar det viktigt att informanten
befinner sig pa en trygg plats i en ostérd miljo for intervjun. Under intervjun sa foljde jag en
intervjuguide som jag innan intervjuerna testat pa en lararstudentkollega, med lyckat resultat.
Da intervjun var av semistrukturerad natur sa fanns utrymme for féljdfragor. Intervjuerna tog
mellan 25-40 minuter vilket jag ansag jag var en rimlig tid for intervjuerna da jag var ensam
forskare att transkribera och renskriva dessa. Innan intervjuerna med informanterna som jag
kdnner sen tidigare sa forklarade jag att de fick prata tydligt sé att ingenting “forstds mellan
raderna”, vilket ar viktigt sa ingenting forloras i intervjuerna. Innan intervjufragorna sa gick jag
muntligt igenom vetenskapsradets God Forskningssed (2017) med ett muntligt godkannande

frén deltagarna. Aven en skriftlig blankett skickades ut via mail for deltagarna att skriva under
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utifrdn den estetiska institutionens samtyckesmall. Intervjuerna spelades in via Microsoft

Teams med en automatisk transkriberingsfunktion som senare blev renskrivna av mig.

Utifran intervjuerna sa kom jag fram till olika huvudteman som sedan anvandes i resultatet: den
formativa bedémningens genomsyrande, summativ ambivalens, musiklararnas professionalitet
och musikamnets komplexitet. Utifran dessa gjorde jag underteman med fokus pa bedémning
kopplat till foreliggande studies syfte och fragestallningar dar jag kopplade citat till det mest

relevanta temat.

Etiska Gvervéganden

Etiska aspekter har tagits tillvaga i enlighet med Vetenskapsradets God Forskningssed (2017)
som forskaren ska beakta i sin forskning for att skydda deltagarnas integritet. Den
grundldggande av dessa ar Integritetsintresset som innebar att individer som medverkar i
forskning skall skyddas fran skada och krankning, vilken ar den sjalvklara utgangspunkten for
forskningsetiska Overvaganden. Sedan finns Kunskapsintresset som innebar att tillgangliga
kunskaper skall utvecklas och fordjupas och metoder forbattras. Dessa tva principer maste alltid
vagas mot varandra. Vid denna studie har vagning av vardet av det forvantade tillskottet av
kunskap stéllts mot mojliga risker i form av eventuella negativa konsekvenser for informanterna

som deltar. Saval kortsiktiga som langsiktiga foljder har tagits i beaktning.

Validitet och reliabilitet

Med en intervjustudie ar det viktigt att fragorna &r stallda pa ett sadant satt sa att studien far hog
reliabilitet samt validitet. Med hog reliabilitet s3 menas hur tillforlitlig matningen &r, att mina
fragor ar relevanta till syftet och att det inte finns utrymme for feltolkningar och med hdg
validitet menas att jag mater det jag avser att mata (Stukat, 2011). Intervjufragorna till
intervjuguiderna i foreliggande studie ar utformade pa ett sadant satt att studiens syfte och
fragestallningar skall besvaras och pa sa sétt oka studiens validitet. Det har dven getts utrymme
for bade mig som intervjuare samt for informanterna att stalla foljdfragor for att undvika

feltolkningar, vilket 6kar foreliggande studies tillforlitlighet.
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Personuppgiftshantering

Enligt Umea Universitets regel- och handlaggningsordning for behandling av personuppgifter
i studentarbeten (FS 1.1-322-22) sa raknas all information som kan kopplas till en levande
person som personuppgifter och Umed Universitet &ar juridiskt ansvariga for alla
personuppgifter som behandlas i enlighet med GDPR. Aven all digital bearbetning och
hantering av data raknas till personuppgifter. Jag har foljt dessa riktlinjer for att sakerstélla
anonymisering genom att lagra de inspelade intervjuerna via Estetiska Institutionens
molnfunktion med Microsoft Teams, ett verktyg som larosédtet har hanvisat till. Efter att
inspelningarna transkriberades och renskrevs sa har dessa raderats. Namnen ar dven fingerade
for deltagarnas anonymitet. | foreliggande studie har inga kansliga eller integritetskansliga

personuppgifter behandlats.
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Resultat

| detta kapitel sa presenteras studiens resultat utifran de intervjuer som har genomforts kopplat
till studiens syfte: att fordjupa kunskap om vilka erfarenheter musiklarare har av bedémning i
ensemble i gymnasiet och bedémning av musicerande i grundskolan, samt vilka mojligheter
och utmaningar som musiklararen finner i detta samt studiens fragestallningar: hur beskriver
musiklarare sina forhallningsséatt till och tillampningar av formativ respektive summativ
bedémning i ensemble/musicerande? och vad beskriver musiklarare som enkelt respektive svart
att bedéma i undervisning av ensemble/musicerande? Efter resultatet sa foljer en

resultatsammanfattning.

Resultatet presenteras under foljande rubriker:

e Den formativa beddmningens genomsyrande, som tar upp hur den formativa
beddmningen anvénds och hur viktig roll den har i musikundervisningen samt
sjélvreflektion och kamratbedémning.

e Summativ ambivalens, som beror musiklararnas tankar om den summativa
beddmningen och hur de tanker kring det bedémningsstod som finns tillhands.

e Musikamnets komplexitet, som berér svarare och enklare aspekter vid bedomning i
musikamnet som hur eleverna beddms i stunden, hur de ska bedémas individuellt kontra
i grupp och ramfaktorer som tidsbrist.

e Lararens professionalitet, som tar upp hur musicerandet tar en stor plats i
undervisningen och hur musiklararna jobbar med detta, om de kvalitéer som de 6nskar
hos en god medmusiker, om deras olika syn pa kollegiala samtal och tydligheter och

forvantningar vid beddmning.

Den formativa bedémningens genomsyrande

Detta avsnitt berér den formativa bedémningens centrala roll i undervisningen samt hur

musiklararna anvéander sig av sjalvreflektion och kamratbedémning i sin undervisning.
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Formativ bedémning i undervisningen

Samtliga musiklarare i denna studie bekréftade den formativa bedémningens viktiga roll i
undervisningen. Bade pa grundskolan och gymnasiet visar den sig ha en valdigt central roll.
Grundskolelararen Klara namner féljande om den formativa beddmningen i hennes klassrum:

»Ja, men att det &r ju hela tiden, alltsa hela tiden. Det &r ju alltsa, det ar séllan det ar nagonting
som bara dr summativt alltsd... ...det dr ju en progression hela tiden.” Hon forklarar sin
undervisning som en progression dar det enda viktiga summativa kommer till elevens slutbetyg
i ak 9, allt pa véagen dit ar i formativt syfte. Grundskolelararen Peter tycker att termen formativ
bedémning ocksa ar valdigt bred och att han inte satter en stampel pa vart eleven befinner sig i

form av en bokstav.

Liknande kommentarer angaende den formativa beddmningen kom &ven fran gymnasielararna.
Gymnasieldraren Bosse namner fdljande om den formativa beddmningen i hans
ensembleundervisning: ”Om det ar nagot amne som man verkligen gor det sa ar det ju ensemble
for man ger ju feedback. Man jobbar ju med mot mal med varje elev egentligen, det maste man
ju gora som ensembleldrare.” Med ”gor det” sa syftar han till att arbeta med den formativa
bedomningen. Han menar att ensembleundervisningen ar unik pa detta satt, jamfort med andra
amnen och kurser inom musik. Ensembleundervisningen genomsyras av en standig feedback
och aterkoppling i grupp och pa individuell niva. Gymnasieldararen Sven menar att de som
jobbar med musik &r valdigt vana med den formativa bedémningen och att den bér komma
naturligt aven via instrumentlektioner dar musiklararen kommer med en konstant aterkoppling
pa det som klingar till eleven. Han menar att alla lektioner som leder fram till en slutprodukt,
till exempel en eller flera konserter ar formativ. Den formativa bedémningen ar alltsd minst
sagt véldigt betydelsefull for musiklararna, sarskilt nar det kommer till musicerande och
ensemblespel, vilket korrelerar med den formativa bedémningen som togs upp i denna studies

bakgrund och tidigare forskning.
Sjélvreflektion och kamratbeddmning
Det finns olika satt att anvanda sig av formativ bedémning, vilket musiklararna i denna studie

gor. Den formativa bedomningen behover inte nddvandigtvis vara musikl&raren som bedémer

en elev i stunden, den kan &ven vara i form av sjélvreflektion eller kamratbeddémning.
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Grundskolelararen Peter lagger stort fokus pa sjélvreflektion da han tycker att det ar en viktig

del i undervisningen och ett bra satt for eleverna att forsta vart denne befinner sig:

Formativ bedémning funkar ju ocksa pa andra satt. Alltsa man kan ju som ta ett
avstamp och vart befinner vi oss just nu? Och sen kan man prata om sahar hur vi tar
0ss vidare i processen och dar ska jag sdga att det genomsyrar ju all

ensembleundervisning som jag har.

Genom att ta en stund och reflektera sa far de en bild av vart de ar i processen och hur de ska
ta sig vidare. Ett gemensamt tema hos musikldrarna ar att de ser processen som det viktigaste i
ensembleundervisningen. Aven grundskoleldraren Lisa anvinder sig av metoden att ta ett steg
tillbaka i form av aterkoppling i grupp dar hon sammanfattar vad de har gjort vid lektionens
slut, men aven en sammanfattning av vad de har gjort vid bérjan av en ny lektion. Aterkoppling
i helgrupp é&r alltsda en metod som bade grundskolelararna Peter och Lisa namner.
Grundskolelararen Klara &r ocksa valdigt man om att anvanda sjalv- och kamratbedémning i
sin undervisning, vilket hon tycker ar viktigt for elevens utveckling. Ett moment som hon ofta
har i sin undervisning &r att hon ger verktyg till eleverna dar de far 6va pa att ge och ta feedback

efter ndgot uppspel, vilket hon tycker har 6kat elevernas sjalvmedvetenhet i musicerandet:

Da far de oftast nagra punkter som de ska lyssna efter nar man lyssnar pa varandra.
Man ska kanske lyssna efter dynamik, man kanske ska lyssna efter. Ja, men det kan
vara lite olika punkter som man da ska, och sa sen far de da diskutera och prata om
det har... ... Men det dr ganska uppstyrt det, for att det annars kan bli sa har, eller
fran borjan, sa hade jag inte de har punkterna som de fick ga efter utan fran bérjan
da sa jag bara sa har, nu ska vi liksom lyssna och sa ska vi ge positiv feedback och
forslag pa det har kan man tanka pa tills nasta gang. Och da var det ganska mycket

som, det var bara sa hir. ”Det var bra”.

Som grundskolelararen Klara namner sa kravs det en hel del styrning for att detta moment ska
bli lyckat, vilket ar nagot hon har fatt jobba med i flera ar for att fa ett lyckat resultat. Hon
menar dock att det har varit vart det, da det har Okat elevernas sjalvmedvetenhet i sitt
musicerande. En trend hos grundskolelérarna ar alltsa att de lagger en hel del tid pa reflektion,
och da oftast i grupp. Gymnasielararna jobbar dock med sjalvreflektion och kamratbedomning
pa andra satt dar det ar mer spontant, men det ar ingenting som far ta sérskilt mycket plats i
undervisningen. Gymnasielararen Bosse kommenterar fragan om han anvander sig av sjélv-

eller kamratbeddmning i sin undervisning:
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Det finns ju ingenting kring det egentligen i kursplanen har som sdger det rent ut,
daremot sa blir det ju lite grann det om man sager att ja, men om man har en elev
som kan tycka till om lat sdga ja, men tank om trummorna spelade sa har istallet
sager vi eller tink om pianot gjorde ja... det vill sdga da &r man ju egentligen inne
och beddmer lite grann vad medmusikanterna gor och kanske. Ja, jag vet inte om
det gar att jamfora riktigt som en opponering typ eller med bedémning sadér, men

det ar ju anda atminstone att man reagerar pa vad den andre gor.

Han menar alltsd att sjalvbedémningen eller kamratbedémningen ar nagot som kommer
spontant, det &r alltsa inte nagot som han aktivt brukar jobba med. Detta beror pa att det inte
finns utskrivet i kursplanen, det handlar mer om att reagera pa vad de andra gor.
Gymnasieldraren Sven menar att det ocksa kan handla om en musikalisk reflektion som inte
nodvandigtvis d muntlig. Reflektionen handlar snarare om att vara med i nuet som
medmusiker, snarare an nagot som man hittar i laroplanen. Det dr dock enligt honom en
gynnsam kvalité att ha som musiker vilket kan kopplas till den komplexa aspekten hur musiken
ar har och nu. Gymnasielararen Lasse ar ocksa inne pa samma spar att denna typ av bedémning
ofta dr spontan och i nuet, men ack sa viktig for rollen som medmusikant. Fér honom &r den
konstruktiva feedbacken som eleverna ger varandra efter olika live-spelningar viktig, bade
individuellt och for gruppen som helhet. Sa dven om det inte ar forbestamt kollegialt eller
planerat sd anvands nagon typ av sjalv- och kamratbeddmning av samtliga gymnasielarare.
Grundskolelararna lagger dock mer tid pa detta, trots att de har betydligt mindre tid for

musicerande i sin undervisning jamfort med gymnasieldrarnas ensemblelektioner.

Sammanfattningsvis sa genomsyrar den formativa beddémningen undervisningen for
musiklararna. De har dock olika metoder for sjalvreflektion och kamratbedémning, men
vardesatter detta hogt i sin undervisning. Detta svarar delvis pa fragestillningen om
musikldrarnas tillampningar av och forhallningssatt till den formativa bedomningen. Det svarar
aven delvis pa fragestéallningen om vad musiklararna beskriver som svart respektive enkelt i
undervisningen da den formativa bedémningen kan ses som en enklare aspekt av ensemble-

och musicerandeundervisningen.

Summativ ambivalens

| detta avsnitt sa berérs musiklararnas syn pa den summativa bedémningen i kontrast mot den

formativa bedémningen samt deras tankar kring bedémningsstodet som finns tillgangligt.
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Synen pa summativ bedémning

Samtliga musiklarare i studien uttryckte inga starka asikter eller kanslor till den summativa
bedémningen. Den summativa beddmningen har en sjalvklar roll i undervisningen da det maste
sittas betyg, men denna véger inte lika tungt som den formativa beddémningen. For
grundskoleldrarna sa ér ett summativt fokus forst nar de ska sétta betyg i arskurs 6 och arskurs
9. For gymnasielararna sa ar det summativa fokuset pa eleverna under deras tredje och sista
lasar. Gymnasieldraren Bosse tycker att det ar svart att kommentera den summativa
beddmningen, da sa mycket i ensembleundervisningen handlar om formativ bedomning: ”Ja,
jag vet knappt om jag har nagra tankar kring den, sa att saga. Jag skulle tycka att det var svart
att anviinda sig utav det i ensemble.” Det summativa har sa pass lite tyngd i hans undervisning
att han har svart att kommentera pa det. Gymnasielararen Lasse kommenterade aven svarigheter
med den summativa beddmningen pa grund av att ensembleundervisningens genomsyras av
formativ bedomning. Han kopplar det dven till att det ar en svarighet att bedomningen é&r

individuell och att ramfaktorer som gruppdynamik kan paverka elevens prestation.

Hos grundskoleldrarna sa var det liknande kommentarer om den summativa bedémningen, men
bade grundskolelararna Lisa och Klara kunde tycka det var skont med summativa prov i
undervisningen d& det d4r mer konkret och “svart pa vitt”. Héar &r aterigen musicerandets
abstrakta komplexitet an faktor. Grundskolelararen Lisa namner féljande angaende den

summativa bedémningen:

Ja, men da blir det ju lite svart pa vitt sa dar. Ocksa for att jag tycker att det 4r ganska
svart att beddma dem i stunden och det ar ju inte bara det teoretiska jag ska bedéma.
Men jag menar, de har som jag pratade om i borjan, dar dom sager att man bara vet
vilket betyg de ska fa.

For kontext sa refererar hon till hur mer erfarna larare i musik kan sédga att ’de bara kénner”
vilket betyg som eleven ska ha snarare an att grunda det i en kunskap fran betygskriterierna,
vilket hon kande var problematiskt for henne som relativt nyexaminerad musiklarare. Dock sa
menar hon att detta fungerar vid teoretiska prov, vilka dock har en véldigt liten del i hennes
undervisning. S4 en dnskan om en mer konkret ’svart-pa-vitt” beddmning finns, dven fast den

ar svar att anamma i undervisningen pa grund av att musicerandet dr sa pass abstrakt.
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Det ar syftet med bedémningen som avgoér om beddmningen ar formativ eller summativ.
Gymnasielararen Sven namnde att de anvénder den summativa beddmningen i ett formativt
syfte pa hans skola med hjalp av ett resultatuppfoljningssystem. Detta system beror alla &mnen
pa gymnasieskolan han arbetar pa och funkar utmarkt till musikundervisningen. Med denna sa
kan eleverna se vilken niva de ligger pa och vad som kravs for att de ska na nasta niva. Detta
menar han ar ett mycket lyckat system som gymnasieskolan han jobbar pd har. Aven
gymnasieldraren Lasse anvander den summativa bedémningen i formativt syfte. Detta med
hjalp av inspelningar som eleverna anvénder for att utvardera sig sjélva, vilket han menar &ven
gynnar honom som larare infor betygsattning. Detta gors genom att anvanda sig av nagon DAW
(digital audio workstation), alltsa ett datorprogram dar eleverna tydligt bade kan hora och se

sina egna prestationer, och senare utvecklas med detta verktyg.

En annan aspekt som ndmns dr hur det summativa kan bli problematiskt dd musikédmnet ar hér
och nu”, vilket gor att man maste vara alert i stunden, d& kanske inte s manga mdjligheter att
ge en rattvis bedomning kommer. For grundskolelararen Peter sd handlar det om att vara
standigt uppmarksam, vilket ar svart och energikravande. Detta i kombination med att en elev
ar franvarande mycket innebar problem fér den summativa bedémningen, da det inte finns nog
med underlag for bedomning. Aven gymnasieldraren Lasse sag det som problematiskt nar en
elev ar borta mycket infér bedomning. Problemet ligger alltsa inte enbart hos lararen, utan ocksa
faktorer som om eleverna &r borta mycket. Detta beror en av de didaktiska kategorierna som

presenterats i den didaktiska relationsmodellen, vilket senare tas upp i analysen.

Undermaligt bedomningsstod

En fraga i intervjuerna var hur musiklararnas relation till beddmningsstodet sag ut och om dessa
hade hjalpt dem pa nagot satt. Det visade sig att majoriteten av lararna visste om att
bedémningsstddet existerade, men de hade inte kommit till anvandning sérskilt mycket. Endast
en av lararna kommer ihag bedomningsstodet i narmare detalj. Det var gymnasielararen Sven,
som tyckte att de medverkande i Bedomningsstodet (Skolverket, 2012a) var valdigt givmilda
med sina kommentarer, dar han tyckte att eleverna saknade viktig och fundamental taktkansla
som behdvs hos en god ensemblemusiker. Han namner foljande angaende ett gemensamt break
som gjordes pa ”If I Were a Boy” som eleverna spelar i beddmningsstodet och som

musiklararna diskuterar:
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Och beddmningsstodet var sa valdigt liberalt i det ddr bara sa hér, ja men det har ju
varit tyst innan och det ar svart att komma in efter en stunds gemensam tystnad. Da
tankte jag, men det kan ju inte vara ett stod for mig alltsa. Det &r ju liksom det forsta
jag vill ha i mina elever att man kan géra ett break och komma in pa ett slag liksom

det kdandes som att det var lite, de var lite val laga krav tyckte jag.

De laga kraven ansag han vara problematiskt, dar han sjalv formodligen hade varit hardare i
sina kommentarer. For grundskoleldrarna finns mer aktuellt bedémningsstéd (Skolverket,
2022a) i samband med den nya laroplanen for grundskolan (Skolverket, 2022b). Bade
grundskoleldrarna Peter och Klara &r dock inte sérskilt imponerad av detta. Grundskolel&raren

Klara séger féljande om kommentarsmaterialet till den nya laroplanen:

Det var nog mer att man kanske fick en bekraftelse pa att man tankt ganska ratt
kanske? Det var nog inga aha-upplevelser sa. Sen sa det mitt bedomningsstod, eller

vad man ska séga, det &r nog andra kollegor.

Hon vander sig hellre till andra kollegor for diskussion, dven fast hon inte har nagra
musiklararkollegor utan endast kollegor i andra &mnen. Samtal med andra musiklarare har hon
endast vid méten med musiklarare fran andra skolor. Grundskolelararen Peter vander sig ocksa
hellre till andra kollegor for diskussion hellre an att ta hjalp av bedomningsstodet da han inte

tycker att det tillfor nagot hjalpsamt.
Sammanfattningsvis har detta avsnitt svarat pa musikldrarnas tillampningar av och

forhallningssatt till den summativa beddmningen, samt hur den summativa bedémningen kan

ses som en svarare aspekt av bedomning i ensemble- och musicerandeundervisning.

Musik&dmnets komplexitet

| detta avsnitt sa berdrs det som musiklararna ser som svarare och enklare aspekter vid
beddmning i ensemble och musicerande, som hur eleverna beddms i stunden hér och nu”, hur
de bedéms i grupp eller individuellt och hur tidsbrist paverkar bedémningen.

Musiken ar har och nu

Ett aterkommande tema som namndes av musiklararna var att musiken ar hir och nu” vilket

kunde leda till svarigheter vid bedomningen. Detta uttrycktes pa lite olika satt, men
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grundskoleldraren Peter sager att det ar svart att bedoma musicerandet da det ofta bara gors med

hjalp av 6ronen i stunden, det &r alltsa ingenting som du kan lasa av pa papper i efterhand:

Mycket av det av det vi producerar pa musiken ar ju nagonting som ar dar och da
och sen sa fort man har slappt tangenten eller sluta spela ackordet sa finns det inte
mer, liksom... ... P& musiken sa blir det ju svart och jag forsoker ocksa hitta sitt att
eleverna ska na en slutprodukt som jag kan spela upp for mina kollegor och stérka
upp det liksom. Men mycket ar ju bara sa har min bedomning ut efter vad jag hort
och vad jag har sett liksom. Sa det, det tycker jag det tycker jag &r en utmaning, en

svarighet, liksom.

Han namner att det &r en svart att se hela processen i efterhand. Denna aspekt av musikamnet
gor den mer abstrakt jamfért med andra @mnen, till exempel bilddmnet som ndmns som
exempel. Han fortsatter med en liknelse till idrottsdmnet, dar han menar att det ar viktigt att ha
god forstaelse i sitt amne, med betygskriterier och allt vad det innebéar infér bedomning. En av
anledningarna till att han lagger mycket tid pa musicerandet ar for att det & mer komplext
jamfort med andra aspekter i musikdmnet och att det & mycket som behover tas tillvdga
samtidigt vid bedémning av musicerande. Aven grundskolelararna Lisa och Klara véljer ocksa
att lagga mycket tid pd musicerandet, dar en anledning ar eftersom det kan vara svarare att

beddma i nuet.

Enklare aspekter

Att musiken “ar hiar och nu” behdver dock inte innebéra att den dr svarare att bedoma. Flera
musiklarare i n&mnde i intervjuerna att en fordel med musicerandet och ensemblespelandet ar
att det hors tydligt vad som ér ratt och fel. Gymnasielararen Lasse namner foljande om enklare

aspekter i ensembleundervisningen:

Ja alltsd det pa ett satt, sa det blir ganska direkt. Darfor att det visar sig ganska
omedelbart om personen kan eller inte kan eller har utvecklats fran forra tillfallet
eller har jobbat med det som eller jag ska inte sdga. Det &r inte alltid latt att veta om
personen har jobbat med det, men det ar latt att se progressionen det betydligt svarare
i liksom ett teoretiskt amne som svenska eller matte eller nagonting dar man inte kan
hora processen. Alltsa den ar valdigt abstrakt, liksom processen, i musik ar ju valdigt
konkret alltsa for det. Dar ser man anda att progressionen ar dar eller &r inte dar

liksom.
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Detta citat blir ndgot motsagelsefullt jamfort med grundskolelararen Peters kommentar da
gymnasieldraren Lasse menar att musikdmnet ar mer konkret jamfort med andra &mnen som
svenska eller matte eftersom man tydligare kan se och hora progressionen i det som eleverna
spelar och huruvida eleven har jobbat med det som behovts eller ej. Aven gymnasieldraren Sven
tycker att en aspekt med ensemblen som ar enklare att bedéma ar att det hors sa val om eleven
spelar ratt eller fel. Det finns alltsa aspekter i ensemblemusicerandet som bade ar mer konkreta
och abstrakta. En aspekt som grundskoleldraren Klara tycker &r enklare att bedéma i

musicerandet ar sangen:

Alltsa det som &r det som ar mest tydligt egentligen, det &r ju typ sang. For dar ar
det sa &r det sa himla tydligt direkt. Det har med rytm och tonhgjd. Och hora det,

alltsa om hur det funkar for en elev. Det tycker jag &r nog det enklaste.

Hon tycker alltsa att sdngen ar en konkret och relativt enkel aspekt att bedéma i musicerandet.
Dock sa var hon ensam om att tycka detta, da flera larare tyckte att det var svarare att bedoma
sangelever, eller snarare att fa sangeleverna att forstd vilken nivd som de ligger pa.
Gymnasieldrarna Bosse och Sven var de som tyckte det ibland &r svart att na sangeleverna.
Detta har dock snarare att géra med vilka forvantningar som musiklararen satter pa eleven
snarare an att kunna bedoma nagon i stunden. En annan aspekt som grundskoleléararen Lisa
tyckte var enklare med bedémning i musicerande var att eleverna forstar att musicerande ar en

sjalvklar del av musiken och att de dessutom tycker att det ar véldigt roligt att spela.

Feedback till eleven kontra hela gruppen

Vid fragan angaende svarigheter vid bedémning i musicerande i intervjuerna sa kom det upp
att bedomningen kan vara svar pa grund av att man som larare maste bedéma sa manga elever
samtidigt. Om vi aterigen jamfor detta med bedémningen i mer teoretiska @mnen sa sticker
bedémningen i ensemble och musicerande ut. Som larare i musik maste du lyssna efter detaljer

i stunden fran manga elever samtidigt. Gymnasielararen Lasse uttalar det pa foljande vis:

Det ligger ju ocksa en svarighet, liksom att man ska ta in otroligt mycket information
fran vaéldigt manga olika manniskor samtidigt. Och dar galler ju da forstas att
prioritera handledning och liksom lyssning. Alltsa man far ge sig den tiden att bade
liksom handleda och vara aktiv och kanske backa och lyssna. Och sen i kombination

med att man ja arbetar formativt
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Det &r alltsa aven en fraga om prioriteringar med vilka elever som behéver mest handledning i
stunden. Enligt honom sa riskeras det att det blir en ojamn fordelning i den formativa
bedémningen, dar vissa elever far betydligt mer fokus, medan de mer drivna far klara sig pa
egen hand. Den formativa beddmningen blir ddrmed inte rattvis. Grundskoleldraren Peter
namner ett liknande problem med sina elever i grundskolan: ”Det blir ju som ett
gruppmusicerande och att man att man samtidigt ska forsoka se detaljerna hos varje individ.”
Detta gruppmusicerande ar relativt unikt for ensembleamnet och musicerandet. Lararen maste
standigt vara pa alerten och se detaljer hos varje specifik elev, nagot som gor att man som larare
kan missa en hel del om man har en sdmre dag enligt Peter. Beddmningen i slutdndan ska dock

vara pa individniva, aven fast bedémningen ofta blir i grupp.

Tidsbrist

Tidsbrist ar ett aterkommande tema hos manga av musiklararna. Grundskolelararna, som har
betydligt mindre tid for musicerande jamfort med ensemblelararna pd gymnasiet,
kommenterade att de garna hade sett mer tid for musicerande. Grundskolelé&raren Peter sager
att han géarna hade sett mer tid for detta, men att det &r svart i praktiken eftersom det tar sa

mycket energi for honom som l&rare:

For det handlar om energi ocksa, att liksom att hela tiden leda for det &r ju, alltsa
musikamnet i sig jamfort med, 1at oss sdga en mattelektion... ... Jag kan kénna
ibland som att jag har statt och showat en hel dag liksom. Det kanns lite sa liksom,
man maste hela tiden leda och inte bara leda en elev i taget, utan det kanns som att
man maste ha med sig hela klassen och sen sa samtidigt hinna med och hjalpa elever
pa individniva, liksom. S att ja, jag 6nskar att det fanns mer tid for att da kunde
man sakerstalla. Jag onskar ocksa att det fanns bara ett sétt att l6sa sa att man hade

mindre grupper helt enkelt.

Har namner han ocksa en dnskan om mindre grupper, vilket hade gjort det enklare att bedoma
dessa elever vid varje tillfalle. Aterigen dras en koppling till ett teoretiskt &mne, denna gang
matematik, for att exemplifiera musikdamnets komplexa praktiska natur. Dessutom sa namner
han hur svart det ar att bedoma varje individ samtidigt som han maste handskas med hela
klassen. For grundskoleléararen Lisa sa ar tiden ett problem, dar hon kanner att hon inte hinner

arbeta nog med formativ beddmning med den tiden som finns:
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Och det kénns ju som att man alltid kan géra mer av det dér. Och jag tycker formativ
beddmning &r valdigt viktigt. Jag ser det som en valdigt viktig faktor i

undervisningen. Men att det ocksa har varit svart att hinna med.

Da hon endast har 40 minuter i veckan per undervisningstillfalle sa blir det problematiskt for
henne. For gymnasieléararna &r tiden inte ett lika stort problem. Fér gymnasieldraren Lasse &r
det snarare att lektionerna ar for langa nar de jobbar i block, alltsa 2,5 timmars lektioner en
gang per vecka, dar eleverna latt kan tappa fokus och elever som &r borta mycket riskerar att
halka efter i undervisningen. Aterigen s& namner han problemet att den formativa bedémningen
kan bli skev och oréattvis om elever kommer ofdrberedda da dessa behéver mer fokus fran
lararen. Att arbeta koncentrerat och effektivt ar svart under sahar langa pass, bade for eleverna
och for lararna. De andra gymnasieldrarna Sven och Bosse var ndjda med tiden utsatt for

ensemble, dar de varken tyckte att det var foér mycket eller for lite utsatt tid.

Sammanfattningsvis sa kan man siga att “musiken ar hdr och nu” kan innebéra bade svérigheter
till bedomning men samtidigt ocksa gora det enklare pa grund av att det hors tydligt vad som
spelas, att det rader tudelade meningar angaende bedomning av sang som kan anses bade enkelt
och svart att bedéma, att bedomningen bade gors pa individ- och gruppniva vilket ar en
svarighet och slutligen att tidsbrist ofta leder till svarigheter vid bedémning. Detta resultat
kopplas till min fragestallning om vad musiklararna ser som svart respektive enkelt med

beddmning i undervisningen i ensemble/musicerande.

Lé&rarnas professionalitet

| foljande avsnitt sa berérs hur musicerandet far ta en stor plats i undervisningen och hur
musiklararna jobbar med detta, vilka kvalitéer som de vardesatter hdgt hos en god medmusiker,
deras asikter om kollegiala samtal kopplat till bedémning, hur musiklararna jobbar med

tydlighet och elevernas forvantningar for bedémning.
Musicerandet som &mnets viktigaste del
Grundskolelararna vardesatte musicerande hogst i sin undervisning i musiken. Det &r nagonting

som kom naturligt for dessa, dock av olika anledningar. Grundskolel&raren Klara menar att det

praktiska absolut vager tyngre an det teoretiska i musikamnet:
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Jag tycker att det ar det ar viktigare att musik far vara liksom ett hantverk, nagonting
fysiskt, nagonting praktiskt. Ja, det ar ju min filosofi och det finns ju faktiskt

utrymme for mig att ta dem besluten sjalv.

Hon uppskattar ocksa att musiklararen har den friheten sett utifran styrdokumenten och att hon
kan lagga sa mycket tid som hon vill pa musicerandet. Just att musik ska fa vara musik innebar

att musiklararen kan satta det teoretiska lite at sidan nar denna kanner for det.

Den hantverksmassiga biten &r dven den viktigaste for grundskoleléraren Peter déar han delar
upp musikamnet i tre delar, dar musicerandet och det praktiska kommer forst, sedan kommer
det teoretiska i andra hand och den tredje delen handlar om det kulturella och samhéllsméssiga
sammanhanget i musiken. Han namner ocksa forstaelsen runt musicerandet som kan tolkas som
nagon slags metakunskap, men det hantverksmassiga ar klart viktigast. For gymnasielararna sa
blir det dock lite annorlunda, da ensemblekursen i princip endast &r praktisk, och da har det

praktiska i kursen en sjélvklar roll.

Kollegiala samtal

Kollegiala samtal infér bedomning var nagot som diskuterades i intervjuerna och om dessa
samtal kunde hjalpa musiklararna pa nagot satt i sin bedémning. Har var svaren olika, dar
grundskolelararna Lisa och Klara som inte har nagra kollegor att prata med alls om musikamnet
pé sina skolor, kande att de saknade detta. Grundskolelararen Peter, som har musiklararkollegor
pa grundskolan, kan bjuda in musiklararkollegor i vissa svarbedomda fall, men da endast om

det finns nagon slags inspelning pa denna elev:

Men sen kan jag absolut bjuda in, om det &r lat oss saga skapande uppgifter eller
motsvarande sa alltsa, dar det finns ndgonting bevarat sa att saga som jag kan lyssna

pa. Da kan jag absolut slappa in nagon sa att séga.

Ut6ver detta s namner grundskolelararen Peter att han kan gripa tag i en musiklararkollega
och stélla ndgon enkel fraga i stunden, dock inte nodvandigtvis angaende bedémning, sa man
kan saga att hans beddmning kan gynnas nagot av kollegiala samtal. Fér gymnasielararna ser
det lite annorlunda ut da de alltid har kollegor som de jobbar med i ensembledmnet. Detta &r
nagonting som gymnasieldrarna i denna studie kommenterar pa olika satt. Gymnasielararen

Sven forklarar det pa foljande vis:
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Sa ér vi ju manga musiklarare med liksom kompetens och det har ju varit jatteskont
att kunna sitta ibland och faktiskt sambedéma. Ibland kan jag O6nska att de har
sambedomningarna skulle vara lite mer lite langre, alltsa det. Det ar ju som det ar
att tiden alltid &r en faktor. Men ibland kunde det vara roligt att ha mojligheter att

stota och bldta annu mer.

For honom handlar det om att ta vara pa olika musiklarares kompetenser och ta hjalp av dessa
vid bedémning, och det 6nskas mer tid for detta. De kollegiala samtalen har alltsa varit valdigt
gynnsamma for gymnasielararen Sven. Aven gymnasieldraren Lasse uppskattar sina kollegor
och deras erfarenheter inom ensemble. For gymnasielararen Bosse sa ar de kollegiala samtalen

ocksa relaterat till ett rattviseperspektiv:

Men vi forsoker ju liksom ur ett rattviseperspektiv om inte annat pa programmet sa
forsoker vi ju ha sa mycket sa bred samsyn som mgjligt och i ensemble &r det ju
lattare for att da &r det ju ofta konserter och sadant dar som man spelar, sa da kan
man ju diskutera. Nu &r det ju sa igen att en konsert &r ju bara liksom toppen av

isberget, for det ar ju jobbet fram till konserten som &r egentligen det viktiga sadar.

Han menar alltsa att det ar enklast att fa en gemensam syn efter en konsert, alltsa ett avslut pa
ett moment. Alla larare kan ju inte se alla elever hela tiden, sa varje enskild musiklarare blir
ansvarig for bedémningen av sina egna grupper. Dock sa ar diskussionen viktig ur ett
rattviseperspektiv.som han namner. En samsyn verkar vara gynnsam for undervisningen,
problemet &r dock att det inte alltid finns tid och resurser for detta. De grundskolel&rare som ar

utan musiklararkollegor far da ta vara pa tiden nar maéjlighet for diskussion med dessa finns.

Rollen som medmusiker

Ett aterkommande tema hos bade grundskolelararna och gymnasielararna var att musicerande
och ensemble inte handlar om individuella egenskaper i forsta hand utan &r en gruppaktivitet
dar rollen som en god medmusiker véger tungt. Gymnasielararen Bosse forklarar det pa
foljande sitt: “Hur bra smilter man in i ensemblen? Ar man en ensemblemusiker eller sitter
man bara spelar sin stimma oavsett vad som hinder runt omkring?” Lyhordhet dr alltsd en
viktig aspekt for att vara en god medmusiker. Om en elev bara sitter och tittar ner pa sitt
instrument och lyssnar pa sina medmusiker sa har denna elev gjort ett undermaligt jobb som

ensemblemusiker. For gymnasielararen Bosse var det ocksa viktigt att man som elev kommer
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forberedd och har koll pa sin stimma och vad man ska spela. Gymnasielararen Sven menar att

en god medmusiker ocksa bor kunna anpassa sig till omgivningen:

Jag tanker ju att samspel ar centralt, formagan att kunna anpassa sig till vad som
hander, det har hander och jag kan anpassa mig eller jag kan spela sa att jag bidrar
liksom och nésta steg kan jag nog tanka att ocksa kunna paverka alltsa det har &r det
som hander och jag kan gora det har for att styra liksom ljudbilden eller dynamiken

eller klangfarger eller vad det nu kan vi jobbar med liksom

Han nédmner i detta citat om samspel, vilket &r grundlaggande fér ensemblespel. Likt
gymnasieldraren Bosses kommentar sa handlar det &ven om att vara flexibel och kunna anpassa
sig i nuet. Gymnasieldraren Sven tar det dock vidare och vill att eleven ska kunna reflektera hur
den tar sig till nésta steg. Han beréattar dven att han garna forevisar om det behévs genom att
spela sjalv vad han tycker som kravs pa individniva hos eleverna. Ensemblespel handlar dock
inte bara om individuella fardigheter dven fast detta kravs for att kunna spela i grupp. Aven fast
ensemblekursen ar pa en hogre niva spelmassigt jamfort med musicerande pa grundskolan sa
vardesitts liknande aspekter hos goda medmusiker pa grundskolan. For grundskoleléararen

Klara sa handlar det om hur eleven for gruppen framat:

Sa inte bara sjalva liksom spelandet utan ocksa kanske ja, men arrangemang och
gruppledarskap, alltsa ledarskapsegenskaper helt enkelt tittar jag ocksa pa... ... for
att spela ar ju som en del, men sen ska det ju bli musik utav det ocksa. Det ar inte
bara, jag ska géra min grej pa min kant i ensemblespel, utan det handlar ju om att fa
ihop en helhet och kan ha en elev, jamen helt okej spelkunskaper men har en
overgripande blick for laten och for vad andra gor sa tycker jag att det kan hoja en

elevs musikaliska forstéelser.

En god medmusiker bor alltsa utdver sina individuella spelkunskaper kunna lyssna pa helheten,
komma med forslag och kunna fora gruppen framat pa olika satt. Det handlar om musikaliska
forstaelser snarare an individuella fardigheter. Detta kraver dock en hel del tid av
undervisningen, men grundskolelararen Klara ar man om att lagga mycket tid pa ensemblespel
i sin musikundervisning. Detta i kombination med hennes reflektionsévningar menar hon &r ett

vinnande koncept i musikundervisningen.
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Tydlighet och forvantningar

Vid fragan om musiklararna kanner att eleven vet vad som forvantas av dem sa var svaret ja
fran samtliga. For samtliga larare var det viktigt med tydlighet i férvantningar, att de pa olika
satt forklarar vad de vill att eleverna ska uppna med kursen. Generellt kan man siga att
grundskolel&rarna anvénder sig av olika matriser for tydlighet medan gymnasielérarna Sven
och Bosse har valt att ta ett steg ifran matrishetsen. Gymnasielararen Bosse namner foljande
angaende detta: “Jag #r délig pd matriser, det #r jag, men diremot s har man ju alltsd en
konstant diskussion utifran vad som bedoms darfor att elever inte tinker pa det.” Hiar menar
han att det ar viktigare med en konstant diskussion snarare &n att jobba med matriser medans
grundskoleldrarna jobbar med matriser bade for sin egen och for elevernas skull. Det muntliga
vager alltsa tyngre an det skriftliga for honom nar det kommer till vad som forvéntas i
bedémningen. Grundskolelararen Lisa namner foljande angaende hur hon forsoker gora

beddémningen tydlig i klassrummet:

Jag tror att det underlattar att gora en san har forenklad betygskriterier som man
satter upp i klassrummet som eleverna kan titta pd nar vi haller pa med vissa
moment. Vi kan ga igenom exakt vad det ar de ska kunna. Sa att det blir tydligt for
alla, bade for mig sjalv ocksa. Vad ar det jag har sagt att de ska kunna? Da haller vi

oss ju enhetligt liksom. Men betygskriterierna kan ju ofta vara ganska svart att forsta.

Har namner hon ocksa att en konkretisering av betygskriterierna ar pa sin plats for ytterligare
tydlighet, inte bara for elevernas skull utan ocksa som en paminnelse for sin egen skull. Detta
eftersom eleverna mest troligt inte skulle forsta betygskriterierna som det ar och for att det
dessutom &r musiklararens uppgift att konkretisera och forenkla dessa for eleverna. Det fanns
dock fanns en del problematiska aspekter gallande tydlighet och fdrvantningar. Bade
gymnasielararna Bosse och Sven tycker att det ibland &r svart att nd fram med forvantningar till
sangare, dar sangaren kan tycka att de ligger pa ett hogre betyg an vad de egentligen ligger pa.
Detta pa grund av sangarens individuella tank snarare &n ensembletank. Gymnasielararen Sven

sager foljande angaende om han tycker att eleverna forstar vad som forvantas av dem:

Det ar fa elever som inte forstar sina betyg upplever jag det. Det ar val sang, da kan
jag tanka. Dar har det alltid varje ar varit nagra elever som liksom. Ja, men det ar ju
rent och det ar ju liksom rétt text och hyfsad time liksom, men varfor ar det inte A?

Varfor ar det bara liksom och dar?
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Som namnts tidigare sa tycker grundskolelararen Klara att beddmning av sang ar en relativt
enkel uppgift vid bedémning i musicerande. Dock ar det skillnad pa forvantningar och
bedémning. Gymnasielararen Bosse menar ocksa att det ar viktigt att vara tydlig med
forvantningar och att det sallan blir nagra missforstand, bortsett fran vissa sangare som ofta inte
vill acceptera att dessa ar pa en lagre niva an de egentligen ar nar det kommer till
ensemblemusicerande. Aven fast en sangare ar individuellt skicklig beh6ver denna inte vara en

god ensemblemusiker som ror aspekter i samspel.

Sammanfattningsvis sa har detta avsnitt berort resultat angaende hur viktig roll musicerandet
har i undervisningen och darmed ocksa bedémningen i musikamnet, hur kollegiala samtal kan
gynna lararnas bedémning, vad musiklararna anser vara viktiga aspekter vid bedémning i
ensemble/musicerande och hur tydlighet och forvantningar paverkar bedémningen i
undervisningen. Dessa aspekter bidrar med information som hjalper att svara pa
fragestallningarna om musiklararnas forhallningssétt till och tillampningar av bedémning samt

vad som ar enkelt respektive svart att bedoma i undervisning av ensemble/musicerande.

Resultatsammanfattning

For att sammanfatta resultatet si kan man sdga att formativ bedémning genomsyrar
musiklararnas undervisning bade for grundskolelararna och gymnasielararna. Den formativa
bedémningen anvander musiklararen i stunden, antingen pa individniva eller gruppniva och
aven i form av kamrat- och/eller sjalvbeddomning. Bedémningsstodet som finns tillhands
anvands valdigt lite och har inte varit sarskilt hjalpsamt for musiklararna, bade pa grundskolan
och gymnasiet. Nagra musiklarare anvander sig av den summativa bedémningen i ett formativt
syfte, alltsa att de anvander elevens resultat for att 6ka deras forstaelse om hur de kan ta sig
framat. Generellt sa ar musiklararna inte sa fokuserade pa den summativa bedémningen, utan

den formativa beddmningen har ett betydligt storre fokus.

Tydlighet ar en viktig aspekt i samtliga musiklarares undervisning, bade tydlighet i vad de ska
bedéma och vad de vill att eleverna ska uppna. Har anvander musiklararna olika metoder for
detta, som muntliga genomgangar eller matriser, som paverkar musiklararnas bedémning.
Nagra viktiga aspekter vid beddmning enligt musiklararna ar att eleven tar ansvar och initiativ

i gruppen, ar lyhord och flexibel, kan anpassa sig till stunden och blicka framat, &r en god
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medmusiker, att de ar val forberedda och att de jobbar hart. Angaende sang sa visade sig att det
fanns delade asikter i bedomningen, dar tva gymnasielarare kunde tycka att det var svart att
formedla betyg till dessa medans en grundskolelérare tyckte att sang var en enkel och tydlig del
att betygséatta i musicerandet. Att musiken “ar hiar och nu” kan innebéra bade svarigheter vid
beddmningen men dven gora det tydligare att bedéma om det tydligt hérs vad som spelas. Att
musikamnet i storsta huvudsak &r ett praktiskt amne kan &ven leda till bekymmer vid
bedémning da amnet enligt de intervjuade lararna &r s abstrakt jamfort med andra mer

teoretiska kurser och &mnen.
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Analys

| foljande kapitel analyseras resultatet, forst ur ett sociokulturellt perspektiv och sedan med

hjdlp av den musikdidaktiska relationsmodellen som bada presenterades i studiens teoridel.

Analys ur ett sociokulturellt perspektiv

En svarighet med bedomning i ensemble och musicerande var att lararna kande en svarighet
med att na alla elever. Gymnasieldraren Lasse kande att fokuset oftast laggs pa de elever som
ar pd en ndgot liagre niva, vilket gor att de mer “duktiga” eleverna asidosétts. Det innebér att de
duktigare eleverna inte far jobba inom sin proximala utvecklingszon, utan far sitta och upprepa
saker som de redan bemaéstrar. Da lararens uppgift ar att hjalpa alla elever med sin utveckling
sa blir detta problematiskt. En bra larare ska kunna forutspa var nasta steg ligger for eleven,
alltsa vad som kravs for optimal utveckling och att eleven klarar sig pa egen hand. Med den
proximala utvecklingszonen i atanke sa kan ocksa sambeddmningen som grundskolelararen
Peter namner vara problematisk. D& musicerandet innebér att musiklararen maste bedoma flera
elever samtidigt sa ar det svart att veta vilken niva alla dessa ligger pa, och darefter anpassa
larandet i stunden. Det som &r den proximala utvecklingszonen for en lagre presterande elev ar
inte densamma for en hogpresterande. Det finns alltid en risk att man som musiklarare lagger

nivan for hogt eller for lagt.

Appropriering &r en naturlig del i musikdmnet d&r en som &r mer erfaren lar ut och en mottagare
forsoker appropriera det som lars ut. Som musiklarare i ensemble géller det att kunna vara en
god forebild for alla, vilket det inte alltid finns tid for. Gymnasieldraren Sven berdttar hur han
garna forevisar genom att spela sjalv eller visa nagon annan som gor det dar malet ar att eleverna
blir fortrogen med detta genom de sociala verktygen som han anvander. Pa detta vis sa gor
eleverna de kunskaperna till sina egna. Denna typ av forevisning i undervisningen har en tydlig
koppling till den formativa bedomningen som foérklaras i denna studies teoridel, da det som lars
ut ar kopplat till stunden och pa elevernas niva, antingen pa individniva eller i grupp. Aven i
grundskolan sa ar det viktigt att forebilda, vilket kan géras genom att musiklararen forst visar
vad som ska goras i helgrupp, vilket eleverna sedan i basta man far appropriera. Som

grundskolelararen Peter namnde kan det dock vara tufft att bade végleda i helklass och sedan
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ocksa vagleda pa individniva, da det varken finns tid eller energi for att hinna med alla elever.
Végledningen pa individ- och gruppniva kan aven vara problematisk vid bedémningen, da alla

elever inte har fatt méjlighet till en formativ bedémning.

Enligt den sociokulturella teorin sa anvéander vi kulturella redskap for att forsta omvarlden
(Séljo, 2014). Inom ensemble och musicerande sa anvéander vi inte bara verbalt sprak utan ocksa
ett musikaliskt sprak. Som namndes tidigare med gymnasielararen Svens elevers appropriering
s anvands inte bara det verbala spraket, utan det musikaliska spraket blir ocksa ett socialt
redskap, vilket Sven kallar musikalisk reflektion. Det musikaliska spraket kan innefatta olika
tecken som gor det lattare att kommunicera i ensemblesammanhang, dar en blick eller ett stamp
sager mer an ord. Grundskolelararen Klara &r en av dem som vardesatter musikalisk forstaelse
hogt i sin beddmning och for en god musikalisk forstaelse sa behdvs kulturella redskap
anvandas. Det musikaliska spraket som kulturellt redskap kan dock vara problematiskt vid
bedomningen av eleverna, bade formativt da musiklararen maste anpassa sig till stunden och

summativt da det & mer abstrakt jamfort med det verbala spraket.

Resultatet visar att den sociala miljon paverkar undervisningen och bedémningen for
musikldararen. Da eleverna jobbar i grupp sa kommer olika roller att bildas. Enligt
grundskoleldraren Klara sa ar det viktigt att eleven &r initiativtagande och kan leda gruppen, en
roll som paverkar den sociala miljon i gruppen. Som gymnasielararen Sven ocksa namner sa ar
det viktigt att eleven forstar vilken roll den ska ta som medmusiker i vissa sammanhang dar
béade ett kliv bak eller ett kliv fram kan vara nédvéndigt beroende pa situationen. Dessa aspekter

i den sociala miljon paverkar bedémningen bade formativt och summativt.

Analys ur den didaktiska relationsmodellen

| detta avsnitt sa analyseras resultatet fran intervjuerna med hjalp av den musikdidaktiska
relationsmodellen som tidigare presenterades i teorikapitlet, vilken innefattar mal, innehall,
metod, bedomning, ramfaktorer och elev- och lararforutsattningar. Da studiens syfte ror

bedémning sa kommer samtliga faktorer att diskuteras utifran denna aspekt.

42



Beddmning:

Denna studie utgar ifran att lara sig mer om musiklarares erfarenheter av bedémning. For att
analysera resultatet ur en didaktisk bedémningssynvinkel kan vi utifran Hanken & Johansen
(2013) fraga oss varfor eleverna ska bedémas, vad som ska bedomas, nar bedémningen ska
goras och vilka kriterier ska beddmas. Som resultatet i min studie visar sa genomsyrar den
formativa bedémningen musiklararnas undervisning, bade pa grundskolan och gymnasiet.
Varfor eleverna ska bedomas ar for att laroplanerna séger sa men aven for att en formativ
bedémning ar mycket gynnsam. | ett summativt syfte sa handlar det om att betygsétta eleven,
men resultatet visar att denna ocksa anvands i formativt syfte, som till exempel via det
resultatuppfoljningssystem som gymnasieléraren Sven anvander sig av. Vad som ska bedémas
skiljer sig mellan grundskolan och gymnasiet. Musiklararna i denna studie har olika laroplaner
och betygskriterier att forhalla sig till med vad som ska bedémas, men resultatet har visat att
musikldrarna vardesatter olika aspekter i sin undervisning sa vad som beddéms skiljer sig nagot
individuellt mellan lararna. Nar bedémningen gors ar ocksa en fraga om formativ eller
summativ bedomning. Da den formativa bedémningen genomsyrar musiklararnas undervisning
s kan man saga att bedomningen gors mer eller mindre standigt enligt resultatet i denna studie.
Vilka kriterier som ska bedémas utgar ifran laroplanerna som musiklararna anvander, men det
ar musikléararens uppgift att konkretisera och dela med sig av dessa som till exempel Lisa gor

for sina elever i grundskolan.

Beddmning kopplat till mal

Bade pa grundskolan och gymnasiet sa finns det mal kopplat till respektive laroplan. Dessa
overordnade mal ar dock inte beskrivande i detalj s3 musiklararna maste konkretisera dessa mal
och dessutom syftet med sin undervisning pa egen hand. | min studie sa visade det sig att
musiklararnas mal och syften skiljer sig, och dven vilka metoder de anvéander for att na malen.
Ett exempel kognitiva mal ar metakunskapen som grundskolelararen Peter namner att han vill
att sina elever ska ha, alltsa den teoretiska forstaelsen om musiken som eleverna har spelat eller
ska spela, dven fast denna aspekt kommer i andra hand efter sjalva musicerandet. Exempel pa
psykomotoriska mal ar gymnasielararna Sven och Bosses kommentarer hur sangen kan vara
svar att bedoma da malen inte riktigt har kommit fram hos en del sangare, vilket leder till att
sangare kanner att de far en oréattvis bedémning. Den hantverksmassiga biten i musicerandet

som grundskolelararen Peter namner kan ocksa kopplas till denna typ av mal, vilket han
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vardesatter hogst vid beddmning. Ett exempel pa affektiva mal ar vad gymnasielararen Sven
ndmner om samspel med att kunna anpassa sig till stunden och &ven styra ljudbilden i rétt
riktning. Ett annat exempel &r hur grundskoleldraren Klara vill att hennes elever ska vara trygga

med att leda sin grupp, vilket hon vardesatter hogt.

Beddmning kopplat till innehall

Vad musiklararna i denna studie valjer for innehall och hur de anvander det i sin undervisning
ar varierande. Till exempel s anvander grundskolelararen Klara sig av kamratbedémning som
en del i sin undervisning medans gymnasielararen Bosse later denna ske spontant i
klassrummet. Den genomsyrande formativa bedomningen som innehall i undervisningen &r
dock en gemensam faktor hos alla musiklarare i denna studie. Hur de ska se till att
undervisningen forser eleverna med den kunskap som krdavs kan ocksa kopplas till den
genomsyrande formativa beddmningen, vilken varierar i stunden da musiken ar komplex och

musiklararna arbetar pa olika sétt.

Bedomning kopplat till metod

Metoder har en stark koppling till sjdlva undervisningen snarare &n sjalva beddmningen. Dock
ska det som undervisas bedomas, bade formativt och summativt, vilket ger bedomningen en
koppling till metod. Ett exempel pa undervisningsformer ar hur gymnasieldraren Sven garna
forevisar innan eleverna spelar ihop, som en demonstration. Exempel pa larandeaktiviteter och
arbetsformer som eleverna far anvanda é&r till exempel samspel, vilket ar karnan for
musiklararna bade i ensemblespelande och musicerande da det handlar om att spela ihop.
Exempel pa den sociala organiseringen i denna studie ar undervisning i grupp eller i helklass,
den gors inte individuellt. Hur lararen forhaller sig till eleverna varierade i denna studie, dar
musiklararna pa grundskolan har en tendens att styra mer medans ensembleldrarna pa
gymnasiet kan lata sina elever ta mer plats. Ett exempel pa differentiering i undervisningen
namns av gymnasielararen Lasse da vissa elever behover mer styrning i sitt spelande medans
andra elever ar mer autonoma. Ur en bedomningssynpunkt sa kan man aterigen saga att den
formativa bedomningen spelar en stor roll, dar denna ocksd kan ses som en metod i
undervisningen. Det ar desto svarare att hitta exempel pa undervisningsprinciper, progression
och musikpedagogiska system/koncept fran resultatet da dessa inte ar sarskilt relevanta till

studiens fokus pa bedomning utifran syfte och fragestallningar.
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Bedomning kopplat till ramfaktorer

Nagra exempel pa fysiska ramar har ej namnts i denna studie. Dock finns exempel pa tidsramar,
som hur grundskoleléraren Lisa ansag det vara problematiskt att hon endast hade 40 minuters
lektioner vilket paverkade hennes beddmning. Exempel pa organisatoriska ramar &r
gruppstorlek som grundskolelararen Peter kande kunde vara problematiskt da han ibland var
tvungen att ha helklass. Aven informella ramar kunde hittas i studien som till exempel
grundskolelararen Peters anvandande av rutiner vid varje moment. Ramfaktorerna paverkar
undervisningen och darmed ocksa bedémningen. Vissa ramfaktorer &r betydligt svarare att
paverka for musiklararna, sasom gruppstorlek och resurser pa skolan, men informella ramar &r
nagot som musiklararna kan paverka till viss man, som att sitta normer och rutiner pa sin

undervisning.

Beddmning kopplat till elev- och lararforutséttningar

Elevforutsattningar skiljer sig mellan grundskolan och gymnasiet, framst da nivan ar hogre pa
gymnasiet. Nagra konkreta exempel pa utvecklingsmassiga forutsattningar och individuella
forutsattningar ar svara att dra kopplingar till i denna studie, da de ej ar sarskilt relevanta till
studiens syfte och fragestallningar. Exempel pa sociokulturella forutsattningar finns dock, som
till exempel den miljon som grundskolelé&raren Klara forsdker skapa vid kamratbeddmning, dar
hon vill ha ett klassrum déar eleverna kommer med vettig och konstruktiv kritik och den miljon

hon forsdker skapa vid ensemblespelande dér initiativtagande vérderas hogt.

Lararforutsattningar skiljer sig i denna studie da musiklararna har mer eller mindre erfarenhet
inom @mnet. Men kompetens handlar inte enbart om erfarenhet utan det ar ocksa hur de forhaller
sig till laroplaner, och deras vilja att fora undervisningen framat med sin bedémning vilket
skiljer sig i mellan lararna i denna studie, oavsett arbetslivserfarenhet. Musiklararens
musikaliska och pedagogiska kompetens, grundsyn och roll som professionell utévare ar dven
svara att koppla till studiens syfte och fragestallningar som fokuserar pa bedémning snarare &n

musikléararnas forutsattningar och har darfor ej visat sig i resultatet.

45



Diskussion

Nedan foljer en diskussion av studiens resultat med pedagogiska implikationer av resultatet,

metoddiskussion och idéer for vidare forskning.

Resultatdiskussion

Foreliggande studies syfte var att fordjupa kunskap om vilka erfarenheter musiklarare har av
beddmning i ensemble i gymnasiet och beddmning av musicerande i grundskolan, samt vilka
mojligheter och utmaningar som musiklararen finner i detta. Svaret pa den forsta
fragestallningen: hur beskriver musiklarare sina forhallningssétt till och tillampningar av
formativ respektive summativ bedémning i ensemble/musicerande? kan sammanfattas pa
féljande vis: Musikldrarna i denna studie implementerar formativ bedémning i stor skala i sin
undervisning, varav denna summativa bedémningen far betydligt mindre utrymme. Den
formativa bedoémningens genomsyrande i undervisningen beror pa ensembleamnets och
musicerandets praktiska natur, vilket ocksa ar en anledning till den ambivalenta installning som
musiklararna har till den summativa bedémningen. Den formativa bedémningen utfors av
musiklararna med hjadlp av olika metoder som till exempel sjalvreflektion och
kamratbedomning. Svaret pa den andra fragestéllningen: vad beskriver musiklarare som enkelt
respektive svart att bedoma i undervisning av ensemble/musicerande? kan sammanfattas pa
foljande vis: Ensembledamnets och musicerandets praktiska natur kan gora bedémningen bade
enklare och svarare for musiklararna, dar det kravs ett stort fokus for att samla in information
fran varje enskild elev i grupp, samtidigt som det gar att hora direkt vilken niva en elev spelar
pa. Tidsbrist och bedomning av samspel i helgrupp kan leda till svarigheter vid bedémning,
samtidigt som en enklare aspekt ar att eleverna ser musicerandet som en sjalvklar del i

undervisningen vilket underlattar bedémningen.

Resultatet i denna studie visade att beddmningsstédet som finns till musiklararnas forfogande
anvéndes i en valdigt liten skala. Bedomningsstod i form av kommentarsmaterial (Skolverket,
2022a) ar uppdaterad till den nya laroplanen i grundskolan (Skolverket, 2022b), men att det
endast finns stod fran 2012 for ensemblekursen (Skolverket, 2012a) ar nagot forbluffande. Till

rdga pa detta sa ar filerna valdigt svara att fa tag pa, da filmklippen maste bestéllas via
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Skolverkets hemsida och dessa filmklipp finns endast pa DVD, vilket ar ett valdigt utdaterat
format. Detta innebar att musiklararen pa gymnasiet inte har mojlighet att lyssna pa denna pa
egen hand spontant for inspiration och tips. Det ar god tid for nytt beddmningsstod da resultatet
i foreliggande studie visar att det finns svarigheter med bedémning i ensemble. Detta likt
Antonssons (2022) studie dar det visade sig att det fanns ett dnskemal om tydligare styrning
fran Skolverket (som dock beror laroplanen till grundskolan) vilket hade kunnat goras i form
av nytt bedéomningsstod som komplement for tydligare pedagogiska riktlinjer som musikléraren
kan anvénda sig av vid beddmning. Beddomningsstodet (Skolverket, 2012a) namner heller
ingenting om den formativa bedémning som enligt foreliggande studie genomsyrar
musiklararnas undervisning i ensemble. Zandéns (2010) avhandling visade att musiklérare
vardesatter kompetenser som inte syns i laroplanen hogt. Med ett tydligare bedémningsstod sa
kan detta forhoppningsvis undvikas for musiklararen, dar bedémningsstodet kan hjalpa

musiklararen med relevanta begrepp utifran betygskriterierna i laroplanen.

Istallet for bedomningsstodet sa visade resultatet att musiklararna hellre anvénder sig av
kollegiala samtal i sin undervisning, vilket var hjalpfullt for en del. Ett intressant fynd var att
grundskolel&raren Klara ndmnde att hon vander sig till kollegor som inte har musik som &mne
som stod hellre &n beddomningsstddet. Kollegiala samtal visade sig vara vardefullt for lararna i
gymnasiet, dar en samsyn ar efterstravansvard. Kan detta vara en effekt av det undermaliga
beddémningsstodet, eller ar det for att de har kollegor ndra tillhands? Detta kan jag endast

spekulera om, men det &r féormodligen en blandning av bada tva.

Som namnts atskilliga ganger i denna studie sa anvander sig musiklararna av formativ
bedémning i valdigt stor skala i sin undervisning. Da tidigare forskning har visat fordelarna
med formativ bedémning sa ar det inte ovantat att utfallet &r pa detta vis for musiklararna i
denna studie. Fragan &r om detta inte hade kunnat visa sig tydligare dven i kursplanen for musik
pa gymnasiet (Skolverket, 2011a) och dven for musik i grundskolan (Skolverket, 2022b). |
dessa kursplaner ndmns ej vilka metoder musiklararen ska anvénda sig av, endast syfte och
betygskriterier, vilka musiklararen far skapa sina egna tolkningar ifran och darmed ocksa
metoder for att na malen. Falthin (i Falthin & Mars, 2020) har i sin text visat hur formativ
bedémning kan anvandas i mer praktiska handlingar och inte bara med spraket. Detta &r ett
exempel pa nagot som hade kunnat lyftas fran Skolverkets sida. Det har &ven i min studie visat
sig att kamratbedomning &r ett vinnande koncept i undervisningen, vilket &r en formativ

beddmningsaspekt.
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Intressant nog sa visar det sig att musiklararna i denna studie inte lagger sarskilt stort fokus pa
den summativa beddmningen, medans Ferms et.al. (2020) studie visade sig att musiklararna
lade for stort fokus pa den summativa bedémningen jamfort med den formativa vilket stjalpte
undervisningen. | mitt resultat sa visade sig vara tvartom, dar den formativa bedémningen har
en betydligt storre roll i undervisningen. En anledning till att den summativa bedémningen
anvands sa lite dr pa grund av ensemble- och musicerandeundervisningens praktiska natur. Det
ar alltsa svart att anamma den summativa bedomningen enligt musiklararna i denna studie,

forutom nar det kommer till betygsséttning som ar summativ och maste goras.

En intressant aspekt med musiken ar dess klingande natur, vilket bade kan hjalpa och stjalpa
bedomningen i musikamnet. Som mitt resultat har visat sa ar a ena sidan musiken svarbedémd
pa grund av detta, da du ofta bara hor resultatet en enda gang och maste vara pa alerten for att
sedan kunna bedéma detta. A andra sidan sé& kan det vara véldigt tydligt vad en elev ligger p&
for niva da det hors direkt, om du jamfor med mer teoretiska &mnen dar resultat maste rattas pa
papper. Enligt Zimmermann Nilsson (2009) sa anpassar musiklararen det praktiska innehallet
till elevernas niva. Anpassningen sker ocksa i nuet som formativ bedémning. Det & manne
denna anpassning som ocksa ar sa energikravande nar det kommer till bedomning, att standigt

behdva anpassa material efter elever pa bade grupp- och individniva.

Mitt huvudsakliga fokus i denna studie har varit bedémning. Dock sa har jag skrivit en hel del
om undervisningen i sig, vilket kanns oundvikligt da lararnas undervisningsmetoder paverkar
det som ska beddmas stort. | resultatet visade det sig att musiklararna véardesatte aspekter som
lyhordhet, anpassning i stunden, initiativtagande med mera hogt i sin undervisning. Detta ar
aspekter man som musiklarare enligt mitt tycke tydligt kan koppla till respektive laroplan pa
grundskolan och gymnasiet. Det visade sig dock att de medverkande musiklararna i Zandéns
(2010) avhandling vérdesatte aspekter som inte nédvéndigtvis visar sig i laroplanen vilket &r en
intressant kontrast jamfort med min studie. Att initiativtagande ansags som positivt var dock en

gemensam faktor i vara studier.

Aven Asps (2015) avhandling visade att de musiklararna garna fokuserade mycket pé sjalva
uppspelsfasen, vilket inte nddvéndigtvis behdver vara kopplat till laroplanen. I min studie
visade sig dock att det &r processen som ar det viktiga och véagen fram till ett uppspel eller nagot

annat typ av avslut. | slutandan ar det anda upp till musiklararen vad denne vardesatter hogt i
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undervisningen infor bedéomningen da denne har friheten att tolka laroplanen pa egen hand. Att
vara medveten om vad andra musiklérare vardesatter hogt i sin undervisning kan dock vara
gynnsamt for musiklararen i sin egna bedémning, sa denna inte blir alltfor ojamlik. Detta kan
ocksa vara en korrelerande aspekt med vad som musikléararna i denna studie anser vara svart
med bedémning, da bade mitt resultat och tidigare forskning visar att det som vardesétts hogt

varierar till stor del.

Metoddiskussion

Den valda metoden i form av en kvalitativ intervjustudie gav mojlighet att fordjupa kunskap
inom bedémning pa ett sadant satt som till exempel en enkatstudie inte kunde ha gjort. Genom
semistrukturerade intervjuer gavs mojlighet att ga pa mer pa djupet med mina fragor och
foljdfragor kunde stéllas efter behov. Utifran studiens syfte och fragestallningar sa hade det
varit svart att besvara dessa fragestallningar med en annan metod, dock hade en enkatstudie
kunnat anvandas som komplement for att fa in storre mangd data, men kvaliteten pa den
insamlade datan vagde tyngre &n kvantiteten pa den insamlade datan. Rent hypotetiskt sa kunde
fler musiklarare aven ha intervjuats, men kvaliteten pa den insamlade datan fran sex stycken
musiklarare var sa pass tillfredsstallande utifran studiens syfte och fragestallningar att det inte
fanns nagot behov av detta i efterhand. Den geografiska variationen samt den varierande

arbetslivserfarenheten mojliggjorde dven att olika erfarenheter och svar bidrogs till studien.

Framtida forskning

Da denna studie har haft ett fokus pa musiklarares erfarenheter och svarigheter i bedémning
hade det fortsatt varit intressant att studera ndrmare vilka metoder de anvénder i ensemble
och/eller musicerande. Detta hade kunnat goras med en intervjustudie med till exempel en
observationsstudie som komplement for intervjuerna. Detta eftersom musikldrarna i min studie
garna delade med sig av metoder som de anvander i sin undervisning, bada pa grundskolan och

gymnasiet. En sadan studie hade ocksa undersokt innehallet i lararnas undervisning narmare.
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Bilagor

Intervjuguide Examensarbete: Gymnasiet

Innan fragorna:

e Kortfattat ga igenom vad som star i samtyckesbrevet och en muntlig bekréaftelse.

e Vetenskapsradets forskningsetiska principer: Informationskravet: informera om
forskningens syfte, Samtyckeskravet: dar deltagaren har rétten att sjalv bestdmma Gver
sin medverkan, Konfidentialitetskravet: dar dina personuppgifter bevaras pa ett sakert
satt, och Nyttjandekravet: att uppgifterna enbart anvands till forskningsandamal.

e Ett stort tack for att du vill stélla upp.

Vad ar viktigt att ha i atanke vid bedémning i ensemble enligt dig?
e T.ex. elevens utveckling, slutprodukten, initiativtagande, feeling, kamratanda,
rytmkansla, tonsakerhet, nagra andra aspekter?

Hur anvander du dig av formativ beddmning i undervisningen?
e Forklara: Aterkoppling. Beddémning for larande. Inte slutbetyg.

Far eleverna jobba med nagon form av sjalvbedomning eller kamratbedémning? Om
svaret ar ja, hur tycker du detta paverkar eleven?
e T.ex. genom reflektionsévningar, kamratfeedback?

Vad har du for tankar om den summativa bedémningen?
e Sluthetyget. Har det uppstatt nagra problem med dessa? Elever som kanner att de fatt
ett orattvist betyg?

Finner du nagra svarigheter vid bedémning i ensemble? I sana fall, vilka?
e T.ex. sarskilt svarbedomda elever, stokiga elever, sarskilda situationer, elever med
motoriska svarigheter, elever med talfel osv?

Finns det nagra aspekter i ensemblebedémningen som &r enklare jamfort med andra
amnen?
e T.ex. aspekter fran laroplanen

Ar du bekant med Bedomningsstodet i Ensemble (Skolverket, 2012)? Om svaret &r ja,
har denna hjalpt dig pa nagot satt?
e Om nej, ga vidare.

Sker bedomningen helt pa egen hand eller kollegialt?

e Har ni planerade méten avsatta for bedomning i ensemble? Sker det i forbifarten?

Har ni larare mojlighet att géra en gemensam tolkning av innehallet i kursen/kurserna?
e Finns det fardiga bedomningsmatriser som ni anvander? Far ni tolka helt pa egen
hand?
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Far eleverna mojlighet att se vad som ska bedomas? Pa vilket séatt?
e Genom matriser, dokument, muntligt? Nagot som diskuteras?

Kéanner du att eleverna har koll pa vad ni larare vill att de ska uppna med
kursen/kurserna?
e Lattare att na en viss grupp, otydligheter?

Finns det avsatt tid for beddmning i ensemble? Kanner du att du har nog med tid att
lagga pa bedémning?
e Arden avsatta tiden dven for andra amnen? Lagger du for mycket/ for lite tid pa
beddmning i ensemble?

Ar du néjd med tiden som finns fér ensembleundervisning?
e Vill du se mer/mindre tid? Hur langa &r lektionerna? Hur manga ganger i veckan?

Nagot som du vill tillagga som du &nnu inte tagit upp?
e Uppmuntral
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Intervjuguide Examensarbete: Grundskolan

Innan fragorna:

o Kortfattat g igenom vad som star i samtyckesbrevet och en muntlig bekraftelse.

e Vetenskapsradets forskningsetiska principer: Informationskravet: informera om
forskningens syfte, Samtyckeskravet: dér deltagaren har ratten att sjalv bestdimma over
sin medverkan, Konfidentialitetskravet: dar dina personuppgifter bevaras pa ett sakert
satt, och Nyttjandekravet: att uppgifterna enbart anvands till forskningsandamal.

e Ett stort tack for att du vill stalla upp.

Vad ar viktigt att ha i atanke vid bedémning av musicerande enligt dig?
e T.ex. elevens utveckling, slutprodukten, initiativtagande, feeling, kamratanda,
rytmkansla, tonsakerhet, ndgra andra aspekter?

Vilka aspekter ar viktiga i musicerandet enligt dig? Vilka egenskaper vardesatter du
hogt?
e Samspelthet, sdkerhet, variation osv...

Hur anvander du dig av formativ bedémning i undervisningen?
e Forklara: Aterkoppling. Beddmning for larande. Inte slutbetyg.

Far eleverna jobba med nagon form av sjalvbedémning eller kamratbedémning? Om
svaret ar ja, hur tycker du detta paverkar eleven?
e T.ex. genom reflektionsdvningar, kamratfeedback?

Vad har du for tankar om den summativa bedémningen?
e Slutbetyget. Har det uppstatt nagra problem med dessa? Elever som kanner att de fatt
ett orattvist betyg?

Finner du nagra svarigheter vid bedémning av musicerande? | sana fall, vilka?
e T.ex. sarskilt svarbedomda elever, stokiga elever, séarskilda situationer, elever med
motoriska svarigheter, elever med talfel osv?

Finns det nagra aspekter av bedémningen i musicerandet som ar enklare jamfort med
andra amnen?
e T.ex. aspekter fran laroplanen

Ar du bekant med négot Bedomningsstod i musik: erfarenheter fran tidigare forskning
(Skolverket, 2012)? Eller Bedomningsstod i musik. Om svaret ar ja, har denna hjalpt
dig pa nagot satt?

e Om nej, ga vidare.
Sker bedémningen helt pa egen hand eller kollegialt?

e Har ni planerade moéten avsatta for beddmning?

Har ni larare mojlighet att géra en gemensam tolkning av innehallet i kursen/kurserna?
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e Finns det fardiga bedémningsmatriser som ni/du anvéander? Far ni tolka helt pa egen
hand?

Far eleverna mojlighet att se vad som ska bedomas? Pa vilket satt?
e Genom matriser, dokument, muntligt? Nagot som diskuteras?

Kéanner du att eleverna har koll pa vad ni larare vill att de ska uppna med kursen?
e Lattare att na en viss grupp, otydligheter?

Hur stor roll tycker du musicerandeaspekten har i musikundervisningen?
e Arden prio 1? Vilka andra aspekter ar viktigare annars?

Nagot som du vill tillagga som du &nnu inte tagit upp?
e Uppmuntral
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Meddelande Facebook:

Hej alla musiklarare!

Mitt namn ar Robert Stenvall och ldser mitt sista ar till gymnasielarare pa Umea Universitet.
Jag soker musiklarare som skulle kunna tanka sig att stalla upp i en intervju till mitt
examensarbete. Jag ska undersdka larares beskrivningar av sina erfarenheter samt metoder
vid bedémning av ensembleundervisning pa gymnasiet. Intervjuerna kommer att goras via
zoom och tar ca 30 minuter att utféra. Jag kommer sjalvklart att félja vetenskapsradets
etiska radgivningar. Om detta later intressant eller om du har fragor, tveka inte att hora av
dig till mig via Messenger, i kommentarsfiltet eller pa min mail
robert.mj.stenvall@gmail.com

Tack pa forhand

Forfragan via mail:

e Robert Stenvall < , @gmail.com> % “
till -

Hej
Fick dina uppgifter av da jag soker larare i ensemble pa gymnasiet.

Jag heter Robert Stenvall och skriver mitt examensarbete pa amneslararprogrammet. Jag skriver om larares beskrivningar av erfarenheter av bedomning i ensemble och soker
darfor larare som skulle vara intresserad av att stélla upp pa en intervju. Intervjun tar ca. 30 minuter och gors via Teams. Om du &r intresserad eller har fragor, vanligen hor av dig.

Med vanlig halsning, Robert
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Samtycke och information om
personuppgiftsbehandling

UMEA UNIVERSITET

Samtycke till personuppgiftsbehandling och
information till registrerade

Infor mitt studentarbete kommer foljande personuppgifter om dig att samlas in och

behandlas:
[l Namn
1 Kon

Ditt samtycke behovs for att ovanstende personuppgifter infor studentarbetet ska
kunna behandlas. Mer information om studentarbetet finner du langre ner i
blanketten. Det 4r Umea universitet som ar personuppgiftsansvarig for
behandlingen. Kontaktuppgifter till Umea universitet &r Ume4 universitet, 901 87
Umes, registrator@umu.se, 090-786 50 00. Umea universitet har utsett ett
dataskyddsombud. Dataskyddsombudet nas pa pulo@umu.se eller genom véxeln
090-786 50 00. Du kan &ven kontakta den ansvariga for studentarbetet pa
asa.jeansson@umu.se.

Dina personuppgifter kommer med st6d av samtycket att behandlas langst fram till
datum 27/4—-23, eller till den senare tidpunkt da studentarbetet har godkénts.

Dina personuppgifter kommer endast att hanteras av behorig student samt behorig
personal vid Umea4 universitet.

Du har nér som helst ritt att ta tillbaka ditt samtycke. Detta gor du genom att
kontakta asa.jeansson @umu.se pé estetiska institutionen. Observera dock att ett
aterkallande av ditt samtycke inte paverkar lagligheten av behandlingen innan
samtycket dterkallats.

Du har dven ritt att kontakta Umea universitet for att fa information om vilka
uppgifter som behandlas om dig eller for att begéra rattelse, 6verforing, radering
eller begrasning av dina personuppgifter. Du kan &ven kontakta universitetets
dataskyddsombud pa mejl pulo@umu.se. Fér mer information om hur
universitetet behandlar personuppgifter se: umu.se/gdpr

Du har dven ratt att inge klagomal till tillsynsmyndigheten
Integritetskyddsmyndigheten om du tycker att vi behandlar dina personuppgifter
pa ett felaktigt satt.

Samtycker du till att dina personuppgifter anvinds pé sitt som beskrivs ovan?

' Ja Datum: Namn:

Ume3 universitet 901 87 Umed
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