
 

 

  

 

 

 

 

Examensarbete, 30 hp 

Ämneslärarprogrammet – Gymnasieskolan, 300 hp 

Examensarbete för ämneslärarexamen – Historia, 30 hp 

Vt 2024   
 

 

 

DET ÄR BRA OM 
ELEVERNA LÄR SIG 
NÅGOT SAMTIDIGT 

SOM DE UNDERHÅLLS 

De didaktiska greppen hos 
YouTubevideor med fokus på 

historia 

Alexander Ruotimaa 

Handledare: Martin Andersson 

 
 
 
 



 
 

Abstract 

The purpose of this study is to analyze how and what kind of didactic techniques that are used 

in the audiovisual medium of YouTube. Nine different YouTube videos dealing with 

historical topics across four different YouTube channels has constituted the material for this 

study. Furthermore, four different dimensions, cognitive, aesthetic, moral and commercial 

will be analyzed according to how they interact with one another within the videos. Lastly the 

mode of presentation employed in the videos will also be analyzed among which there are 

three, explanatory, observatory, and participatory mode. The method that has been used to 

accomplish this is qualitative text analysis. As this study is not of a quantitative character a 

qualitative method is appropriate, and the videos have been analyzed similarly to how one 

would analyze a text with focus being put on the content and construction of the videos.  

 

The result has shown that the use of a narrator, appropriate clothing and scenography, maps, 

animation, archive footage and other graphical tools are the main didactic techniques 

employed across the nine videos. Two others, slapstick comedy and suspenseful elements are 

used with the express purpose of conveying knowledge by only one of the four channels. The 

cognitive and aesthetic dimensions interact a lot with one another as each channel has a 

distinct aesthetic and all of them strive to convey knowledge to the viewer which in turn is 

supported by the aesthetic dimension. The moral dimension is present and often supported by 

the aesthetic one but compared to the previous two it takes more of a backseat role, appearing 

most often at the beginning or the end of the videos and is used to send moral messages or 

evoke feelings in the viewer. Commercial dimensions also play a role in creating the videos as 

two of the four channels uses explicit sponsorship bits in their videos, often connected to the 

topic of the video in some way, while the other two promotes their Patreon pages but does not 

use sponsors. All but one of the channels also have regular YouTube advertisements that play 

before their videos. Lastly the mode of presentation used is predominantly the explanatory 

one where a narrating voice is put over the footage on screen. The other two modes, the 

observatory and participatory modes are not used at all in any of the videos. 
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1. Inledning 

 Under min praktik hösten 2023 så använde jag mig av några Youtubevideor i min 

undervisning i historia. Främst använde jag mig av Oversimplified och hans videor om 

Franska Revolutionen och då i form av en slags återkoppling efter det huvudsakliga arbetet 

kring Franska Revolutionen. Oversimplifieds format med förenklad presentation och 

humoristiska animationer och skämt skulle passa bra för en gymnasieklass tyckte jag, och 

videorna verkade fånga eleverna och uppskattades. Men vilka knep och strategier använder de 

som producerar YouTubevideor för att göra dem lärorika? Finns det några utmärkande drag? 

Var ska en lärare börja om de vill leta fram passande YouTubevideor för ämnet historia? Det 

är några av frågorna som denna studie ämnar svara på. 

1.1 Problemformulering 

Audiovisuella medier som till exempel film som ett historieförmedlande redskap är något som 

det forskats om, särskilt inom det angloamerikanska forskningsfältet.1 Ett annat, mindre 

utforskat medium är Youtube. Film och Youtube är två audiovisuella medier som är lika 

varandra men också olika, men trots att Youtubevideor konsumeras av flera tusentals tittare, 

inte minst när det gäller ämnet historia, så är Youtubevideons didaktiska värde som 

historieförmedlare ett tämligen outforskat område. En film kan till exempel vara i form av en 

spelfilm som följer ett färdigskrivet manus med skådespelare2 eller till exempel en 

dokumentärfilm som på ett autentiskt sätt vill fånga verkligheten.3 Youtube är en webbplats 

för videoklipp.4 Videoklipp kan vara både korta och långa men standardlängden brukar ligga 

mellan tio och tjugo minuter, men avvikelser förekommer. Spelfilmer från till exempel 

Hollywood har ofta få likheter med Youtubevideor. Budgeten för de olika formaten är ofta på 

vitt skilda nivåer och spelfilmer produceras ofta av experter inom film och ibland i samråd 

med professionella historiker. Youtubevideor produceras ofta av amatörer, människor som har 

det som en hobby att producera videor och även den historiska delen är på en amatörnivå. 

Med detta menas att de som producerar Youtubevideor väldigt sällan är professionella 

historiker och forskare eller kända filmregissörer även om skaparna ibland lever på att göra 

                                                        
1 Tommy Gustafsson. Det var en gång: historia för barn i svensk television under det långa 1970-talet.Malmö, 

Universus Academic Press, 2014, 14. 
2 Nationalencyklopedin, spelfilm. 
3 Nationalencyklopedin, dokumentärfilm. 
4 Nationalencyklopedin, YouTube. 
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Youtubevideor antingen med hjälp av intäkter från annonser eller frivilliga bidrag från sin 

publik.  

Men det är inte bara själva produktionen som skiljer åt spelfilmer och Youtubevideor utan 

även innehållet. En spelfilm dramatiserar ofta innehållet och syftar inte alltid till att presentera 

fakta och vad som faktiskt skett historiskt medan en dokumentär ofta vill försöka hålla sig så 

korrekt som möjligt och presentera fakta. Enligt Gustafsson används berättarröster, kartor, 

grafik och arkivbilder inom den dokumentära genren5 men förekommer dessa aspekter även i 

Youtubevideor med historiskt innehåll? Även andra didaktiska grepp som slapstick, 

tidstypiska miljöer och kostymer och spänningsskapande inslag som är vanligt förekommande 

inom barnprogram med historiskt fokus, används de i YouTubevideor? Både spelfilm och 

dokumentärfilm är redan ett etablerat didaktiskt verktyg inom historieundervisningen. Ämnet 

film ägnas egna kapitel i böcker om historiedidaktik som i Magnus Hermnasson Adlers bok 

Historieundervisningens byggstenar6och i Klas-Göran Karlssons och Ulf Zanders bok 

Historien är nu: En introduktion till historiedidaktiken7 för att nämna några exempel. 

Audiovisuell förmedling av historia i form av film och tv är något som har en mycket större 

spridning i vårt samhälle idag än en bok eller avhandling.8 Men även Youtube är ett medium 

med stor spridning bland allmänheten.  I ett så enormt digitalt arkiv som Youtube där det 

finns miljoner videor9 bör det rimligen finnas videor som är värda att undersöka ur ett 

didaktiskt perspektiv. Frågan är dock vilka didaktiska knep och grepp som står att finnas i 

Youtubevideor med fokus på ämnet historia. 

 

 

 

 

 

                                                        
5 Gustafsson, 2014, 165. 
6 Magnus Hermansson Adler. Historieundervisningens byggstenar: grundläggande pedagogik och 

ämnesdidaktik.3. Stockholm, Liber, 2014, 180-190. 
7 Klas-Göran Karlsson, & Ulf Zander. Historien är nu: en introduktion till historiedidaktiken.2. Lund, 

Studentlitteratur, 2009, 131-152. 
8 Pelle Snickars & Cecilia Trenter. Det förflutna som film och vice versa: om medierande historiebruk. Lund, 

Studentlitteratur, 2004 8. 
9 Jerome de Groot. Consuming History: Historians and Heritage in Contemporary Popular Culture. New York, 

Routledge, 2016, 91. 
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1.2 Syfte och frågeställningar 

Syftet med denna uppsats är att analysera och beskriva Youtubevideors användande av 

didaktiska grepp och olika Youtubekanalers sätt att förmedla historia. Greppen är följande 

berättarröst, spänningsskapande inslag, mise-en-scéne, slapstick, kartor, grafik och 

arkivmaterial. När videorna sedan produceras sker en förhandling mellan fyra olika 

dimensioner som samspelar med varandra. Dessa är de kognitiva, estetiska, moraliska och 

kommersiella dimensionerna. Slutligen finns det olika strategier som producenter kan 

använda sig av, förklarande, observerande och medverkande. De utvalda videorna kommer 

analyseras utifrån deras innehåll och form samt vilka didaktiska grepp de använder sig av.  

För att uppnå detta har följande frågeställningar formulerats:  

1. Vilka didaktiska grepp använder Youtubevideorna? 

2. Hur ser samspelet ut mellan de fyra dimensionerna? 

3. Vilka strategier används för att skildra historia? 
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2. Tidigare forskning 

I detta kapitel kommer först en övergripande blick över den tidigare forskningen kring 

audiovisuella medier och ämnet historia att presenteras, därefter presenteras en mer ingående 

tidigare forskning uppdelat i kategorierna film, historiska dokumentärer och barnprogram och 

slutligen YouTube. I slutet av kapitlet finns en diskussion kring den tidigare forskningen och 

dess relevans för denna uppsats. 

2.1 Historia och audiovisuella medier 

Enligt Gustafsson har förhållandet mellan film och historia haft störst utrymme inom det 

angloamerikanska forskningsfältet. USA har producerat många stora historiska spelfilmer 

vilket lett till en dominans av den marknaden men även brittiska dramaprogram faller under 

detta forskningsfält.10 Men film och historia har länge setts som inkompatibla med varandra 

åtminstone när det gäller en seriös förmedling av historia. Det skrivna ordet har ofta höjts 

över de audiovisuella medierna som film och tv. Audiovisuell historia dramatiserar och 

förenklar historiska förlopp och händelser. Ofta lyfts bara ett fåtal eller enstaka personer och 

perspektiv fram vilket har lett till att filmens och televisionens framställande av historia ses 

som falska, fulla av faktafel och förenklingar. 11 Men även om denna kritik har en poäng, så 

har det faktum att den audiovisuella historieförmedlingen varit den förmedlare av historisk 

kunskap som i särklass fått störst spridning bland allmänheten. Företrädare för de 

audiovisuella medierna som de amerikanska historikerna Robert A Rosenstone, Robert Brent 

Toplin och den brittiske filmvetaren Andrew Higson menar att historiker inte längre kan 

bortse filmens, televisionen och andra audiovisuella mediers funktion som historieförmedlare. 

De anser även att film, tv och liknande medier behöver studeras utifrån deras egna sätt att 

framställa historia och inte på samma sätt som en bok studeras. 12 

2.2 Historiedidaktik och audiovisuella medier 

Gustafsson lyfter fram att den svenska historiedidaktiska forskningen som berör audiovisuell 

historia håller sig till det sätt som historiker förhåller sig till film och tv, nämligen att en film 

som har stor spridning och bör i någon mån lära ut historia erkänns men samtidigt så förkastas 

den eftersom film och tv är kommersiella medium och lär ut en falsk och förenklad historia. 13 

                                                        
10 Gustafsson, 2014, 14. 
11 Ibid., 11–12. 
12 Ibid., 14–15. 
13 Gustafsson, 2014, 18–19. 
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Gustafsson menar att detta är på grund av den ojämna fördelningen när det kommer till vad 

den historiedidaktiska forskningen läger mest fokus på vilket är historieprov, läroplaner, 

läroböcker och undervisning, något som författaren benämner traditionell historiedidaktik. I 

en antologi som är utgiven av Forskarskolan i historia och historiedidaktik vid Lunds 

universitet där endast 6 av 24 medverkande forskar om alternativa historieförmedlare som 

film, internet, skönlitteratur och tidskrifter.14 Skolan har även ställt sig som motståndare till 

den marknadsstyrda kulturreproduktionen vilket också leder till att audiovisuell historia 

hamnar i skymundan. 15 Dock så finns det en liten minoritet som anser att historia på film och 

andra populärkulturella medier kan hjälpa med att skapa ett medvetande om hur och varför 

historia skapas och brukas. Men Gustafsson anmärker att även denna syn på de audiovisuella 

medierna i slutändan hamnar i samma läger som de mer konservativa åsikterna, det vill säga 

att audiovisuell historieförmedling presenterar en falsk historia och de fel som syns måste 

korrigeras i skolundervisningen. 16 

2.3 Film och historia 

Steven Dahl har i sin studie Folkmord som film: Gymnasielevers möten med Hotel Rwanda- 

en receptionsstudie undersökt hur elever skapar mening och hur deras historiemedvetande kan 

utvecklas när de får se en film som Hotel Rwanda.17 Studien kom fram till att film kan sätta 

igång tankeprocesser hos elever vilket framgår i att eleverna började resonera kring frågor 

som varför västländerna inte ingrep under folkmordet i Rwanda och vad är orsakerna som kan 

få en människa att begå sådana grymma handlingar.18 Film kan enligt Dahl visualisera och 

föra åskådare närmare historiska händelser. Ur ett undervisningsperspektiv så kan film 

aktivera elevers historiemedvetande och starta tankeprocesser hos dem.19  

Martin Karlsson behandlar både den pedagogiska debatten kring film under 1900-talet och 

vilken sorts historia som framställs och hur den använts i de undersökta filmerna i sin 

avhandling Att Projicera det förflutna: Historiebruk och historieförmedling i svensk skolfilm 

1970–2000 utifrån de regionala AV-Centralernas utbud.20 Vad gäller den pedagogiska 

                                                        
14 Gustafsson, 2014, 18. 
15 Ibid., 19. 
16 Ibid., 19–20. 
17 Steven Dahl. Folkmord som film: Gymnasielevers möten med Hotel Rwanda- en receptionsstudie. Lund, 
Forskarskolan i historia och historiedidaktik, Lunds Universitet, 2013, 17.  
18 Ibid., 241. 
19 Dahl, 2013, 250. 
20 Martin Karlsson. ‘Att projicera det förflutna: historiebruk och historieförmedling i svensk skolfilm 1970-2000 

utifrån de regionala AV-centralernas utbud’. 2011, 297. 
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debatten kring användandet och nyttan av film inom skolan så var den under 1900-talets tre 

första årtionden karakteriserad av två sidor. Filmer som producerades i utbildningssyfte 

premierades medan film som producerades primärt för underhållning förkastades. 

Utbildningsfilmerna hölls upp som något som skulle kunna revolutionera skolan och det enda 

problemet med dem var att de var svårt att få tag i sådana filmer av god kvalité.21 Under 1940-

talet började film dock att ifrågasättas och det fanns en rädsla att filmer som producerades i 

utbildningssyfte kunde användas som propaganda. På grund av detta blev det nu norm att 

sådana filmer skulle vara neutrala och objektiva och även lokala filmarkiv började etableras. 

Slutligen mot 1950 och 1960-talet så uppkom en oro över att film kunde vara skadligt för barn 

och elever. Vissa menade att film gjorde dem passiva och påverkas till en så stor grad av 

innehållet att de tappade sin egen fria vilja och tänkande. Denna rädsla gav dock senare vika 

för televisionen som blev det nya hotet mot ungdomar. Det argumenterades om att film 

behövde integreras bättre i skolan och att de kanske borde produceras med en lite mer livlig 

och friare stil. Även fiktiva filmer började nu komma på tal och vissa var av åsikten att dessa 

filmer också hade en plats inom skolan, om de användes på rätt sätt.22 

Filmerna som Karlsson undersökt sträcker sig från 1970-talet fram till år 2000. Karlsson kom 

fram till att under de första tjugo åren så behandlar filmerna nästan exklusivt sina ämnen ur ett 

svenskt eller europeiskt perspektiv. Karlsson framhåller att detta är föga förvånande då den 

tidens styrdokument sätter fokus på svenska och europeiska perspektiv. Under 1990-talet så 

börjar innehållet utvidgas och länder och regioner som tidigare negligerats får nu plats i 

filmerna, bland annat mellanöstern och Centralamerika.23 Karlsson har utgått från fyra olika 

teman bland de analyserade filmerna och tittat på deras historiebruk. Dessa är Romarriket, 

Gustav Vasa, Industriella Revolutionen och Förintelsen. Filmerna om Romarriket använder 

sig av ett ideologiskt historiebruk, med antingen fokus på de problem som fanns i samhället 

eller arvet som Romarriket lämnade till västvärlden. Filmerna om Gustav Vasa sätter inte 

kungen i fokus till en början och fokuserar mer på samhället och dess olika grupper. Senare 

kommer även Vasa att bli mer framträdande och hans personlighet sätts i fokus. Han blir nu 

även kritiserad speciellt för sin brutala hantering av ett bondeuppror. Men över lag framställer 

                                                        
21 Karlsson, 2003, 299. 
22 Ibid., 300. 
23 Ibid., 300. 
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filmerna Gustav Vasa som en framgångsrik monark och lansbyggare. Här består 

historiebruket till stor del av ideologiskt samt politiskt historiebruk. 24 

Filmerna som skildrar den industriella revolutionen trycker på att vi i det moderna samhället 

står i skuld till de arbetare som banade väg för den industriella revolutionen i Sverige och den 

moderna välfärdsstaten. Detta talar för ett ideologiskt och existentiellt historiebruk men det 

fanns också en film som sänder ett liknande budskap om en ljus framtid, om vi kan leva upp 

till det förflutna. Här sätts även vanligt folk i fokus och denna film använder sig att ett 

moraliskt historiebruk.25 Slutligen så använder filmer om Förintelsen ofta ett ideologiskt 

historiebruk där tolerans och respekt för andras rättigheter och kampen mot rasism sätts i 

framkant. Även ett existentiellt historiebruk står att finna i de filmer som skildrar 

överlevandes berättelser. Karlsson påpekar också att i nästan alla filmer med överlevare från 

förintelsen så kom dessa att leva i Sverige. Förintelsen har blivit en alltmer viktig del i svensk 

historiekultur och Karlsson menar att Sverige i någon mån gjort Förintelsen till en del av den 

svenska nationella upplevelsen. Fokuset skiftar under 1990-talet till mer individfokuserade 

berättelser i stället för berättelser om samhällen eller större grupper. 26 Under denna tid så blev 

fler filmer och dokumentärer tillgängliga som egentligen producerats i kommersiellt syfte 

vilket medför att även det kommersiella historiebruket kan ses mot slutet av tidsperioden för 

de analyserade filmerna.27  

2.4 Historiska dokumentärer och barnprogram 

David Ludvigsson har undersökt hur historia används i framställningen av historiska 

dokumentärer med fokus på dokumentärer skapade av Olle Häger och Hans Villius. 

Ludvigsson menar att skaparna av historiska dokumentärfilmer ständigt förhandlar mellan 

kognitiva, moraliska och estetiska beslut.28 Ludvigsson kommer fram till att de kognitiva 

aspekterna verkar vara viktiga för historiska dokumentärer och att dessa dokumentärer strävar 

efter att kommunicera ett moraliskt budskap och att skapa ett estetiskt tilltalande program.29 

Dessa aspekter är i ständig tävlan och samarbete med varandra och genomsyrar produktionen 

av historiska dokumentärfilmer olika mycket i olika stadier av produktionen. Den moraliska 

                                                        
24 Karlsson, 2003. 301. 
25 Ibid., 302. 
26 Ibid., 303–304. 
27 Ibid., 305. 
28 David Ludvigsson. The historian-filmmaker’s dilemma: historical documentaries in Sweden in the era of 

Häger and Villius.  2003, 17-18. 
29 Ibid., 356. 
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aspekten har ofta stor påverkan på vad som ska behandlas i programmet och här kan också 

estetiska aspekter spela roll, till exempel vad för slags bildmaterial som finns tillgängligt. 

Kognitiva och moraliska aspekter kan också påverka presentationen, till exempel vad som ska 

visas framför kameran eller vilka ord som ska användas. Ludvigsson framhäver också att 

kommersiella aspekter även kan påverka historiska dokumentärer, speciellt när det kommer 

till minde och mer självständiga producenter.30  

Tommy Gustafsson har i sin bok Det var en gång: Historia för barn i svensk television under 

det långa 1970-talet studerat och analyserat audiovisuella historieprogram med fokus på hur 

svensk television försökte göra sina program pedagogiska samt hur de försökte förmedla 

historia till barn.31 Gustafssons studie fokuserar visserligen på tv program som är riktade mot 

barn, men hans analys kan appliceras även på Youtubevideor och kan användas för att 

upptäcka och analysera de didaktiska styrkorna hos Youtubevideor som förmedlar historia. 

Youtubevideor har även en hel del likheter med barnprogrammen som Gustafsson analyserar. 

Gustafsson har även skrivit i sin bok om forskningsläget kring audiovisuella medier, både 

gällande relationen mellan historia och film men även gällande historiedidaktik och tv.  

2.5 YouTube 

I KAPET, Karlstads universitets Pedagogiska Tidskrift finns en artikel om en växande grupp 

lärare som använder sig av digitala plattformar som bloggar, Facebook och Youtube för att 

sprida kunskap, både till elever och andra lärare. Artikeln beskriver hur 26 elever på 

gymnasiet använder sig av dessa e-lärare. Undersökningen gjordes med hjälp av en enkät och 

resultatet visade att e-lärare är ett vanligt förekommande hjälpmedel för dessa elever, särskilt 

inom matematik.32 Enligt enkäten använder 24 av de 26 eleverna sig av lärare på Youtube 

eller andra sociala medier för att få hjälp med skolarbetet. Fyra av elever nämner specifikt att 

de fått hjälp med samhällsorienterande ämnen. Eleverna motiverar användningen av e-lärare 

med att det blivit ökad distansundervisning och då kan e-lärare hjälpa till med 

sammanfattningar och förklaringar. E-lärarna kan även hjälpa till att förklara för elever när 

lärare eller föräldrar inte finns till hands, och kan på så sätt användas både inom skolan och i 

hemmet.33 Vilka Youtube kanaler som eleverna tar hjälp av framgår inte i särskilt stor 

                                                        
30 Ludvigsson, 2003, 357-358. 
31 Gustafsson. 2014, 10. 
32 Ann-Christin Randahl, Christina Olin-Scheller & Marie Tanner: Nya rum för lärande?: E-lärare som resurs för 

gymnasieelever i ett utvidgat och digitaliserat klassrum. I Kapet, Årgång 16, Nr 2, 2020, 17. 
33 Ibid., 22. 
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bemärkelse men Mattias Dahlgren och Jonas Wendt nämns vid namn. Dessa två riktar sig in 

mot matematik. En amerikansk Youtube kanal som nämns är Oversimplified34, som även är 

en av de Youtube kanaler som denna uppsats ämnar analysera. Även om denna uppsats inte 

undersöker Youtubevideor skapade av specifikt e-lärare så är denna artikel relevant för 

studien då den visar att både lärare och elever kan använda sig av Youtube inom 

undervisningen.  

Sjödén, Söderlund, Ternéus och Pennegård har arbetat med hur lärande genom filmer på nätet 

kan göras mer effektivt. Enligt författarna använder mer eller mindre alla svenska ungdomar 

Youtube och skolan bör fundera över hur den ska kunna ta vara på det enorma utbud av 

videor som finns på Youtube. Eleverna själva känner sig bekväma med att använda 

plattformen och även använder frivilligt på fritiden. Eftersom tittarna kan dela och 

kommentera materialet blir tittandet även ett socialt fenomen. Författarna menar att dessa tre 

aspekter gör att det finns goda möjligheter för lärande i klassrummet genom dessa videor men 

att de även medför en del utmaningar.35 Filmtittande kan anses vara en passiv form av 

lärande. Därför har författarna undersökt hur ett verktyg som Active Video Watching kan 

påverka inlärningen vid filmtittande.36 AVW verktyget har två funktioner, ”signposting” eller 

vägvisare och ”prompts”, påmaningar. När eleverna tittar på videon så ska de samtidigt lämna 

kommentarer om sådant de tycker verkar viktigt eller svårt att förstå för att nämna några 

exempel. Signposting funktionen gör så att andra elever kan se under vilken tidpunkt i videon 

en kommentar skapades och prompt funktionen finns där för att påminna elever som inte varit 

aktiva at lämna en kommentar.37 Fallstudien som syftade till att undersöka hur dessa 

funktioner i AVW påverkade lärarens undervisning förekoms av två pilotstudier med en 

årskurs 4 klass med ämnet svenska och en årskurs 8 klass med ämnet bild. Själva fallstudien 

genomfördes i en årskurs 7 klass som också hade ämnet bild.38 Studien kom fram till at AVW 

synliggjorde elevernas förståelse, bidrog med stöd för både elever och lärare i relation till 

kunskapsmålen och kunde förse läraren med frågor som hen annars hade missat.39 

                                                        
34 Randahl, Olin-Scheller & Tanner, 2020, 22–23. 
35 Björn Sjödén, Göran Söderlund, Annika Ternéus, & Per Pennegård, “Aktivt lärande genom film”, 6. 

i Framtidens Digitala Lärande i Skolan (FDLIS) – Ett unikt samverkansprojekt. (ed.) Pernilla Nilsson, Halmstad: 

Högskolan i Halmstad, 2021, 35–48. 
36 Ibid., 6. 
37 Ibid., 7–8. 
38 Ibid., 9. 
39 Ibid., 11. 
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2.6 Diskussion kring den tidigare forskningen 

Den tidigare forskningen kring audiovisuella medier som film och tv och deras syfte som 

historieförmedlare är både extensiv och varierad. Gustafsson ger en inblick i den rådande 

attityden gentemot audiovisuell historieförmedling inom forskningen och Dahls studie visar 

att audiovisuell historieförmedling kan både flytta åskådaren närmare händelsen och starta 

tankeprocesser inom dem. Dahls studie behandlar förvisso inte det audiovisuella mediet 

Youtube men han studie visar att det finns en poäng med att använda audiovisuella 

historieförmedlingar inom undervisningen. Ludvigssons studie är av stor vikt för denna 

studie, dels för att Youtubevideor kan ha många likheter med dokumentärer, dels för att de 

aspekter som Ludvigsson använder sig av även kommer utgöra en del av teorin för denna 

studie. Karlssons undersökning belyser debatten kring audiovisuell historieförmedling under 

1900-talets första fem decennier och även vilket historiebruk som använts inom 

undervisningsfilm i Sverige.  Även om den tidigare forskningen inte behandlar Youtube direkt 

så ger den en inblick inom både debatten kring audiovisuell historieförmedling och dess bruk 

och historia. Dessa delar utgör en viktigt grund för förståelsen av och kring audiovisuella 

medier och deras egenskaper som historieförmedlare. Randahl, Olin-Scheller och Tanners 

undersökning visar dock att både lärare och elever använder sig av bland annat Youtubevideor 

både i skolan och hemma. Sjödén, Söderlund, Ternéus och Pennegårds studie visar också på 

att det finns en plats för Youtubevideor i klassrummet men att det kan vara fördelaktigt att få 

eleverna mer engagerade i det som visas än att bara visa filmen Det som ingen av studierna 

undersöker är de didaktiska grepp som Youtubevideor med fokus på historia använder sig och 

hur. Det finns således en forskningslucka som denna uppsats ämnar täcka, och utöver det ge 

lärare större insikt kring Youtubevideor, både gällande hur de framställer historia och deras 

värde som ett pedagogiskt verktyg. 

3. Teori och begrepp 

I detta kapitel kommer uppsatsen teori samt vissa begrepp att behandlas. Det handlar om 

begreppen didaktik, audiovisuella medier, YouTube och historiska dokumentärer. Teorierna 

består av förhandling, strategier för presentation och didaktiska grepp. Dessa teorier kommer 

att användas för att identifiera och analysera förhandlingen mellan de olika dimensionerna, 

vilken presentatiosnfrom och vilka didaktiska grepp som förekommer i de utvalda 

YouTubevidoerna. 
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3.1 Didaktik 

Enligt Nationalencyklopedin så definieras ordet didaktik som läran om undervisning.40 

Hermansson skriver att didaktiken intresserar sig för tre huvudfrågor: Vad? Hur? och Varför? 

Vad är det som ska läras ut, hur ska det läras ut och varför ska det läras ut.41 Hur-frågan är av 

särskild vikt för denna uppsats eftersom den ämnar analysera de didaktiska styrkorna hos 

Youtubevideor. Om en utgår från att berättaren i Youtubevideon tillfälligt får ta lärarens roll 

blir hur-frågan relevant. Hur lägger berättaren upp sin förmedling av historia? Vilka 

didaktiska grepp används?  

3.2 Audiovisuella Medier och YouTube 

Begreppet audiovisuell betyder enligt Nationalencyklopedin att något har med både ljud och 

bild att göra.42 Medier kan enligt Nationalencyklopedin definieras som kanaler som förmedlar 

information eller underhållning, eller båda.43 Youtubekanaler kan därför anses tillhöra 

kategorin audiovisuella medier, eftersom de använder sig ofta av både bild och ljud. YouTube 

är en plattform som grundades 2005 i USA och skapades för spridningen och delningen av 

videoklipp. Främst var plattformen tänkt att ge privatpersoner möjlighet att dela med sig 

egenproducerade videofilmer. Idag återfinns ett brett spann av material, allt från de 

egenproducerade klippen som dominerade i början till mer professionella program. YouTube 

har idag även blivit en stor annonsspalts för företag och diskussioner kring upphovsrätt pågår 

ofta på plattformen.44 

3.3 Historisk Dokumentärfilm 

Exakt vad en historisk dokumentärfilm är och hur den skiljer sig från andra format är inte en 

helt enkel fråga att svara på. David Ludvigsson lyfter dock fram ett antal kvalitéer som kan 

definiera den historiska dokumentärfilmen. Om filmen hävdar att det innehåll som visas 

skildrar händelser från det förflutna så är filmen en historisk dokumentärfilm. Skillnaden 

mellan till exempel ett nyhetsprogram som också är ett icke-fiktivt program är dokumentärens 

kreativa och uttrycksfulla form. En dokumentär ska också skildra händelser som har inträffat, 

                                                        
40 Nationalencyklopedin, didaktik.  
41 Hermansson, 2014, 74. 
42 Nationalencyklopedin, audivisuell. 
43 Nationalencyklopedin, medier. 
44 Nationalencyklopedin, YouTube. 
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till skillnad från fiktiva filmer som kan vara baserade på en sann historia men som skildrar 

händelser som aldrig inträffade.45 

3.4 Strategier för historisk dokumentärfilm 

Det finns enligt Ludvigsson tre framträdande strategier som avvänds när det förflutna skildras 

i en dokumentärfilm. Dessa strategier kallas förklarande, medverkande och observerande. 

Ursprungligen kommer de tre strategierna från Bill Nichols terminologi där även poetiska, 

reflexiva och performativa kategorier ingår. Ludvigsson menar dock att de tre förstnämnda är 

de strategier som främst används inom historisk dokumentärfilm.46 Den förklarande strategin 

är en av de mest förekommande strategierna och innebär att en berättarröst förklarar och 

kommenterar över filmat bildmaterial och berättaren kan antingen vara osynlig eller med i 

bild. Berättarröstens uppgift är således att presentera fakta och guida tittaren. Denna teknik 

har kritiserats för att vara överdrivet didaktisk och för att rösten kommer i vägen för bilderna. 

Det finns dock de som hävdar bland annat att rösten gör att producenten tar ansvar för filmens 

uttalanden och att den kan användas som ett verktyg för att snabbt framföra information direkt 

till tittaren.47 Den observerande strategin innebär att något visas som det sker utan 

kommentarer. I historiska dokumentärfilmer kan scener från nutiden ställa i kontrast mot 

händelser ut det förflutna, arkivmaterial kan visas upp utan kommentarer eller så ska kan 

scener ur det förflutna återskapas. Den observerande strategin vill visa upp vad som hände 

och hur det såg ut.  Denna strategi har kritiserats för att den påstår sig visa verkligheten 

opåverkad, men ofta så påverkas det som visas i kameran av kamerans närvaro.48 Den tredje 

och sista strategin, medverkande, innebär att skaparen av filmen kan interagera med subjektet. 

Ofta handlar det om intervjuer vilket kan förse en historisk dokumentär med bevis för vad den 

ämnar täcka. Intervjuer kan ske med personer som varit med om en historisk händelse eller 

med historiker. Intervjuer med verkliga personer kan ge en dokumentär mer känsla och 

identifikation till ett diffust subjekt eller sätta händelser i ett nytt och ibland motsägelsefullt 

ljus.49 

                                                        
45 Ludvigsson, 2003, 66. 
46 Ibid., 68–69. 
47 Ibid., 69. 
48 Ludvigsson, 2003, 69. 
49 Ibid., 70. 
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3.5 Förhandling 

Eftersom Youtubevideor tillhör det audiovisuella mediet så krävs även en ingångspunkt i vad 

dessa medier gör när de förmedlar historia. Film, tv och Youtubevideor hör alla till det 

audiovisuella mediet men det finns flera olika skillnader i filmtyp, genrer och format. För de 

Youtubevideor som denna uppsats ämnar undersöka lämpar sig den historiska 

dokumentärfilmen att användas som utgångspunkt. Enligt David Ludvigsson finns det tre 

dimensioner som påverkar hur en historisk dokumentärfilm produceras. Dessa tre dimensioner 

är kognitiva, moraliska och estetiska. Ludvigsson lyfter fram att den ena kategorin inte 

utesluter den andra, men att i vissa fall kan de krocka med varandra och producenten måste 

välja vilken kategori som ska prioriteras och därav sker en förhandling mellan dessa tre 

faktorer när en historisk dokumentär skapas.50 Om den kognitiva aspekten står i fokus innebär 

det att skaparen av dokumentärfilmen har som syfte att förmedla kunskap, att förmedla till 

publiken att något hände. Den moraliska aspekten omfattar externa mål och avser att berätta 

varför någon sak eller händelse var viktig. Producenten vill kanske sända ett tydligt moraliskt 

budskap eller lämna frågan mer öppen. Den sista kategorin är den estetiska som avser att 

formen och stilen ska tillsammans skapa en så estiskt tilltalande bild som möjligt och hur och 

hur bra något historiskt kan representeras i bild.51  

Ludvigsson ger även exempel på hur det kan se ut när förhandlingen går till, beroende på vad 

producenten har för syfte. En historiker som skriver en artikel för en akademisk publik är ofta 

väldigt noggrann med fakta och att diskutera osäkerhet kring tolkningar. Här har den 

kognitiva dimensionen företräde. Men historikern kan även medvetet eller omedvetet väva in 

moraliska och estetiska aspekter i sitt verk. En Hollywoodstudio som gör en historisk 

äventyrsfilm inte är lika noga med hårda fakta. Det är inte en fråga om en kärlekshistoria 

utspelades sig under händelserna utan om den kommer att fånga publiken eller inte. Här spelar 

både kommersiella och estetiska aspekter in, men eftersom studion ofta strävar efter något 

mått av historisk trovärdighet så kan de kognitiva faktorerna inte ignoreras helt. Därför blir 

produktionen en förhandling mellan dessa faktorer där alla tre har någon roll och samspelar 

med varandra men där vissa faktorer kan i olika fall ta större prioritet än andra.52 

Dessa tre kategorier har Ludvigsson hämtat från Jörn Rüsen och hans tre historiekulturella 

dimensioner, estetiska, kognitivs och politiska, den sistnämnda heter i Ludvigssons text 

moraliska. Ludvigsson nämner även en fjärde dimension, den kommersiella som han menar 

                                                        
50 Ludvigsson, 2003, 17–18. 
51 Ibid., 25. 
52 Ibid., 26. 
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brukar vara en stark faktor även för de som gör historiska dokumentärer, speciellt för de som 

producerar dem för oberoende företag där kostnad hålls under strikt kontroll.53  Rüsen hävdar 

att dessa tre dimensioner inte kan separeras från varandra och att de har ett inre nödvändigt 

samband. Rüsen menar även att de är grundade på mänsklig mentalitet i form av känsla, vilja 

och förstånd. Alla tre finns och måste existera i ett samband med varandra.54 En obalans 

mellan dem leder oftast till problem. Om den estetiska dimensionen dominerar gör den det 

oftast på bekostnad av den politiska.55 För mycket av den politiska dimensionen leder ofta till 

att sanningen blir lidande och förvränger den till ett propagandamedel.56 Slutligen kan den 

kognitiva dimensionen föra samman vetenskap och makt och på så sätt blir vetenskapen 

ideologi där den fria argumentationen får allt mindre utrymme.57  

3.6 Didaktiska Grepp 

Gustafsson har i sin analys av historia i barnprogram på tv och film identifierat en rad olika 

grepp som syftar till att göra programmen mer didaktiska men han nämner även några grepp 

som används inom dokumentärfilmer för vuxna.58 Nedan följer en summering av dessa.  

Berättarrösten 

Berättarrösten är ett grepp som används för att göra barnprogram mer didaktiska. 

Berättarrösten är alltid närvarande och förklarar, skämtar och tycker till om det som sker i 

programmet. 59 

Spänningsskapande inslag 

Spänningsskapande inslag som till exempel tidsresor eller skattjakter är ett annat grepp. 

Fantastiska inslag som tidsresor måste inte nödvändigtvis gå emot de historiska inslagen och 

den historiska autenticiteten då de kan användas för att gestalta en förgången tid.60 

Mise-en-scéne 

Den historiska miljön eller mise-en-scéne bidrar till den historia autenticiteten inom 

audiovisuell historieförmedling. Det är viktigt att kläderna, miljöerna och medverkandes 

                                                        
53 Ludvigsson, 2003, 358. 
54 Jörn Rüsen,, Joachim Retzlaff, & Martin Wiklund, Berättande och förnuft: historieteoretiska texter. Göteborg, 

Daidalos, 2004, 167. 
55 Ibid., 168. 
56 Ibid., 169. 
57 Ibid., 170. 
58 Gustafsson, 2014, 163–165. 
59 Ibid., 56. 
60 Ibid., 55. 
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beteende överstämmor med hur den valda perioden ska se ut för att på så sätt skapa en illusion 

av historia. 61 

Slapstick 

Slapstick komedi och andra humoristiska element är också vanligt förekommande inom 

audiovisuella skildringar av historia för barn. Ofta fungerar de mer pedagogiska elementen 

som en slags paus mellan det roliga slapstick inslagen. Dessa element samspelar ofta med de 

mer pedagogiska, till exempel genom att historiska personer utför någon komisk handling 

eller drar ett skämt samtidigt som berättarrösten förmedlar historisk kunskap. 62 

Grafik, kartor och arkivbilder 

De pedagogiska inslagen hos barnprogram som ämnar lära ut historia är många, men inom 

program riktade mot vuxna finns oftast sådana explicit pedagogiska inslag nästan exklusivt i 

dokumentärfilmer. Dessa explicita pedagogiska inslag tar då ofta form av en förklarande 

berättarröst men också grafik, kartor och arkivbilder som samspelar för att skapa en djupare 

förståelse för innehållet och med syftet att tittaren ska lära sig något. 63 

4. Metod 

4.1 Kvalitativ Textanalys  

De Youtubevideor som denna uppsats ämnar undersöka kommer att analyseras med hjälp av 

kvalitativ textanalys. Videorna kommer således att analyseras som om de var texter, men 

fokus kommer ligga på innehållet och de didaktiska styrkorna. Kvalitativ textanalys bygger på 

hermenutiken. Hermenutik betyder att tolka och förklara och kommer från grekiskan. När en 

använder hermenutik som analysmetod så innebär det att läsa, förstå och hitta mening i texter. 

Metoden kommer att användas för att analysera den text och det språk som förekommer i 

videorna, som kan visas med till exempel citat, men även de bilder, musik och andra estetiska 

grepp som förekommer i videorna innefattas i analysen. Den kvalitativa textanalysen utgår 

från tre olika dimensioner, den första där textens producent analyseras, den andra där 

innehållet och textens form är i fokus och den tredje som analyserar vilken betydelse texten 

kan få för samhället.64 Eftersom intresset för denna uppsats är att analysera innehållet i 

                                                        
61 Gustafsson, 2014, 53. 
62 Ibid., 135. 
63 Ibid., 165. 
64Per Widén. Kvalitativ Textanalys. I Handbok i kvalitativ analys. Andreas Fejes, & Robert Thornberg (red.) 

Stockholm, Liber, 2019 195. 
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videorna passar den andra dimensionen in bra. Här ligger fokus på språket, litterära uttryck 

och grammatiska variationer.65 Men i denna uppsats ligger fokus på hur videorna väljer att 

framställa historia och vilka de didaktiska grepp som finns i dem. För att uppnå detta måste 

därför videornas form och innehåll analyseras och deras didaktiska grepp identifieras. 

Eftersom syftet inte är att ta fram ett stort antal observationer och inte heller att se samband 

och mönster så passar en kvalitativ metod bättre än en kvantitativ. Något som kan sägas om 

den kvalitativa metodens brister är dock att den inte uppfyller kravet på systematik eller 

generaliserbarhet.66 Men att titta på så många Youtubevideor så att dessa krav uppfylls och 

samtidigt säga något betydelsefullt om deras didaktiska styrkor hade inte kunnat göras med 

tanke på uppsatsen tid och omfång. Därför har ett urval av Youtube kanaler som producerar 

historia Youtubevideor valts ut och ett antal av deras videor kommer att analyseras. Metoden 

för denna uppsats var inte självklar från början. Först övervägdes en metod som var mer 

anpassad för ljud och bild men efter samråd med handledare valdes en metod som lät mig 

analysera videornas innehåll som en text för att identifiera och tolka de delar som uppsatsen 

ämnar analysera. 

4.2 Material 

Materialet för denna uppsats består av ett antal Youtubevideor som alla behandlar tiden före, 

under och efter första världskriget åren 1910–1920 och har minst 200 000 visningar. 

Youtubekanalerna som valts ut ska ha minst över en miljon prenumeranter och deras videor 

kan sägas ingå i kategorin Pedagogiska Videor.67 Jag har även valt ut videorna utifrån teman 

jag tror är mest relevanta för klassrumsundervisning, som till exempel ryska revolutionen och 

uppstarten till första världskriget. Denna avgränsning har gjorts för att göra det lättare att välja 

ut ett antal kanaler som nått ut till en förhållandevis stor del av allmänheten. Dock bör det 

påpekas att dessa inte är de enda kanalerna som uppnådde kraven, andra som The History 

Guy,68 Epic History,69 och Timeline- World History Documentaries70 för att nämna några 

nådde även kraven för antalet prenumeranter och ingår i kategorin pedagogiska videor. I 

Slutändan valdes de kanaler som utgör materialet på grund av min personliga bekantskap med 

dem, men någon av de ovan nämnda kanalerna hade säkert också gått att använda. Temat för 

                                                        
65 Widén, 2019, 196. 
66 Gymnasieratbet.nu. Kvalitativa Metoder. 
67 Databox, 15 Popular Types of Youtube Videos in 2023 [Expert Recommendations]. 
68 YouTube. The History Guy. 
69 YouTube. Epic History.  
70 YouTube. Timeline – World History Documentaries. 
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dessa videor har valts på grund av eget intresse och för att göra urvalet av videor lättare då de 

utvalda kanalerna har flera olika videor om flera historiska händelser och ämnen. Antalet 

videor som ska analyseras kommer att begränsas till 2–3 videor per kanal. De videor som i 

slutändan kommer att utgöra grunden för analysen finns fritt tillgängliga på Youtube.com.  

4.3 Youtubekanaler 

 Oversimplified, en kanal som förklarar historiska händelser saker på ett förenklat sätt. 

8,03 miljoner prenumeranter.71 

 The Great War, en kanal som fokuserar exklusivt på första världskriget, dess förlopp, 

effekter, konsekvenser och ursprung. 1,69 miljoner prenumeranter.72 

 The Armchair Historian, en kanal som specialiserar sig på att producera informativa 

och underhållande animerade videor om ämnet historia. 2,19 miljoner 

prenumeranter.73 

  CrashCourse, en kanal som täcker många ämnen, bland annat kemi, litteratur, 

världshistoria, biologi, filosofi, teater, ekologi med flera. 15,2 miljoner 

prenumeranter.74 

4.4 Youtubevideor:  

Oversimplified:  

 “The Russian Revolution Part 1” (21:04 min) 

  “The Russian Revolution Part 2” (24:22 min) 

The Great War:  

 “Europe Prior to World War 1: Alliances and Enemies - Prelude to WW1 Part 1” (9:47 

min) 

 “Tinderbox Europe- From Balkan Troubles to World War 1- Prelude to WW1 Part 2” 

(7:36 min) 

 “A Shot that Changed the World- The Assassination of Franz Ferdinand- Prelude to 

WW1 Part 3” (8:11 min) 

The Armchair Historian:  

                                                        
71 Youtube, Oversimplified. 
72 Youtube, The Great War. 
73 Youtube, The Armchair Historian. 
74 Youtube, CrashCourse. 
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 “Longest Battle of WW1: Verdun- Animated History” (20:29 min) 

 “WW1 from the Austro-Hungarian Perspective- Animated History” (16:37 min) 

CrashCourse 

 “WW1’s Civilians, the Homefront, and an Uneasy Peace: Crash Course European 

History #34” 

 “Post-World War 1 Recovery: Crash Course European History #36” 

 

4.5 Reliabilitet och Validitet 

Begreppen reliabilitet och validitet är några begrepp som värdefulla att diskutera i förhållande 

till materialet. Wedman beskriver reliabilitet som ett mått på hur konsekvent en mätning är, en 

mätning med hög reliabilitet bör påvisa samma resultat om någon annan skulle göra en 

liknande mätning.75 Denna uppsats kan sägas ha en låg reliabilitet då materialet är så pass litet 

med fyra olika kanaler och nio videor. Utöver detta så är denna uppsats inte i någon mån 

uttömmande då det finns väldigt många olika sätt att producera YouTubevideor på och att 

närma sig den didaktiska delen av dem. Någon annan som analyserar dessa videor kanske 

skulle upptäcka andra grepp och annorlunda samspel mellan de olika dimensionerna eftersom 

det är min tolkning av dessa grepp och dimensioner som utgör grunden för denna uppsats. 

Andra videor och kanaler skulle nog också kunna påvisa ett annorlunda resultat. Men 

kanalerna och videorna som har valts ut har följt de parametrar som satts i urvalet av 

materialet, vilket grundar sig på hur många prenumeranter varje kanal har och hur många 

visningar varje video har och inte på antal kanaler eller videor. Validitet avgör hur trovärdig 

en mätning är, det vill säga har mätningen gjort på rätt sak och på rätt sätt.76 Metoden har varit 

passande för att analysera vilka didaktiska grepp, hur samspelet mellan de olika 

dimensionerna ser ut och vilken strategi för presentation som YouTubekanalerna använder i 

de valda videorna. De har analyserats utifrån sitt innehåll och med hjälp av teorin har de 

didaktiska greppen, samspelet mellan dimensionerna och presentationsstrategierna kunnat 

identifieras i de olika videorna och sedan analyserats. Eftersom uppsatsen har en kvalitativ 

karaktär är det inte lika viktigt att uppsatsen har en hög reliabilitet då syftet inte är att 

kvantifiera utan att analysera enskilda intressanta fall. Däremot är det viktigt att uppsatsen 

faktiskt har analyserat det som syftet och frågeställningarna säger att den ska analysera 

                                                        
75 Jonathan Wedman, Prov. Första utgåvan, Umeå, Giraffhuset, 2021, 38. 
76 Jonathan Wedman, Prov. Första utgåvan, Umeå, Giraffhuset, 2021, 49. 
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5. Resultat och analys 

Detta resultatkapitel är indelade i fyra olika sektioner. I den första presenteras kort de 

YouTubekanaler och deras videor. Sedan följer själva analysen med tillföljande diskussion. 

Eftersom analysen och diskussionen inte är uppdelade i separata kapitel följer en kort 

sammanfattning av resultatet. Den andra delen av analysen behandlar de didaktiska grepp som 

förekommer i videorna och hur dessa används. Den tredje delen belyser samspelet mellan de 

olika dimensionerna samt tar upp vilken strategi för presentation som förekommer i videorna. 

Resultatkapitlet avslutas med en diskussion kring de olika kanalernas källpresentation. 

5.1 Kanaler 

5.1.1 Oversimplified 

Oversimplifieds två videor handlar om ryska revolutionen som inträffade 1917. Även om 

Oversimplifieds format och presentation är som namnet avslöjar tämligen förenklat så är 

ämnet delat upp i två separata videor. Den första videon behandlar tidsperioden innan ryska 

revolutionen och de närliggande händelser som ledde upp till revolutionen.77 Den andra 

videon behandlar de två revolutionerna som inträffade i Ryssland 1917 och händelserna fram 

till Lenins död.78 

5.1.2 The Great War 

The Great War har producerat en serie i tre delar som förklarar de orsaker som låg bakom 

första världskrigets utbrott. Den första delen går igenom läget i Europa under det tidiga 1900-

talet och de allianser som kom att bildas mellan länderna.79 Den andra delen beskriver hur den 

våg av nationalism som svepte över Europa under tidigt 1900-tal och det kulturella hatet mot 

Österrike-Ungern kom att ha inflytande på mordet av Ärkehertig Franz Ferdinand.80 Den 

tredje delen handlar om mordet på Franz Ferdinand och hans mördare Gavrilo Princip.81 

                                                        
77 Oversimplified. “The Russian Revolution- Oversimplified (Part 1).” YouTube, 2020. 
78 Oversimplified. “The Russian Revolution- Oversimplified (Part 2).” YouTube, 2020. 
79 The Great War. “Europe Prior to World War 1: Alliances and Enemies- PRELUDE TO WW1- Part 1/3.” 

YouTube, 2014. 
80 The Great war. “Tinderbox Europe- From Balkan troubles to World War 1- PREDLUDE TO WW1- Part 2/3.” 

YouTube, 2014. 
81 The Great War. “A Shot that Changed the World- The Assassination of Franz Ferdinand- PRELUDE TO 

WW1- Part 3/3.” YouTube, 2014. 
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5.1.3 The Armchair Historian 

The Armcahir Historian82 är en youtubekanal som kan liknas vid en blandning av 

Oversimplified och The Great War. The Armchair Historian använder sig av animationer, 

dock mer realistiska sådana jämfört med Oversimplifieds stil och kanalen fokuserar även på 

att presentera information på ett professionellt sätt likt The Great War. Kanalen presenteras av 

Griffin Johnsen och deras videoserie ”Animated History” har valts ut för denna uppsats. Två 

videor ur denna serie har blivit utvalda för analys. Den första videon handlar om slaget vid 

Verdun och behandlar slagets större händelser. 83 Den andra videon behandlar första 

världskriget ur Österrike-Ungerns perspektiv och krigets utveckling för den mångkulturella 

nationen. 84  

5.1.4 CrashCourse 

YouTubekanalen CrashCourse har en serie med videor som heter ”European History.” Från 

denna serie har två videor valts ut, en om hemmafronten under första världskriget85 och en om 

återhämtningen efter första världskriget.86 Kanalen fokuserar på att presentera fakta på ett 

tydligt och enkelt sätt och använder sig mycket av arkivbilder och filmer kompletterat med en 

del animation. I videorna agerar John Green som berättarröst. 

5.2 Didaktiska Grepp 

5.2.1 Oversimplified 

Oversimplified använder sig av samtliga didaktiska grepp87 i sina videor. Slapstick och 

animation tar upp sen stor del av videornas presentation och animerade versioner av viktiga 

historiska figurer och annat folk används flitigt. Till exempel när del 1 börjar så kommer 

Tsarens rådgivare in och ber honom att modernisera Ryssland och ge mer rättigheter åt folket. 

Tsaren svara då genom att dra fram en modern bazooka och avfyra den mot sin rådgivare som 

försvinner i ett klot av eld.88 I ett annat exempel från del 2 så luras Rasputin ner i en källare 

där två av hans mördare står och väntar. Den ena säger till Rasputin att de har anordnat en fest 

                                                        
82 YouTube. The Armchair Historian.  
83 The Armchair Historian. “LONGEST Battle of WW1: Verdun- Animated History.” YouTube, 2024.  
84 The Armchair Historian. “WW1 From the Austro-Hungarian Perspective- Animated History.” YouTube, 2021. 
85 CrashCourse. “WWI’s Civilians, the Homefront, and an uneasy peace: Crash Course European History #34.” 

YouTube, 2020. 
86 CrashCourse. “Post-World War 1 Recovery: Crash Course European History #36.” YouTube, 2020, 1:31. 
87 Ludvigsson, 2014, 163–165. 
88 Oversimplified. “The Russian Revolution- Oversimplified (Part1).” 2020, 1:30. 
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med mat till honom som inte på något sätt är förgiftad. Den andra mördaren börjar då viska 

argt med den första och de bråka om att nu vet Rasputin att maten är förgiftad. Scenen 

fortsätter med att Rasputin tar upp bordet med händerna och häller all mat rakt ner i hans 

komiskt förstorade mun, och sedan slänger i väg bordet medan de båda mördarna förskräckt 

ser på och förstummas över hur mycket gift Rasputin just satt i sig utan att påverkas. De båda 

mördarna drar slutsatsen att det måste vara på grund av Rasputins magi. De drar fram pistoler 

och skjuter Rasputin flera gånger som till synes dör men sedan vaknar till liv och börjar flyga 

runt skrikandes och med lysande ögon som en slags osalig ande. Scenen avslutas med att 

mördarna rullar upp Rasputins kropp i en matta, till synes fortfarande vid liv, och dumpar 

honom i floden.89 I videorna så är det Oversimplified som agerar berättarröst och skådespelare 

då han själv gör rösten till karaktärerna. Till exempel efter scenen med Rasputin ovan så 

förklarar Oversimplified att mordet på Rasputin och även hans liv är omgivet av mystik och 

att hans död mest troligt inte gick till exakt så som nyligen visades. Vidare för berättarrösten 

ett resonemang kring Rasputin påverkan på Ryssland och Tsaren och kommer fram till att 

Rasputins inblandning med Tsarfamiljen kom att negativt påverka den ryska autokratins 

rykte.90 Spänningskapade inslag förekommer också, i del 1 går den unge Tsar Nicholas till sin 

far Alexander III för att lära sig hur man styr landet men innan Alexander hinner berätta för 

Nicholas dör han av njurinflammation. Den unge och oerfarne Nicholas utbrister i ett komiskt 

oh no! vilket varslar om vad som ska komma härnäst.91 Även de animerade miljöerna är ritade 

så att de passar in med tiden som videon ska representera och detsamma gäller för 

karaktärerna som alla är klädda i tidstypiska kläder.92 Även arkivbilder och kartor 

förekommer. En bild i del 1 visar Tsar Nicholas93 och en karta över Ryssland där många av de 

etniska minoriteter som befolkade det enorma landet har markerats ut.94 

Oversimplifieds videor kan vid första anblick te sig tämligen oseriösa då de är både animerade 

och fulla av humor och dramatiseringar, något som Gustafsson påpekar ofta förekommer i 

samband med animation och tecknat.95 Men vid en djupare analys visar det sig att 

Oversimplifieds videor använder flera olika didaktiska grepp som alla har ett syfte. Till att 

börja med så fångar animationen tittarens öga med animerade miljöer och karaktärer. 

                                                        
89 Oversimplified. “The Russian Revolution- Oversimplified (Part 2).” 2020, 1:56. 
90 Ibid., 2:41. 
91 Oversimplified. “The Russian Revolution- Oversimplified (Part 1).” 2020, 4:51. 
92 Oversimplified. “The Russian Revolution- Oversimplified (Part 1).” 2020, 14:05. 
93 Ibid., 6:09. 
94 Ibid., 3:54. 
95 Gustafsson, 2014, 163. 
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Bakgrundskaraktärer är ofta enkelt animerande med inte mycket mer än ögon, huvud, kropp 

och armar medan stora historiska figurer animeras i större detalj och efter hur det såg ut i 

verkligheten. Något som kompletterar animationen är miljöerna, rekvisitan och kläderna som 

karaktärerna bär, alla animerade för att passa in med tidsperioden som videon ämnar skildra. 

Detta bidrar till den historiska aspekten av videon då Mise-en-scene är en viktig del av 

historiska program.96 Dock så kan denna historiska illusion brytas ett antal gånger i videorna, 

speciellt när det kommer till humordelarna. När Tsaren tar fram en modern bazooka för att 

skjuta sin rådgivare med så bryts illusionen snabbt men även detta har ett syfte. Scenen må 

vara humoristisk och kan te sig absurd men den illustrerar att Tsaren var väldigt starkt emot 

det råd som hans rådgivare gav. Även scenen med Rasputin använder humor för att dra 

uppmärksamhet till hans mystiska död då det sägs att han åt förgiftad mat, blev skjuten och 

misshandlad och fortfarande tros ha varit vid liv när han slängdes ner i floden. Att Rasputin 

börjar flyga runt och yla som en osalig ande efter att ha blivit skjuten är ett effektivt sätt att 

visa upp det mystiska kring hans död och även ge scenen större chans att stanna i minnet hos 

tittaren. Humorn blir här ett pedagogiskt verktyg då de absurda scenerna sticker ut och lätt 

fastnar i minnet. Dock bör det understrykas att dessa scener är som nämnt absurda och 

påhittade och deras syfte är inte att lära ut rena fakta, där kommer berättarrösten in.  

Oversimplified agerar själv som både berättarröst och skådespelare och flikar ofta in som 

berättare för att förklara och reda ut saker. Till exempel efter att tsaren skjutit sin rådgivare så 

förklarar berättarrösten hur impopulära liberala tankar och idéer var hos de högt uppsatta i 

Ryssland vilket tydliggör Tsarens tidigare något överdrivna reaktion. Även efter scenen med 

mordet på Rasputin flikar berättarrösten in och upplyser tittaren om att nej, Rasputins mord 

gick nog inte till precis så som det just visades, men understryker också att hans liv och död 

varit höljda i mystik. Oversimplified för sedan ett resonemang där han konstaterar att Rasputin 

mest troligt inte hade magiska krafter eller försökte ta över Ryssland, men att han kom att 

första Tsarfamiljens rykte och Ryssland såg ännu mer omodernt ut när Tsarfamiljen tog in en 

hemlös galen munk som sades ha magiska krafter under sitt tak. Arkivbilderna och kartorna 

fyller båda en liknande funktion, nämligen att de hjälper tittaren att visualisera händelser, 

personer och miljöer. Kartor ger även tittaren en överblick över det område som videon 

behandlar och kan hjälpa tittaren att placera händelser i en större historisk kontext.  

                                                        
96 Gustafsson, 2014, 163. 
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5.2.2 The Great War 

The Great War använder sig av en berättarröst, scenografi, grafik med kartor och arkivbilder97 

för att göra videorna mer lärorika. Humor och spänningsskapande inslag98 förekommer ytterst 

sparsamt vilket inte är underligt då The Great War använder ett seriöst och allvarligt 

förhållningssätt i framförandet av sitt innehåll. Berättarrösten förses av Indiana Neidell, en 

amerikansk-svensk historiker99 som tar rollen av programledare för serien när han presenterar 

innehållet och guidar tittaren under avsnittens gång.100 Scenografin som omger Neidell består 

i huvudsak av saker från första världskriget och bakom honom finns det en stor karta över 

Europa som det såg ut under första världskriget. Neidell själv är klädd i en gammaldags stil 

med vit skjorta och en grå väst.101 Kartan används även för att visa hur de komplexa 

allianserna som nationerna runt om i Europa formade under denna tid.102 Arkivfoton och 

videofilmer från tiden kring första världskriget används flitigt genom alla tre avsnitten. Ett 

exempel är i avsnitt två där ett kort filmklipp med Prins Alexander av Serbien klädd i 

militäruniform och sittandes till häst visas.103 Mot slutet av avsnitt två förekommer även ett av 

dom få implicita spänningsskapande inslagen då Neidell just beskrivit det känsliga läget i 

Balkanländerna och terroristgruppen Svarta Handens politiskt motiverade mord och Neidell 

avslutar videon med att påpeka att Ärkhehertig Franz Ferdinand var på väg till dessa 

händelsers centrum.104 

The Great War presenterar sig som en seriös serie som har mycket gemensamt med historiska 

tv-dokumentärer. Indiana Neidell i rollen som programledare och berättarröst guidar tittaren 

genom videorna och förklarar och beskriver händelserna på ett tydligt och informerande sätt. 

För att ytterligare stärka den pedagogiska aspekten används både arkivbilder och filmer samt 

kartor och grafik. Även scenografin bidrar till att stärka trovärdigheten hos serien med sin 

tidstypiska stil. Alla dessa element i kombination med varandra hjälper tittaren att transportera 

sig själv till händelserna som beskrivs och den stora kartan som nästan alltid syns i bilden 

bakom Neidell hjälper tittaren att orientera sig geografiskt genom de historiska händelserna. 

                                                        
97 Gustafsson, 2014, 163–165. 
98 Ibid., 163-165. 
99 Wikipedia contributors, "Indy Neidell," Wikipedia, The Free Encyclopedia.  
100The Great War. “Europe Prior to World War 1: Alliances and Enemies- PRELUDE TO WW1- Part 1/3.” 2014. 
101 Ibid., 0:01. 
102Ibid., 5:56. 
103The Great War. “Tinderbox Europe- From Balkan troubles to World War 1- PREDLUDE TO WW1- Part 2/3.” 

2014, 1:59. 
104 The Great War. “Tinderbox Europe- From Balkan troubles to World War 1- PREDLUDE TO WW1- Part 

2/3.” 2014, 7:06. 
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Ett annat mer aktivt användande av kartan är när Neidell förklarar de olika allianser som 

uppstod mellan länder i Europa. Då färgläggs de respektive alliansländerna med rött för 

centralmakterna och blått för trippel ententen.105 Färgkodningen bidrar till den pedagogiska 

aspekten och samtidigt så förklarar berättaren vilka nationer som allierade sig med vem och 

varför och i vilken ordning allianserna uppstod. Serien försöker även ge en nyanserad bild av 

händelser och personer som i avsnitt tre där Ärkehertig Franz Ferdinand beskrivs. Neidell 

berättar både om de mer osympatiska sidorna hos Ferdinand som att han tydligen ska ha kallat 

serber för grisar, och de mer positiva sidorna hos honom som hans kärlek för sin familj. Vad 

som även lyfts fram är att Ferdinand var starkt emot ett krig med Ryssland och att han trots 

sina personliga åsikter om serber och andra minoriteter i Österrike-Ungern var villig att 

överväga ett tredelat rike för att ge de slaviska minoriteterna mer autonomi, så länge imperiet 

fick fortsätta existera.106 Ett av de få tillfällen då humor används är när Neidell säger att 

namnes på gruppen Gavrilo Princip är med i, Svarta Handen, avslöjar nog att de mest troligt 

inte sysslade med att starta soppkök eller rensa gatuparker, men humorn verkar inte användas 

som ett didaktiskt verktyg utan blir mer en humoristisk kommentar. Spänningsskapande 

element används sparsamt, i exemplet ovan från slutet av avsnitt två används det som ett sätt 

att antyda om vad som ska komma härnäst när Franz Ferdinand beger sig mot Sarajevo.  

5.2.3 The Armchair Historian 

The Armchair Historian använder alla didaktiska grepp, förutom arkivbilder och 

spänningsskapande inslag107 minst en gång i någon av videorna. Griffin Johnsen förser 

videorna med berättarröst och syns även själv i bild då och då under videornas gång.108 

Förutom berättarrösten som förklarar och leder tittaren igenom händelserna så använder 

kanalen sig av tidstypisk och tematisk Mise-en-Scéne. I videon om Österrike-Ungern sitter 

Johnsen vid ett skrivbord med en animerad bakgrund där porträtt av Österrike-Ungerns ledare 

hänger på väggen bakom Johnsen, tillsammans med annan lämplig rekvisita.109 Kartor 

förekommer i båda videorna som till exempel en som visar hur Österrike-Ungern 

Splittrades110 och en som visar frontlinjen vid Verdun.111 Men även annan grafik än kartor 

                                                        
105 The Great War. “Europe Prior to World War 1: Alliances and Enemies- PRELUDE TO WW1- Part 1/3.” 

2014, 6:00. 
106 The Great War. “A Shot that Changed the World- The Assassination of Franz Ferdinand- PRELUDE TO 

WW1- Part 3/3.” 2014, 1:55. 
107 Gustafsson, 2014, 163–165. 
108 The Armchair Historian: “WW1 From the Austro-Hungarian Perspective- Animated History.” 2021, 0:01.  
109 Ibid., 0:03. 
110 Ibid., 14:44 
111 The Armchair Historian: “LONGEST Battle of WW1: Verdun- Animated History.” 2024, 10:09. 
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används som till exempel en visuell representation av hur lite förnödenheter forten runt 

Verdun hade runt 1915.112 Denna visuella representation följs sedan av en karta där två 

lastbilar kan ses åka från Verdun mot Champagne och Johnsen förklarar att förnödenheter 

som skulle skickats till Verdun omdirigerades till Champagne på grund av striderna där.113 Ett 

inslag av slapstick humor förekommer i videon om Verdun när explosion vid fort Duamont 

återberättas. Johnsen berättar att en spekulation till varför explosionen inträffade var att några 

soldater försökte värma kaffe med en eldkastare och råkade antända ammunition i fortet.114 

Två soldater visas sedan med gasmasker och eldkastare och en av dem uttrycker ”Hanz, I 

think this was a mistake.” till vilket den andra svarar ”At least the coffee is ready.” samtidigt 

som det brinner runtomkring dem.115 Animationer används också genom hela de båda 

videorna för att visualisera soldaterna och befälhavarna och utgör själva grunden för 

videoserien ”Animated History”.  

The Armchair Historian använder sig av mer realistiska animationer jämfört med 

Oversimplified och använder samtidigt ett mer seriöst sätt att berätta likt The Great War. 

Johnsen inleder videon om Verdun med följande citat: 

The air over Verdun hangs heavily with the stench of war. Germany, undeterred 

by Entente offensives in 1916 aims to bleed France white. The French, steeled in 

resolve stand ready to defend every inch of the river Muse. With each explosion 

that rips through the sky, with each life snuffed out in the cold mud their tenuous 

grip on hope tightens. German forces press in from three sides and the men at 

Verdun prepare for a harrowing saga of valor and horror amidst the grim realities 

of war.116 

Samtidigt som berättaren förklarar det ansträngda läget vid Verdun får tittaren se utmattade 

franska soldater i ett fort som bombarderas av artilleri. Berättarrösten och animationen går här 

hand i hand för att på ett tydligt sätt måla upp situationen vid Verdun. Citat ovan har en 

väldigt seriös ton jämfört med Oversimplifieds mer humoristiska inledningar och Johnsen 

målar upp en bild av krigets elände och de franska soldaternas utmattning. Tyskarnas mål av 

att förblöda Frankrike ställs här mot de franska soldaternas orubbliga beslutsamhet samtidigt 

som allt fler dör. Kartorna och grafiken i videorna används för att förtydliga och visualisera 

                                                        
112 The Armchair Historian: “WW1 From the Austro-Hungarian Perspective- Animated History.” 2021, 5:37. 
113 Ibid., 5:50. 
114 Ibid., 12:22. 
115 Ibid., 12:30. 
116 The Armchair Historian: “LONGEST Battle of WW1: Verdun- Animated History.” 2024, 0:01. 
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det som Johnsen berättar och scenografin hjälper till att stärka den historiska aspekten av 

videorna. De animerade soldaterna och miljöerna är också detaljerade anpassade efter tiden 

och animerade i en mer realistisk stil som passar väl med seriens seriösa ton. Syftet med 

animationerna hos The Armchair Historian verkar främst vara att informera och visualisera, 

till skillnad från Oversimplified som använder mer tecknade animationer som passar bra med 

hans mer skämtsamma och lättsamma presentationsformat. Något som The Armchair 

Historian knappt använder är slapstickhumor. Det enda exemplet i de båda videorna är den 

något skämtsamma konversationen mellan de två tyska soldaterna som spekuleras kan ha 

orsakat explosionen vid fort Duamont och det inslaget är inte särskilt informerande utan finns 

där för att kanske få ett skratt ur tittaren. Arkivbilder används inte alls i videorna utan ersätts 

av kanalens egna animationer. Även spänningsskapande inslag lyser med sin frånvaro då 

fokus verkar ligga mer på saklighet och information.  

5.2.4 CrashCourse 

CrashCourse använder sig av berättarröst, mise-en-scéne, grafik, kartor och arkivbilder.117 

John Green förser berättarrösten och finns med och presenterar videon samt förklarar och 

kommenterar videons innehåll.118 Inslag av humor förekommer men inte i ett didaktiskt syfte. 

De båda videorna använder sig huvudsakligen av arkivmaterial, både bilder och filmer som 

till exempel en filmsnutt där en soldat blir serverad kaffe.119 Green förklarar i videon om 

hemmafronten att CrashCourse har börjat använda mer foton och filmer i sina ”European 

History” videor på grund av att det finns mer tillgängligt material från tiden som videorna 

täcker.120 Animationerna som förekommer är ofta enkla figurer i tidstypiska kläder som visas 

i små rutor som till exempel en bonde som tar på sig en soldathjälm för att illustrera att även 

de på hemmafronten faktiskt var med i ett krig.121 I videorna använder CrashCourse en så 

kallad Thoughtbubble, en del av videon där animation tar större plats och där John Green går 

in på djupet gällande en händelse eller ett koncept, till exempel hur industrialiseringen kom att 

ta fart igen efter första världskriget och dess effekter.122 I dessa animerade avsnitt används 

enkla animationer med människor i tidstypiska kläder.123 Bakom Green finns även i båda 
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videorna en karta över Europa och ett fönster som ofta täcks över av historiska bilder som en 

bild på Hitler när Green pratar om Nazi partiet formades.124 På så sätt kan passande mise-en-

scéne synas i både animationen och i själva studion där Green står och pratar. Annan grafik 

används också som när Green går igenom de olika fördragen som kom efter att fred slutits 

samtidigt som en lisa över fördragen och vilket datum de sattes i effekt syns i bild.125 Även en 

karta används som visar hur Tyskland, Österrike-Ungern och Osmanska riket kom att 

reduceras efter kriget.126 Även humor används dock något sparsamt som när Green påpekar 

”Nothing spurs the economy quite like rebuilding infrastructure that you just blew up.”127 

eller när han skämtsamt utrycker sig ”Wow that is a properly intense facial expression, I can’t 

tell if he is about to hypnotize me or order my assassination.”128 när en bild på Mussolini 

sittandes framåtlutad i en stol med en intensiv och stirrande blick visas. Återigen är detta 

exempel på humor inte tänkt att vara didaktiskt, utan mer av en humoristisk kommentar. 

CrashCourse använder berättarrösten på liknande sätt som de andra kanalerna, nämligen att 

berättaren är där för att förklara information och kommentera det som syns i bild.  

I likhet med The Great War använder sig CrashCourse till mesta del av arkivmaterial såsom 

bilder och filmer från tiden runt första världskriget. Dessa förekommer i mycket större del än 

de animationer som endast förekommer i små rutor eller när John Green hoppar till 

Thoughtbubble-delen av videorna. I Thoughtbubble-delen finns endast animationer och 

videon blir då lik Oversimplifieds gällande stil. Den överdrivna humorn som Oversimplified 

använder finns inte med men stilen på de animerade figurerna är ganska enkel. Figurerna i 

animationerna är även klädda i passande kläder vilket bidrar till den historiska bakgrunden. 

Även där Green står och pratar finns en karta över Europa och ett fönster som ibland täcks 

över med bilder från den tiden. Även annan grafik som en bild över alla de olika fördragen 

som kom efter freden och när de sattes i effekt förser tittaren med extra kunskap och de kartor 

som används bidras även också till detta som till exempel kartan med hur centralmakterna 

förminskades efter kriget. Humor förekommer men i väldigt små doser och då endast i form 

av humoristiska uttalanden eller påpekningar från Green. Det som inte förekommer alls är de 

spänningsskapande elementen.  
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5.3 Förhandling och strategier 

5.3.1 Oversimplified 

Enligt Ludvigsson är alla historiska dokumentärer skapade ur en förhandling mellan fyra olika 

aspekter, kognitiva, moraliska, estetiska129 och kommersiella.130 Vad gäller de kognitiva 

aspekterna så förmedlar Oversimplified inte någon ny kunskap kring den ryska revolutionen. I 

stället fokuserar han på att förenkla och komprimera händelsen för att kunna ge en snabb 

överblick av orsakerna, förloppet och konsekvenserna av den Ryska Revolutionen. Den 

estetiska aspekten får stor fokus i Oversimplifieds videor. Hans animationsstil är väldigt 

distinkt och går att lätt att känna igen och även humorn har blivit ett av hans kännetecken. 

Även själva formatet med förenklade händelseförlopp är ett resultat av förhandlande. 

Oversimplified har valt att vara mer humoristisk och förenklad i sin skildring av historia. 

Oversimplified hade kunnat göra flera timmar långa videor och gå in på djupet i ämnet men i 

stället har han valt att producera kortare videor som håller sig mellan 20–30 minuter i längd 

med tillhörande animationer. Men de kognitiva faktorerna finns även med och samspelar med 

de estetiska. Den specifika humor och animationsstil som Oversimplified använder sig av 

används som nämns ovan för att förmedla kunskap till tittaren. Tsaren som skjuter sin 

rådgivare med en bazooka för att han inte gillade hans råd berättar för tittaren på ett 

skämtsamt sätt att Tsaren inte tyckte om de liberala vindarna som blåste över Ryssland bland 

befolkningen. Den överdrivna skildringen av Rasputin mord visar upp att förhållandena kring 

hans liv och död var osäker och omsvärmade av myter. På så sätt samspelar den kognitiva och 

estetiska aspekten och Oversimplified kan visa upp och förmedla kunskap till tittaren på fler 

sätt än att bara berätta informationen muntligt, även om han ofta ger en förklaring och kontext 

till de mer skämtsamma delarna.  

Moraliskt sett så finns det vissa budskap som Oversimplified verka vilja förmedla. Ett av 

dessa är Rysslands bedrövliga levnadsvillkor. I början av del ett visas en smått humoristisk 

scen där en ung pojke, Jimmy, uppmuntras av sin mamma att resa runt och utforska världen. 

Jimmy reser till flera länder i Europa och besöker bland annat Frankrike, England och 

Tyskland. I länderna stöter Jimmy på den nya moderna tidens produkter, allt från 

demokratiska värderingar, teknologi som ångloket och även fabriker.131 Men när Jimmy 
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kommer till Ryssland står han inför ett tomt och grått ödelandskap. Han pratar med en 

bondkvinna som ser väldigt missnöjd ut och får veta att hon är en träl som ägs av sin 

arbetsgivare. Jimmy uttrycker att han känner rädd och bondkvinnan svara med ”You should 

be, because I haven’t eaten in four days and you look pretty tasty…”132. I nästa scen kommer 

Jimmy hem till sin mamma, gråtandes och upprörd över det han sett i Ryssland.133 Med denna 

scen visar Oversimplified hur svåra förhållanden befolkningen levde under i Ryssland med 

svält och hårt arbete. Jämförelsen med det utvecklade Europa med dess demokratiska idéer 

och moderna uppfinningar målar upp en stark konstrast till det bakvända och omoderna 

Ryssland. Temat fortsätter när det ryska styret kritiseras för att vara omodern och ovillig att 

gå med på förändring. Citat som ”Russian Tsars had no time for pathetic ideas like liberty and 

modernization because they were too busy having the time of their lives.”134 och “Wanna run 

the country like a backwards feudal kingdom while the rest of Europe outpaces you militarily 

and economically? Go right ahead!”135 visar att Oversimplfied försöker presentera en negativ 

bild av Ryssland och vill väcka känslor för den hårt utnyttjade och lidande befolkningen hos 

tittaren.  

Även ledarna både före och efter revolutionen visas upp i dålig dager. Tsar Nicholas II 

beskrivs som en oerfaren och vek härskare ”Upon his father’s death a totally unprepared 

Nicholas II ascended to the Russian throne.”136 Ett citat som Nicholas själv ska ha sagt styrker 

detta ”I’m not yet ready to be Tsar… I know nothing of the business of ruling”.137 Lenin 

beskrivs som en opportunistisk och hänsynslös man som till varje pris få igenom en 

kommunistisk revolution i Ryssland, även om det krävde att Ryssland förlorarde första 

världskriget, ”Lenin hoped Russia would lose because that would help him overthrow the 

Tsar, as long as he did that, who cares if Germany blows up halft the country?”138. Senare när 

Lenin väl tar makten över Ryssland börjar hans styre mer och mer se ut som en diktatur 

”While he was implementing many of the communist policies you would expect, he was also 

refusing to work with other political parties and cracking down on opposition.”139 Dessa 

teman målar upp ett samhälle med stora orättvisor och ledare som sällan hade folkets bästa i 

tankarna. Gällande den kommersiella dimensionen så har Oversimplified en sponsor för varje 
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video som han gör reklam för ungefär i mitten av videon. I den första delen har han vävt in sin 

reklam med det historiska temat. Reklamen är för NordVPN, en tjänst som gör att användare 

kan koppla upp sig på olika servrar världen över för att få sin nätinformation skyddad. I 

reklamsnutten så får Lenin rådet att använda sig av NordVPN för att gömma sig undan de 

ryska spioner som har i uppdrag att hålla koll på marxister.140 I den andra delen är sponsorn 

Rise of Kingdoms, ett mobilspel som låter spelaren ta kontroll över en historisk civilisation 

och kan forma allianser med andra spelare eller erövra dem. Här väver Oversimplified in det 

historiska temat genom att innan reklamen förklara hur dåligt det gick för Tsaren när han 

personligen tog över ledningen av kriget och ställer sedan frågan till tittaren om de tror att de 

hade kunnat göra bättre och presenterar sedan Rise of Kingdoms. Även under reklamsnutten 

så kommer animerade versioner av Alexander den Store och Jeanne d´Arc och ger tips som 

kan vara användbara i spelet.141 Reklam för Oversimplifieds egna produkter förekommer 

också.142  

Oversimplified har i sin produktion av de båda videorna strävat efter att förmedla kunskap om 

den Ryska Revolutionen och de undermåliga livsvillkoren i Ryssland på ett förenklat och 

humoristiskt sätt. Men även om Oversimplifieds berättelse bygger på fakta så ligger fokus 

väldigt mycket på det negativa. Berättelsen blir på så sätt något ensidig, men dock inte mindre 

sann. Särskilt jämförelsen med andra europeiska länder blir onyanserad då de visas upp som 

fina platser med demokrati, moderna uppfinningar och fabriker samtidigt som många 

orättvisor som fanns i dessa länder lämnas utanför. Ryssland målas upp som en omodern 

nation och Oversimplified verkar vilja visa upp bristerna med Tsarens autokrati men även de 

kommunistiska bolsjevikerna. De estetiska faktorerna står i centrum för Oversimplifieds 

videor men de stöds av och ger stöd åt de kognitiva samtidigt som moraliska budskap vävs in 

i berättelsen. Användandet av sponsorer visar att Oversimplified inte bara gör sina videor för 

att han vill informera utan även för att tjäna pengar. Detta är inget konstigt då det kostar 

pengar att producera YouTubevideor men det betyder också att det finns fler motiv 

inblandade i produktionen än bara viljan att lära ut och underhålla. De strategier som 

Oversimplified främst använder sig av är förklarande strategin. Den medverkande och den 

observerande förekommer inte i videorna.143 Berättarrösten är med och guidar tittaren hela 
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vägen genom de båda delarna och finns där för att förmedla fakta, föra resonemang och även 

förklara och ge kontext till de mer skämtsamma delarna av videon.  

5.3.2 The Great War 

Det som verkar ligga i fokus för The Great War är den kognitiva dimensionen och 

kunskapsförmedling.144 Innehållet är preciserat för att presentera historiska fakta och 

nyanserade resonemang kring personer och händelser, trots avsnittens relativt korta tidslängd 

om cirka sju till åtta minuter vardera. Presentationen har en professionell karaktär och 

scenografin och klädsel är förankrade i den historiska perioden vilket stärker 

dokumentärskänslan som serien ger av. Användandet av arkivfilm och bilder bidrar till den 

kognitiva dimensionen eftersom de visar hur det faktiskt var under då första världskriget 

utspelade sig.  The Great War verkar vilja visa upp en nyanserad bild av första världskriget 

och ofta använd perspektiv från flera olika sidor, som i exemplet med Franz Ferdinand ovan. I 

den tredje får tittaren en kort beskrivning och bakgrund kring Franz Ferdinand och det är en 

något nyanserad bild som presenteras. Tittaren får veta att Ferdinand var starkt konservativ 

och hade oupplysta åsikter som Neidell kallar dem,”He hated the Hungarians, he thought the 

Slavs were less than human, and he actually referred to Serbs as pigs.”145 Detta citat ger 

knappast en positiv bild av Ferdinand i dagens ögon men det nämns även att ”he did love his 

wife though, with a great passion.”146 Innan detta får tittaren även veta att inte många gillade 

Franz Ferdninand och på grund av att hans fru saknade så kallat adligt blod var de inte särskilt 

respekterade i Österrike-Ungern trots Ferdninands position som tronarvinge, ”This also meant 

that they weren’t much accepted by the Austrian aristocracy, in spite of his positions as the 

next emperor, and a lot of people went out of their way to treat the archduke and duchess like 

crap.”147  

Citaten ovan visar upp en nyanserad bild av Franz Ferdinand, en man med utdaterade 

politiska åsikter men samtidigt en man som älskade sin hustru och som var illa bemött av den 

resterande aristokratin. En anledning till detta kan vara att serien vill väcka känslor hos 

tittaren, både positiva och negativa riktade mot Franz Ferdinand. Om berättaren hade stannat 

vid Ferdinands politiska åsikter hade tittaren möjligtvis kunnat ha en mer likgiltig reaktion till 
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mordet på Ärkehertigen, men genom att beskriva hur han älskade sin hustru och hur illa 

behandlade de var av resten av aristokratin blir Franz Ferdinand både nyanserad och 

humaniserad. Detta bidrar till att tittaren möjligen känner medlidande när Ärkehertigen väl 

blir mördad då det inte bara är någon gammal aristokrat med förlegade åsikter som målats upp 

utan en människa med både brister och dygder. Ett citat mot slutet av avsnittet stärker 

ytterligare den positiva sidan hos Ärkehertigen:  

Franz Ferdinand, for all his talk about Serbs being pigs, or Russian autocracy 

being a good model for the future, for all his backwards and outdated beliefs, had 

strong opinions on two very important things; 1) in contrast to most of the empire, 

he was absolutely against any war with Russia, and stated repeatedly that he 

would do anything in his power to prevent it, and 2) since he put the empire above 

his personal beliefs, and to make the empire work once again, he was sympathetic 

to the idea of making the bi-partite state of Austria-Hungary into tri-partite state of 

Austria, Hungary and a union of the Slavic peoples as a third part of the empire.148 

Citat ovan gör Ärkehertigens död mer tragisk då han beskrivs som en av de få personer som 

möjligtvis hade kunnat stoppa första världskriget, åtminstone den version som skedde, men 

om Ärkehertigens överlevnad hade gjort det bättre eller sämre i längden är såklart omöjligt att 

säga med säkerhet. The Great War använder sig inte av några sponsorer men i slutet av den 

första videon uppmanar Neidell tittaren att prenumerera på kanalen och i videobeskrivningen 

finns en länk till kanalens Patreon-sida där tittare kan donera pengar till kanalen.149 Även om 

The Geat War inte använder explicita sponsorer som Oversimplified så finns även den 

kommersiella aspekten150 där då kanalen behöver pengar för att kunna fortsätta producera 

videor. 

Gällande presentationsformaten så använder The Great War till stor del den förklarande151 

strategin. Neidell finns alltid med och kommenterar och förklarar de bilder och videoklipp 

som spelas upp och han både syns och hörs. De andra två strategierna, observerande och 

medverkande används inte i avsnitten.152 Den observerande strategin utgår från att låta tittaren 
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följa ett material utan att kommentarer tillkommer men detta sker inte. Den medverkande 

strategin används vanligtvis vid intervjuer vilka inte förekommer i avsnitten. Sammanfattat så 

använder sig The Great War av berättarröst i kombination med arkivbilder, filmer och grafik 

som kartor för att lyfta fram de kognitiva aspekterna. Fokus ligger på att informera tittaren om 

vad som skett. Men den estetiska aspekten153 finns närvarande i scenografin och kläderna som 

berättaren har på sig vilka speglar tiden vid första världskriget. Även de moraliska 

aspekterna154 kommer till uttryck dock ofta något mer nyanserat än hos till exempel 

Oversimplified. De kommersiella aspekterna finns även med då Neidell uppmanar tittaren att 

besöka kanalens Patreon-sida. Humor och spänningsskapande element används ytterst 

sparsamt. I slutändan bidrar dessa faktorer till att ge The Great War en professionell 

presentation som kan liknas med de dokumentärer som sänds i tv. 

5.3.3 The Armchair Historian 

Något som The Armchair Historian lägger mycket fokus på är information och fakta, det vill 

säga den kognitiva dimensionen.155 Följande citat illustrerar detta:  

In 1915 Verdun’s fortifications had already seen a reduction of over 237 guns and 

a substantial amount of ammunition, leaving only its heavy turret guns. Despite 

the onset of trench construction progress slowed due to resource diversion to the 

second battle of Champagne. By February 1916 fort Duamont, the largest in the 

region, was scarcely armed and used mainly as a barracks. In general Joffre’s eyes 

the forts of Verdun were outdated and not likely to stand up to the firepower of 

German artillery. Instead, he wanted to allocate manpower and materiel on more 

easily defensible positions across other theaters of the western front. It wasn’t 

until political pressure mounted that Joffre ordered reinforcements to Verdun on 

January 23rd.156 

I citatet går Johnsen in i detalj på varför forten vid Verdun negligerades och hur resurser 

flyttades till andra fronter. Tittaren får även veta varför den franske generalen Joseph Joffre 

valde att lämna Verdun svagt och varför han till slut var tvungen att ändra sig. Berättarrösten 

har även lagts in över grafik och animation som erbjuder visuella framställningar som till 
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exempel mätare av ammunition157, kartor som visar vart resurserna omfördelades158 och en 

animerad version av Joffre som spelar schack med fienden.159 Den estetiska dimensionen160 

lyfts även fram då serien ”Animated History” fokuserar på att animera historiska händelser. 

Vad som även visar på samspelet mellan de kognitiva och estetiska dimensionerna är de mer 

verklighetstrogna animationerna. The Armchair Historian vill genom sin animation visa hur 

det såg ut under första världskriget vilket går hand i hand med den kognitiva dimensionen 

vars syfte är att informera, visa hur något hände och hur något var. Något annat som talar för 

den kognitiva dimensionen är att Johnsen använder sig av en liten animerad version av sig 

själv, kallad Li’l Griff som kan dyka upp i videorna med en liten pratbubbla som innehåller 

extra information. I videon om Österrike-Ungern till exempel dyker Li’l Griff upp när 

Johnsen pratar om kommunikationssvårigheterna inom den Österrike-Ungerska armén som 

uppstod på grund av de många olika nationaliteterna som utgjorde nationen. Li’l Griff 

informerar tittaren att ”To compensate for this, enlisted men were taught a list of 67 one-word 

commands that their Austrian officers would use to ensure the smoothest possible command 

and control.”161 Med hjälp av Li’l Griff kan minde väsentliga fakta delar eller annan 

informationen som kan anses vara intressant men kanske inte viktig nog att få större plats i 

videon ändå komma med och den som vill läsa de små pratbubblorna kan pausa videon för att 

göra det. 

När det kommer till de moraliska dimensionerna162 verkar det finnas två teman som The 

Armchair Historian vill trycka på i videon om Verdun. Dessa är de franska soldaterna tappra 

och envisa motstånd och krigets elände. Citat som “The French, steeled in resolve stand ready 

to defend every inch of the river Muse. With each explosion that rips through the sky, with 

each life snuffed out in the cold mud their tenuous grip on hope tightens.”163 Syftar till att 

både lyfta fram de franska truppernas tapperhet men samtidigt belysa krigets tragiska sida 

med människor som dör konstant. Genom att nämna hur hårt ansatta fransmännen var så 

verkar deras motstånd trots de hårda oddsen ännu mer hjältelik, ju mer de pressas desto 

hårdare blir deras grepp om hoppet att rida ut och slå tillbaka stormen. Meningen efter citatet 

ovan fångar de båda teman “German forces press in from three sides and the men at Verdun 
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prepare for a harrowing saga of valor and horror amidst the grim realities of war”.164 Här 

benämns Verdun som en saga om mod och skräck mitt i krigets grymma verklighet. Samtidigt 

som dessa citat hörs visas animationer av franska soldater i en bunker. Många av dem ser ut 

att vara trötta och sårade samtidigt som taket skakas av tyskarnas artilleri men tre män ställer 

sig med gevär i hand, redo att försvara Verdun.165 Dessa citat tillsammans med animationen 

ger tittaren en bild av hopplöshet och krigets verklighet som ställs in kontrast till 

fransmännens envisa och tappra motstånd. 

I videon om Österrike-Ungern försöker The Armchair Historian belysa att Österrike-Ungern 

inte var någon junior-partner till Tyskland utan bidrog till kriget och deltog i flera blodiga 

slag.166 Moraliskt sett lyfts två viktiga punkter fram, dels att Österrike-Ungern betedde sig 

brutalt under kriget och att nationen var omodern, i likhet med hur Oversimplified framställer 

Ryssland och likt The Great War så tar The Armchair Historian upp vilken blunder mordet på 

Franz Ferdinand var. Följande citat illustrerar detta  

The shooting of the heir to the Austro-Hungarian throne and his wife by the Serbs, 

a people the Archduke had spent much of his political career trying to peacefully 

integrate into the wider empire, sent shockwaves through the Austrian court. 

Franz Ferdinand was a proponent of reorganizing the Austro-Hungarian Empire, 

creating a union of ethnic states that would grant the peoples of the empire more 

autonomy and a greater sense of linguistic and ethnic identity. A plan that 

Ferdinand’s death permanently derailed and in the aftermath the war hungry in 

Vienna made their move.167 

Citat ovan tillsammans med dyster musik ger bilden av mordet på Ärkehertigen som en 

synnerligen tragisk och olycklig händelse, speciellt med tanke på hur han jobbat för att 

integrera serberna på ett fredligt sätt in i imperiet. Detta är likt hur The Great War porträtterar 

händelsen men i The Armchair Historians video får tittaren en något mindre nyanserad bild av 

Ärkehertigen. Här nämns inte något om hans familj eller hans personliga åsikter kring de 

slaviska folken. På så sätt lyfts den tragiska aspekten av mordet till framkanten. Mest troligt 

gjordes detta för att väcka sympatiska känslor för ärkehertigen hos tittarna men samtidigt 
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offras då den mer nyanserade skildringen av Franz Ferdinand. Ett annat citat från videon 

fångar den andra punkten  

The stinginess of the empire’s bureaucrats reared its head and the soldier on the 

ground were forced to fight with antiquated rifles and little ammunition. Despite 

their logistical shortcomings the Austro-Hungarians were able to enact a 

campaign of terror in their briefly held territory enacting brutal reprisals on 

resisting Serbian civilians.168 

I citatet ovan beskriver Johnsen hur omodern den Österrike-Ungerska armén var då deras 

soldater använde antika gevär och hur hårt de hanterade den serbiska befolkningen under sin 

invasion av landet. Inga animationer följer detta citat utan i stället syns Johnsen i bild. Detta 

kan möjligtvis vara ett sätt att trycka på att detta är en mer seriös och tung punkt och därför 

syns berättaren i bild i stället för en animerad version av händelsen. The ArmChair Historian 

använder sig av sponsorer likt Oversimplified och knyter även ihop reklamen med det 

historiska temat. Videon om Verdun sponsras av Last Train Home169, ett datorspel där 

spelaren får ta kontroll över tjeckoslovakiska soldater som försöker ta sig ut ur Ryssland 

ombord på ett bepansrat tåg, något som faktiskt hände i verkligheten. Sponsorn för videon om 

Österrike-Ungern är också ett datorspel som heter Supremacy 1914 där spelaren får ta kontroll 

över en av nationerna under första världskriget.170 Reklamsnutten förekommer i båda 

videorna i början på videon, något som kan anses som ett störningsmoment. Utöver specifika 

sponsorer som stödjer kanalen visas även reklamsnuttar innan videon startar. På så sätt spelar 

även den kommersiella dimensionen171 in då reklamen är anpassad efter videornas tema och 

riktad mot den redan existerande publiken. 

The Armchair Historian använder sig främst av den förklarande strategin då berättarrösten 

finns ständigt närvarande och guidar tittaren och förklarar det som skildras. De andra två 

strategierna förekommer inte. Sammanfattat ligger den kognitiva och estetiska dimensionen i 

fokus. Grepp som berättarrösten, kartor och grafik hjälper till att informera tittaren i samspel 

med animationerna. Animationerna stödjer även den moraliska dimensionen med passande 

bilder och musik under dessa inslag. Slutligen använder The Armchair Historian både 
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sponsorer och annonser i sina videor, dock så är sponsorerna passande för det historiska temat 

och riktat mot publikens intressen. 

5.3.4 CrashCourse 

CrashCourse och deras videor verkar först och främst vilja förmedla fakta och kunskap till 

tittaren. Green pratar nästintill oavbrutet i videorna och förmedlar kunskapen på ett sakligt 

sätt som i följande exempel: 

So, World War 1 was a “total war” meaning it wasn’t just something that affected 

soldiers. All citizens were mobilized to participate in the struggle– some on the 

battlefront and others on the so-called the home front. In fact, the phrase “the 

home front” was coined during World War 1, as a way of reminding people that 

even if they weren’t firring guns, they were still participating in a war.172 

 Den kognitiva dimensionen173 finns alltså på plats här och den samspelar med den estetiska 

till exempel så visas en animation under citatet ovan som isar hur en bonde tar på sig en 

soldathjälm för att illustrera den så kallade hemmafronten174. CrashCourse använder sig i stor 

utsträckning av arkivbilder med animation som stöd till dessa och inte tvärtom som hos till 

exempel Oversimplified som använder Arkivbilder något mer sparsamt och i stället fokuserar 

på mer animation. Animationerna som CrashCourse använder har en enkel stil och ett mer 

funktionellt syfte än stilistiskt. De verkar finnas där för att blanda formaten och dyker upp i 

små rutor för att illustrera något som Green pratar om eller i längre sekvenser med omfattande 

animation för att illustrera något större koncept eller händelseförlopp, som till exempel den 

animerade sekvensen som visar hur fredsförhandlingarna i Paris gick till efter kriget.175 

Eftersom animationen strävar efter att se tidslig ut och användandet av arkivmaterial från 

tiden kring första världskriget så samspelar därför den kognitiva och estetiska dimensionen176 

då den kognitiva förser tittaren med kunskap och fakta medan arkivbilderna och 

animationerna visar hur det var på den tiden.  

                                                        
172 CrashCourse. “WWI’s Civilians, the Homefront, and an uneasy peace: Crash Course European History #34.” 

2020, 0:03. 
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174 CrashCourse. “WWI’s Civilians, the Homefront, and an uneasy peace: Crash Course European History #34.” 

2020, 0:20. 
175 Ibid., 10:59. 
176 Ludvigsson, 2003, 17–18. 
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I den ena videon om hemmafronten så verkar CrashCourse vilja trycka på hur hårt de civila i 

central och Östeuropa drabbades av kriget och dess fasor. Bland annat nämns hur civila 

tvingades från sina hus när retirerande arméer använde sig a den brända jordens taktik ”So, 

the retreating Russian army in late 1914 and 1915 drove people from their houses, torched 

entire villages, burned crops in the fields and took over all the cattle, so that advancing armies 

Germans would have no resources.”177 Samtidigt visas bilder på förstörda och nedbrända 

hus.178 Vidare nämns även hur vägar ofta blockerades av flyende och döende civila och hur 

situationen kunde se ut i städer som fylldes av flyktingar. Bilder av flyktingar och överfulla 

städer visas samtidigt som följande citat hörs i videon: 

Roads were so clogged with fleeing civilians that armies had a difficult time 

advancing or retreating, a situation that was made more difficult by the many 

bodies of those who did not survive. Meanwhile other civilians were driven 

westward, taking shelter in cities like Vienna, which was a nightmarish sight of 

disease and starvation.179 

Förutom att beskriva hur det var för människor i öst och central Europa nämns även hur mot 

slutet av kriget påverkade resten av världen utanför Europa och många civila protesterade mot 

de regeringar som de ansåg svikit dem och hur sjukdomar som spanska sjukan kom att drabba 

befolkningen hårt: 

And so as the war and its miseries dragged on and on, the so-called home front 

(Which in the case of eastern Europe was often simultaneously a battlefront) 

became a site of uprisings. And all this expanded beyond Europe as the war 

expanded: The Allies inflicted a famine in Greater Syria (Today Lebanon and 

Syria) to provoke an uprising. In Africa, many villages became wastelands. And 

so, really it’s no wonder that the armistice on November 11, 1918 failed to bring a 

true end to the fighting. In October and November in Germany, citizens were on 

the streets demanding the kaiser’s ouster; in Vienna, soldiers manned the streets to 

keep order among starving civilians who were demanding change because their 

lives literally depended on it. As the Spanish influenza hit, causing an estimated 
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100 million deaths worldwide, caregiving and death added to the tragedies of 

civilian life in the early 20th century.180 

Dessa citat i samband med bilderna av förstörda hus och civila på flykt tyder på att 

CrashCourse vill förutom att informera tittaren om dessa händelser också väcka sympati hos 

dem och kanske också en antikrigskänsla på grund av de hemskheter som drabbar alla som är 

med i krig, vare sig de är civila eller soldater. Det verkar också som att CrashCourse vill rikta 

uppmärksamhet mot de regeringar som inte förmådde ta hand om alla civila flyktingar då de 

trängs tillsammans in i städer där sjukdomar och svält lätt kan härja utan att regeringen i sig 

gör så mycket åt saken. Sammanfattningsvis vill CrashCourse rikta kritik mot de styrande 

makterna som gått med i kriget medan deras civila befolkning lider och visa på hur krig 

drabbar alla. 

I den andra videon om Europas återhämtning efter första världskriget vill CrashCourse trycka 

på två punkter, dels hur mekanisering och teknologisk utveckling inte bara för med sig 

positiva effekter och hur skapandet av utanförskap kan vara farligt. Bland annat nämns det hur 

stora världsomspännande företag började bildas som etablerade sig i länder med mycket 

råvaror och utnyttjade arbetskraften som fanns där ”Many scholars see these new 

mutlinational corporations as a different, but aslo abusive form of empire.”181 På detta sätt 

kunde många länder fortsätta en sorts imperialism genom att etablera sig i resursrika länder 

och dra nytta av den billiga arbetskraften för att själva bli rikare.  Den teknologiska 

utveckingen baksida nämns till exempel genom att Green pekar ut hur ny teknologi gjorde 

gamla jobb överflödiga samtidigt som den skapade nya och hur de vinster som den nya 

teknologiska framfarten förde med sig ofta fördelades och fortfarande fördelas ojämnt  

Technology increasingly affected farmwork as well, providing expensive 

innovations like motorized machienry and chemical fertilizers. And in both 

industry and agriculture, technology was making some jobs obsolete even while 

creating new ones, as it had before the war–and the benefits were distributed very 

unevenly, which continues to be the case with industrial and technological 

expansion.182 
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Mot slutet av videon pratar Green om hur Hitler kom att använda de missnöje och hat som 

fanns hos befolkningen i Tyskland och vända den mot de han ansåg inte passade in i det tyska 

samhället och att Hitler kunde lova att återställa det tyska folkets maskulinitet och militära 

vitalitet.183 

 This appeal to the disenfranchised insiders, combined with dehumanizing the 

most vulnerable outsiders, has shaped many of the great disasters of history. And 

so the next time you hear the demonization of the marginalized, remember what 

Melinda Gates has written: “Outsiders are not he problem. The urge to create 

outsiders is the problem.184  

Med detta vill green varna för vilka konsekvenser marginalisering av olika grupper kan föra 

med sig och påminner tittaren både om dess tidigare historia av katastrofer och blickar även 

framåt mot det folkmord Hitler senare kommer att utföra. Green har i denna video fört 

uppmärksamhet till att teknologisk framgång inte automatiskt gör allt bättre och farorna med 

och farorna med att aktivt arbeta för att skapa utanförskap i samhället. CrashCourse använder 

inga egna sponsorer i sina videor men YouTubes egna annonser spelas innan deras videor. 

Dock så uppmärksammar Green att kanalen har en Patreon-sida i slutet av de båda 

videorna.185 I videon om tiden efter första världskriget förekommer en del som kan räknas 

som reklam. Green tar fram en halsduk som tillhör ett fotbollslag som heter AFC Wimbledon 

och informerar tittaren att han sponsrar laget.186 Green använder dock detta för att byta spår 

och prata om hur idrottslag och sport kan ses som en allegori för krig med gruppövningar, lag-

färger och fördömande av motståndarna trots att dom flesta lag är likadana.187  

Den strategi som CrashCourse använder genom de två videorna är den förklarande.188 Likt de 

andra kanalerna finns Green alltid med och förklarar för tittaren vad som hände, hur och 

varför. Videorna utgörs i sin helhet av material, antingen arkivmaterial eller animationer som 

visas och spelas över en berättarröst. Den medverkande strategin och den observerande189 

återfinns inte i videorna då inga till exempel inga intervjuer används och inga sekvenser eller 

filmklipp spelas upp utan berättarrösten. Några tänkbara orsaker till att den förklarande 
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strategin används av alla fyra kanaler kan vara för att den av de tre strategierna är den mest 

enkla att använda och passar för YouTube. På YouTube är det viktigt att hålla sina tittares 

intresse då det är detta som får en kanal att växa. En berättare som ständigt är med och 

kommenterar och syns i bild kan göra så att publiken fäster sig vid den personen. Den 

observerande strategin kan nog också fungera men eftersom kunskapsförmedling är ett stort 

fokus bland alla fyra kanaler så passar det att i stället ha en berättarröst över materialet. Den 

medverkande strategin kan nog vara svårare att utföra då det inte finns många kvar i livet som 

skulle kunna berätta om tiden kring första världskriget, och de intervjuer som finns är kanske 

inte heller så lätta att få tag på och använda för de som producerar YouTubevideor. 

CrashCourse fokuserar starkt på den kognitiva aspekten med berättaren och även det stora 

användandet av arkivbilder och foten. Även den estetiska dimensionen tar plats då 

användandet av arkivmaterial och animationer bidrar till kanalens stil. Dessa stödjer även den 

moraliska dimensionen190 med passande animationer och bilder. Slutligen så är CrashCourse 

inte lika kommersialiserat som till exempel Oversimplified eller The Armchair Historian utan 

likt The Great War riktar de bara uppmärksamhet till kanalens Patreon-sida, dock så 

förekommer YouTubes egna annonser innan videorna. 191 

5.4 YouTubevideornas källhänvisningar 

På internet är det ofta viktigt att vara källkritisk, kanske mer än vanligt då det är lätt att sprida 

falsk information. Vissa kanaler presenterar öppet sina källor och andra inte. Ofta är 

Youtubevideor en inkomstkälla för producenten, vilket tillför en faktor att tänka på. De som 

gör videor kanske inte bara gör det för att de vill informera utan också med syftet att tjäna 

pengar. The Great War,192 The Armchair Historian,193 och CrashCourse194 har en lista i sina 

videor där alla källor som användes vid skapandet av videon finns samlade. Oversimplified195 

saknar dock någon sådan lista i sina videor. Detta gör att pålitligheten blir högre hos The 

Great War, The Armchair Historian och CrashCourse eftersom tittaren kan själv söka upp 

dessa källor och kontrollera att innehållet stämmer. Att Oversimplfied inte visar sina källor 

behöver inte betyda att han ljuger och att allt han säger i sina videor är falskt, men att inte lista 
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källorna skadar pålitligheten hos Oversimplified. Visserligen kan tittare själva undersöka 

videornas innehåll om de så önskar men då måste tittarna leta upp källor på egen hand.  

6. Sammanfattning och slutsatser 

I detta avsnitt kommer en kort sammanfattning av resultat och analysdelen att presenteras. 

Därefter följer en diskussion kring uppsatsens slutsatser och avslutningsvis följer en 

diskussion med mina egna åsikter och tankar och förslag på vidare forskning. 

6.1 Sammanfattning 

I resultatet har det framkommit att de YouTubekanaler som utgjort grunden för denna analys 

använder sig av många av de didaktiska grepp som Gustafsson attribuerar till barnprogram på 

tv och historiska dokumentärer. Oversimplified är den enda kanal som använder sig av alla 

den sju didaktiska greppen som Gustafsson lyfter fram, berättarröst, spänningsskapande 

inslag, slapstick, mise-enscéne, grafik, kartor och arkivbilder. Alla greppen förekommer minst 

en gång i hans videor. The Great War använder sig av alla didaktiska grepp förutom slapstick. 

Hos The Armchair Historian är det arkivmaterial och spänningsskapande inslag som saknas. 

Sist så använder CrashCourse alla grepp förutom slapstick och spänningsskapande inslag. 

Gällande de tre dimensionerna, kognitiva, estetiska och moraliska och deras samspel så kan 

det konstateras att samtliga kanaler lägger stort fokus på den estetiska dimensionen. 

Oversimplfiied använder sig av absurd humor med distinkta om än enkla animationer. The 

Great War har lagt mycket fokus på scenografin som omger berättaren och användandet av 

arkivmaterial för att förstärka den mer seriösa tonen hos kanalen. The Armchair Historian 

fokuserar likt Oversimplfied mycket på animation dock med mer fokus på realism och en 

seriösare ton. CrashCourse är den kanal som är mest sparsam med estetiken men även de har 

en lämplig scenografi och enkla animationer, men arkivbilder utgör en större del av kanalens 

estetik likt The Great War.  

Alla kanaler håller den kognitiva dimensionen i fokus då de alla försöker i första hand 

förmedla information om historiska händelser till tittaren. Detta stöds med hjälp av 

berättarröster och den estetiska dimensionen i form av animation, kartor och arkivmaterial. 

Den moraliska dimensionen förekommer hos kanalerna med dock mer sparsamt, oftast i 

avslutningen av en video eller i anslutning till en viss händelse. Den moraliska dimensionen 

får dock stöd av den estetiska i form av till exempel passande musik, animationer eller bilder 

och används för att förmedla moraliska budskap eller för att väcka känslor hos tittaren. Den 
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kommersiella dimensionen återfinns hos alla kanalerna i olika grader. The Great War och 

CrashCourse uppmärksammar endast sina Patreon-sidor medan Oversimplified och The 

Armchair Historian använder sig av sponsorer som de gör reklam för. The Great War är den 

enda kanal där YouTubes egna annonser inte spelas före deras videor. Slutligen kan det 

konstateras att den förklarande strategin dominerar hos samtliga kanaler. Den observerande 

och medverkande strategin används inte.  

6.2 Slutsatser 

YouTube är ett audiovisuellt medium som det inte finns mycket forskning på, speciellt inte 

om hur informativa YouTubevideor förmedlar kunskap. TV och film har fått mycket 

uppmärksamhet på detta område bland annat från Tommy Gustafsson som analyserat hur 

barnprogram från 70-talet lär ut historia196 och David Ludvigsson som analyserat historiska 

dokumentärfilmer.197 Något intressant att notera är att de valda YouTubevideor kan ses som 

en blandning av pedagogiska barnprogram och historiska dokumentärer då de använder 

många av de didaktiska grepp som förekommer i dessa medier. En mer konkret liknelse kan 

till exempel vara att dokumentärer vill presentera fakta för tittaren och barnprogram är ofta 

tecknade. Minst en eller båda av dessa två element står att finna i de valda YouTubevideorna. 

De använder även sig av strategier som är typiska vid produceringen av historiska 

dokumentärer och producenten måste aktivt förhandla mellan olika dimensioner som 

samspelar med varandra.  

 Syftet med denna uppsats var att analysera vilka didaktiska grepp som de utvalda 

YouTubekanalerna använder i sina videor och att analysera hur samspelet mellan de 

kognitiva, estetiska och moraliska dimensionerna ser ut i videorna samt vilken strategi för 

presentationsform som videorna använder sig av. Det som kan konstateras kring de didaktiska 

greppen är att alla används i varierande grad av någon av de fyra kanalerna. Grepp som 

berättarröst, mise-en-scéne, kartor, grafik och arkivbilder är bland de mest framträdande. Två 

grepp som förekommer i mindre utsträckning är spänningsskapande inslag och slapstick. The 

Great War, The Armchair Historian och CrashCourse är mer inriktade på att förmedla fakta 

och kunskap på ett sakligt sätt och mindre fokuserade på rena underhållningsmoment. 

Oversimplified använder sig dock av en mer dramatiserad och humoristisk förmedling av 

historia. På grund av Oversimplifieds fokus på både underhållning och informativa fakta blir 
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de humoristiska och spänningsskapande inslagen mer förekommande än hos de andra 

kanalerna. Oversimplified väver in sin humor på ett informerande sätt och därför blir slapstick 

ett didaktiskt verktyg hos Oversimpflified, men de andra kanalerna använder humor mer som 

skämt eller roliga kommentarer och inte i syfte att informera. Detta kan bero på att skämt och 

roliga kommentarer hör till YouTube mediet och syftar till att fånga och hålla tittarens 

uppmärksamhet, medan Oversimplified har utöver detta också ett informerande syfte bakom 

användandet av humor och slapstick. 

Samspelet mellan de tre dimensionerna sker på ett liknande sätt hos alla de undersökta 

kanalerna. De kognitiva och estetiska faktorerna står främst i fokus då alla videor vill 

förmedla kunskap om historiska händelser och detta stöds ofta av de estetiska faktorerna 

genom tidstypisk scenografi, historiskt arkivmaterial och passande animationer. De estetiska 

dimensioner i sig utgör är även en viktig faktor hos alla fyra kanaler då alla har olika stilar 

och sätt att presentera historia på. Oversimplified använder animationer och humor i sina 

videor, The Great War har en mer seriös stil och använder mycket arkivmaterial medan The 

Armchair Historian är lite av en blandning av dem båda, då de också använder animationer 

men med en mer realistisk stil som passar med deras seriösa ton. CrashCourse använder sig 

av en estetik som kombinerar en saklig stil med både animationer och arkivmaterial. Den 

moraliska dimensionen återfinns i någon mån hos alla fyra kanaler men denna dimension har 

tar mindre plats än de kognitiva och estetiska. Ofta återfinns den moraliska dimensionen i 

slutet av en video eller efter någon specifik händelse som videon lyfter fram. Den moraliska 

dimensionen stöds dock av den estetiska då videorna ofta visar lämpligt arkivmaterial, 

animationer eller passande musik. Ofta riktar den in sig mot något budskap, till exempel att 

teknologisk utveckling inte alltid bara för med sig fördelar för alla eller vill på något sätt 

nyansera och humanisera som i exemplet med Franz Ferdinand. Ofta verkar kanalerna vilja 

med dessa budskap väcka känslor hos tittaren och ibland få dem att tänka till som varningen 

om hur utanförskap kan skapas av samhället. 

Dessa fyra kanaler är dock bara inte ute efter att informera utan de vill även växa, få in ny 

publik och även tjäna pengar. Detta görs främst genom specifika sponsorer som får egna 

reklamsnuttar i videorna eller genom att uppmärksamma tittarna om sidor som Patreon eller 

genom YouTubes egna annonser. Att YouTubevideor kostar pengar att producera är inget 

konstigt och det är därför inte heller så konstigt att kanalerna försöker tjäna pengar på det här 

sättet. Sponsorerna är också ofta tematiserade efter videons innehåll som till exempel 

datorspel som utspelar sig under första världskriget. Detta görs för att så många som möjligt 
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ska vilja spela spelen då de redan förmodligen är intresserade av första världskriget. Något 

som kan vara ett störningsmoment är dock när reklamsnuttarna spelas en bit in i videon. Om 

användaren inte har YouTube Premium måste dessa spolas förbi för att undvikas. I vissa fall 

som hos Oversimplified samspelar den kommersiella och estetiska dimensionerna då han 

använder sina egna animationer i delarna för sina sponsorer men i andra fall som hos The 

Armchair Historian används material från sponsorn i fråga.  

När det kommer till strategier är det den förklarande strategin som återfinns genom alla 

videor. Eftersom alla kanalerna verkar lägga stort fokus på sin stil och presentation passar 

denna strategi bra då det alltid finns en berättarröst, vilket i sin tur gör så att publiken alltid 

har någon de kan fästa sig vid. Att berättaren även syns i rutan ger videon även mer 

personlighet och tittarna får en närmare koppling till berättaren. Den medverkande strategin 

kan bli svår att implementera då temat är första världskriget då ingen idag lever kvar från den 

tiden, så det finns inga intervjuobjekt. Gamla intervjuer från förr finns nog visserligen men de 

är kanske inte alltid så lätta att få tag på eller använda i videor. 

Slutsatsen blir således att de valda YouTube videorna använder sig i stor utsträckning av 

didaktiska grepp som en berättarröst, mise-en-scéne, kartor, grafik och arkivmaterial. 

Användandet av dessa kan variera från kanal till kanal men dessa grepp är de som 

förekommer mest. Något mindre förekommande är slapstick och spänningsskapande inslag 

som används i ett pedagogiskt syfte endast av en av de fyra kanalerna, Oversimplified. De 

dimensioner som samspelar mest med varandra är den kognitiva och den estetiska då den 

estetiska ger stöd till den informationsavdelning som den kognitiva står för. Även den 

moraliska dimensionen finns med i videorna och stöds av den estetiska dimensionen men till 

en mindre utsträckning än de två förstnämnda. Den moraliska dimensionen används oftast för 

att förmedla moraliska budskap eller för att väcka känslor hos tittaren. Även den 

kommersiella dimensionen har sin roll då två av kanalerna gör reklam för sponsorer i sina 

videor och de andra två för sin Patreon-sida. Endast en av de fyra kanalerna har inte 

YouTubes ordinarie annonser aktiverade på sina videor. Den strategi som används uteslutande 

är den förklarande strategin där det som visas i bild förklaras och kommenteras av berättaren. 

De två andra strategierna, medverkande och observerande förekommer inte i de valda 

videorna. 
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6.3 Diskussion 

Denna uppsats har analyserat de didaktiska grepp som de utvalda YouTubevideorna använder 

sig av, vilka dimensioner de lägger fokus på och deras samspel samt deras 

presentationsfotmat. Även om det inte är uppsatsens syfte kan det vara på sin plats att föra en 

diskussion kring fördelar och nackdelar med att använda YouTube i klassrummet. En stor 

fördel med YouTube är det stora utbudet som finns på plattformen, en kan hitta videor om 

nästan vad som helst och hur många som helst. YouTubevideor är också oftast kortare än 

spelfilmer så de tar inte upp lika mycket tid i klassrummet. En lärare kan lätt hitta videor att 

använda om det finns ont om tid, dock anser jag att detta endast bör vara en nödlösning och 

att om en lärare tänker använda YouTube i klassrummet bör det göras på ett genomtänkt sätt 

och med ett tydligt syfte. Till exempel kan Oversimplifieds videor fungera bra som en 

avslutning och sammanfattning av ett område då eleverna redan fått arbeta och lära sig om 

vilken historisk händelse det nu kan handla om. YouTubevideor fungerar nog även bra som 

material för Flipped Classroom där eleverna får se videorna hemma och förbereda frågor eller 

samtalspunkter som sedan kan diskuteras under lektionen. Då kan eleverna även ta upp saker 

som de inte förstått eller andra synpunkter. En annan fördel med YouTube är att många unga 

använder det i stor utsträckning i sitt personliga liv vilket gör plattformen till ett format de 

känner igen och som förhoppningsvis kan fånga deras uppmärksamhet. Det kortare formatet 

och fokus på animation och skämt inblandat med fakta och information kan nog fånga 

ungdomarnas uppmärksamhet. 

Den mest uppenbara nackdelen med de valda YouTubevideorna, och de flesta andra videor på 

plattformen är att de alla är på engelska. Som lärare eller universitetsstudent tror jag att det 

kan vara lätt att överskatta gymnasieelevers engelska förmåga. Idag kan många göra sig 

förstådda och förstå vardaglig engelska men det är inte alltid så att YouTubevideor använder 

ett vardagligt och enkelt språk. Det finns ofta med komplexa ord och ibland kan de gå väldigt 

for när de pratar i videon vilket kan göra det svårt för eleverna att hänga med. Eleverna 

kanske också kan tycka att engelska inte har någon plats i ämnet historia. Historia är ju 

historia och där bör det helst vara svenska, engelska ska hållas till engelskan är nog en inte 

alltför ovanlig åsikt. Men såklart så kan lärare i historia och engelska även använda 

YouTubevideor på engelska som ett ämnesöverskridande arbete om de så önskar. Textning 

finns på många YouTubevideor men den autogenererade textningen är inte särskilt bra och får 

ofta ord och namn helt fel. Vissa kanaler har dock färdiga undertexter för sina videor vilket 

alltid är ett plus, men det är inte alla kanaler som har det. Ett annat störningsmoment kan vara 
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den reklam som visas på alla YouTubevideor om användaren inte har Premium alternativet. 

Denna reklam kan nog utgöra ett störningsmoment för eleverna. Vissa kanaler har även 

reklam och sponsorer i sina egna videor som man måste spola förbi för att undvika.  

Källkritiskt sett kan en även fundera om det är rimligt att använda till exempel Oversimplified 

i klarrummet då hans kanal är den enda som inte listar sina källor i sin beskrivning av videon. 

Är hans videor verkligen pålitliga och lämpliga att använda i klassrummet? Personligen 

tycker jag att ja, de kan användas men som med allt behövs det en tanke bakom det. Att 

endast visa videon räcker inte. Det kan vara frågor till eleverna, eller så kanske man kan 

använda Oversimplifieds videor som en slags sammanfattning efter att en just jobbat med en 

viss historisk händelse. Faktumet att han inte listar källor skulle kunna göras till en övning i 

sig, kanske något i stil med vad det finns för problem att en källa på internet gör så? Vad 

gäller den själva korrektheten i Oversimplifieds videor verkar den vad jag kan se vara på en 

ganska hög nivå och stämma överres med det jag själv läst om i detta fall ryska revolutionen. 

Med det sagt vill jag slutligen gå över till förslag på vidare forskning. I denna uppsats har jag 

analyserat hur själva YouTubevideorna hos de utvalda kanalerna är uppbyggda och vilka 

didaktiska grepp de använder. Inriktningen är mer teoretisk än praktiskt och därför tror jag att 

mer forskning kring värdet att använda sig av dessa videor i klassrummet skulle kunna vara 

intressant. Hur står sig YouTubevideor jämfört med film till exempel? Hur känner eleverna 

kring dem? Lärarna? Vilka för och nackdelar skulle det finnas med att använda YouTube mer 

i klassrummet? Vad behöver en lärare tänka på och göra för att det ska användas på ett så bra 

och lärorikt sätt som möjligt? Några av dessa punkter har jag gett mina egna personliga 

åsikter om ovan, men faktiskt forskningen på dem skulle vara önskvärt att se. 
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