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Som framtida bildldrare hoppas jag vara lika inspirerande som ni

har vartt.



“Assessment of students’ art work: A study of process and product in
the upper secondary school art education”

Sammanfattning

Syftet med studien ar att fd 6kad kunskap om bildlarares bedomning av elevers
fardiga produkter i gymnasieskolans bildskapande kurser. Detta har undersokts
med laroplansteori och portfoljvardering som teori, och innehallsanalys av utvalda
kursplaner samt kvalitativa intervjuer med verksamma larare som metod.
Resultatet visar att begreppet kvalitet i amnesplanerna tolkas individuellt av varje
larare och niar de bedomer kvaliteten pa en elevs verk utgar de fran sina egna
perspektiv vad som utgor kvalitet. Dessutom viager processkriterier tyngre an
produktkriterier i savial dmnesplaner som i verksamheten. Detta yttrar sig i
amnesplanerna genom att de textmassigt innehaller mer text gillande process an
fardiga verk (produkt), och i verksamheterna genom att lararna alltid tar processen

i beaktande nar de ska bedoma produkten.

Nyckelord: portfoljvardering, amnesplaner, konstnarlig kvalitet
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1. Inledning

Ungdomar i Sverige idag som har ett intresse for det estetiska, sdsom maleri, musik
eller film, har mojligheten att studera vid gymnasieskolans Estetiska program som
ar hogskoleforberedande. Med hogskoleforberedande menas att eleverna kommer
fa forutsattningarna for att fortsatta till hogre studier efter sin tid i gymnasieskolan.
Enligt Skolverket (2020a) ska elever som tar studenten fran Estetiska programmet
ha utbildats och fatt kunskaper som gor att de kan vara kompetenta inom

vetenskapliga omraden som exempelvis de konstnarliga och humanistiska.

Vilka forvantningar pad kunskaper som eleverna ska ha utvecklat kan variera
beroende pa vilken typ av hogre studier som eleverna soker sig till. En
eftergymnasial utbildning kan ha andra férvantningar och krav an en annan
likvardig utbildning, det kan dven skilja sig mellan specifika inriktningar - men
borde inte eleverna efter en hogskoleforberedande gymnasieutbildning vara val
vara forberedda att producera konstnarliga produkter pa en hogkvalitativ niva? Jag
noterade att detta var inte sjalvklart under min verksamhetsforlagda utbildning pa

mitt sista studiedr, och dessutom uppfattar jag det som ett komplext amne.

I dmnesplanerna gar det att ldsa hur process ar ett viktigt moment i
bildundervisning, vilket verkar vara sanningen ute i verksamheten. Nar jag under
hostterminen befann mig pa verksamhetsforlagd utbildning vid en gymnasieskola
med olika inriktningar pa Estetiska programmet, kunde jag observera hur olika
bildkurser tar form idag. Vid introduktionen fick jag hora “Eleverna inte dr sa
betygsmotiverade, de kommer soka sig vidare till utbildningar som krdver
arbetsprover.” Detta pastidende gjorde att jag fick en uppfattning om att
undervisningen i skolan alltsa borde framja elevers skapande av fardiga produkter,
da arbetsprover bestar av fardiga produkter. Borde inte konkurrensen med
arbetsprover innebara att elever skapar fardiga produkter av sa hog kvalitet som
mojligt, just for att kunna konkurrera? Det fick mig att tro att undervisningen skulle

praglas av just ett fokus pa fardiga produkter.

Den undervisningen som jag tog del av, bestod istallet till stor del av att processen

vagde tyngst i lararnas bedomningar. Detta kunde jag inte helt forst4, att process ar



viktigt i undervisningen infér hogre studier men for att nd hogre studier bor
eleverna ha konstnarliga verk som gar att konkurrera med. Borde inte det som vager
tyngre i undervisningen och i bedomningen snarare vara att eleverna ska skapa
fardiga produkter som haller en hog kvalitet? Fordelen med hogskoleforberedande
gymnasieprogram idag ar att eleverna inte begriansas av sitt gymnasieval. For en
elev som i framtiden vill arbeta inom kultursektorn med teater, musik eller
bildskapande kan det Estetiska programmet erbjuda utveckling inom dessa
omraden redan under gymnasietiden. Elever som viljer det Estetiska programmets
inriktning bild och form ar kanske framtida illustratorer eller formgivare, och under
sin utbildning kommer de fa undervisning i olika bildkurser. Vilka bildkurser som
ingar vid gymnasieskolorna kan variera, men for denna studie har jag valt ut ett
fatal damnesplaner i gymnasieforordningarna fran 2011 (GY11) och fran 2025

(GY25) som syftar till att elever ska producera bilder.

Att titta pad amnesplaner frdn GY25 som trader i kraft detta ar ar av storsta relevans
da det ar dessa styrdokumenten som kommer styra mitt kommande arbetsliv som
larare, och det ar dessa styrdokument som paverkar hur undervisningen ska

utformas for Estetiska programmets elever i framtiden.

For att battre urskilja vad som ar nytt i de kommande dmnesplanerna ar det ocksa
relevant att titta pa hur tidigare amnesplan GY11 ar formulerat, da den visar pa vad
som har styrt gymnasieundervisningen de senaste aren. De utvalda amnesplanerna
ar relevanta for min undersokning eftersom de innehallsmassigt syftar till att ge
eleverna kunskaper och fardigheter i konstnarliga kvaliteter. I kurserna finns
formuleringar som betonar vikten av att arbeta med processer, idéproduktion och
ett betygskriterium som syftar till omfattande dokumentation av arbetsprocess av
eleven. Skulle man darfor kunna tanka att mer dokumentation av processen, desto

hogre betyg?

Det fick mig att vilja undersoka hur styrdokumenten fran Skolverket ar formulerade
och diskutera med verksamma larare hur balansen mellan processen och fardiga
produkter viktas i undervisningen. En metod som lirare kan anvianda nar hen
arbetar med bedomning ar portféljvardering (Lindstrom 2002), som innebar att

titta pa kriterier som beror bade produkt och process.



Kurserna som analyseras i detta arbete ar Bild och Fotografisk bild 1 fran bade GY11
och GY25, i dessa kurser bedoms fiardiga produkter skapade av elever med
konstnarliga kvaliteter. En larare som undervisar i dessa kurser kommer genom
bedomningen att samtala med eleverna om hur resultatet ar for deras produkter,
och framfor allt kommer liraren inte undan att bedoma elevernas arbeten. Hur
verksamma larare resonerar gallande denna komplexa bedomning har drivit min

nyfikenhet som lararstudent framat i denna studie.

1.1. Syfte och fragestillningar

Syftet med denna studie ar att fordjupa forstdelsen om hur dmnesplanerna fran
Skolverket ar formulerade géllande produkt, process och kvalitet i bildskapande
kurser vid gymnasieskolans Estetiska program. Vidare syftas det till att undersoka
hur ldrare Dbalanserar och virderar process respektive produkt i

bedomningsarbetet.
Fragestallningar

Hur viktas process och produkt i betygskriterierna i de bildskapande kurserna?
Hur definierar verksamma larare konstnarlig kvalitet i tolkning av amnesplanerna?

Hur bedomer verksamma larare konstnarliga kvalitet i elevers fardiga produkter?



2. Bakgrund

I mitt arbete med denna studie valde jag att fraimst undersoka bedomning for
bildundervisning i svensk gymnasieskolan. Historiskt sett finns det mer forskning
och litteratur gillande bildundervisning i grundskolan. Litteratur och forskning for
grundskolans bildundervisning genomsyrar aven gymnasieskolans
bildundervisning, darfor vill jag med denna litteraturgenomgang kortfattat visa pa

vilket fokus som har funnits gillande bildundervisning.

2.1. Estetisk undervisning i gymnasieskolan fran 1970 till 2011

I den svenska gymnasieskolan har det funnits variationer av en estetisk utbildning
sedan 1970-talet nar laroplan for gymnasieutbildning (Lgy70) tradde i kraft. Fran
att laroplanen verkstilldes ar 1970 kom aven tilligg och revideringar under aren,
fram till ar 1994 nar laroplan for dem frivilliga skolformerna (Lpo94) inférdes (Eva
Lindmark 2007). Nar Lgy7o tradde i kraft kande gymnasieskolan erbjuda 24 linjer,
som hade cirka 60 olika grenar och dven varianter inom de grenarna. Ett exempel
pa detta ar linjen tredrig ekonomisk. Elever som valde denna linje kunde vilja
mellan grenarna ekonomisk-spraklig, kameral, distributiv, administrativ; dar aven
varianterna estetisk eller social fanns. Den estetiska varianten innebar att man
istallet for kurser inom moderna sprak kunde ldsa estetisk specialiseringskurs i
teckning, dramatik eller musik. Detta forekom &ven inom ytterligare linjer

(Skoloverstyrelsen 1971).

Enligt laroplanen Lgy7o0 fick elever liasa en kurs i antingen musik eller teckning.
Inom utbildningarna fanns det utrymme for valfrihet mellan vissa kurser, om det
onskades fanns majligheten for eleverna att 1asa kursen estetisk specialisering inom
teckning, dramatik eller musik (Skoloverstyrelsen 1971). Som tidigare namnt kom
Lgy70 att fa tilligg och revideringar genom sina ar och enligt Lindmark (2007)
reviderades kursplanerna for kurserna teckning samt estetisk specialisering

teckning och de uppdaterade versionerna tradde i kraft 1asaret 1978/1979.

Nasta forandring kom vid ar 1980 da Riksdagen rostade igenom en timplan for en
tvaarig musiklinje, vilket var en forandring att musik gick fran tillvalskurs inom
andra linjer till en egen linje (Skoloverstyrelsen 1983). Nista tillagg gallande
estetisk undervisning kom ar 1987 da kursen bild och form introducerades, och aret

darefter infordes en estetisk-praktisk linje som beskrivs som en forsoksverksamhet
4



(Lindmark 2007). Nar skolan trader in i 9o-talet finns det estetiska kurser, bade

aldre som har reviderats och nya kurser, som tillval inom diverse linjer.

Ar 1994 inférdes 16 nationella gymnasieprogram som alla var tredriga. I
propositionen (Prop. 1990/91:85) av Riksdagen skriver de att en
internationalisering pagar nar det giller kommunikation och media tack vare
teknologins framsteg, vilket i stor utstrackning paverkar ungdomarnas framtid.
Detta motiverar att eleverna behover fa kunskap inom dessa omraden och darfor
ska alla elever, oavsett gymnasieprogram, lasa kursen Estetisk verksamhet dar

visuell kommunikation ingar.

Ett av de 16 programmen ar det Estetiska programmet dar alla elever ska ha ett
gemensamt forsta ar, under det andra aret ska eleverna vilja en inriktning av tre
grenar och i arskurs tre erbjuds en specialisering. Inriktningarna bestar av: dans
och teater, konst och formgivning, musik. Programmalen for det Estetiska
programmet syftade enligt Skolverket (1993) till att eleverna skulle fa en grund for
att fortsatta med studier efter examen, estetiska eller ej. Framfor allt skulle de ha
fatt erfarenhet av att uppleva diverse estetiska uttryck och analysera dessa, men
ocksa att utveckla sina egna formagor inom skapande och specialisera sig inom ett
estetiskt omrade. Eleverna skulle bland annat "ha utvecklat vetgirighet, fantasi,

»

kreativitet, engagemang, personligt initiativ och kritiskt tankande...” men ocksa
fa erfarenhet redan i gymnasiet av samarbete mellan dem olika grenarna inom

programmet (Skolverket 1993:11).

Gymnasieskolan gick igenom niasta stora forandring da ’Ldroplan for
gymnasieskolan 2011’ trader i kraft, aven kallat GY11. Frdn och med denna laroplan
kan Estetiska programmet erbjuda inriktningarna: bild och formgivning, dans,

teater, musik samt estetik och media (Skolverket 2011).

2.2, Skolverkets formuleringar och motiveringar till bildundervisning

Samtidigt som GY11 tradde i kraft fick ocksd grundskolan en ny laroplan kallad
Lgri1, och efter att den tradde i kraft gav Skolverket ut ett bedomningsstod for
bildimnet i grundskolan (Anders Marner & Hans Ortegren 2015). Eftersom

laroplanen for GY11 saknade bedomningsstod i gymnasiekurser dar bildkunskap



ingar men att det anda finns for Lgri1, presenteras har hur Skolverket formulerar

sig nar det giller bedomning inom bildundervisning i grundskolan.

I bedomningsstodet fran Skolverket (2014) menar de att tidigare har
bildundervisningen haft ett fokus pa de fardiga verk som elever har producerat,
men att under ar 2014 vags process och kommunikation in i bedomningen.
Skolverket (2014) skriver i bedomningsstodet att lararna har ett storre intresse av
processen och hur eleverna beskriver hur en slutgiltig produkt har vaxt fram. Vidare
legitimerar de bedomningsmodellen portfoljvardering for process- och
produktkriterier som Lars Lindstrom, Leif Ulriksson och Catharina Elsner (1999)
tagit fram. Skolverket (2014) poangterar det ar den formativa bedomningen som
varderas hogre da de anser att det kan stodja elevernas larande till storsta del. Om
lasaren vill veta mer om bedomningsmetoden och bedomning av produkt hanvisas

hen av Skolverket till utvarderingen av Lindstrom et al. (1999).

Idag finns annu inget annat stod- eller kommentarmaterial hos Skolverket. Om
man tittar i deras artiklar om aktuell forskning (Skolverket 2024) har de gjort en
sammanstillning av forskningsresultat pad omradet bedomning inom
bildundervisningen. De uppmairksammar studier av bland annat Tarja Karlsson
Haikio (2021, 2022) samt Hanna Ahrenby (2021) som uppmairksammar hur
kunskap yttrar sig inom bilddmnet genom definitionerna i betygskriterierna. Detta
ar nagot begransande, trots att bildimnet inte har lika stark resultatkontroll som
vissa andra skolamnen. Eftersom bildimnet inte har stark resultatkontroll har
lararna ocksa mer tolkningsutrymme och har sin egna amneskompetens att forhalla

sig till.

2.3. Bedomning av estetiska verk med portfoljvardering

Svensk forskning gillande bildundervisning och bedomning praglas sedan 1990-
talet av metoden ’portfoljvardering’ som utvecklades av Lindstrom et al. (1999).
Aven om denna metod kom under 9o-talet var den fortfarande aktuell nir
Skolverket inforde nya styrdokument for grundskolan och gymnasieskolan ar 2011.
Metoden kunde kopplas samman med de kvaliteter som Skolverket skrev ut i
laroplaner och gar ut pa att prova sju kriterier nar man bedomer elevers arbete i

skapande verksamhet. De sju kriterierna delades upp i tva huvudkategorier som



kallas process- och produktkriterier, dar process har fyra kriterier medan produkt

har tre kriterier (Lindstrom 2002).

Lindstrom (2002) poangterade ocksa att man varderar fardiga produkter hogre an
processen vanligtvis utanfor skolans varld, darfor kanske det inte spelar nagon roll
hur processen har fortskridit. Trots detta ar portfoljvardering som metod dnda ett
verktyg dar larare och elever tillsammans kan titta pa helhetsbilden och fora dialog.
Metoden teoretiserades och formulerades i samband med den utvirdering som
Lindstrom, Ulriksson och Elsner (1999) gjorde. I utvarderingen motiveras metoden
av forfattarna genom att de bland annat skriver; att skonhet i konstnarliga verk inte
ar det lattaste att mita men att om man har kriterier som fokuserar pa kvaliteterna
man varderar gar det anda att bedoma. Vidare skriver Lindstrom et al. (1999) att
vid bedomning med denna metod kommer lararen att ta hansyn till
forutsattningarna i skolan, vilket kan vara variationer mellan elevgrupper och
individerna som ingar i dessa grupper. Eftersom lararen tar hansyn till detta blir
bedomningen kriterierelaterad och processorienterad, vilket visar pa den skillnad

som finns mellan bildundervisning och andra konstnarliga verksamheter.

Denna metod har priglat svensk bildundervisning for alla aldrar sedan dess
uppkomst. Bedomningsmetoden av Lindstrom et al. (1999) tas upp sa sent som
2014 av Skolverket sjalva och 2018 av forskare som Talita Groenendijk, Folkert
Haanstra och Andrea Karpati, vilket visar pa att denna metod har fortsatt vara
relevant nar det fors dialog om bedomning i bildundervisning. Genom att inkludera
denna tidigare forskning och Skolverkets styrdokument vill jag med arbetet fora en
diskussion och synliggora produktkriteriet inom bildskapande kurser i

gymnasieskolan.

I en artikel av Bengt Olsson (2010) lyfter dven han hur portfdljvardering ar en
tillforlitlig metod internationellt sett, och att det beror pa hantverket som i
bildundervisningen inte kan ticka in allt vad kunskapen for amnet innebar. Enligt
Olsson ser vi spar av hantverkets status just inom bildundervisningen, fran hur man
betraktade och tolkade konst under modernismen, med olika sm& delar som
bedomdes genom fasta kriterier. Vidare menar Olsson att bildimnet kommer réra
sig bort fran att praglas av hantverket, till en framtid dar vi snarare talar om visuell
kultur. Det kommer ge utrymme for att titta p4 hur meningen i ett verk kan ha

storre betydelse an formen och att det kan vara upp till betraktaren att ange vardet
7



pa verket. Denna bredd som visuell kultur erbjuder gor att elever kommer behova
ta mer ansvar for att uppna diverse kunskaper, eftersom de inte kan forlita sig pa

fasta kriterier.

2.4. Lirares didaktiska val for lirandemalen

Hur larare gor didaktiska val i sin planering av undervisning som ska leda eleverna
till malen i kriterierna, kan harledas till det didaktiska verktyget konstruktiv
lankning som enligt Skolverket (2020b) ar verktyg som larare kan anvanda for att
skapa storre garanti pa kvalitet i utbildningen. Begreppet ses som ett verktyg for
lararen och innebar att bearbeta fram en samstammighet mellan undervisningen,
bedomningen och dess mal. Genom att i planeringsfasen vara medveten om
undervisningens mal kan det leda till att lararen gor battre didaktiska val. Vidare
skriver Skolverket (2020b) att det ar laroplanernas innehall; syfte, centralt innehall
och kunskapskrav, som blir planeringens ram. For att skapa en tydlighet i den

konstruktiva lankningen kan lararen forhalla sig till fyra punkter som ar foljande:
1. Formulering av larandemal
2. Konkret planering
3. Planera for formativa "kontrollstationer”

4. Summativ bedomning (Skolverket 2020b:13)

Det forsta steget innebar att ldraren bestaimmer syftet med undervisningen genom
att forhalla sig till laroplanernas innehall. Vidare ar det verksamhetens
forutsattningar som paverkar hur lararen kan tillaimpa steg tva och hur pass konkret
planering som kan goras. I praktisk-estetiska amnen kan tillgdng av material
paverka planeringen for undervisningen. For steg tre bor lararen avsatta tid till att
stamma av hur eleverna har tagit till sig undervisningen, och gora en avviagning for
att se om den aktuella planen kommer leda till det 6nskade malet. I steg fyra gor
lararen en summativ bedomning av hur eleven har uppnatt kunskapskrav och
larandemal, har maste lararen ockséa ta i beaktande vilka bedomningsformer som

ar lampliga for de avsedda malen.

2.5. Den sociala aspekten i undervisning av ett estetiskt imne

Hittills ar det presenterat portfoljvardering av Lindstrom et. al (1999) for
bedomning och det didaktiska verktyget konstruktiv lankning (Skolverket 2020b)

8



som larare kan anvianda i sin planering. I undervisningen blir eleverna hogst
delaktiga i hur allting utformas, beroende pa sin egna insats. Forskaren David Darts
(2006) skriver i sin artikel hur en skapande formaga handlar om att bearbeta och
ge ny form till nagot man redan har, exempelvis ett minne fran ens liv. Han tar upp
hur forskningen ar tydlig i sina resultat géllande att elever som anvander personliga
intressen i sitt skapande blir mer engagerade. Darfor poangterar Darts (2006) att
bildundervisningen méaste komma ihag att det sjilv ar en del av konsten och att
konsten har sociala interaktioner, och inkorporera detta i undervisningen for att fa

eleverna engagerade.

Bade Lindstrom (2002) och Darts (2006) lyfter aspekten om hur det sociala
samspelet mellan larare och elever, nagonstans i processen och innan en fardig
produkt ar skapad, blir vardefullt for bade undervisningen och bedéomningens
resultat. Hade Darts (2006) upptackt att den sociala interaktionen och hansynen
till personliga intressen vore irrelevant kanske allt fokus hade varit pa
slutprodukten, men hans artikel visar att elevengagemanget som kommer av det
sociala behovs for att undervisningens resultat ska bli bra. Detta resultat behover
inte nodvandigtvis innebara elevprodukter med hog kvalitet, utan gott
undervisningsresultat kan lika val vara engagerade elever. Enligt Lindstrom (2002)
kan ett engagemang handla om hur eleven inte ger upp utan istéllet fortsatter
arbeta. Bada visar alltsa pa att bildundervisningen ar mer an slutprodukter, dven

om Lindstrom (2002) poangterar att produkter ar viktigare utanfor skolans varld.

2.6. Bilddidaktisk forskning

Marner (2006) beskriver vad karnan av bilddmnet dr, nagot som han kallar for
kreativitetsproblematik. I korta drag menar han att bildimnet har gatt fran ett
amne dar elever skapar exakta kopior efter forlagor under en auktoritar metodik,
till att ha ett fritt skapande dar kanslouttrycken var det viktigaste i verken, till att
nu i aktuella kursplaner lyfta ett sarskilt fokus pa kommunikation. Enligt Marner
(2006) handlar kreativitet inte langre bara om att skapa en bild med vad man vill,
utan att eleverna maste forsta det kommunikativa i sin roll som sdndare av en bild

men ocksa ta i beaktande hur en bild kan bli mottagen.

Forutom Marners forskning for bildimnet slappte Vetenskapsradet med Lindstrom
som redaktor ar 2009, en oversikt med fokus pa att lyfta vad de nordiska landerna

har for fokus i bilddidaktisk forskning. I 6versikten sammanfattas det till att ”...i
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svenska studier: medierad handling och estetiska ldrprocesser” (Lindstrom
2009:9) medan exempelvis finlindsk forskning hade teman som

"mangkulturalism och konstbaserad forskning” (Lindstrom 2009:9).

Innan 2011 fanns det forskning géallande bildamnet i den svenska skolan som kan
ha varit underlag infor regeringens omrostning och inférande av den nya skollagen.
Nar det galler metoder for bedomning var det dock fortfarande bara Lindstroms et
al. (1999) portfoljvardering som var den mest omtalade metoden for bedomning i
bildimnet. Enligt Skolverket (2014) var portfoljmetoden relevant inom
bildundervisningen niar GY11 tridde i kraft, och ar 2013 gjordes en nationell
utvirdering av bildimnet i grundskolan. Utvarderingen gjordes av Marner och
Ortegren (2015), och innehodll en &versikt pd hur kunskapsliget sig ut for
bildundervisning i Sverige. De fortydligar ocksa att oversikten beror grundskolan
men aven alla utrymmen dar bilddidaktiken finns. I utvirderingen menar Marner
och Ortegren (2015) att bedomningsmodellen av Lindstrém et al. (1999) &r
tillrackligt komplex for att gora estetiskt larande rattvisa. Daremot menar de aven
att kriterierna i modellen skulle kunna forandras. For en larare som arbetar i
grundskolan och kanske har ett hundratal elever i veckan behover en
bedomningsmodell i mindre storlek finnas och den behover inkludera
kommunikationsaspekter, da det adr en aspekt som ldroplanerna kraver av

undervisningen.

2.7. Bedomningsmetoder, matriser och undervisning for

skapande

Portfoljvardering som bedomningsmodell fortsitter att vara omtalat nar forskare
och Skolverket har skrivit om bildundervisningen i Sverige, med ett visst fokus pa
grundskolan. Ytterligare ndgra forskare som tar upp den metoden ar Groenendijk,
Haanstra och Karpati (2018) som ville utveckla ett nytt verktyg for bedomning inom
bildundervisning i gymnasieskolan. Deras forskning genomfordes i flera olika
lander i Europa och syftet var att 6ka elevers kunskaper for att pa sikt ha en hogre
kompetens nir det giller visuell literacitet. Aven dessa forskare lyfter
portfoljvarderingsmodellen av Lindstrom et al. (1999) som en legitim modell for
elever att utveckla sin kunskap, men dom menar ocksa att om man skapar kriterier
och matriser som eleverna foljer ordagrant, riskerar man ocksd att tappa
kreativiteten i skapandet.
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Enligt Groenendijk et al. (2018) ar matriser dominerande inom bildundervisning,
dels for att eleverna far en tydlig bild av vad som forviantas men att det ocksa
underlittar for lararen vid summativ bedémning. I sin forskning har Groenendijk
et al. (2018) sett att elever tenderar uppleva spraket i matriserna som abstrakt,
darfor skulle det behova presenteras med ett forenklat sprakbruk. Samtidigt menar
de att elever undviker att lasa ibland och darfor har de utvecklat visuella matriser,
men dven om denna bedomningsmodell anvinds garanterar det inte automatiskt

vattentata bedomningar.

Det fortsatter vara av storsta vikt att en larare har sin yrkeskompetens och for dialog
med eleverna, sa att alla ar i samforstéelse vilka forvantningar och krav som finns i
undervisningen. Anvandningen av matriser i summativ bedomning ar
omdiskuterat och enligt Ingrid Carlgren (2013) ar det skolans mal- och
resultatstyrning som har genererat att arbetet med bedomningsmatriser har okat.
Genom att skapa en matris kan ett amne brytas ner i kvalitativa eller kvantitativa
delar, som olika steg som eleverna sedan kan folja. Detaljnivan pa stegen varierar

da det finns variationer i hur detaljerat stoffet ar i styrdokumenten.

Enligt Stina Myringer Karlsson (2013) verkar elever fordjupa sin kunskap i storre
omfang nar de kan fokusera pa att utveckla en formaga och vet vad de ska lara sig,
tillskillnad fran nar de fokuserar pa prestationsmal och betygen. Darfor menar hon
att ldraren maste aktivt sjalv trina pa bedomning, for att kunna hantera
utmaningen av att tolka viardeorden och det varierade innehallet som finns i
amnesplanerna. Om lararen inte kan kommunicera tillrackligt med eleverna vad
som blir bedomt kommer eleverna att bli forvirrade. En sddan forvirring skulle
kunna uppsta da analys och tolkning av bilder ar inskrivet i amnesplanerna som ett

delmoment vilket gar inom ramen for ett moment, istéllet for att vara separat.

Trots att det finns en risk for forvirring med detta upplagg, sa lyfter Karlsson Haikio
(2021) att det idag gar att se en bildundervisning i grundskolan dar processen i
undervisningen inkluderar kunskapsmalen, sa att eleverna maste forhalla sig till
kunskapsmalen genom hela skapandeprocessen. I praktiken skulle detta kunna
innebara att en larare for dagbok over informella samtal med elever, hur de
resonerar over slumpartade delar i sin process, och anvanda det som underlag for

summativ bedomning av kriterier for bildanalys.
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En sddan larare skulle enligt Myringer Karlsson (2013) gad under kategorin
bevissamlare nir det giller bedomning, da hen aven riskerar att dokumentera
sddant som inte ar av viarde for bedomningen. Tva andra kategorier av larare som
bedomare ar; den intuitiva lararen som gar pa kinsla och riskerar att involvera ett
daligt dagsskick av en elev i sin bedomning, och den systematiska planeraren som
har formégan att somlost inkludera bedomningen i undervisningen. Att lararen
agerar bedomare pa detta vis gor att alla delar av undervisningen blir
bedomningsbara, och enligt Karlsson Haikié (2021) behover det finnas utrymme i
bildundervisningen for elever att arbeta utan att de blir bedomda. Detta kallar

Karlsson Haikio (2021) for en frizon fran vardering.

Karlsson Haikios (2021) perspektiv utgar fran grundskolan och i Sebastien Fitchs
(2023) artikel som beror eftergymnasial niva av bildundervisning, menar han att
det finns en utmaning for bedomarna med vilken metod som ska anvandas.
Matriser ar inte lika aktuellt pa eftergymnasial nivd som i grundskola. Istéllet
menar han att bedomningen kan paverkas av hur eleven engagerar sig, hur hens
konstverk blir, vilka framsteg hen gor och hur professionell hen ar i sin akademiska
roll. Aven om Fitch (2023) presenterar kategorier for beddmning menar han ocksa
att bedomning av konstnirliga produkter i undervisning ar problematiskt, da

konsten inte kan kvantifieras eller placeras i fack av vad det maste vara.

Annika Hellman och Karlsson Haikio (2024), poangterar att det har skett en
akademisering av estetiska dmnen och att det har inneburit mer sprakliga
aktiviteter snarare an konstnarliga aktiviteter. Detta dr nagot som ar synligt i de
amnesplaner som jag analyserar for detta arbete, hur stor del som fokuserar pa
skrivande av analys snarare dn bildskapande. Enligt Hellman och Karlsson Haikio
(2024) har dock inte det okade utrymmet for skriftlig analys och fokus pa
kommunikation omvandlat bildamnet till ett teoretiskt &mne. De uppmuntrar till
och med att starka sambandet mellan bildanalys och bildskapande, d& de menar att
om eleverna har fordjupad kunskap om hur man kommunicerar visuellt kommer
det leda till att eleverna blir tryggare i att producera konstnarliga bildverk. Ett
exempel pa detta d4r om eleverna har erhallit forstaelsen for vilka delar av bilder
som péaverkar oss, exempelvis drastiska kompositioner eller starka farger, sa kan

eleven gora medvetna val och skapa starka bilder.
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3. Teori

Under kommande kapitel presenteras laroplansteori och portfoljvardering, tva
teorier som beskriver hur larare kan arbeta med undervisning. Laroplansteori kan
definieras pa olika vis och har presenteras det enligt definitionerna av Linde (2021),
Wahlstrom (2023) samt Wahlstrom & Sundberg (2018). Portfoljvardering ar skapat
av Lindstrom, Ulriksson och Elsner (1999) och far tydligare definitioner av

Lindstrom (2002).

3.1. Laroplansteori

Nar det galler skolverksamhet ar det laroplanerna som uttrycker vilken kunskap
som eleverna ska utveckla och vad det kan innebira, men begreppet kunskap kan
fa varierad betydelse beroende pa vilken kontext och tolkning de far. Formuleringar
pa ord i amnesplanerna, sisom exempelvis ‘'noggrann’ och ‘noggrann och utforlig’,
ar formulerat pa ett sddant sitt att tolkningen av ordens betydelser blir nagot som
varje enskild larare ska dgna sig at i sin undervisning (Linde 2021). Nar en larare
ska arbeta med en laroplan, kan hen tillimpa en analys for att identifiera vad som
ska ha fokus i det didaktiska arbetet. Enligt Ninni Wahlstrom (2023) kan denna
analys ske genom att undersoka innehallet och betoningarna i texterna. Om man i
sin analys undersoker huruvida laroplaner och damnesplaner ar samstammiga bor
man forsoka identifiera hur utbildningens intentioner foljer upp dmnesplanerna.
Vidare menar Wahlstrém (2023) att med analysen far man djupare forstaelse for
vad som behovs i de olika &mnena och vilka mal som undervisningen ska strava

efter.

Ninni Wahlstrom & Daniel Sundberg (2018) delar in laroplansteori i tre nivéer;
samhallelig niva, programmatiska nivd och klassrumsniva. Dessa nivaer
representerar ett perspektiv som anvands niar man tittar narmare pa laroplaner och
genom att avgridnsa sig till en av nivderna niar man analyserar kan man fa en
tydligare malbild och tydligare resultat. Enligt Linde (2021) kan dessa nivaer knytas
samman med ytterligare begrepp; formuleringsarenan (nar laroplaner skapas och
blir offentliga), transformeringsarenan (larare tolkar laroplanerna) och
realiseringsarenan (aktivitet i klassrummet). For gymnasieskolan finns inget
bedomningsstod eller kommentarmaterial fran Skolverket, vilket gor att i

transformeringsarenan finns en ldrare som sjidlv (eventuellt med kollegialt
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samarbete) ska begripa och transformera innehallet i laroplanerna till undervisning

for riktiga elever.

Vidare menar Linde (2021) att alla tre arenor paverkar varandra, att lararen inte
kan transformera utan Skolverkets foreskrifter och att foreskrifterna inte kan
uppkomma utan att det finns elever som ska ta delta i undervisningen. Hur lararen
transformerar styrdokumenten till undervisning paverkas av vilket stoff som
lararen inkluderar, dd det kan skilja sig mellan larare eftersom de har olika
repertoarer. Begreppet potentiell repertoar innebar att lararen eventuellt valjer ut
kunskapsinnehall som de sjalva ar starka i, till undervisningen. Exempelvis i en
bildskapande kurs kan detta innebéara att lararen dven ar skulptor utanfor skolans
varld, darfor kanske eleverna far mer undervisning i tredimensionella former an

tvadimensionella bilder.

I Wahlstrom (2023) finns exempel pa fragor som man kan anvianda for analys pa
de olika nivderna, utifran ett lararperspektiv. En fraga som ”Utifran vad eleverna
kan idag, vilket val av innehall skulle bast kunna fordjupa deras nuvarande
kunskaper och insikter?” (Wahlstrom, 2023:121) befinner sig pa klassrumsnivan
och realiseringsarenan, da det ar nagot som ror hur lararen viljer att tillimpa
undervisningen utifrdn kontextens forutsattningar och specifika elevgrupper. Om
fragan istillet skulle vara formulerad for att fa ett svar pa vilket
undervisningsinnehall som vore optimalt for elevernas framtid i yrkeslivet, da

skulle man befinna sig i transformeringsarenan (Linde 2021).

3.2. Portfoljvardering

Portfoljvardering ar en metod for bedomning inom bildimnet framtagen av
Lindstrom, Ulriksson och Elsner (1999). Denna metod ska kunna belysa de
komplexa dimensionerna som uppstar i undervisningen av ett skolamne dar
konstnarligt skapande forekommer. Denna arbetsmetod innebar att lararen tittar
pa sju kriterier nar hen ska bedoma ett elevarbete. Arbetet ska ha samlats i en
portfolj, aven kallat portfolio, for att fa en overblick pa hur allting har tagit form.
De sju kriterierna som ldararen ska anvinda baseras dels pa laroplaner och dels
kvaliteter som vi manniskor vill se i konstnarliga verk (Lindstrom 2002).

Kriterierna delas upp i tva olika kategoriseringar, produkt och process. Enligt
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Lindstrom ar det elevens formaga i processkriterierna som visar huruvida eleven

faktiskt har fatt en djupare kunskap eller mer fardigheter, inte slutprodukten.

Produktkriterierna omfattar:

1) forverkligande av intentionen med en bild eller bildkollektionen (eleven uppnar
det som han eller hon har avsett)

2) farg, form och komposition (kan framkalla 6nskade effekter med hjalp av visuella
element och principer)

3) hantverksskicklighet (behérskar material och tekniker)

Processkriterierna beskriver:

4) undersokande arbete (dr uthéllig, ger inte upp infor svarigheter)

5) uppfinningsformaga (stéller problem, provar nya losningar)

6) formaga att utnyttja forebilder (soker aktivt upp och utnyttjar férebilder)

7) forméga till sjalvvardering (beskriver och reflekterar over olika kvalitéer i
arbetet)

- (Lindstrom 2002:112)

Exempel pa hur dessa kriterier kan tolkas ar att om elev som ar ”svagare” i
komposition och fiarg (kriterie 2) har en mer omfattande forméga att driva
undersokande arbete (kriterie 4), hen kanske aven har tillaimpat en storre
uppfinningsforméaga (kriterie 5). En sddan elev kan uppna samma resultat som en
annan elev vars forméga att tillampa komposition och farg ar hogre. Kriterie 5 som
beror elevers uppfinningsformaga kan uppnas genom att eleven visar hur hen

experimenterar, alltsd provar och omprovar.
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4.Metod

Under detta kapitel finns beskrivet hur urvalet och avgransningen gjordes for den
data som samlades in, foljt av beskrivningar om de metoder som har tillampats i
denna studie. Det finns en beskrivning om hur innehéllsanalys (Watt Boolsen och
Karnekull, 2007) har anvints i analysen av amnesplaner, samt hur kvalitativ
intervjumetod (Kvale et al. 2014) har anvints for att genomféra intervjuerna.
Darefter presenteras en beskrivning av genomforandet, de forskningsetiska

overviagandena enligt Vetenskapsradet (2024) och slutligen en metoddiskussion.

4.1. Urval och avgransning for datainsamling

Urval och avgransning for denna studie har varit utvalda dmnesplaner samt
intervjuer med verksamma bildlarare som undervisar i gymnasieskolan Estetiska
program. I studien inkluderas dmnesplanerna for kurserna Bild/Bild niva 1b och
Fotogratfisk bild fran bade tidigare GY11 samt kommande GY25.

Enligt GY11 (Skolverket 2020a) heter kursen Bild 100poang (vilket talar om hur
lang den ar) men den kallas for Bild. Motsvarigheten till Bild 100 poing kallas i
GY25 for Bild Nivd 1b (100p). Dessa kurser erbjuds pa majoriteten av
gymnasieskolorna i norra Sverige som erbjuder det Estetiska programmets
inriktning Bild & formgivning eller inriktningen Estetik & media. Kursen Bild ar en
inriktningskurs for Bild & formgivning och kursen Fotografisk bild ar en

inriktningkurs for Estetik & media.

Informanterna i intervjuerna bestér av verksamma larare som arbetar vid Estetiska
programmets bildskapande inriktningar. For avgransningens skull inkluderades
fyra stycken larare. Tva stycken frdn gymnasieskola A och tva stycken fran
gymnasieskola B. En vardera frdn badda skolorna undervisar i Fotografisk bild och
alla fyra har undervisat i diverse bildskapande kurser. Onskemédl gillande
informanterna var att de skulle ha erfarenhet av de amnesplaner som jag hade valt
ut, genom att exempelvis tidigare ha undervisat i de och genom att nu vara i en

omstallningsfas for nasta lasar da GY25 trader i kraft.
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4.2. Innehallsanalys av imnesplaner

For att analysera dmnesplaner valdes innehallsanalys enligt Watt Boolsen och
Karnekull (2007) som metod for att genomfora en kvalitativ analys av texterna. En
kvalitativ analys innebar att tolka innehallet i sin data, ddrmed kan den kvalitativa
analysen ge en djupare insikt om den data som samlas in. Vilket i sin tur gor att
man kan titta pa olika monster eller teman i data. Genom att ganska dessa monster
eller teman med en teoretisk grund, far den som undersoker ett satt att forsta
innehaéllet pa ett nytt siatt (Watt Boolsen och Karnekull, 2007). Det viktigaste steget
for innehéllsanalys ar att koda och Kklassificera, vilket innebar att man har en
bestimd ram som man anvander for att placera in de olika mindre delarna av den
insamlade data. Darmed bestdr innehallsanalysen till viss del av kodning. I

innehéllsanalysen ingar nio steg som man kan f6lja for en komplett analys.

1. Problemformuleringen och syftet med analysen - har betydelse for valet av texter.
2. Val av data.
3. Stdll upp en ram for analysen ddr du tar hdansyn till materialets art och karaktdr.
4. Genomfor en mindre analys, dvs. ett slags kvalitativ pilotstudie.
5. Testa kodernas reliabilitet och var uppmdrksam pa tveksamma fall.
6. Koda allt material och genomfor en reliabilitetstest av den totala processen.
7. Genomfor innehdllsanalysen pa hela materialet.
8. Anvdnd ett datorprogram for analysen.
9. Notera under arbetet:
a. ramen for analysen och motiveringen bakom koderna.
b. en frekvensfordelning over de olika koderna.
c. reliabiliteten bakom sjdlva kodningsprocessen.

- Watt Boolsen och Karnekull (2007:94-95)

For denna studie har steg 1 tillimpats genom att lata studiens syfte (fordjupa
forstdelse om hur dmnesplanerna ar formulerade) agera problemformulering och
driva syftet med analysen. Valet av data i steg 2 innebar att vilja ut relevanta
(bildkurser med fokus pa produkt) amnesplaner, da dessa uttrycker Skolverkets
formuleringar gillande undervisning. For steg 3 tillampade jag en ram av

portfoljvardering, vilket innebar att amnesplanernas meningsformuleringar
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kodades enligt vad som ingar i processkriterier och produktkriterier inom
portfoljvardering av Lindstrom (2002). I steg 4 gjordes en mindre analys dar
formuleringen av Amnets syfte i en kurs granskades och i steg 5 uppmirksammades
eventuella matfel. Darefter genomfordes steg 6 och 7 vilket innebar att genomfora
analys av alla amnesplanerna. Steg 8 att lata ett datorprogram gora samma analys

genomfordes inte.

4.3. Intervjuer med verksamma larare

Att gora semistrukturerade intervjuer var lampligt da det gav mojlighet att fa
nyanserade svar av lararna samt kunna stélla motfragor som ar lampliga i stunden.
Enligt Stukat (2011) ar detta en fordel med kvalitativ metod, dd man har ett fa antal
undersokningspersoner som kan generera djupgaende svar. En kritik som finns
mot denna metod ar att det blir en liten grupp som intervjuas och darfor kan man
inte saga att resultatet dr ndgot generellt. Den kvalitativa intervjun erbjuder enligt
Steinar Kvale, Svend Brinkmann och Sven-Erik Torhell (2014) att en studie kan fa

djupgaende beskrivningar om det som efterfragas, snarare an ytliga svar.

Infor intervjuernas genomforande anviandes Kvale et al.s (2014) sju stadier for
intervjuundersokningar; tematisering, planering, intervju, utskrift, verifiering,
rapportering. Tematiseringen gick ut pa att faststalla intervjuns syfte och for denna
studie blev det studiens egna syftesformulering (hur verksamma larare resonerar)
och fragestillningar som drev syftet med intervjun. Planeringen genomfordes
utifran alla sju stadier sa att det fanns en tydlighet for vagen till malbilden. En
intervjuguide av fragor baserat pa resultatet fran dmnesplansanalyserna skapades
och anvidndes som utgingspunkt for genomforandet av intervjuerna. Utskrift
innebar att bearbeta det inspelade materialet till text, for att skapa det anonyma
materialet som skulle komplettera studiens analyser av amnesplaner. Verifiering
innebar att undersoka huruvida resultatet motsvarade sin malbild fér studien.
Rapportering innebar att anvianda en tydlighet i hur resultatet av intervjuernas

skrevs fram.

4.4. Genomforande

Studiens genomforande innebar att inledningsvis analysera dmnesplaner for att

sedan skapa en intervjuguide utifrdn resultatet av analysen, samt genomfora
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intervjuer och analysera dessa. Arbetet inleddes med att formulera syfte och
fragestallningar, vilket ledde till att vilja ut amnesplaner att analysera. Analyserna
blev en grund som kunde omvandlas till underlag for intervjuerna med de

verksamma lararna.

Amnesplanerna

Analysen av amnesplanerna genomfordes genom innehéllsanalys enligt Watt

Boolsen och Karnekull (2007). Jag tillampade innehallsanalysen pa féljande vis:

1) Problemformuleringen och syfte - for mig innebar forsta fragestallningen (om
hur process och produkt viktas i betygskriterierna) att jag behovde titta pa det
material fran Skolverket som larare arbetar utifrdn. Detta gjorde att jag valde att
undersoka det skriftliga material som larare transformerar fran planering till

undervisning, vilket 4r Amnesplaner.

2) Val av data - det urval av material som var aktuellt for mig var amnesplanerna
for kurserna Bild och Fotografisk bild, fran bade GY11 samt GY25. Bada kurserna
har ett fokus pa produktframstallning.

3) En ram for analysen - den ram som jag valde att forhélla mig till var produkt-
och processkriterierna av Lindstrom et al. (1999). Genom att anvinda denna modell
och begreppen produkt eller process’ fick jag en avgransning i granskandet av

formuleringarna i amnesplanerna.

4) Genomfora en mindre analys - jag valde ett utdrag ur dmnesplanerna, mer
specifikt Centralt innehall i kursen Fotografisk bild GY11, som jag sedan kunde testa
att koda tre ganger med begreppen process eller produkt, for att upptiacka hur

metoden fungerade.

5) Testa reliabiliteten - For mitt arbete innebar det att efter forra steget kunde jag
se att det fanns en risk for matfel i analysen, da vissa meningar i &mnesplanerna

kunde kodas enligt bdda kategorierna for avgransningen.

6) Genomfora kodning och undersoka reliabiliteten av allt material - Detta steg
innebar for mig att identifiera vilka formuleringar i de utvalda amnesplanerna fran
bade GY11 och GY25, som kunde kodas enligt Lindstroms produkt- och

processkriterier (2002). Amnesplanerna kodades forst enligt en uppdelning av de
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tva huvudkategorierna process och produkt, for att darefter kodas enligt de sju
specifika kriterierna fran metoden av Lindstroms et al. (1999). For att fa 6verblick
pa detta skapade jag tva parallella tabeller i ett skrivdokument dar det gick att se
Amnets syfte, Centrala inneh3llet samt betygskriterier frin bdde GY11 samt GY25

och sida vid sida kunna jamfora innehallet.

Darefter genomfordes steg sju som innebar att genomfora hela analysen av allt
textmaterial. Steg atta som handlade om att komplettera en mansklig analys med
en datoranalys valde jag att bortse fran, da studien hade ett intresse av att snarare
se hur den manskliga kompetensen paverkade resultatet. Steg nio innebar att fora
anteckningar om hur ramen och avgransningarna fungerade under analysen och
hur jag har motiverat den kodning jag har gjort. Genom att tillampa kontinuerliga
anteckningar kunde jag i efterhand forstd mina egna motiveringar, och darfor
kandes analysen tydlig. Att aven titta pa kursplanerna bredvid varandra och
systematiskt urskilja vilka meningar som har forsvunnit eller omformulerats, gick
det att se vad som blivit nytt eller saknas i den nya amnesplanen. Vissa

formuleringar berorande exempelvis kommunikation har ej inkluderats i analysen.

Steg fyra av innehéllsanalysen, att genomfora en mindre analys forst for att testa
metoden (Watt Boolsen & Karnekull 2007), blev ett vardefullt steg di jag upptackte
risk for eventuellt matfel. Initialt planerade jag att analysera och koda hela
amnesplanerna, genom alla delar fran forsta bokstav till sista punkt. For att kunna
koda hela amnesplanerna upptickte jag att det dock behovdes ytterligare begrepp
och kunskap for att fullt ut kunna genomfora en kodning av alla ord. Exempelvis i
Centralt innehéll for kursen Fotografisk bild i GY11 (Skolverket 2022b) finns

foljande formulering:

4. Kunskaper om den fotografiska bildens estetiska uttrycksmedel och hur de

anvdnds i olika sammanhang och for olika syften.

I denna formulering blev ordet ’kunskaper’ avgorande for tolkningen. Att en elev
har ’kunskaper om’ bild och hur de anvinds skulle kunna examineras genom béade
en dokumenterad process med tankar och genom en produkt som uppvisar elevens
kunskap. I detta steg av analysmetoden upptickte jag alltsd att det finns en del
begrepp i laroplanerna som jag behovde definiera for ett fortsatt arbete, alternativt

overvaga vilka formuleringar som hade verkligt syfte for denna studie. Da forsta
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fragestéllningen for studien berér hur process och produkt viktas i
betygskriterierna blev ordagrann analys av hela &mnesplanerna 6verflodigt. Men
eftersom larare ska anvidnda alla delar av amnesplanerna och med de delarna
planera sin undervisning enligt konstruktiv lankning (Skolverket 2020b), behovde
jag anda i mina analyser ta alla delar (syfte, centralt innehall, betygskriterier) i
beaktande infor intervjuerna. Vissa formuleringar i amnesplanerna som jag da
hittade, &ven om de kunde kodas som bade ett process- och ett produktkriterie, var
intressanta att lyfta for att just fa reda pa de andra fragestéllningarna, som beror

hur larare resonerar.

Intervjuerna

Utifran analysen av &mnesplanerna skapades intervjuguiden som blev underlag till
intervjuer med verksamma larare. Infor intervjuerna tillimpades stadierna for en
intervjuundersokning enligt Kvale et al. (2014). Detta innebar forst att skapa en
planering for nar intervjuerna skulle ske och forbereda en intervjuguide, foljt av
steget genomforandet av intervjun. Ett bekvamlighetsurval gjordes for att hitta
verksamma larare att intervjua, vilket innebar att de ingick i mitt kontaktnat. Det
gjordes en officiell forfraigan om de kunde tdnka sig vara informanter for studien
och alla tillfragade tackade ja. Vid de fysiska traffarna fick de signera en
samtyckesblankett (bilaga 3) dar det poangterades att deras deltagande ar anonymt
och att all information pseudonymiseras. Det samlades in vanliga personuppgifter
och darfor var det av storsta vikt att jag var aktsam med hur jag behandlade
uppgifterna om informanterna samt de inspelade intervjuer. Enligt den praxis som
mitt larosite anvander (Umea Universitet 2025) har jag lagrat samtyckesblanketter
pa ett sakert satt under tiden som arbetet har pagatt, for att sedan makulera dessa.
Informanternas identiteter ar anonyma, da ljudinspelningarna har transkriberats.
For att skydda deras identiteter har lararna fran skola A fatt kodnamn 1 och 2 samt
lararna fran skola B har fatt kodnamn 3 och 4. Tva larare fran skola A intervjuades

i par och tva larare fran skola B intervjuades enskilt.

Hur man besvarar informanternas svar under pagdende intervju och driver
samtalet framat kan ocksa vara en utmaning for en studie som denna. Tack vare
steg fem i den kvalitativa metoden for intervju enligt Kvale et al. (2014) — verifiering
— behover den som utfor studien se Over om resultatet av intervjun stimmer

overens med det syfte man startade med. Eftersom den kvalitativa intervjun far ett
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interpersonellt mote kan det paverka hur intervjun tar form, vilket blev fallet for
denna studie. Vissa fragor som var forberedda i intervjuguiden valde jag att inte
stélla rakt ut, eftersom jag upplevde i stunden att informanterna gav svar pa det nar
de svarade pa andra fragor. Detta var bade en fordel och en nackdel, da det gav ett
annat flyt i intervjun nir svaren blev som foljdsvar pa en annan fraga. Samtidigt
blev det en utmaning i rapporteringen och transkriberingen av intervjuerna, da det
kan skilja sig lite mellan samtalets roda trad i de olika intervjuerna aven fast de
utfordes enligt samma intervjuguide. I slutindan hade jag svar pa de fragor som jag
hade stillt, intervjuerna undersokte det de var avsedd att gora, &ven om den roda
traden kunde variera. Intervjuerna spelades in med en ljudinspelning och nésta steg
enligt Kvale et al. (2014) intervjumetod blev utskrift’ som innebar att transkribera
ljudinspelningarna till text. Efter att materialet hade blivit text var nista steg
‘verifiering’. Verifiering innebar att se huruvida svaren var relevanta for studien.
Sista steget om rapportering gick ut pa att presentera resultatet i denna text under
Resultat.

4.5. Forskningsetiska overvaganden

I denna studie har jag foljt ALLEA-kodexen (Vetenskapsradet 2024) for att uppfylla
en god forskningssed. Fyra grundprinciper var aktuella i kodexen for mitt arbete.
Tillforlitlighet handlade om att sakerstéilla kvaliteten i metod och analys, vilket jag
stravade efter genom att anvinda beprovade metoder som innehéllsanalys och
kvalitativ intervjuundersokning. Arlighet handlade om att genomféra och
informera om forskning pa ett rattvist och objektivt sitt. Genom att skriva om
tidigare forskning gillande bildundervisning och inkludera litteratur som beror
bortom min avgriansning (gymnasieskolan), ville jag belysa att det finns
narliggande forskning som kan vara relevant dnda. Respekt handlade om att
tillampa det gentemot lararkollegor och samhaille, vilket jag syftade till att gora
genom sirskild hiansyn mot de verksamma ldarare som jag intervjuade. Ansvar
handlade om att jag som student tog ansvar for att hela arbetet foljer en god
forskningssed, med exempelvis korrekt hantering av vanliga personuppgifter fran

informanterna.
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4.6. Metoddiskussion

Enligt Watt Boolsen och Karnekull (2007) har det forts fram kritik mot metoden
innehallsanalys, da dess tillampning tenderar att bli subjektiv snarare dn objektiv.
For att fa fram tillforlitliga resultat har jag forhallit mig till de vetenskapliga redskap
som blev valda for studien, for bade teori och metod. Jag har noga foljt
innehéllsanalysens tydliga procedurbeskrivning forutom nar steg étta, som innebar
att komplettera min mianskliga analys med en datoriserad version, valdes bort. Om
syftet med studien hade varit att upptacka olika tolkningar av amnesplanerna hade
det varit intressant att tillimpa aven det steget. For denna studie ar
innehéllsanalysen snarare ett samtalsunderlag infor att fa svar av de verksamma
lararna om hur de resonerar. Intervjuerna hade kunnat utgd fran oppna fragor
gillande undervisning, men det hade ocksa gett oppna svar utan konkret kirna.
Eftersom intervjuguiden istillet baserades pa analysen kunde jag stilla fragor
utformade efter specifika formuleringar som hade uppmarksammats i analysen.
Vissa formuleringar i amnesplanerna hade lararna saklart sjialva bearbetat och
varderat i anviandningen for sin undervisning, men speciellt i dialogen kring

kvalitets-begreppet gav analysen nya perspektiv for bade mig och informanterna.

Urvalet av informanterna var ett bekvamlighetsval och avgransat till fyra personer
fran tva verksamheter, vilket visar en begransad bild av hur arbetssatten kan se ut
i verksamheterna. Om studien skulle goras pa nytt skulle jag rekommendera att
inkludera ytterligare informanter fran fler skolor for att studien skulle f& mer
variation i lararnas resonemang. Da den kvalitativa intervjun enligt Kvale et. al
(2014) ger utrymme for djupgdende beskrivningar anser jag att denna metod bor
anvandas igen i en liknande studie. Just for att det ar av studiens intresse och syfte

att tareda pa de beskrivande resonemang som lararna for kring vissa amnesplaner.

D4 jag i mina studier till framtida larare har studerat for en &mneskompetens som
bade bild- och medialdrare valde jag en inriktningkurs vardera frén de tva
inriktningarna som fokuserar pa bildskapande inom Estetiska programmet,
tillskillnad fran exempelvis inriktningarna dans och musik. De valda
amnesplanerna, Bild samt Fotografisk bild 1, syftar till att delvis ge kunskaper till
eleverna i praktiskt skapande. Enligt Skolverket (2022a) ar ett av syftena for kursen
Bild i GY11 att undervisningen ska lata eleverna producera bilder och ett av syftena

for kursen Fotografisk bild 1 ar att eleverna erhaller ”...firdigheter i att
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fotografera...” (2022b). Dessa tva kurser blev relevanta for denna studie da de beror
att elever ska skapa produkter och syftet med denna studie ar just att undersoka
hur produkt och process viktas mot varandra. Att undersoka kurser av mer teoretisk
pragel hade inte haft samma relevans for studien denna gang. Skulle studien
daremot goras igen skulle andra kurser kunna vara aktuella for att analysera och
diskutera hur processen och det slutgiltiga resultatet viktas, exempelvis inom andra
inriktningskurser vid Estetiska programmet. Kanske skulle det vara intressant att

granska i mer teoretiska kurser och inte bara skapande kurser.
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5. Resultat

Den data som har bearbetats och samlats in for denna studie bestar av en
presentation av resultatets tva delar, dels textanalyser av bildimnesplaner och dels
intervjuer med bildlarare. Resultatets forsta del utgors av analysen av
amnesplanerna. I detta avsnitt finns utdrag fran analysen och jamforelsen for
kursen Bild fran bade GY11 och GY25, foljt av en sammanfattning av resultatet.
Darefter analys och jamforelse for kursen Fotografisk bild fran bade GY11 och GY25

samt en sammanfattning for det resultatet.

Vidare presenteras resultatets andra del som utgar fran intervjuerna med de
verksamma lararna och deras resonemang. Resultatet av intervjun ar tematiserat
enligt processkriterier kontra produktkriterier, samt intervjuguiden. Darnast foljer
ett kortare avsnitt om resonemang gillande bedomningsmatriser och kreativitet
som har upptackts i intervjuerna, innan kapitlet avslutas med lararnas definitioner

av konstnarlig kvalitet.

5.1. Analys av imnesplanen Bild i GY11 och GY25

I jamforande analys mellan amnesplanen for GY11 och &mnesplanen for GY25 gar
det att urskilja hur texten for betygskriterierna har genomgatt en drastisk
forandring. En enda mening i betygskriterierna kan syfta till flertalet olika
kunskaper, men for betyget E i amnesplanen for GY11 finns det 19 stycken meningar
tillskillnad fran betyget E i dmnesplanen for GY25 dir det finns fem stycken
meningar. Vissa formuleringar har helt raderats och vissa formuleringar har
skrivits om. I formuleringen for Amnets syfte i kursen Bild frin GY11 (Skolverket
2022a) gir det att dterfinna nistan alla meningar under motsvarande del i Amnets
syfte for kursen i GY25. Daremot har det tillkommit nytt stoff i den nya
syftesformuleringen i GY25 och enligt dessa ska kursen syfta till att ”... eleverna
utvecklar forstdelse av konstens och konstndrens roll i var samtid.” vilket
tillsammans med formuleringen “Konst kan vdcka bade tankar och kdnslor ...
pdverka mdnniskors forestdllningar.” ger tyngd till syftet om att elevernas
fardigheter ska gora att de kan ... bidra till ett rikt kulturliv i samhdllet.”.
Ytterligare en mening i Amnets syfte som har tillkommit ér att ”Undervisningen
ska lamna utrymme for diskussion och reflektion 6ver etiska fragor...” vilket ar

helt nytt att just Bildkursen ska innehalla etik (Skolverket 2025a).
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Det finns ytterligare en ny formulering i GY25 som ar en forlangning pa tidigare
formulering i Amnets syfte i GY11. I bAde GY11 och GY25 star det i imnesplanen for
Bild att eleverna i undervisningen ska bearbeta influenser fran den visuella
kulturen. I GY25 fortsatter syftesformulering och trycker pa att eleverna ska ...
praktiskt experimentera och undersoka estetiska uttryck i samband med det egna

skapandet.” (Skolverket 2025a).

I den punktlista som &terfinns under Amnets syfte i kursen Bild finns det i bade
GY11 och GY25 en formulering om hur eleverna ska fa kunskap om bildens funktion
i samhallet, men i GY11 riknas utover ”i samhillet” dven ”... i nutida, historiskt,
nationellt och internationellt perspektiv.” upp. Vidare har ocksd punkten om att
eleverna ska presentera bildarbete forsvunnit, samt syftesformuleringen som

”»

inkluderade att ha kunskaper om hur ”...visuella framstdllningar uttrycker

stamningar ....” (Skolverket 2022a).

Det centrala innehéllet for kursen har forandrats fran att tidigare i GY11 bestéatt av

en punktlista och i GY25 har punktlistan tre rubriker som lyder foljande:

- Bildproduktion, kommunikation och skapandeprocess
- Reflektion och tolkning
- Etik, lagar och bestammelser

I det centrala innehéllet finner vi aven metoder fran forskningen inom
bildundervisning. Hiar nadmns portfoljvardering som exempel pad en metod i
amnesplanen for GY11, men i dmnesplanen for GY25 har den ej inkluderats.
Daremot finns under rubriken Reflektion och tolkning, forslag pa att anvidnda
’konnotation och denotation’ som begrepp niar man arbetar med analys. Det ar enda
exemplet pa metod som finns i &mnesplanen for GY25 och det finns inte heller
nagon formulering om att eleverna ska arbeta med metoder. I det Centrala
innehéllet for GY11 fanns det en punkt som syftade till att eleverna ska arbeta med
metoder for utstallningar eller presentationer, men denna punkt aterfinns inte alls

i amnesplanen for GY25.

For kodningen av betygskriterierna och kategorisering av processkriterier samt

produktkriterier framkom det att processkriterierna ar i majoritet. I exemplen som
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presenteras hiar nedan ar kriterierna fran GY11 utdrag, menat att det finns fler
kriterier att tillgd, medan jag har inkluderat alla kriterier som finns fran GY25

(forutom de som beror bildanalys).

Betygskriterier for E-niva enligt GY11 (Skolverket 2022a) som har kodats som
processkriterier ar foljande:

”.... diskuterar oversiktligt bildbetydelser i samband med det egna arbetet.”

”... enkla bedomningar av egna och andras bilder...”

“Vidare bearbetar och loser eleven enkla bildkonstruktionsproblem,
experimenterar med viss sdkerhet samt anvdnder inspirationskdllor i limpliga
situationer.”

“Eleven redogor oversiktligt for sina intentioner med bilden...”
“Dessutom redogor eleven oversiktligt for sin arbetsprocess.”

"Dessutom gor eleven enkla reflektioner over egna och andras publika
presentationer.”

Betygskriterier for E-niva enligt GY25 (Skolverket 2025a) som har kodats som

processkriterier ar foljande:

“Eleven anvdnder sig av utkast, skisser och forsok samt loser enkla problem i
bild.”

“Eleven gor ... presentationer av bilder och konstndarliga processer.”

Exemplen har ovan visar hur kriterierna har minskat gallande mangd text och hur
kriterierna i GY25 har en mer konkret formulering. I den amnesplan som galler i
framtiden finns det alltsd tvad stycken betygskriterier som beror processen

tillskillnad fran det enstaka kriteriet i GY25 som beror den fardiga produkten.

Betygskriterier for E-niva enligt GY11 (Skolverket 2022a) som har kodats

som produktkriterier ar foljande:

“Eleven planerar och producerar ... bildprojekt ...”
"I sitt bildskapande anvdnder eleven med viss sdkerhet olika metoder.”

“Eleven hanterar med visst handlag material och tekniker samt med viss
sdkerhet formsprdk for att Gstadkomma onskade visuella effekter.”
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Betygskriteriet for E-niva enligt GY25 (Skolverket 2025a) som har kodats

som produktkriterier ar foljande:

“Eleven skapar bilder och bildsprdkliga budskap med godtagbar konstndarlig
kvalité och anvdnder med viss sdkerhet olika material, tekniker och

uttryckssdtt.”

Har gar det att se hur betygskriterierna tidigare har gett mer variation for lararen
att kanske vilja vilka kriterier hen vill arbeta utifrén i en viss uppgift. Med den nya

amnesplanen for GY25 har lararen bara ett kriterium som hen kan anvianda nar en
fardig produkt ska bli bedomd.

5.1.1. Sammanstillning av analys for kursen Bild

I studiens analys gar det att se att i betygskriterierna for GY11 har processkriterier
i majoritet tillskillnad fran produktkriterier, samt att mangden text har minskat
drastiskt med tva tredjedelar. Formuleringar i betygskriterierna som skulle kunna
bearbetas av larare 1 transformeringsarenan (Linde 2021) till
undervisningsinnehdll och beréra kommunikativa aspekter som skulle kunna
examineras muntligt/skriftligt, har inte kodats av anledningen att
tolkningsbarheten ar for stor. Pa grund av detta valde jag att inkludera vissa av
dessa formuleringar i intervjuguiden, for att hora hur de verksamma lararna
resonerar. Amnesplanen for GY25 visar att syftesformulering gillande att eleverna
ska arbeta med utstallningar eller presentation av verk har forsvunnit. Samtidigt
har det tillkommit formuleringar om att undervisningen i denna kurs ska ge
eleverna kunskap om konsten och konstnarens roll i samhallet, samt att eleverna
sjalva ska kunna bidra till ett aktivt kulturliv. I &mnesplanen fér GY25 har aven

begrepp som ’kvalitet’ tillkommit i kriteriet som har kodats som ett produktkriterie.

5.2. Analys av Amnesplan Fotografisk bild 11 GY11 och GY25

I analysen mellan dessa tva laroplaner framkom det att betygskriterierna har
minskat textmassigt aven har, precis som i kursen Bild. En kriterieformulering i
amnesplanen fran GY25 (Skolverket 2025b) sticker ut da det skulle kunna kodas
mot saval process som produkt. Formuleringen ar ”Eleven visar godtagbara
kunskaper om den fotografiska processen och tillhorande teknisk utrustning.”,

vilket inledningsvis syftar till process men sista orden som syftar till den tekniska
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utrustningen beror snarare produktkriterier. Det tredje kriteriet i portfoljvardering,
som har anvints for kodningen i innehallsanalysen, handlar om att en elev visar pa
hantverksskicklighet om hen kan behirska exempelvis tekniken. Darfor har just
den formuleringen fatt en dubbel kodning dar forsta halvan faller under process
och den andra halvan under produkt. Amnesplanenen fér GY11 visar att
processkriterierna har en majoritet 6ver produktkriterierna, vilket ger utrymme for

larare att kunna sprida ut de olika kriterierna 6ver olika moment eller uppgifter.

Betygskriterier for E-niva enligt GY11 (Skolverket 2022b) som har kodats som

processkriterier ar foljande:

“Eleven redogor oversiktligt for den fotografiska processen och for hur de
olika delarna i processen hdanger samman.”

“Eleven motiverar oversiktligt de val som har gjorts for att uppna kvaliteten.”

“Eleven diskuterar 6versiktligt pa vilket sdtt de egna bilderna formedlar kdnslor,
tankar, idéer och budskap.”

"Ndr eleven samrdder med handledaren bedomer hon eller han med viss sdkerhet
den egna formagan och situationens krav.”
Betygskriterier for E-niva enligt GY11 (Skolverket 2022b) som har kodats

som produktkriterier ar foljande:

“Eleven fotograferar och skriver ut eller kopierar bilder i samrad med
handledare.”

"Bilderna dr av tillfredstdllande teknisk kvalitet.”

"I arbetet anvdnder eleven med viss sdkerhet ljussdatining, komposition och
fotografisk teknik for att astadkomma visuella effekter.”
Fran att ha fyra kriterier som beror processen och tre kriterier som beror
produkten, gar det att se i betygskriterierna for GY25 att majoriteten inte ar
lika sjalvklar langre. I analysen har tva kriterier kunnat kodats for process
och tva kriterier for produkt, samt att betygskriteriet som kunde kodas enligt

bade process och produkt gor det jamlikt.

Betygskriterier for E-niva enligt GY25 (Skolverket 2025b) som har kodats som

processkriterier ar foljande:
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“Eleven redogor oversiktligt for fotografins utveckling och for fotografins roll
i dagens samhadalle.”

“Eleven gor enkla analyser och tolkningar av sdvdl egna som andras
fotografiska bilder.”
Betygskriterier for E-niva enligt GY25 (Skolverket 2025b) som har kodats som

produktkriterier ar foljande:

“Eleven fotograferar och framstdller med viss skicklighet fotografiska bilder
av godtagbar kvalitet.”

“Eleven gestaltar och kommunicerar idéer och budskap i fotografi med viss

sdkerhet.”
En annan formulering som har uppmarksammats lite extra ar det forsta kriteriet
som kodades som ett produktkriterie, som innebar att en elev skapar fotografiska
bilder av ’godtagbar kvalitet’. For ett hogre betyg som A ska eleven ha en skicklighet
i sitt framstallande och gora bilder med god kvalitet (Skolverket 2025b). Begreppet
kvalitet ar inte nytt for Amnesplanen i Fotografisk bild da det har funnits i GY11
ocksad (Skolverket 2022b) men dess placering omgivet av andra ord som skapar
tyngd. I formuleringen fran GY11 pa A-niva forvantas elevens bilder ha ”... jamn och
god teknisk och estetisk kvalitet samt har ett personligt uttryck.” Denna
formulering innehéller tre aspekter; teknisk, estetisk, personligt uttryck; som ger
en vagvisare tillskillnad fran formuleringen i GY25 som endast anvander ’kvalitet’.
Det finns #nd4 spar av denna formulering dd Amnets syfte i GY25 har skrivet i att
undervisningen ska ge eleverna chans att ”...utveckla formdga att saval tekniskt

som kreativt och konstndarligt framstdlla fotografiska bilder...”.

Amnets syfte for dessa kurser har ocksi paverkats av inférandet av GY25. I
syftesformuleringen for GY25 har det tillkommit nya punkter som exempelvis att
eleverna ska ”..aktivt bidra till ett rikt kulturliv i samhdllet.” och den mer
omfattande punkten ”...kritiskt reflektera over fotografins roll som samhdallsvitine
kontra en verklighet med bildmanipulation och datorgenererad bild.” (Skolverket
2025b). Aspekter som har forsvunnit ur Amnets syfte berér punkter som miljé och

siakerhet inom fotografi, samt foretagande som kan vara aktuellt inom omradet.
I det Centrala innehéllet har kursen fatt 6vergripande rubriker i GY25, som ar:

- Bildproduktion, kommunikation och skapandeprocess
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- Reflektion och tolkning
- Etik, lagar och bestimmelser

Har har i princip alla punkter fran GY11 {6ljt med in i GY25, forutom en punkt som
ger exempel pad modeller man kan anvianda i undervisningen. I formuleringen fran
GY11 namns bildsemiotik samt kommunikationsteori som lampligt for tolkning

eller analys av fotografier (Skolverket 2022b).

5.2.1. Sammanstillning av analys for kursen Fotografisk bild

Betygskriterierna i kursen Fotografisk bild 1 har fran dmnesplanen GY11 till
amnesplanen GY25 minskat till halften av dess innehall. Detta beror delvis pa att
vissa saker har konkretiserats men ocksa att vissa grejer har plockats bort. Ett
betygskriterie har i innehallsanalysen kodats enligt bada kategorierna. Begreppet
’kvalitet’ aterfinns i &mnesplanerna for bade GY11 och GY25, men i den tidigare
finns det tillhorande formuleringar som ger lasaren en hint om vad kvalitet kan
syfta till. Dessa ar teknisk kvalitet, estetisk kvalitet och personligt uttryck, och de
aterfinns under A-nivin for betyg i GY11. Trots att de har forsvunnit fran
betygskriterierna i GY25 &terfinns de till viss del i Amnets syfte, som menar att
eleverna ska utveckla forméga tekniskt/kreativt/konstnirligt. Amnesplanen for
Fotografisk bild 1 i GY25 har likt kursen Bild i GY25 fatt ett bortfall av exempel pa
metoder eller modeller som kan tillampas i undervisningen, i detta fall forsvann
kommunikationsteori och bildsemiotik. Tillskillnad fran kursen Bild ar

processkriterier och produktkriterier lika till antal i amnesplanen for GY25.

5.3. Intervjuer med verksamma liirare

Infor intervjuerna forbereddes en intervjuguide (bilaga 2) som utgick fran
resultatet av analysen av amnesplanerna och har nedan foljer rapporteringen av det
som sades i intervjuerna. Innehéllet under de kommande styckena ar tematiserat

utifran intervjuguiden.

5.3.1. Resonemang om processkriterier

I samtalen kring processen da gar det att se ett tema om dokumentation och just
hur en process kan dokumenteras. Larare 1 och 2 som arbetar pa skola A svarade
att arbetssattet for skolan ar nastan alltid portfolio och dven ofta loggbocker, bade

inom kursen Bild och Fotografisk bild men dven andra estetiska kurser. De svarade
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dven att undervisningsgrupperna ar ganska sméa och just darfor hinner de vara

delaktiga pa ett annat satt.

Vi hinner ju vara med. Med arbetsprocessen. Och vi dr ju sa lang tid
med eleverna, sG man dr involverad i... Sa att bara, vi, dom, fotar ju
och kanske ldagger in i sin portfolio och saddar, men sa fort jag ser

bilden sG har man ju hela processen i huvudet. - Larare 1

Larare 4 som arbetar vid skola B berattar att de inte arbetar med portfolio, utan att
eleverna lamnar in ett fardigt verk i slutet av momentet tillsammans med en
planering som skapades i borjan av processen. Pa sa vis kan lararna se hur eleven
har arbetat sig fram fran sin ursprungliga idé och om hen har experimenterat. Detta
gar under processkriterie 4 enligt Lindstrom (2002) som beror hur eleven har haft

ett undersokande arbete.

Enda gngerna som larare 4 minns att de har arbetat med att eleverna fotograferar
sina verk i processen, ar om de har missat lektioner. Da anviands fotografering som
metod for dokumentation, men inte nodvandigtvis att det ar en portfolio som gors
da. Larare 3 som aven arbetar vid skola B berattar att hen har skapat moment inom
vissa skapandekurser som fokuserar just pa att eleverna ska testa pa portfolio, och

da bestar planeringen av att eleverna ska fotografera processen eftersom.

Larare 2 menade att man inte ska dokumentera for dokumentationens skull, utan
att dokumentation av processen ocksa ska fraimja nagonting. Hen menade att om
eleverna far mycket tid i undervisningen till sin process och att just skapa i
processen, sa ar det anledningen till att det blir bra produkter. P4 denna skola far
eleverna ha ett samtal med lararen mitt i terminen for att fa en 6verblick hur de

ligger till kunskapsmassigt, med hjalp av portfolios.

Fotokursen, da tar vi ett samtal i mitten av kursen, ddr vi gar igenom
med varje elev, hela portfolion. Vad behéver du tdinka pa for att
uppnd onskat betyg for resten av kursen? Sa arbetar jag i den kursen.
Det hinner jag ju bara for att det dar en mindre grupp. Annars dr det

svart. - Larare 2

Vidare belyser larare 2 att samtalet med eleverna mitt i processen ar det storsta

lartillfallet. Att ge skriftlig feedback till eleverna ar inte lika bra, for som larare vet
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du inte hur det landar eller att de verkligen forstar vad som menas med feedbacken.
Larare 1 flikar ocksa in att det blir relationellt med eleverna, speciellt nar man far
folja dem i skapandekurser 6ver tre ar. Hen menar att en bildskapande kurs som ar
individuellt val dar hen traffar elever en termin och sen inget mer, anviands
loggbocker for att fa en inblick i processen. Eleverna som hen foljer under tre ars
tid ger minnen fran nagot tidigare arbete och kan hanvisa till det infor eleverna.
Samtalet som liararna lyfter som viktigt ar det tredje steget i konstruktiv linkning
(Skolverket 2020b) och genom att lararna har denna formell kontrollstation hinner
de upptiacka om nagon elev inte ror sig mot lairandemaélen, och i sin tur om

undervisningen maste korrigeras.
Det dr jatteviktigt, med samtalet. - Larare 2

Utifrdn lararnas resonemang om process blir nista tema den formativa
bedomningen och i samtalen lyftes det fram vilken tyngd det kan ha att en elev har
en medvetenhet i sin process. Som svar menade larare 1 att det blir sa olika, fran
gang till gang och fran uppgift till uppgift och elev till elev, men att det anda ar det
sammantagna som man tittar pa. Larare 2 instimde med att siaga att det ar en
helhet som viaxer fram, och att bade process och produkt ar viktiga delar i
bedémningen. Aven om produkten #r ett resultat som kanske inte haller méttet,
menar larare 1 att eleverna dnda kan viaga upp om en elev visar kunskaper verbalt
om sin process. Liarare 1 har uppfattningen om att eleverna ofta sjialva vet vad som
skulle kunna utvecklas med sina verk, vilket visar pa den bredare kunskapen. Detta
beror processkriterie 7 (Lindstrom 2002) och innebar att eleverna far mojlighet att
gora sjalvvardering. Larare 4 menar att process nog vager lite tyngre an vad produkt
gor i slutdndan nar det kommer till bedomningen. Hen menar att en fardig produkt
kan viiga tungt men om man verkligen m3ste vikta dem ir processen viktigare. Aven
om hen bara skulle titta pa en fardig produkt kommer dnda processens skeende att
paverka hur hen laser av den slutgiltiga produkten. Att satta betyg baserat endast
pa en fardig produkt upplevde hen inte som en rattvis situation, for denna larare

vill ocksé se processen.

For jag vet om att jag har en elev som dr helt sprillans ny pa det har
omradet och aldrig har anvdant de har teknikerna... Mot en elev som har
gjort det forr, da tdnker jag att jag kommer ju titta lite olika pG deras

processer och hur de har tagit sig an uppgiften. - Larare 4
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Vidare forklarar larare 4 att processen kan beratta huruvida det har funnits en
valarbetad idé fran borjan och om eleven har haft en tydlig forankring i sin
intention. Intention adr nagot som namns inom produktkriterier, ej processkriterier
enligt Lindstrom (2002). Om en elev har forverkligat sin intention med sitt verk sa
uppnas produktkriterie 1, men att eleverna undersoker och bearbetar sig igenom
svarigheter eller upptacker nya losningar gar under processkriterierna 4 och 5.
Larare 3 berdattade om hur vissa elevers processer har mer fokus pa det tekniska
eller estetiska inom exempelvis kursen Fotografisk bild, och att eleverna lagger

olika krut pa processen eller produkten.

Asikterna gér isir lite hos ldrarna huruvida produkt eller process viger tyngst i
undervisningen. Vid skola B poangterar bada lararna att de vill se en dokumenterad
process for att kunna ge en rattvis bedomning av den slutgiltiga produkten. Vid
skola A menar man istéllet att processens gang kan ta uttryck i den fardiga
produkten, och larare 2 poangterade att den fardiga produkten ar del av processen.
Larare 2 menade ocksa att det viktigaste 4r mognaden som kommer for varje
projekt. I processen hianvisar hen till att malet ska vara att kommunicera nagot med
det fardiga verket, vilket gor att medvetenheten i processen blir viktig for resan.
Men innan man kan experimentera maste man ha det tekniska ocks4, enligt larare

2.

Det handlar ju ocksa jdattemycket om att hitta nagon slags tillit. Alltsa
att vaga prova och vaga experimentera. Det dr ndgon kurs nu...
Min formgivningskurs, ddr det star i1 kriterierna att man ska
experimentera. Och det tycker jag borde std i alla kurser for det dr sa
skont att sdga. Da kan jag sdga “Experimentera nu annars far ni inget

bra betyg!”. - Larare 1

Gemensamt for lararna pa skola A var att de beridttade att en process ocksa
innehaller slutresultatet, dvs en produkt. Om produkten inte ar klar sa ar inte
processen klar. Tillskillnad fran lararna pa skola B som ser processen som nagot

skilt fran den fardiga produkten.

5.3.2. Resonemang om produktkriterier

Iintervjuerna var jag intresserad 6ver hur lararna resonerade kring kvalitet i elevers
fardiga verk, dven kallat produkter. Lirare 1 och 2 undervisar varje ar i diverse
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bildkurser och borjade ge exempel fran kursen Konsthantverk. Dom menar att i den
kursen kan kvalitet innebara att alstret sitter ihop, och i arskurs tre stills det hogre
krav pa eleverna. Lirare 2 borjar rdkna upp aspekter som hen anser bidrar till en

hogre kvalitet.

Pa arbetssdttet, assa att man har tankt kring det man skapar och HUR
man skapar. Reflektionen men ocksa sdkerheten 1 formsprdket och...
Sa dr det ju, ja. Och i fotokursen dr det ju ocksa att det ska finnas ett
personligt uttryck for betyg pa A-niva. Och kanske att man bara har
gjort uppgiften pa E-nivd. - Larare 2

Efter en stund genom intervjun borjade larare 1 att flika in med hur hen brukar
samtala med eleverna kring vad som kan ge hogre kvalitet pa produkterna, speciellt
nar det giller exempelvis grafiska tryck. Hen menar att en bild kan ju ha bra
bildmassiga kvaliteter med hur komposition dr uppbyggt och hur innehéillet och
uttrycket ser ut. Det som vissa elever kan falla pa ar kvaliteten i (detta fall) trycket,
alltsd hur eleven har behirskat tekniken. En elev som har tdnkt till med
hantverksskickliga aspekter som uttryck och komposition, men i arbetet med ett
grafiskt blad rdkat inkludera ett tumavtryck oavsiktligt, dd har man inte visat att
man har en hantverksteknik pa A-niva enligt larare 1. Detta gar i linje med
produktkriterie 3 (Lindstrom 2002) som handlar om att eleven ska kunna hantera
tekniken, vilket hen gor om exempelvis oavsiktliga tumavtryck inte rakar uppsta.
Detta forde in oss pa vad méalbilden kan vara for en produkt och larare 1 berattade
att for exempelvis det grafiska bladet kan malbilden vara att stilla ut bilden pa ett
galleri och darfor haller det inte ratt niva om det finns ett oavsiktligt tumavtryck
med i trycket. Tillskillnad fran larare 1 menade larare 4 att malet for en slutprodukt

snarare ar att aterspegla en stark arbetsprocess.

Jamen jag tdnker att man har utgatt ifran hela flodet pa nagot vis, hur
de har tagit sin idé och forvaltat den. For att man har en idé fran borjan,
1 slutindan kommer du alltid ha en annan produkt och hur man
forhdller sig till det... Att man dnda har pa ndgot vis tdankt igenom vad
man vill formedla, sa det finns en tydlig forankring i att “Jamen jag vill
fa fram det hdr budskapet”. - Larare 4
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Detta beror aterigen produktkriterie 1 som handlar om huruvida produkten
visar pa ett forverkligande av intentionen (Lindstréom 2002), och om lararen
har foljt elevens intentioner kan den fardiga produkten avsl6ja hur pass tydligt

intentionen framkommer.

5.3.3. Sammanstillning av resonemang fran verksamma larare

Resonemangen fran de verksamma ldararna varierar utifran de verksamheter de
befinner sig. Verksamheterna har olika arbetssatt och det géar att se hur skola A
arbetar med portfolio samt loggbocker i sina kurser, medan skola B gor det vid
enskilda tillfallen. Pa temat dokumentation gillande process sa lyfter vissa larare
att dokumentation maste ha ett syfte och att det inte far ta tid av elevernas
skapande. Samtidigt kan det anvandas som ett verktyg for elever som har franvaro.
For att fa en inblick i elevernas process over en kurs tillampar vissa larare ett
formellare samtal mellan elev och larare. Vissa av lararna vill se en omfattande
dokumentation av processen och vissa av dem menar att resultatet av produkten
kan avsl6ja hur processen har varit. De menar ocksé att processen inte tar slut innan

produkten, utan att produkten ska riknas in som en del av en hel arbetsprocess.

5.4. Bedomning av skapande med eller utan matriser

I intervjuerna med lararna kom det pa tal hur arbetssattet kan se ut f6r bedomning.
Aven om de har sina individuella #mneskompetenser och sirskilda bildseende i
kurser som Bild och Fotografisk bild, kan dven arbetsplatsens arbetssitt paverka

hur bedomningen gar till.

Pa skola B arbetas det flitigt med bedomningsmatris inom GY11 och lararna skapar
en bedomningsmatris for varje uppgift som gors inom en kurs. Infor intradet av
GY25 menade larare 4 att de ar i en process dar de kanske maste omviardera
anvandningen av matriser, da det pratas om pa arbetsplatsen att syftet med GY25
nog ar att lata eleverna i undervisningen utforska och ova lite mer. Men det ar lite
delad mening, eftersom matrisen har fungerat bra som ett verktyg for att veta att

man jobbar mot ratt mal.

Samtidigt som matriser ocksa har en baksida av att det ocksa gor att allting bedoms
hela tiden, vilket kraver mer arbete utav lararen, speciellt som larare 4 arbetar nar

hen skriver egna matriser infor varje uppgift. Pa skola A arbetas det annorlunda, de

36



anvander matris bestdende av betygskriterier formuleringarna fran Skolverket och
lagger in i laroplattformen men de satter inte betyg pa varje projekt. Lararna fran
skola A menar ocksa att vissa kriterier kommer igen under elevernas treariga
studietid, och de menar att eleverna maste lara sig att forstd matrisen sasom den ar

formulerad av Skolverket.

Skolorna A och B for denna studie arbetar pa olika satt gillande
bedomningsmatriser, dar skola B inkluderar omfattande matriser for varje uppgift
dar processen skriftligt planeras pa forhand och betygssitts, medan skola A arbetar
mer med portfolios samt att lararna ar uppmarksam pa elevernas process under
arbetet och far hora elevernas egna kommentarer om processen vid en redovisning,.
Larare 3 poangterade ocksa att vissa elever kan ha mer fokus pa processen och vissa
har mer fokus pa produkten, men att ganska ofta landar det i samma resultat for
eleven. Samtidigt berattade lararen tidigare i intervjun att om hen inte har kunnat
folja processen kan inte produkten na ett hogre betyg, eftersom processen maste

kunna granskas infér bedomningen.

Iintervjuerna med de verksamma larare som deltog i denna studie har de resonerat
kring hur de sjalva varderar process eller produkt nar det kommer till
bedomningen, vilket denna studie hade som fragestidllning gillande
amnesplanernas formuleringar och undersokte med en innehallsanalys. Larare 1
och 2 arbetar med portfolio-modell i sina kurser och pa sa vis vager hela alltet som
eleven har skapat samman niar bedomningen vial kommer. Samtidigt menar larare
2 att processen inte ar klar om produkten inte ar klar. En hel process innehaller ju

ocksa malet, som i detta fall ar en produkt.

5.5. Konstnarlig kvalitet

Pa temat att definiera 'god konstnarlig kvalitet’ menade larare 1 att det svaret ligger
i en diskussion med eleverna. Om det ska definieras skulle hen forst fraga eleverna
vad de har for asikter och forma definitionen tillsammans med dem. Det kanske
kraver att bena upp begreppet lite, en bild kan ju ha olika kvaliteter menar hen.
Larare 2 flikar in och sager att det kan vara sjalva formulerandet som ar utmanande,
att bedoma ar inte lika utmanande efter manga yrkesverksamma ar. Hen borjar
riaka upp exempel pa vad kvalitet kan innebira sasom form, kinsla, bildmognad,

balans, harmoni och vad man vill kommunicera. Lirare 1 ger ytterligare respons
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och menar att listan av larare 2 ar olika kvaliteter och om man anvander dem,
kommer man ifrdn vad som ar bra eller daligt. Detta upplever hen gor situationen
lite ofarlig i bildsamtalen med eleverna, nar man pratar om bilder som ar olika
snarare dn daliga. I samtalet kring kvalitets-begreppet for kursen Fotografisk bild 1

resonerar larare 2 pa foljande sitt:

Det tekniska dar ju det tekniska, sen det estetiska brukar jag lagga in
komposition, fargkomposition och jobba med ljus. Sen det personliga
brukar jag vara vad kommunicerar vi. Sa det finns ju tre tydliga steg

i dmnesplanen fran GY1i1. - Ldrare 2

Fortsattningsvis menade hen att den nya formuleringen i GY25 kanske gjorde
betygskriteriet lite otydligare for hen, just for att det har varit tydligt innan. Efter
detta bollade vi lite fram och tillbaka hur begreppen god skicklighet (GY25) jamfort
med god tekniskt (GY11) kan tolkas och omvandlas. I samtalet landade vi att det
blir en tolkningsfraga i framtiden for en verksam larare, 4ven om larare 2 har
anvant 'god tekniskt’ som ett krav att trycka lite extra pa gentemot eleverna. Nar
det kommer till produkter inom fotografisk bild brukar larare 2 fran skola A samt
larare 3 fran skola B rangordna teknisk, estetisk och personligt uttryck enligt

skriven ordningen nar de tittar pa produktens kvalitet.

Hur lararna bedomer konstnarlig kvalitet i elevers fardiga produkter, den tredje
fragestallningen for studien, gav lite olika svar i intervjuerna. Lirare 1 har
poangterat att definitionen av kvalitet 4r nagot som bestims i samtal med eleverna,
men om hen eftersoker att eleverna ska ha en hantverksmassig kvalitet finns det
manga kriterier att bocka av. Bilduppbyggnad och kanslan i uttrycket, menar hen
ar viktigast i sa fall. Larare 2 menar att det kan vara formuleringen av bedomningen
som ar utmanande, da en larare med lang yrkesverksamhet kan se ganska snabbt
vilken niva en bild kan ligga pa. Nar hen undervisar i kursen Fotografisk bild finns
det en malbild pa A-niva i betygskriterierna att elever ska ha teknisk och estetisk

kvalitet samt ett personligt uttryck.

Lirare 3 som ocksd undervisar i kursen Fotografisk bild lyfter aspekten om
sambedomning. Pa skola B undervisas manga kurser av tva larare, vilket gor att
man kan ha sambedomning och ofta ar det samma uppfattning mellan lararna. Med

det menar hen att hen dven utgar fran magkansla, det vill sdga att hen upplever att
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det gar att se vilka verk som har god kvalitet och vilka som inte har det. Definitionen
av kvalitet kan ocksa variera, da hen ocksa menar att vissa produkter kan ha hog
teknisk kvalitet men inte lika hog estetiskt, eller vice versa. Lirare 4 ser i forsta hand
till hantverksskickligheten och bemastrandet av tekniken men processens gang ar

ocksa av vikt nir hen tittar pa en fardig produkt.

Larare 2 menar att kvalitet kan vara olika aspekter, som exempelvis form, kansla,
bildmognad, balans, harmoni och vad man vill kommunicera. Larare 4 berittade
att konstnarlig kvalitet handlar om hur eleven har anvant sig av tekniken och
verktygen for produkten. I forsta hand handlar det om en hantverksskicklighet men
det handlar ocksa om hur en elev kan ta sig an utmaningar. Nagot som larare 3 (fran
skola B) och larare 2 (skola A) var 6verens om var rangordningen av de kvalitativa
aspekterna inom kursen Fotografisk bild frdn GY11. I den dmnesplanen finns
begreppen ’teknisk kvalitet, estetisk kvalitet samt personligt uttryck’ skrivna under
betygskriterierna pa A-niva (Skolverket 2022b). Trots att dessa larare aldrig har
stott pa varandra resonerade de pa likadant satt hur kvalitet inom kursen kraver att
eleverna forst har det tekniska under kontroll, innan eleven kan né en hogre niva
av estetisk kvalitet, for att slutligen uppna ett personligt uttryck i sitt skapande.
Larare 2 adderade dven att i det estetiska ingar aspekter som komposition och

fargkomposition.

I intervjun med larare 4 lyfte hen att en estetisk kvalitet kan existera aven om eleven
kanske inte beharskar tekniken helt. Ett exempel som hen angav ar ett fotografi, att
kanslan i ett fotografi kan vaga tyngre an huruvida skarpedjupet ar 6ver hela bilden.
Forutom samstammigheten mellan larare 2 och larare 3 gallande Fotografisk bild i
GY11, aterfinns inga av de begrepp som nagon av lararna anviande for att beskriva
vad konstnirlig kvalitet kan vara, i dmnesplanerna. Dessa beskrivningar och
begrepp, som exempelvis ordet ’bildmognad’ som larare 2 anviande, dr nagot som

lararna sjalv tillampar med sin amneskompetens.

Larare 2 menar att kvalitet kan vara olika aspekter, som exempelvis form, kinsla,
bildmognad, balans, harmoni och vad man vill kommunicera. Larare 4 berattade
att konstnarlig kvalitet handlar om hur eleven har anvant sig av tekniken och
verktygen for produkten. I forsta hand handlar det om en hantverksskicklighet men
det handlar ocksd om hur en elev kan ta sig an utmaningar. Vidare lyfte larare 4 att

en estetisk kvalitet kan existera aven om eleven kanske inte beharskar tekniken helt.
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Ett exempel som hen angav ar ett fotografi, att kanslan i ett fotografi kan vaga

tyngre an huruvida skiarpedjupet ar over hela bilden.

Négot som liarare 3 (fran skola B) och larare 2 (skola A) var Overens om var
rangordningen av de kvalitativa aspekterna inom kursen Fotografisk bild fran GY11.
I den admnesplanen finns begreppen ’teknisk kvalitet, estetisk kvalitet samt
personligt uttryck’ skrivna under betygskriterierna pa A-niva (Skolverket 2022b).
Trots att dessa larare aldrig har stott pa varandra resonerade de pa likadant satt hur
kvalitet inom kursen kraver att eleverna forst har det tekniska under kontroll, innan
eleven kan na en hogre niva av estetisk kvalitet, for att slutligen uppna ett personligt
uttryck i sitt skapande. Larare 2 adderade dven att i det estetiska ingar aspekter som

komposition och fargkomposition.

Inom verksamheterna arbetar man pa olika sitt, av dessa informanter gick det att
se hur skola A arbetar med portfolios till storsta del och att matriser inte anvands
for alla ovningar. I skola B arbetar man omfattande med matriser for alla uppgifter
och kanske har enstaka uppgifter i vissa kurser som bestar av portfolio-arbete. Hur
arbetsprocesserna dokumenteras skiljer sig ocksa at beroende pa verksamhet.
Skola B inkluderar i sina uppgifter en planering som eleverna ska fylla i pa forhand
for att sen vid fardig produkt kunna se hur arbetsprocessen har utvecklats,
samtidigt som lararen observerar hur eleven har arbetat. I skola A dokumenterar
eleverna sin process i portfolios vilket lararna anser blir som en minnesbok, nar det
ar dags for bedomning kan portfolion paminna om hur liraren har observerat
elevens process. De inkluderar ocksa ett samtal mellan elev och larare i mitten av

kurserna, for att fora en dialog om hur eleven ska na dit hen stravar.

5.5.1. Sammanfattningsvis konstnirlig kvalitet

Konstnarlig kvalitet har olika tolkningar beroende pa vem man fragar, men det
skulle kunna vara: form, kinsla, balans, harmoni, kommunikation. Det kan handla
om hur elever har en hantverksskicklighet samtidigt som det kan handla om hur
elever arbetar sig igenom utmaningar. En produkt kan ha olika kvaliteter och
lararen kan lyfta dessa olika kvaliteter for att tillsammans med eleverna skapa en

definition som fungerar for den gruppen.
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6. Diskussion

I diskussionen presenteras inledningsvis en sammanfattning av resultatet, foljt av

slutsatser, en diskussion om slutsatserna och slutligen egna reflektioner.

6.1. Sammanfattning av resultatet

En ny formulering i &mnesplanen for kursen Bild fran och med GY25 (Skolverket
2025a) ar begreppet ’kvalitet’ som inte fanns med i formuleringarna for GY11. I
betygskriterierna for GY11 fanns det kriterier som beror utstdllning och
presentation men i GY25 har dessa kriterier forsvunnit. Trots att kriterierna
gillande det har forsvunnit si lyfter Amnets syfte att eleverna ska kunskap om
konsten och konstniarens roll (vilket innebar utstillningar). Vid lasning av
amnesplanen for Bild i GY11 ges lasaren forslag pa att anvianda portfoljvardering
och lasare av Fotografisk bild i GY11 foreslas bildsemiotik for analys, men i

amnesplanerna som giller for GY25 ges inga exempel i ndgon av kurserna.

I amnesplanerna for Fotografisk bild dr den mest patagliga skillnaden att
kvalitetsbegreppen som lararna tidigare forholl sig till, har forandrats. Enligt
amnesplanen for GY11 (Skolverket 2022b) anvidnde lararna begreppen teknisk
kvalitet och estetisk kvalitet for bedomningen, men med nya formuleringarna i
GY25 (Skolverket 2025b) ar de nya formuleringarna ’god skicklighet och god
kvalitet’. Kurserna Bild och Fotografisk bild har en gemensam férandring och det

ar att exempel pa metoder och modeller som namndes i GY11 har forsvunnit i GY25.

Bildlararna beskriver att de tar del av elevernas processer pa olika vis, framfor allt
genom att vara delaktiga medan processen sker. Processen i sig kan dokumenteras
med portfolio, loggbok eller som en planering fran innan det skapande arbetet
borjar. Portfolios fungerar som ett samtalsunderlag for att skapa dialog med eleven
om hur hens utveckling sker. Alla informanter var overens om att process vager
tyngre an produkt 4ven om de tillampar olika arbetssétt och resonerar pa olika sitt
kring vad processen innebar. Vissa larare menar att processen kan vaga upp en svag
produkt och vissa menar att den fardiga produkten ingar i processen. Gallande
produktkriterierna resonerar lararna i att det finns olika malbilder for produkterna,
att det kan handla om att verken antingen tar sig till ett galleri eller att verken ska

aterspegla arbetsprocessen.
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6.2. Slutsatser

Fragestallningen om Hur viktas process och produkt i betygskriterierna? far sitt
svar genom att det tydligt syns hur process viktas lite tyngre i styrdokument och i
verksamheterna. Hur detta ger konsekvenser i betygssattningen blir varierande

beroende pa hur verksamheten arbetar.

Fragestallningen Hur definierar verksamma ldrare konstndrlig kvalitet i tolkning
av dmnesplanerna? har inget definitivt svar da lararna anser att manga olika
aspekter faller under hantverksskicklighet. En larare lyfte aspekten om att definiera
begreppet i en diskussion med eleverna, da det ar i samtalet som de tillsammans
kan bestamma definitionen av hogre kvalitet. Men en bild kan ha olika kvaliteter

och da forsoker de tillsammans i dialog komma fram till vad det kan vara.

For fragestillningen Hur bedomer verksamma ldarare konstndrliga kvalitet i
elevers fardiga produkter? syns det i intervjuerna att elevers fardiga produkter
sillan ar fristiende och bedoms helt pa egen hand. Alla larare tar processen i

beaktande pa olika vis nar de ska bedoma elevernas arbeten.

Studiens syfte om att fordjupa forstaelsen for dmnesplanernas formuleringar
gillande process, produkt och kvalitet uppnidddes med analysen som visade pa
vilken riktning de nya amnesplanerna har fatt. Syftet om att fa fordjupad kunskap
om hur lararna balanserar och varderar process respektive produkt syns i resultatet

fran intervjuerna.

6.3. Diskussion

Analyserna och intervjuerna har gett forslag pa begrepp och aspekter som man kan
ta i beaktande nar man bedomer kvalitet. I analyserna av amnesplanerna gick det
att se hur vissa ledord forsvann, exempelvis teknisk kvalitet / estetisk kvalitet /
analys med bildsemiotik / arbete med portfoljvardering, och utan dessa begrepp
blir tolkningen av dmnesplanerna mer oppet for lararens individuella tolkning.
Enligt Linde (2021) riskerar larare att hamna i en "potentiell repertoar’ som innebar
att undervisningen praglas av innehall som hen ar starkare i. Att vissa ledord har
forsvunnit fran amnesplanerna ser jag som en risk for att fler larare omedvetet

hamnar i en potentiell repertoar. En larare som kanske inte ar sa stark i analys har
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anda behovt forhallit sig till metoder som fanns inskrivna i &mnesplanerna, men

med intradet av GY25 forsvinner dessa forslag pa metoder.

Enligt Skolverket (2020b) kan konstruktiv lankning vara ett bra verktyg for lararna
att fa samverkan mellan de olika delarna i undervisningen, och steg fyra innebar att
lararna maste overviaga vilka bedomningsformer som funkar for malet. Att lata
eleverna gora skriftliga uppgifter dar de ska sprakligt motivera sin process
tillskillnad frén att vara i skapande gor att kurserna kanske akademiseras och
tappar delar av sin kreativitet. Enligt Hellman och Karlsson Haikio (2024) har det
skett en akademisering av estetiska amnen, och enligt Wahlstrom (2023) kallas det
realisering som ldararen gor nar hen tolkar betoningar i &mnesplanerna. Under
intervjuerna har jag observerat att lararna laser betoningar olika i Amnesplanerna.
Om lararna har fatt till sig metoder for undervisning som ar framtagna pa
vetenskaplig grund fran sin egna utbildning, exempelvis bildsemiotik for analys,
kanske hen adr mer benidgen att anvinda den metoden niar undervisningen
realiseras. En larare som inte har studerat bildsemiotik kommer kanske inte att
tillampa det i undervisningen som hen bedriver. Oavsett om dmnesplanerna for
estetiska amnen har akademiserats, tror jag snarare att lararnas egna
utbildningsbakgrund kommer péaverka i vilken utstrickning akademiseringen
realiseras i undervisningen. Om dmnesplanen inte betonar att bildsemiotik ska
anvandas vid analys, kan da analysmomentet genomforas pa valfritt siatt som inte
forhaller sig till ndgon vetenskaplig grund? Samma om dmnesplanen inte lyfter
metoder for en redovisning, exempelvis portfoljvardering, kan ju vissa larare valja
att forminska momentet redovisning till en liten bestandsdel, om ens det. Vissa
larare som da har bristfallig utbildning tror jag kommer kunna kringga viktiga delar
av bildundervisningen, just for att imnesplanerna saknar formuleringar som staller

krav pé vilket innehall som ska ingé i undervisningen.

Att vara larare och bedriva undervisning paverkas av manga olika faktorer. Som
resultateten visar verkar avsaknad av matriser ge utrymme for andra metoder i
bedomningen, sdsom exempelvis portfolio. Enligt Groenendijk et al. (2018) finns
det en risk med att tappa kreativiteten i skapandet nar bedémningsmatriser
anvands. I resultatet for denna studie gar det att urskilja hur lararna som arbetar
med matriser blir vildigt ména om att f4 det planeringsmaterial som eleverna

maste ha skapat i borjan av en uppgift, vilket jag misstinker beror pa att

43



planeringen ar ett kriterie i matrisen. Forvisso att en matris kan underliatta den
summativa bedomningen men om planeringsfasen for eleverna uteblir, pa grund av
ovantade orsaker i verksamheten, méste lararen ha alternativ for att bli medveten
om en elevs process. Nar undervisningen istallet bestar av en portfolio som kanske
har 6ppnare ramar och kan inkludera material i olika former, kan man kanske ocksa
tanka att det finns en annan sorts tillganglighet for eleverna att uttrycka sig om sin
process. En elev som foredrar att skapa bilder med kamera skulle kunna visa pa en
process med dokumentirfoto och uttrycka sig battre, snarare &n om hen maste
uttrycka sig skriftligt hur arbetet planeras att se ut. Enligt Darts (2006) maste de
sociala interaktionerna finnas i bildundervisningen eftersom det ar en del av
konsten. Att som elev och larare fora dialog framfor en portfolio kanske ror sig
niarmare konsten an att ha dialogen framfor en bedomningsmatris med en
checklista, om inte annat tror jag att lararen faktiskt kommer niarmare elevens

process.

Alla larare arbetar dock olika, &ven om man avgransar amneskombination och tittar
narmare pa bara bildlarare. I denna studies resultat framkom exempel pa
lararkategorin systematisk planerare (Myringer Karlsson 2013), vilket mérktes pa
hur lararna pratade om hur delaktigheten under processen kan ge en magkanslan
som avslgjar vilket sorts betyg en uppgift kan fa. Risken med denna sortens
bedomning ar att den bestar av tyst kunskap och for att halla en viss niva pa
bedomning inom estetiska dmnen maste vi istéllet verbalisera vad som gor

magkanslan.

6.4. Egna reflektioner

Min studie inleddes med en motivation om att bli forberedd pa att gora gott for
mina framtida elever som jag kommer mota i min yrkesverksamhet som bild- och
medialarare. De elever som studerar vid gymnasieskolans Estetiska program idag
ska enligt styrdokumenten fa forutsattningarna for att fortsiatta studera pa

eftergymnasial niva, och da maste det vara exakt det som skolan arbetar mot.

Verksamma bildlarare, Skolverket och forskningsfaltet ar 6verens om hur viktig
skapandeprocessen ar. Att den faktiskt ar desto viktigare an fardiga produkter.
Metoden "portfoljvardering” som kom for snart 3oar sedan har satt sina djupa spar

i svensk bildundervisning. Aven om den visar p& en viss majoritet och tyngd for
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processkriterier, var Lindstrom (2002) sjalv medveten om att fardiga produkter
varderas hogre utanfor skolans varld. Darfor anser jag att malbilden for
undervisningen i bildskapande kurser borde finnas utanfor skolans varld och det ar
anledningen till att jag kommer vara fortsatt fragvis till varfor just ggymnasieskolan

fortsitter betona process.

Det kan uppfattas diffust vad institutionerna pa hogskoleniva eftersoker i elever
som de ska anta via arbetsprover, men den framsta fragan dr om de varderar
processer eller produkter hogre? Absolut att det kan finnas skillnad mellan olika
utbildningar, men om en elev har en strivan efter att bli konstnar ar
bildundervisningen langt ifrAn de konceptuella idéer och nytiankande
genomforanden som vi kan se i samtidskonsten. Om det finns nagot jag skulle vilja
undersoka niarmare ar det att granska hur det ser ut frdn grundskolans
bildundervisning, genom Estetiska programmets inriktningar inom bildskapande,
till hogre studier och slutligen hur skapandet blir pa konstscenen i ute i samhallet.
Ar det en r6d sammanhingande trdd som man forvintar sig eller dr den bl med

massa knutar?
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8. Bilagor

Bilaga 1. Forfragningsbrev for tillfrdgade informanter

Februari 2025

Hej!

Mitt namn &r Mandi Stalnacke och jag gor min sista termin pa dmnesldrarutbildningen vid
Umea universitet, ddr jag studerar till bild- och medialérare.

Under varen 2025 skriver jag mitt examensarbete som undersoker hur konstnérliga
produkter och fardiga elevarbeten beskrivs enligt &mnesplanerna fran Skolverket och en del
av undersokningen utgors bland annat av intervjuer med bildlérare. I intervjuerna hoppas jag
pé att fé ta del av resonemang fran erfarna ldrare som tillimpar &mnesplanerna i
verksamheterna.

Jag kontaktar dig for att fraga om du har mojlighet att delta i en intervju som tar ungefér 30-
60 minuter, intervjun kommer att spelas in med ljudupptagning. Ditt deltagande skulle vara
av hogt virde for min undersokning.

For information: studien foljer Vetenskapsradets riktlinjer for god forskningssed, vilket for er
innebdr att jag i rollen som intervjuare har en sérskild hdnsyn och respekt infor er som
verksamma ldrare och hur ni resonerar kring undervisningen i vart gemensamma yrke. Ditt
deltagande ér frivilligt och du kan avbryta nér du vill. Dina svar som spelas in med
ljudupptagning kommer endast jag att lyssna pa, for att efterat transkribera och anonymisera.
Direfter raderas det inspelade materialet.

I intervjun kan det dven bli av intresse att fi ta del av artefakter, det vill séga elevarbeten som
har skapats i dina kurser som vi kan samtala kring. Du behover inte forbereda nagot innan.

Du ér vilkommen att kontakta mig eller min handledare om du skulle ha nagra fragor eller

funderingar.

Vinligen hélsningar,

Mandi Stalnacke

E-mail: XXXXXXX@XXXXXXXXXXXXXXX

Tfhn: XXX-XXX XX XX
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Bilaga 2. Intervjuguide infor intervju med verksamma larare

Inledande
fragor

- Vilka kurser brukar du undervisa i?
- Hur arbetar er verksamhet med APT/arbetslag infor GY25’s intrade?
- Arbetade ni likadant infor GY11?

GY11

- Anvénder du beddmningsmatris och isa fall hur ser de ut?
- Om du beddémer elevens process, hur dokumenteras den?
- Hur har du tolkat begreppet ’produkt”?

- Vilka konstnérliga kvaliteter tittar du pd ndr du bedomer elevarbete?

GY25

- Kortfattat, vad dr dina spontana tankar om de nya dmnesplanerna?
- Betygskriterierna har minskat i text véldigt drastiskt, till det béttre eller sémre?

- Ar det nagot du har reagerat pa som har forsvunnit eller tillkommit?

Kursen Bild

- Hur paverkas din undervisning av forandringarna i formuleringarna?

- Betygskriterierna har mer 4n halverats, vilken ar den storsta fordndringen du
gor?

- Begreppet “konstnarlig kvalitet’ dr nytt och syftar till elevernas produktioner,
vad sdger det dig?

- Formuleringen “Eleven gor bildtolkningar”, hur examinerar ni det?

Kursen
Fotografisk
bild

- Hur paverkas din undervisning av forandringarna i formuleringarna?
- Vad tycker du dr viktigast i processen?

- Nya kriterierna stéller krav pé att eleven har "viss skicklighet” i
framstéllningen, hur resonerar du kring den inneborden?

- Begreppen “teknisk kvalitet, estetisk kvalitet och personligt uttryck

forsvinner’, sdger du om det?

Ovriga
fragor

- Har du hért talats om portfoljvirdering? Asikter om den metoden?
- I betygssittningen, tycker du att process eller produkt viger tyngst?

- Om en elev vill producera ett mésterverk, vad kan ni bidra med till hen?
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Bilaga 3. Samtyckesblankett sida 1/2

Samtycke och information om
personuppgiftsbehandling

Sid 1 (2)

UMEA UNIVERSITET

Samtycke till personuppgiftsbehandling och

information till registrerade

Infor studentarbetet “Bedémning av gymnasieelevers konstndrliga verk” vid
Institutionen for estetiska amnen kommer f6ljande personuppgifter om dig att
samlas in och behandlas

Namn
0 Kon
Amneskombination

Ditt samtycke behovs for att ovanstéende personuppgifter infor studentarbetet ska
kunna behandlas. Mer information om studentarbetet finner du langre ner i
blanketten. Det 4r Umed universitet som &r personuppgiftsansvarig for
behandlingen.XKontaktuppgifter till Umeé universitet 4&r Ume& universitet, 9o1 87
Umed, registrator@umu.se, 090-786 50 00. Umed universitet har utsett ett
dataskyddsombud. Dataskyddsombudet nés pa pulo@umu.se eller genom vixeln
090-786 50 00. Du kan &ven kontakta den ansvariga for studentarbetet via

vid Institutionen for estetiska &mnen, via tfn XXX-
XXX XX XX eller epost @umu.se

Dina personuppgifter kommer med stod av samtycket att behandlas ldngst fram till
den senare tidpunkt da studentarbetet har godkdnts.

Dina personuppgifter kommer endast att hanteras av behorig student samt behorig
personal vid Umea universitet.

Du har ndr som helst rétt att ta tillbaka ditt samtycke. Detta gor du genom att
kontakta Institutionen for estetiska &mnen, tfn 090-786 50 00. Observera dock att
ett dterkallande av ditt samtycke inte paverkar lagligheten av behandlingen innan
samtycket aterkallats.

Du har &dven ritt att kontakta Umeé universitet for att f4 information om vilka
uppgifter som behandlas om dig eller for att begéra rittelse, 6verforing, radering
eller begrasning av dina personuppgifter. Du kan dven kontakta universitetets
dataskyddsombud pa mejl pulo@umu.se. Fér mer information om hur
universitetet behandlar personuppgifter se: umu.se/gdpr

Du har &ven ritt att inge klagomal till tillsynsmyndigheten
Integritetskyddsmyndigheten om du tycker att vi behandlar dina personuppgifter
pA ett felaktigt stt.

Samtycker du till att dina personuppgifter anvénds pa sétt som beskrivs ovan?

Ja Datum: Namn:

Umes universitet 901 87 Ume3
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Bilaga 3 fortsitining. Samtyckesblankett sida 2/2

Samtycke och information om
personuppgiftsbehandling

Sid 2 (2)

UMEA UNIVERSITET

Information om Umeé universitets behandling av
personuppgifter i studentarbeten

Om du véljer att delta kommer viss information om dig att behandlas, denna
information bestar av namn, kon och amneskombination. Denna information
kommer att samlas in genom den intervju som genomfors. Informationen eller en
del av informationen kommer inte att kunna kopplas till dig d4 all information
pseudonymiseras i det skriftliga arbetet. Det &4r i arbetet bakom studentarbetet som
informationen behéver samlas in. Uppgifter som kan kopplas till dig pa detta sétt
riaknas som personuppgifter enligt EU:s dataskyddsférordning 2016/679 (GDPR).
Anledningen till att det i studentarbetet behover behandlas sddana personuppgifter
ar for att studentarbetet vill 6ka kunskapen kring verksamma larares resonemang
pa bedomning inom bilddimnet. Umead universitet 4r personuppgiftsansvarig for
denna behandling. Den rittsliga grunden for personuppgiftsbehandlingen ar ditt
samtycke i enlighet med EU:s dataskyddsférordning, artikel 6.1 a.

Personuppgifterna kommer att forvaras vid universitetet pa ett sidant sitt att,
utéver ansvarig student, kommer endast behorig personal vid universitetet att ges
tillgéng till personuppgifterna. Uppgifterna kommer att behandlas s att inte
obehoriga kan ta del av dem.

Dina personuppgifter kommer att behandlas under hela studentarbetet som
kommer att pagé under vérterminen 2025. Underlag till studentarbeten, dér dina
personuppgifter ingar, gallras efter att studentens betyg rapporterats i
universitetets studieregister.

Enligt EU:s dataskyddsforordning samt nationell kompletterande lagstiftning har
du rétt att:

- begira tillgang till dina personuppgifter (begéra sk. registerutdrag)
- 4 dina personuppgifter rittade

- f& dina personuppgifter raderade

- f4 behandlingen av dina personuppgifter begransad.

Under vissa omsténdigheter medger dataskyddsforordningen samt kompletterande
nationell lagstiftning undantag fran dessa rattigheter. Rétten till tillgéng till sina
uppgifter kan exempelvis begrinsas av sekretesskrav, och ritten att fa uppgifter
raderade kan begransas av regler rorande arkivering.

Om du vill aberopa nigon av dessa rittigheter ska du ta kontakt med
dataskyddsombudet vid Umed universitet (pulo@umu.se) och ange uppgifter om
aktuellt studentarbete.

Om du dr missndjd med hur dina personuppgifter behandlas har du ritt att klaga
hos Integritetsskyddsmyndigheten. Information om detta finns pa myndighetens
webbplats (imy.se).

Ume3 universitet 901 87 Umed
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