UMEA UNIVERSITET

STAMSANGEN OCH
ENSEMBLEMANNISKAN

En kvalitativ studie om
o

s:?/nglarares iscensittning av,

stalﬁséng pa gymnasiet

Mg 5L /h

TR
Elisabeth Henricson % - -
457 .
\ ' b

.;'/

Examensarbete, 30 hp
Amneslararprogrammet, inriktning musik 300 hp
VT 2025







Title in English: Harmony Singing and the Ensemble Being — a
Qualitative Study on Singing Teachers’ Enactment of Harmony Singing in
Swedish Upper Secondary Education

Sammanfattning

Studien undersoker hur sanglirare inom det estetiska programmet med inriktning musik pa gymnasiet
iscensitter och positionerar stimsing som larandeobjekt, samt deras syn pa elevers inldrning och
utveckling av stimsing under deras gymnasieutbildning. Studien baseras pa fyra kvalitativa
semistrukturerade intervjuer med sdnglarare som undervisar ocksa i andra kurser inom musikiamnet,
framst Ensemble med korsang. Analysen utgar fran Ball m.fl:s teori om Policy Enactment och belyser
hur sanglarare tolkar, viljer ut och Gversitter stimséngsundervisning som tolkningsbart innehall i
policy. Resultatet visar att ldrarnas professionella kultur &r stark i tolkning och 6versittning av policy
vilket visar sig genom att stimsdng positioneras som ett sjalvklart inslag i musikundervisning trots
mindre explicit forekomst av larandeobjektet i styrdokumenten. Vidare placeras elever som aktiva
policyaktorer i iscenséttningen av stimsangsundervisningen genom att deras motivation, musikalitet
och tidigare erfarenheter lyfts som avgorande faktorer for progression. Studien bidrar med kunskap om
hur stimsang formas som innehall i gymnasieskolans musikundervisning och visar pa komplexiteten i
att omsitta styrdokumentens majligheter till praktik.

Nyckelord: Backing Vocals, Policy Enactment, sGngundervisning
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Inledning

Som utbildad sangerska i popularmusikaliska genrer genom utbildning inom estetiska programmet pa
gymnasiet, folkhogskolor med musikinriktning och musiklararprogrammet i hogre utbildning, har min
roll varit tydlig: mina tva funktioner som sangerska ar att sjunga solo och att "kéra”, det vill sdga sjunga
stimmor. Redan mitt forsta ar pa folkhogskola blev det tydligt for mig att just korandet var en viktig
fardighet att besitta och att vi sdngare forutsattes kunna sjunga i och arbeta med stdmmor som ett
sjalvklart inslag i framfor allt rockbandspraktiker, dven kallat ensemblespel. Stamsangspraktiken har
enligt min erfarenhet inneburit antingen lyssning av den musikaliska forlagan och dirav inlarning av
sangstaimman med hjilp av gehoret eller med hjilp av stimskapandet, det vill siga arrangering av
stimmor utifran forlagan som passar den musikaliska genren och det harmoniska sammanhanget. I den
popularmusikaliska kontexten foljer stimsangen vildigt ofta liknande harmoniska monster déar pop-och
rockmusik, utéver melodistimman, ofta innehaller en tersstdmma och en kvintstdmma vilka relaterar
till den tredje respektive femte tonen i den atta toner langa tonskalan. I bade stimskapande och
gehorbaserad inlirning genom lyssning av forlaga innebéar stamsangskompetens for mig att dra

slutsatser om vart sdngstimman tar vagen och att bygga stimmorna med en bas i dessa monster.

Min uppfattning forsta aret pa folkhogskola var att erfarenheterna, attityderna till, och fiardigheterna
kring stimséng var varierade bland oss sangare. De allra flesta av oss elever kom direkt frén gymnasiet
fran olika platser i landet, men gemensamt var att majoriteten hade studerat pa estetiska programmets
musikinriktning. Nagra var mycket sikra pa allt fran arrangering till sjdlva sjungandet och négra var
betydligt mer osékra. Min tolkning av detta ar att vara olika nivaer géllande stimsang verkat bero pa de
erfarenheter vi haft av larandeobjektet under gymnasietiden. Jag tolkar det darfor som att det verkar
osakert vilka erfarenheter och fardigheter elever fir med sig gillande stdmsing under sin

gymnasieutbildning.

I en amerikansk studie frén 2014 (Nunes & Ordani) undersoktes vilka instrument som var vanligast i
den musik som spelades pa topplistorna. De fann att de tva instrument som anvéandes i storst grad var
synthesizern och stimsédng. Stimsangen forekom alltsa i nistan alla hits”. Trots stimséngens vad det
verkar centrala roll inom populdrmusiken verkar elevers erfarenhet av undervisning och utveckling av
stimsang under gymnasietiden variera. En mojlig forklaring till detta kan vara hur undervisningens
innehall och positionering formas av skolors och dven ldrares olika tolkning och genomforande av
amnes- och kursplaner, kulturer, och larares individuella bakgrunder. En vidare mojlig forklaring kan
handla om paverkan av elevers engagemang och forkunskaper om stimsing innan och under gymnasiet.
I imnesplanen fér amnet Musik pa estetiska programmet inkluderas kurser som Ensemble med korséng
och Instrument eller sdng (INSA), dr f4 texter visar pa explicita krav pa att singelever ska fi mojlighet
att utveckla stimséng. Daremot finns processer som tyder pa att stimsang kan inkluderas i kurserna i

musikdmnet dar skolan och lararna avgor hur den tolkningen och iscensittningen gors.



Denna studie dmnar belysa stimsangen ur ett populdrmusikaliskt perspektiv. Jag upplever att
stamsangsbegreppet har utvidgats i definition - fran att syfta till den korklang som kopplas till den
svenska kortraditionen (Zadig, 2017), till att syfta till den praktik som i stéllet kopplas till pop-och rock-
genrerna och informellt larande. Populdrmusikens relativt nya stéllning i undervisning (Lindgren &
Ericsson, 2002; Karlsson, 2002) kan vara en forklaring till att stimsdngen har utvecklats i denna
riktning. Studien dmnar darmed verka som ett avstamp till vidare forskning pa dmnet, i syfte att Gppna

upp for ett mer explicit samtal om stamséngspraktik i gymnasial musikutbildning.



Arbetets syfte och fragestillningar

Syftet med studien &r att unders6ka hur sanglidrare i gymnasiet iscensatter och positionerar stimséng
som ldrandeobjekt i musikundervisningen pa estetiska programmet pa gymnasiet med inriktning musik.

Ett vidare syfte dr att undersoka séngldrarnas syn pa sina elevers inldarning av stimsang.

Fragestillningar

1. Hur iscensitts stimsang genom musikdmnets innehall och praktiker?
2. Hur paverkar lararnas amnessyn och ageranden iscensittningen av stimséng?

3. Hur beskriver sanglirare processen att utveckla elevers formaga att sjunga i stimmor
genom gymnasietiden?



Bakgrund

Den tidigare forskning och den litteratur som ligger till grund for foreliggande studie avser dels en
litteraturoversikt vilken beror stdmsangens relation till genrepraktiken, informellt ldrande i
ensembleverksamheten och instrumentet sédng. Vidare berors de styrdokument som relaterar till
larandeobjektet stimséng och vad som syftas till i dessa. Slutligen presenteras de centrala begrepp som

ar relevanta for studien.

Litteraturoversikt
Detta avsnitt presenterar en Oversikt Over litteratur och forskning gillande omridet stimsang.

Litteraturéversikten redogor kort for utvecklingen av det musikpedagogiska faltet, ber6r sedan vidare
paverkan av genrer i musikundervisning, inflytandet av populdrmusiken i densamma och rollen vilken
informellt larande har kommit att fa i musikundervisning. Vidare redogors for litteratur som beror
sdngen som instrument i dels musikundervisning i stort, dels ensembleundervisning. Detta kopplas
dven vidare till stimsangen och den roll som lirandeobjektet far i undervisningen kopplat till larare och

elevers utvecklingsprocesser.

Genrer i musikundervisning
Utvecklingen av det musikpedagogiska filtet sedan mitten av 1900-talet har kinnetecknats av ett

minskat inflytande frén den institutionaliserade skolan och Kungliga Musikaliska Akademien, samt ett
okat inflytande av populdrmusik som genre (Gustafsson, 2000). Tidigare fokuserade den sa kallade
“skolmusiken” pa& notlasning, korsing och visterlaindsk musikhistoria. Detta tonades ned och
forandrades med inférandet av grundskolan 1962, vilket paverkade musikpedagogiken och i stillet vaxte
“musik i skolan” fram (Georgii-Hemming & Westvall 2010, Gustafsson, 2000). Ungdomskulturens intig
under 1960-talet och popularmusikens o6kade betydelse speglades i laroplanerna Lgr69 och Lgr8o.
Popularmusikens fiaste om musikpedagogiken har sedan dess stirkts och idag utgoér genren den
huvudsakliga musikundervisningen i badde grundskola och gymnasieskola (Lindgren & Ericsson, 2002;
Karlsson, 2002). Denna fordndring har sammanfattningsvis haft betydelse for hur musikdmnets

larandeobjekt definierats och vilka kunskaper som prioriterats — diribland stimsang.

Att kategorisera musik i genrer ar ett vanligt och betydelsefullt verktyg for larare vid iscenséttning av
olika larandeobjekt i undervisningen. Ellefsen (2022) introducerar det engelska begreppet genring,
vilket syftar pd den process dir larare anvander genreindelningar och genrerelaterade begrepp for att
kommunicera larandeobjekt, undervisningsaktiviteter och strukturer i musikundervisningen. Genring
paverkar dirmed bade vad eleverna lar sig och hur de ser pad musik, genom att associera musik till musik,
musik till ménniskor och ménniskor till manniskor. Pa sa sitt blir genring en praktik som positionerar
elever inom sarskilda diskurser dar vissa musikaliska uttryck ges mer utrymme och virde dn andra
(Ellefsen, 2022). I denna studies kontext blir det sarskilt relevant att uppméarksamma hur genring sker
inom en popularmusikalisk kontext. Nar musikundervisningen idag domineras av populiarmusikaliska

genrer paverkas dven vilka ensemblepraktiker och larandeobjekt som uppfattas som centrala, vilket



aven inkluderar hur stimséng talas om, virderas och praktiseras inom undervisningen. P4 s sitt bidrar

genring till formandet av de diskursiva villkor till vilka stimsang iscensétts som larandeobjekt.

Popularmusikens roll i musikundervisningen har resulterat i att informellt ldrande fatt en storre
betydelse. Denna utveckling har syftat till att ge elever mer inflytande och makt 6ver innehallet (Georgii-
Hemming & Westvall 2010). Informellt lirande avser enligt Lucy Green (2002) en rad praktiker for att
forvarva musikaliska fardigheter och kunskaper utanfor de formella larandemiljoerna. Dessa praktiker
kan vara bdde medvetna och omedvetna, exempelvis i form av att 14ra sig musik genom interaktion med
andra, genom att vara sjélvlard och utveckla egna strategier och genom att befinna sig i en musikaliskt
aktiv miljo (Green, 2002). I sin musikpedagogiskt inflytande studie visar Green (2002) att
popularmusiker framst lar sig genom dessa informella praktiker dir lyssnande, imitation och repetition
ar centrala moment. Ett sdrskilt vardefullt resultat av dessa praktiker ar utvecklingen av goda auditiva
fardigheter — eller ett s kallat "gott 6ra” — vilket uppfattades som eftertraktat bland singléarare. Vidare
pekar Green pa att musikaliskt intresse och ambition, snarare dn formell disciplin, ar viktiga faktorer i

dessa sammanhang (Green, 2002).

I kontrast till Greens (2002) fynd riktar Monica Lindgren (2002) kritik mot den utbredda anvandningen
av informellt 1arande, eller det hon kallar "rockbandskontexten” i svensk undervisning. Denna kontext
fungerar enligt Lindgren som en styrande diskurs i skolan, dar underliggande antaganden om
musiklarande i informella kontexter styr hur larare och elever agerar. Studien visar att drivkraften i det
musikaliska liarandet genom intresse och kreativitet forutsdtter att eleven besitter tillrackliga
musikaliska kunskaper, vilket riskerar att utestinga musikaliskt svagare elever. I sddana fall minskar
intresset och motivationen vilket i sin tur péverkar elevernas mgjlighet att utveckla musikaliska
fardigheter som till exempel stimséng. Lindgren (2002) menar darfér att de musikaliskt svagare
eleverna behover tydligare stottning for att inte riskera forlora intresset. Larare behover darfor i hogre
grad rikta fokus pa styrdokumentens krav pa individanpassning, snarare #n outtalade diskurser. Aven
Karl Asp (2015) lyfter fram att styrdokumenten i musikdmnet ofta far en tillbakadragen roll i praktiken.
Lararna i hans studie uppger att de visserligen har kdnnedom om styrdokumenten, men att
undervisningen i praktiken tematiseras fritt utifrdn dem och i stillet formas av lokala traditioner och

lararnas egna erfarenheter.

Sammanfattningsvis innebar de popularmusikaliska praktikerna och det informella larandets centrala
roll i musikundervisning att genring sker genom tydliga diskurser om hur larande sker, bade fran larare
och elever (Green, 2002, Ellefsen, 2022). Denna rockbandskontext méjliggor for elever att utveckla
auditiva fardigheter och bli kompetenta pa exakt kopiering av forlagor, men de musikaliskt svagare
eleverna riskerar att helt tappa intresset om de inte stéttas upp av mer formell undervisning och tydliga
ramar fran styrdokumenten (Green, 2002, Lindgren, 2002). Sivél elevens musikaliska bakgrund som
lararens pedagogiska praktik och dmnessyn spelar roll for hur musikaliska fardigheter — sdsom
stamsang — ges utrymme i undervisningen och vilka mojligheter som erbjuds for elever att utvecklas i

dessa.



Sdng 1 gymnasiet
I foljande avsnitt redogors for tidigare forskning om séngens och stidmsingens position i

musikundervisningen pa gymnasiets estetiska program. Sarskilt fokus sdtts pa stimséng i
ensembleundervisning eftersom stimsangsdiskursen ar fokuserad kring den populdrmusikaliska
praktiken. Avsnittet belyser hur sianginstrumentet sirskiljs fran andra instrument, hur séngelevers
larsituationer skiljer sig fran 6vriga musikelever, samt hur stimséng praktiseras och férstis inom ramen

for de popularmusikaliska ensemblekontexterna.

Carina Borgstrom Kallén (2014) visar i sin studie pa att sangen i rock- och pop-ensemble pé estetiska
programmets musikinriktning pa gymnasiet frimmandegors i relation till andra musikinstrument. Av
elever pavisades detta genom att de upplevde sdngen som stélld vid sidan av (Borgstrom Killén, 2014),
medan ldrare i stéllet upplevde sdngarna som sjalvgdende. Studien visade att sdngarna uppmanades
instudera sitt material utanfor skoltid och att 6va pa sina sdngstammor utan lararstod i annat rum
medan resterande instrumentalister instuderade och Gvade sitt material med ldrare i klassrummet
(Borgstrom Kallén, 2014). Detta resultat gér i likhet med Karl Asp (2015) som ocksa fann i sin studie att
sdngare uppmanades 6va utanfor ensembleklassrummets diskurser. Aven Linn Hentschel fann i sin
studie av elever i musikklass att detta kunde forekomma, om an endast i vissa fall (Hentschel, 2017).
Vidare fann saval Borgstrom Killéns som Hentschels studie att singen som instrument sdgs som nagot
“exklusivt” eller “kénsligt”, dar ldrarna beskriver singen som “mer personlig” 4n 6vriga instrument. Att
korrigera sdngare ansags mer kansligt och lararna uttryckte bristande singkompetens, vilket resulterade
i att sngeleverna fick mindre feedback (Borgstrom Kallén, 2014, s.131). I likhet med detta fann dven

Scheid (2009) att sdngen uppfattades som det instrument som mest personligt uttryckte identitet.

Stimsangen inom den populdrmusikaliska praktiken ndmns i forskningen implicit och underforstatt
anvandande av sdnginstrumentet i ensemblespel (Borgstrom Killén, 2014, Hentschel 2017, Asp, 2015)
och forekommer sillan som fokusomrade i studier. I Borgstrom Killéns studie (2014) beskrivs
staimsangspraktiken mer explicit ddr ensemblegruppen utav tva sangelever vilka turas om att sjunga
solo, unisont eller i stimmor. Pojkar, som sallan sjunger solo i studien deltar i stillet genom att "kora”
bakom den sédngare som sjunger solo. Vidare i hennes studie syns stimsang i ensemblespel genom
elevers instudering av nya latar och deras forhandlingar mellan vem som ska sjunga vilken stimma.
Melodistimman framstar som mest attraktiv, medan andra stimmor kan uppfattas som “trékiga” eller
for svara. I Karl Asps avhandling (2015) identifieras tvd huvudsakliga diskurser i ensembleundervisning
pé gymnasiet; en skoldiskurs och en artistdiskurs. Den senare framstir som dominerande, med fokus
pa musikalisk produkt och estetiskt-normativa ideal — nagot som enligt Asp kan leda till att ldrare
baserar sina val av innehéll pa sidant som é&r estetiskt tilltalande. I undervisningen kan det betyda att
sangstammor forenklas eller arrangeras om for att de ska kunna vara estetiskt-normativt genomférbara
for eleverna. Detta tyder pa att stimséngens forekomst i undervisningen ar beroende av produktkvalitet
vilket vidare agerar som en del utav den populiarmusikaliska diskursen. Vidare gillande sangens
fraimmandegorande visade Asp (2015) pa att elevernas instrument kunde utgora larandeobjekt i just
ensemblen. Oftast utgjordes detta utav vokalensembler eller kor, vilket beskrivs som vanligare 4n andra
instrumentspecifika ensembler eftersom séngelever tenderade att “bli 6ver”. Dessa vokalensembler

menades vidare utgora en arena utanfor kursen Instrument eller sdng dar instrumentspecifika fragor
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avhandlades, dd Asp menar att den ordinarie ensembleundervisningen med Gvriga instrument sillan
berérde det mer instrumentspecifika utan skickade detta till den enskilda sang- eller

instrumentundervisningen.

Styrdokument

I foljande avsnitt presenteras de kurser som var gillande for undervisning i stimsang pa gymnasiet
under tiden for studien: Ensemble med kérsang och Instrument eller sing (INSA) inom ramen fér GY11.
Da studien syftar till att underséka den nuvarande iscensattningen av larandeobjektet stimsing berors
inte den nya ldroplanen GY25 i detta arbete. Avsnittet inleds med en redogorelse for musikdmnets

utvecklingsmal.

Amnet Musik menar Skolverket ska bland annat syfta till elevers utveckling i “kunskaper i musik och
formaga att gestalta musik, bade solistiskt och i ensemble”. Eleverna ska dven ges mojlighet att musicera
med andra dd samarbetsformaga och formaga att ta ansvar i grupparbete ar viktigt (Skolverket, 2022).

De forutsiattningar som menas att &mnet ska ges genom undervisningen ar foljande:

1. Fardigheter i att musicera instrumentalt eller vokalt, sévél efter noter som pé gehor, samt
fardigheter i att anvinda ett konstnarligt och musikaliskt uttryck

2. Kunskaper om musik, begrepp och stildrag frén olika tider och kulturer

3. Formaga att improvisera
Kunskaper om musikinstudering, enskilt och i grupp, samt formaga att ta ansvar for sin
musikaliska fardighetsutveckling

5. Kunskaper om instrumentets konstruktion och egenskaper, rostfysiologi och rostvard

6. Formaéga att skapa musik och arrangera for en eller flera valda ensembletyper

7. Forméga att vardera, samarbeta och ta ansvar i musikalisk gestaltning och musicerande infér och
i kommunikation med publik

8. Fardigheteri att anvinda musikteknisk utrustning samt kunskaper om hur musik kan framstallas
och hanteras digitalt

9. Kunskaper om arbetsmiljofragor

(Skolverket, 2022)

Ensemble
P4 estetiska programmets musikinriktning p& gymnasiet finns mgjlighet att ldsa flera kurser i

ensembleverksamhet: Ensemble med korsédng, Ensemble 1, Ensemble 2 och Ensemble och dirigering.
Ensemble med korséng ar en obligatorisk kurs, vilken inte gar att kombinera med Ensemble 1 utan
Ensemble 2 lases i stillet som fordjupningskurs efter Ensemble med korsang (Skolverket, 2022). Kursen
Ensemble med korsing ar en dmnesintegrerad kurs, dar bidde ensemblespel och korsang avses.
Johansson och Hansson (2022) menar att ensembleverksamheten och korsdngsverksamheten i kursen

iregel undervisas separat, det vill sdga som tva olika kurser.



Ensemble med korsdng syftar till att undervisningen ska avse f6ljande centralt innehall:

=

Spel eller sdng i ensemble pa en grundlaggande niva.

Korséang pa en grundlaggande niva.

Musicerande i noterad och gehorsbaserad musik.

Konstnérlighet och genrer i olika tider och kulturer. Stildrag och kénnetecken.
Instudering i grupp, till exempel stimo6vning, intonationsévning och repetitionsmetodik.

Grundliaggande rostvird och metoder for det.

N ook w o

Grundlaggande musikalisk bearbetning, till exempel att gora en andrastimma, valja

instrumentering, kompstil, musikalisk form och disposition.

8. Grundldggande musikalisk gestaltning och kommunikation vid framtrddande infor publik och i
samarbete med andra.

9. Grundlaggande hantering av musikteknisk utrustning med grundlaggande begrepp inom

ljudteknik och rumsakustik. Ljudanldaggning for repetition och konsert. Mikrofonteknik och

kabelhantering. Analogt och digitalt ljud samt midi. Digital bearbetning av musikaliskt material

med olika inspelningstekniker.

10. Arbetsmiljo vid musikut6vning, till exempel elsdkerhet, ergonomi, horselvard och belysning.

(Skolverket 2022)

Sarskild vikt menas ska ligga pa punkterna 1, 4 och 6 till 9.

Kursens centrala innehdll syftar till att stimsang forekommer enligt punkt 5 och 7, vilka giller
“stdimovning” samt “att gora en andrastimma”. (Skolverket 2022, s.5). I fordjupningskursen Ensemble
2 forekommer inte punkten om stimsdng, men andra formuleringar som kan tolkas inkludera
stamsangspraktik ir bland annat ” [...] vokalt ensemblemusicerande i geh6rsbaserad eller noterad musik
i en eller flera valda genrer”, samt "férdjupad kunskap om repertoar inom valda ensembleformer och
genrer” (Skolverket, 2022). Formuleringarnas syfte till tydliga genrepraktiker tyder pa att stimséng kan

vara inkluderat har.

Instrument eller sang (INSA)
Kursen Instrument eller sing, dven kallad INSA, inkluderar tre nivier: Instrument eller sing 1,

Instrument eller sng 2 och Instrument eller sang 3.

Foljande punkter beskriver kursens centrala innehéll for instrument eller sang 1:

=

Grundlaggande instrumental spelteknik, alternativt sdngteknik.
Spel eller sing efter noter och pa gehor.

Grundlaggande musikalisk tolkning, stil och form.
Grundliggande repertoar for det egna instrumentet.

Musikaliska instuderingsmetoder och 6vningsmetoder.

ov s w R

Instruments konstruktion, grundlaggande egenskaper och instrumentvérd, alternativt
grundlaggande rostfysiologi och rostvard och metoder for detta.

7. Grundldggande principer for att mota publik, till exempel presentation av program och



medverkande, scennérvaro.
8. Arbetsmiljo vid musikut6vning, till exempel ergonomi, horselvard och elsakerhet vid

instrumentalspel eller sang.

Skolverket (2022)

Sarskild vikt menas ska laggas vid punkt 1 — 2, 4 — 5 samt punkt 9 frin musikdmnets syfte och dven
musicerande infor publik (Skolverket, 2022).

Fordjupningskursernas progression i det centrala innehéllet visar sig frimst genom uttryck som
“fordjupad instrumental spelteknik, alternativt singteknik” som progression fran punkt 1 i listan samt
nya formuleringar som progression till INSA 1, s& som “musikalitet, konstnirlighet och personligt

uttryck” (Skolverket, 2022).

Centrala begrepp

Foljande avsnitt beror studiens centrala begrepp som berorts i avsnitten ovan, men behover ytterligare
definition. Dessa centrala begrepp har satts i perspektiv genom litteraturéversikten och delvis genom

styrdokumenten.

Populdrmusik
Studiens anviandande av begreppet populdrmusik syftar framst till musikaliska sammanhang rérande

pop- och rock-genrerna. Zangger Borch (2008) jamfor begreppet med engelskans motsvarighet
“Contemporary Commercial Music” (CMM) och menar att en 6versittning till svenskan innebar ett
alltfor svavande begrepp och missvisande i vilka genrer som inkluderas. Populdarmusik inkluderar enligt
honom genrerna rock, pop och soul och exkluderar samtidigt country, musikal, jazz, klassisk musik,
folkmusik och marschmusik med argumentet att han studerar sngsétt inom populdrmusikgenrerna och
inte genrerna i sig sjalvt (Zangger Borch, 2008). Denna studies definition av begreppet populdrmusik
avser inte pd samma satt sangsatten, utan de harmoniska traditionerna och stimséngskulturen. Darfor
inkluderar min definition av begreppet framst rock, pop, och soul men dven country och i viss man dven

musikal och folkmusik i de fall de harmoniskt och musikaliskt ror sig mot de mer centrala genrerna.

Stdmsdang
Stamséngen i den populdrmusikaliska kontexten &r en relativt snav praktik som exkluderar flera andra

typer av kor- och stimsangspraktiker som sker i sdngensembler eller korer. Den definition av begreppet
stimsang som syftas till i detta arbete avser ett samtidigt klingande av toner dar en melodi har rollen
som huvudsaklig och avsedd av lyssnaren att uppfatta det s, medan Ovriga melodier klingar
tillsammans med denna men har en underordnad funktion (Kennedy, 2007). Staimsangsbegreppet ar pa
flera sitt kopplat till de popularmusikaliska praktikerna; genom att denna typ av stimsang syftar pa
popularmusikaliska genrer likt definierat ovan, och dven kopplat till popularmusiken och det informella

larandets gehorstradition dir lyssning av forlaga samt kopiering ar centralt.



Teori

I detta avsnitt behandlas den teoretiska utgangspunkt som anvinds i studien. Studien anviander sig av

Ball, Maguire och Brauns (2012) begreppsmodeller for iscenséttning av policy i skolan.

Policy Enactment

I denna studie anvinds Policy Enactment (Ball et al., 2012) som teoretiskt ramverk och forstdelsemodell
for att studera hur staimsang iscensitts, forstas och formas i undervisningen.

Inledningsvis anviands begreppet och larandeobjektet stdmsang som en del utav lararens tolkningsbara
innehéll. Arbetets anvidndande av uttrycket “iscensittning av stimsang” innebir emellertid inte att
stamsangen 1 sig ir en typ av policy. Stimséngen syftas i stéllet hora till det tolkningsbara innehall i

policy som lararen tolkar, gor urval ur, samt Gversatter.

Policy Enactment avser den komplexa och ickelinjdra process som gors nar larare transformerar policys
till undervisning. Hanna Ahrenby (2021) anvénder sig utav det svenska ordet iscensdttning vilket dven
jag véljer att gora i detta arbete. Teorin om iscensdttning av policy skiljer sig fran teorier med det
beslaktade ordet implementering dar processen ses som mer linjar och dir lararen menas implementera
en fiardig policy (Ahrenby, 2021). Med iscensdttning menas i stillet att policys alltid ar i ett standigt
gorande, dar de forstas, omformuleras, diskuteras och dven ibland ignoreras. Det ar alltsa en aktivitet
som ar i standig rorelse och i stindigt samband mellan aktorer (Ball, et al., 2012). Policy ar enligt teorin
flera saker. Policy kan vara nationellt formulerade texter, sa som laroplaner och darav dven d&mnes- och

kursplaner. Policys kan dven vara diskursiva processer som forekommer i skolan (Ball, et al., 2012).

Iscensittande av policys gors pa tre olika nivaer: tolkning, urval och oversdttning (Ahrenby, 2021).
Tolkning gors under den forsta lasningen av laroplanen dar lararen skapar mening utifran texten och
skapar en bild utav vilken sorts undervisning texten kan syfta till. Tolkning tittar dels bakat i tid genom
hur dmnestraditioner ser ut och genom hur lararens egna erfarenheter spelar in, dels framit genom
lararens bild utav hur undervisningen ska bidra till elevers framtida utveckling. Nista niva, urval,
innebar den prioritering lararen behover gora vad giller laroplanen kontra den undervisning lararen ska
bedriva. Pa denna nivé blandar ldraren dven in eleverna i processen och anpassar undervisningen till
dem, vilket mojliggor att 4ven elever kan vara aktiva policyaktorer. Urvalsnivan ar en avgorande aspekt
for tolkningen av policy (Ball, et al., 2012). Sista nivén ar éversdtitning, vilket forklaras som “ett tredje
rum, mellan den formella ldaroplanen och klassrumspraktiken” (Ahrenby, 2021, s.37).
Oversittningsnivin handlar om material till undervisningen eller klassrummet vilket produceras for att
leda till forstielse av det lirandeobjekt som berdrs. Oversittning av policy r processer av bide
uppfinnande och foglighet, vilket betyder att larare pa samma géng som de férandrar policy, ocksa blir

forandrade av policy (Ball, et al., 2012).

Olika nivaer av olika typer av lokala kontexter avgor hur policy iscensétts pa en skola. Ball m.fl (2012)

menar att policy skapar kontext, men att kontext ocksa gar fore policy i skolan. Med detta har de delat
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in de olika kontextuella dimensionerna i fyra grupper som bendmns situerad kontext (situated
contexts), professionell kultur (professional cultures), materiell kontext (material contexts) och extern
kontext (external contexts). Situerad kontext innebir var skolan ar lokaliserad, hur skolan bade
definieras och definierar sig sjilv, skolans syn pa eleverna och vilken undervisning som lararna anser
att eleverna behover. Professionell kultur syftar till synen pa skolan, elever och undervisning fran
skolledning, lararlag och larares perspektiv. Har kan dven den enskilde lararens professionella kultur
spela in. Materiell kontext handlar om byggnader, placering av salar och utrustning som salar och som
skolan kan erbjuda (Ball et al., 2012). Slutligen syftar extern kontext till de storre politiskt beslutade
styrsystemen och deras inverkan i undervisningen. I en svensk kontext kan exempel pa ett sddant

styrsystem vara PISA-tester eller nationella prov (Ahrenby, 2021).

Liraren ses inom iscensattning av policy som en aktiv policyaktor genom att lararen aktivt iscensitter
laroplanen genom tolkning, urval och oversdtining. Eftersom lararna behover anpassa policyn till
eleverna gor det dven eleverna till policyaktorer men pa ett mer passivt plan dn ldrarna (Ball et.al., 2012).
Ahrenby (2021) menar i sin studie att elever har ett stérre inflytande dn vad Ball m.fl., (2012) syftar till
genom att deras dmnessyn och virldssyn influerar hur laroplanen iscensétts och omformuleras i
klassrummen. Vidare kommer Ahrenby (2021) fram till att elevernas ageranden i klassrummet ar

avgorande for hur laroplanen kan iscensittas, ldrare kan alltsd inte sjalva kontrollera hur policy

iscensatts.
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Metod

Foljande kapitel redogor for den kvalitativa metod som anvints i studien. Kapitlet inleds med en
redogorelse for studiens datainsamlingsmetod och behandlar studiens kvalitativa semistrukturerade
intervjumetod. Avsnittet om urval behandlar de principer som antagits for studien samt motivering for
detta. Forskningsetiska Overvdganden och avsnittet om personuppgiftsbehandling ror studiens
forhallningssatt gentemot etik och konfidentialitet. Kapitlet avslutas med studiens metoder for analys

samt presentation av studiens deltagare.

Datainsamlingsmetod
Studiens empiriska grund bestar utav kvalitativa semistrukturerade intervjuer. Att en

forskningsintervju ar kvalitativ innebar att den inte har som mal att resultatet ska kunna kvantifieras i
siffor eller dra generaliserbara slutsatser. Kvalitativ forskning syftar i stillet till att beskriva, nyansera,
tolka och forsta en intervjupersons livsvarld. Den kvalitativa forskningsintervjun ses darav som en plats
dir ny kunskap kan konstrueras i ett socialt samspel mellan den som intervjuar och den som blir
intervjuad (Kvale & Brinkmann, 2014, Stukat, 2011). I den kvalitativa forskningens varld ar intervjun en
viktig metod nir det kommer till att underséka manniskors subjektiva kinslor, tankar och &sikter
(Alvehus, 2019). I den semistrukturerade intervjun centreras samtalet kring mer 6ppna frigor eller
bredare teman vilket mojliggor for den som blir intervjuad att paverka innehéllet dn i mer strukturerade
intervjuer (Alvehus, 2019). I semistrukturerade intervjuer ligger fokus i respondentens svar dair
intervjuaren foljer upp dessa med individualiserade foljdfragor (Stukat, 2011) i stéllet for att ha mer

standardiserade svarsalternativ.

Valet av datainsamlingsmetod ar gjort i relation till syfte och fragestillningar vilka syftar till
undersokande utav &mnessyn, utav forutsittningar for undervisning och utav iscensittning av policys.
En kvalitativ forskningsstudie mojliggor darfor att kunna forstd och tolka den data, det vill sdga de
beskrivningar vilka kommer fram av undersokningspersonerna. Mélet dr inte att kunna generera
resultat som antas gélla alla utan i stillet kunna belysa moéjliga diskurser eller tendenser (Stukat, 2011).
Valet av intervju som metod ar baserat pa en onskan att forsta lararnas subjektiva varld gillande amnet
och larandeobjektet stimsang. I en intervju sker det nimnda interpersonella kunskapsutbytet (Kvale &
Brinkmann, 2014) vilket 6ppnar upp for att forma kvalitativa data. Beslutet att vilja en semistrukturerad
metod jamfort med en strukturerad sddan togs mot bakgrund av att studien fokuserar pa lirarnas
berittelser. Detta motiverar att det ska finnas mdjlighet att stilla foljdfragor samt att lararna styr
samtalet till en hogre grad (Stukat, 2011, Alvehus, 2019) 4n vad som hade varit mgjligt om intervjun i

stallet varit strukturerad.
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Urval och avgransningar

Urval
Urvalet for denna studie bestér av fyra sdnglirare pa estetiska programmet pa gymnasiet med inriktning

musik. Samtliga sdnglarare hade flerdrig erfarenhet av undervisning pa det estetiska programmet och
dven erfarenhet av nuvarande eller tidigare undervisning i andra programgemensamma kurser. D&
denna studies syfte avser att undersoka sanglarare pa estetiska programmet med inriktning musik, utgor
dessa darfor arbetets huvudsakliga fokusgrupp. Bendmningen sdngldrare syftar till musiklarare pa det
estetiska programmet som huvudsakligen undervisar i enskild sdngundervisning inom ramen for

kurserna Instrument och sing 1, 2 och 3 (INSA) pa gymnasiet.

Urvalsprinciper for denna studie innefattar dels strategiskt urval och bekvamlighetsurval (Alvehus,
2019). I grunden utgér studien frin en strategisk urvalsprincip dé jag eftersokt larare med specifika
undervisningserfarenheter for att kunna forhalla mig till studiens syfte och forskningsfragor (Alvehus,
2019). Bekvamlighetsurvalet relaterar till de larare som, i avsaknad av svar frdn de som kontaktats, i
stillet kontaktades genom kontaktuppgifter fran kurskamrater och vinner till mig. Ett
bekvamlighetsurval kan dels bli problematiskt om det styr forskningsfragorna, dels riskera att endast
spegla en specifik grupp i stéllet for ett bredare fenomen (Alvehus, 2019). Eftersom mina kontakter varit
relativt separerade fran varandra, samt deltagarnas olika geografiska placering minskar problematiken

i bekvamlighetsurvalet.

Eftersom inga officiella uppgifter om lararnas dmnesférdelning samlas in kan det inte sikerstillas att
deras huvudsakliga undervisning ar i just enskild singundervisning. For att kunna mena att dessa larare
framst ar sénglarare har samtliga fatt frigan om, och svarat att de uttryckligen framst identifierar sig
som larare i enskild sdngundervisning. Sénglararnas 6vriga undervisning i andra dmnen ar relevant
eftersom studien syftar till att undersoka placering i undervisning och darfor relaterar till andra
programgemensamma amnen. Singlararnas ovriga undervisningserfarenhet i andra dmnen ger alltsé
en bredare bild utav larandemiljon 4n om de endast undervisar i enskild séng. I vilka Gvriga amnen som
lararna bor undervisa ar dock inte specificerat, detta dels for att underlatta sokande av informanter, dels
for att konsekvenser av for stort eller for litet upptagningsomrade inom programmet inte ar avgorande

for resultatet.

Avgrdnsningar
Denna studie undersoker lirandeobjektet och fenomenet stdmsdng som syftar till den definition som

gjorts i arbetets bakgrund. Begreppet ar snavt i bemirkelsen att det inte inkluderar koérsang eller den
ensemblesang som syftar pd a cappella-sing, d& arbetet syftar till aktiviteten kopplad till de

ensemblesammanhang som avser de popularmusikaliska genrerna.
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Séngldrarna som intervjuats undervisar i INSA, det vill séiga Instrument eller sdng 1—3. De har Aven
nuvarande eller tidigare undervisningserfarenhet i andra musikkurser. Att lararna undervisar i sang
motiveras av studiens fokus pé stimsing dar instrumentet sang ar i fokus. De 6vriga musikkursernas

betydelse ligger i att studien &mnar belysa andra majligt relevanta kurser.

Valet av informanter ar delvis gjort med utgdngspunkt i deras geografiska spridning i syfte att

representera olika skolor, olika typer av skolor samt olika delar av landet.

Deltagare
Nedan presenteras undersokningspersonerna i studien. Alla undersokningspersoners namn &r

anonymiserade och heter egentligen nagonting annat.

Karin: Lirare i INSA, Ensemble med korsing samt Korsang 2. Arbetar pa en skola i en titort i mellersta
Sverige.

Stefanie: Lirare i INSA och Ensemble 2. Arbetar p4 en skola i en storstad i sodra Sverige.

Mia: Lirare i INSA, Estetisk kommunikation 2, Gymnasiearbetet, Entreprenorskap. Arbetar pa en skola
ien storstad i sodra Sverige.

Erik: Lirare i INSA, Ensemble med kérséng, Ljudproduktion och Musikproduktion. Arbetar pa en skola

ien titort i norra Sverige.

Genomforande

Inledningsfasen av genomforandet innebar sokande av informanter, vilket gjordes genom utskick av
informationsbrev (se bilaga 2). Informationsbreven skrevs i tva versioner, den ena skickades ut till
expeditioner eller andra bredare mailadresser dir kontaktuppgifter inte fanns till specifika larare. Den
andra versionen var riktad till enskilda lirare som kunde kontaktas personligen. Utéver dessa
informationsbrev skickades dven ett kortare informationsbrev ut i Facebook-gruppen "Musiklararna”.
D& samtliga av dessa utskick inte gav nagot resultat kunde jag, genom personer i min narhet skicka
informationsbrev till andra enskilda larare. Deltagarna i studien bestar alla av ldrare som kontaktats i

detta steg.

En intervjuguide (se bilaga 1) skrevs och anvindes som mall for intervjun vilken var indelad i tre teman.
Temana utgjordes av de tre forskningsfragorna som de sag ut vid intervjutillfiallet som sedan reviderats:
lararnas syn pa vikten av inlarning av stimsang, larares virdering och placering av stimsingen som
larandeobjekt samt elevers utvecklingsprocess i stimséng under gymnasietiden. Intervjun foljde till stor
del tematiseringen kronologiskt, med undantag f6r da samtalet tydligt berorde ett annat tema och det
ansags lampligt att folja det naturliga samtalet. Alla intervjuer genomfordes digitalt via Microsoft Teams
(Teams) och varade mellan 44 och 78 minuter. Intervjuerna spelades in och live-transkriberades direkt
genom Teams egna funktioner, vilka sedan 13g till grund for en mer exakt transkribering som gjordes

efter intervjuernas slut.
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Forskningsetiska overviaganden

For att arbeta mot ett etiskt forhéllningssétt har denna studie foljt Vetenskapsradets (2024) principer
om god forskningssed. Det ar en samling forskningsetiska krav som beskrivs med utgingspunkt i “The
European Code of Conduct for Research Integrity”, mest kind som ALLEA-kodexen. Denna kodex
anvinds som ramverk med huvudsyfte att frimja ett forskningsetiskt ansvar samt sjilvreglering
(Vetenskapsradet, 2024). ALLEA-kodexen, och &dven denna studie utgir frén f6ljande fyra
grundprinciper: tillforlitlighet, drlighet, respekt och ansvar. Tillforlitlighet handlar om att sikerstilla
kvalitet i forskningen vilket relaterar till att studien ska vara genomford pé ett ansvarsfullt och
kompetent vis. Detta stiller vidare krav pa sjdlva arbetets struktur, metod, analys. Denna studie har
dirav utgétt fran struktur tillhandahallen av institutionen och har utvecklats med fortlopande samrad
med handledare. Gillande de genomforda intervjuerna har en intervjuguide skapats (se bilaga 1), dven
dir med fortlopande samrad med handledare, for att sikerstilla ett forskningsetiskt intervjumaterial.
Principen om drlighet handlar om forskningens 6ppenhet samtidigt som den dven ska genomforas pé
ett rattvist och objektivt sitt. Ett 6ppenhetsintresse maste, pa samma sétt, stillas mot ett skyddsintresse
dir det menas att “s& 6ppet som majligt, sa begransat som nodvandigt” (Vetenskapsradet, 2024, s. 13).
I denna studie beaktas denna princip genom att tydligt och 6ppet redogora for alla delar av arbetets
process, vilket ocksd har kommunicerats till intervjupersonerna, i kombination med utskick av
informationsbrev (se bilaga 2) gillande studiens fokus. Respekt handlar om att respektera de som kan
paverkas av den forskning man bedriver, s& som bland annat informanter eller andra
forskningspersoner (vilka i denna studie inkluderar elever), kollegor, samhille eller miljo. Eftersom
studien undersoker verksamma sénglarare som redogor for elevers larande tas detta sarskilt i beaktning
for att sdkerstilla anonymitet. Detta har sdkerstillts ytterligare genom att respondenterna last och
skrivit under en samtyckes- och personuppgiftsblankett (se bilaga 3) vilken kommunicerar hur
intervjupersonerna kan péaverkas av studien. Vidare respekteras sénglirarnas berattelser och
upplevelser genom respondenternas anonymitet i studien samt i hur tolkning och analys gjorts i
resultatet av studien. Ansvar handlar om just ansvar, for allt och alla inblandade i studien och for
studien, fran arbetets initiala fas till publicering. Vad géller studentarbeten vilket detta arbete ar, har
handledaren adven ett ansvar vad giller forskningsfragor, metoder och vigledning. Dessa principer och
kravet pa efterfoljandet av god forskningssed géller alla inblandade i forskningen och géller dven alla de
delar av forskningen som studien bestar av (Vetenskapsradet, 2024). I arbetet med denna studie har det
dirav varit viktigt att vdrna om samtliga dessa steg for att fullt kunna ta det ansvar som kravs, se till att
allt gar ratt till, hélla fortlopande kontakt och samstimmighet med handledare samt genomfora alla

arbetets steg péa ett korrekt och ett etiskt forsvarbart satt.

Personuppgiftsbehandling

Vad giller personuppgiftsbehandling i denna forskningsstudie togs en rad saker i beaktning innan
datainsamlingen skedde. For det forsta skickades en blankett berérande informerat samtycke samt

personuppgiftsbehandling (bilaga 2) ut till de personer som visat intresse att delta i studien. Informerat
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samtycke betyder att undersokningspersonerna informeras om vad studien har for syfte, studiens
procedur samt majliga positiva och negativa konsekvenser som kan komma av att delta. Det innebir
ocksé att deltagande i studien ar frivilligt med rétt att dra sig ur nar som helst (Kvale & Brinkmann,
2014). I enlighet med Umed universitets behandling av personuppgifter (2022) behandlades
personuppgifter i denna studie pa ett lagligt och korrekt sitt. Studien behandlar inte nagra kéansliga
uppgifter utan endast namn, rost och uppgifter om lararnas yrkesroll behandlas. Uppgifter som kan
knytas till singlararna ror deras beskrivningar som framkommer i intervjuerna. Namnen pa deltagarna
istudien har anonymiserats for att sikra deltagarna, allts sdnglararnas anonymitet. Deltagarna erbjods
att sjdlva vilja pseudonym, men alla nekade till detta, varav jag valt dessa. Personuppgifter har, i enlighet
med Umed universitets regelverk (2022) férvarats pa, av universitetets tillhandahallna tjanst Microsoft
Teams. Samtyckesblanketter har placerats pd ett USB-minne vilket forvarats pid en medvetet

undangomd plats.

Analysmetod

Tematisk analys
Foljande avsnitt beror den metod for analys av data som anvints i studien. Forst beskrivs den berorda

analysmetoden o6versiktligt. Sedan foljer en redogorelse for de steg som har genomforts under analysen.

Tematisk analys har anvints som tillvigagangssatt for analys av data i studien. Tematisk analysmetod
skiljer sig fran andra samhillsvetenskapliga metoder, dels da den inte ligger till grund f6r insamling av
data utan endast analys, och att den inte har nagot identifierbart arv (Bryman et al., 2025). Analysen
har genomforts i linje med Braun och Clarkes generella metod som ar indelad i sex steg (Bryman et al.,
2025). De sex stegen bestar av; bekantskap, initial kodning, identifiering av teman, granskning av

teman, definition av teman och bestyrkande av teman (Bryman et al., 2025).

Det forsta steget bestod av att transkribera det material som samlats in genom intervjuer. Genom att
intervjuerna spelats in pd Microsoft Teams fanns live-transkribering att tillga frin programvaran. Denna
justerades och skrevs om kort efter intervjutillfillet och respondentens namn anonymiserats. I det andra
steget genomfordes en initial kodning. Detta gjordes genom att ldsa igenom och bekanta mig vid
materialet och passager eller nyckelord som uppfattades viktiga eller som var &terkommande stroks
under. De teman som identifierades i genomférandet av den tematiska analysen kopplades ihop med
begrepp fran studiens teoretiska ramverk, Policy Enactment (Ball et al., 2012). Detta beslutades
eftersom begreppen dndé operationaliseras och ar relevanta for kontexten for studien. Féljande teman
identifierades darav: tolkning, urval, 6versdtining, situerad kontext, materiell kontext, ldrares
professionella kultur, ldrare som policyaktor samt elev som policyaktér. Det tredje steget vilket innebar
att identifiera teman 6verblickades materialet och 6vergripande teman formades. Dessa granskades
sedan i nésta steg dar de identifierade temana forfinades och fortydligades. I detta steg genomf6rdes
dven en ytterligare kodning dar materialet fargmarkerades i de teman som skapats for att sammanstéllas
i ett digitalt dokument. Nar detta var avslutat beslutade jag att koppla ihop teman som var

interrelaterade i sammanhanget. Slutligen formades dessa utifrdin de teman som grupperas i
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forskningsfriagorna vilket gjordes for att tydliggora det sista steget i analysmetoden. Dar bestyrktes dessa
teman genom att koppla ihop de kodade passagerna med sammanhang och forklaringar, vilket

presenteras i resultatavsnittet.

For att mojliggora analysen utifran studiens teoretiska ramverk anvinds nedanstdende begrepp som

analytiska verktyg i bearbetningen av det empiriska materialet:

Tolkning
Den meningsskapande process som tolkningsnivin innebir syftar till de intervjuade séngldrarnas

beskrivningar av den positionering stimsangen har i undervisningen pa deras respektive skolor.
Tolkningsnivan enligt Ball m.fl. (2012) syftar till den initiala lasningen av policy, vilket datainsamlingen
i detta projekt inte syftar till eller har mojlighet att fanga. I stillet syftas tolkningsnivan i detta arbete till

den tolkning de beskriver att de gor av styrdokumenten under intervjutillfallet.

Urval
Urvalsnivan syftar till de val som respondenterna beskriver utifrén deras tolkning av policy i

tolkningsnivan. Urvalsnivan relaterar till viktningen av ldrandeobjektet stimsang, dels i relation till

andra larandeobjekt, dels dven i relation till elevers forutsattningar (Ahrenby, 2021).

Qversdttning
Oversittning enligt Ball m.fl. (2012) syftar till material i undervisningen eller klassrummet. Eftersom

larandemiljon som analyseras i studien ar i en musikalisk kontext syftar 6versattningsnivan till musik
som spelas i undervisningen eller 6vningar som larare beskriver som anvinds for att undervisa elever i
stimsang. Oversittning relaterar till den aktiva process i vilket lirarnas tolkning och urval av policy
leder till praktik (Ball et al., 2012).

Policyartefakter
Policyartefakter syftar dirav till de diskursiva objekt som anvinds eller skapas i 6versidttningsnivan

(Ahrenby, 2021), det vill sdga exempelvis latar eller 6vningar.

Kontextuella nivder
Den situerade kontexten syftar till skolans @mnessyn, hur lararlaget och skolan arbetar, hur skolans

elevunderlag ser ut samt vilken typ av lirande som eleverna av lararna menas behéva (Ball et al., 2012).
Eftersom ldararna blir ensamt ansvarig for tolkningen av den situerade kontexten syftar den situerade
kontexten i detta arbete till hur lararna pratar om elevunderlaget eller synen pa elevernas lirande pa
skolan. Den situerade kontexten syftar till hur elevunderlaget paverkar undervisningen eller hur
lektioner kan se ut, utifran skolans elevgrupper. Den materiella kontexten syftar enligt Ball m.fl. (2012)
till byggnader pé skolan, undervisningssalar och annat materiellt som skolan kan erbjuda inklusive
ekonomiska faktorer. Da det inte genomforts ndgon observation av den fysiska miljon pa skolorna kan
denna kontext inte berdras fullt ut. Daremot avser den materiella kontexten i arbetet lararnas

beskrivningar av tillgang till salar, budgetrelaterade faktorer eller schemalidggning.
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Ldrares professionella kultur
Vad giller lararnas professionella kultur relaterar detta till lararnas &mnessyn, bade pé ett individuellt

och pa ett kollegialt plan (Ball et al., 2012). Har inkluderas dven ldrarnas personliga lararstil, deras
bakgrund inom stimsang samt hur deras egna influenser paverkar positioneringen och undervisningen

av stimséngen.

Ldrare och elever som aktiva policyaktorer
Gillande hur aktiva policyaktorer syftas till studien menar Ball m.fl. (2012) att ldrare ar policyaktorer

genom att de tolkar, gor urval ur och Gversitter policy. Larares roll som aktiv policyaktor ar darfor
interrelaterat till andra nivaer och kontexter genom att de agerar pé alla dessa plan. Elevers roll som
aktiva policyaktorer ar dock mer sirstillt. Hanna Ahrenby (2021) menar att elevers paverkan pa
undervisningen genom deras virldssyn och syn pa musikdmnet ger eleverna en tydlig roll som
policyaktor. Hir syftar studien till att berora elevers agens i stimsangsundervisningen och hur deras

amnessyn, bakgrund och ambitionsniva ligger till grund for hur lararna undervisar lairandeobjektet.
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Resultat och analys

I foljande kapitel presenteras det analyserade resultatet med grund i de genomforda kvalitativa
semistrukturerade intervjuerna. Resultatet ar strukturerat i teman som relaterar till studiens tre
fragestéllningar. Under dessa rubriker formas underteman som har identifierats utifrdn arbetets

teoretiska utgdngspunkt i iscensittning av policy (Ball et al., 2012) i relation till frigestillningarna.

Hur iscensiitts stimsang genom musikimnets innehall och praktiker?

Denna del av resultatet belyser hur larare iscensétter stimsang genom tolkning, urval och Gversittning
av innehall i relation till férutsiattningar pa skolan. Analysen bygger pa den teoretiska utgdngspunkten

genom iscenséttning av policy av Ball m.fl. (2012).

Stdmsdangens positionering 1 undervisningen
De intervjuade sangldrarna visar pd en variation i svar kring hur stimsangens positionering i

undervisningen tolkas men med en rad gemensamma namnare. Stimsangen menas forekomma i
undervisning inom ramen for flera kurser inom det estetiska programmets musikinriktning pa
gymnasiet. Alla larare ar dock samstimmiga gillande att ensembleundervisningen inom ramen for
kursen Ensemble med korséng utgor den huvudsakliga undervisningen i staimsang. Féljande utdrag ur
intervjuerna visar pa lararnas uppfattningar kring stimsangens positionering. Stefanie menar att: ” [...]
det ar ensembleverksamheten, genom att man ska ’arra’ upp saker, att da det dar med att béade
samarbete, kunna stamrepa, det ar dar det hamnar i musikkurserna [...]” (Stefanie, intervju 2025-02-
27). Detta menar ockséd Mia, som uppger att: "Annars ar det ju Ensemble med korsédng som galler. Att

o

ja, det ar da de far sjunga alltsd.” (Mia, intervju 2025-02-26)
Vidare lyfter bade Erik och Karin dven in undervisningen i korséng som viktig:

Korsang tanker jag bara direkt. Ensemble- och instrumentkurserna, i alla fall for singare, att det
ska ingd i verksamheten pa négot sitt. [...] i ensemble da ocksa s blir det ocks4, det ar en naturlig

del utav ensembleverksamheten att det finns kor eller stimmor med dar. (Erik, intervju 2025-03-

13)

Karin uppger att “de fir undervisning i sin enskilda, alltsi i sin INSA-kurs, de fir det i
ensemblesammanhang och de far det i korsang. [...] Alla elever lir sig stimsang utifrdn koren” (Karin,

intervju 2025-02-27).

I likhet med Karins tolkning uppger dven resterande lirare att den enskilda singundervisningen, i den
hir kontexten avseende kursen INSA, utgoér en del utav stimsingsundervisningen. P vilket sitt
stamsangen motiveras i kursen och det fokus som sétts pa stdmsdngen varierar daremot emellan
lararna. Mia och Stefanie menar att stimséng inte egentligen inkluderas i kursen, men att de dndé i viss

man undervisar i stimsing under sénglektionerna, genom undervisning i par eller grupp, eller genom
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att liraren ligger stimmor p4 elevens solosing. Erik beskriver diremot att stimsang kan ingd i INSA-

kursen da kursen syftar till att eleven ska kunna behérska sitt instrument:

Erik:
Du ska utbilda dig inom det instrument du valt. Sa brett och sd omfattande, eller sa brett som bara
mojligt egentligen. Du ska ju hinna med allt fran genrer till rostvard och liksom kunskap om

rostanatomi... och du ska i slutdndan beharska ditt instrument. (Erik, intervju 2025-03-13)

Stefanie menar i likhet med detta att stimsangen skulle kunna ingé i kursen da hon tycker att stimséng
ar en mycket viktig del utav sangtraningen. Eftersom eleverna dock oftast har enskilda singlektioner
utgor ensembleverksamheten en mer sjalvklar liromiljo dar eleverna far trana pa att sjunga i grupp. Mia
pratar dven om att, trots att hon undervisar i stimséng pa sanglektionerna, fokuseras det troligen mer
pé elevens egen solistiska forméga i det “stimpaket” som elevens stimma ar en del utav och att lararen

i ensembleverksamheten i stéllet jobbar med att f ihop gruppen.

Slutligen ar Karin den enda av singlararna som uppger att det finns tydligt fokus pa
stimsangsundervisning i INSA. Hon menar att “om jag tittar pa de andra ensemblelirarna si 4r det ju
inte sa att de lagger en jittestor vikt vid att 14ra dem stimsangen, utan det skickar de ju 6ver till mig i sa
fall” (Karin, intervju 2025-02-27). Hon beskriver vidare att de under sanglektioner kan 6va stimmor,
sjunga stamman till instrumental bakgrund eller spela in pd mobiltelefon, vilket relaterar till

oversattningsnivén i iscensittningen av staimsang (Ball et al., 2012).

Resultatet kopplat till iscensittning av policy visar att sdnglararna gemensamt tolkar laroplanen i att
stimsang i forsta hand undervisas inom ramen f6r kursen Ensemble med korséng, och i vissa fall inom
ramen for kursen INSA (Ball et al., 2012). Resultatet visar dven att lirarna tar olika beslut gillande urval
vilket relaterar till elevforutsiattningar och viktning i relation till andra larandeobjekt i kursen vilket

syftar till padverkan av larares professionella kultur (Ball et al., 2012).

Villkor for stamsdangsundervisning i INSA
De faktorer som avgor om och hur singlirarna jobbar med stimsang under INSA-lektionerna uppges

avldrarna vara elevernas sangsolistiska niva, deras individuella behov samt deras eget engagemang. Tva
avldrarna menade att, om en elev inte 4r pa den nivan att den har ett intresse for musik eller inte tidigare
har tagit sdnglektioner, prioriteras i stéllet att utveckla elevens solistiska rost dn att jobba med stimséng.

Erik menar pé liknande vis att:

Har jag en elev som har valt séng som inte har ndgot intresse utav musik pa det sittet, och har vi
annat vi maste kdimpa mot, da haller jag individfokus och jobbar med att utveckla den elevens rost

tills man kan kianna att den liksom dr mogen att hantera en sddan uppgift. (Erik, intervju 2025-03-

13)
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Stefanie uppger att elever som inte tidigare har haft erfarenhet av enskilda sénglektioner snarare dn att

jobba med stimséang forst behover lara sig om sin egen rost och hur den fungerar.

En vidare avgorande faktor for att undervisning i stimsang sker under den enskilda séngundervisningen
ir om eleven sjialv kommer med 6nskemalet att 6va stimmor eller tar med material till lektionen. Mia
berittar om sin lararroll i detta avseende: “Jag har vil haft en ganska stor roll for att de kommer med
materialet, ’det hér har jag spelat in pa4 min ensemblelektion, det har ar det vi ska gora — hjélp’. Och da
kan jag g in och peta.” (Mia, intervju 2025-02-26). Vidare beskriver sangliararna stora olikheter vad
giller mojligheter for elever att sjunga i par eller i grupp inom ramen for kursen INSA. Mia berittar att
sangeleverna, utover den enskilda singundervisningen, dven har ett grupp-pass en timme varje vecka
som gar under ramen for INSA-kursen. Hon menar vidare att kursen inte syftar till att eleverna ska

kunna sjunga i stimmor eller i grupp, men att eleverna far gora detta pa passen anda:

Det finns ju inget kriterium och det star sékert inget i &mnesplanen heller [...] att man ska kunna
sjunga i stimmor, men det ar mycket det vi gor pd gruppsing dnda. Det ar ju individuell
undervisning ’pa pappret’ eller vad man ska siga sé jag tror inte det stir s mycket om att musicera

tillsammans med andra dir (Mia, intervju 2025-02-26).

Stefanie beskriver hur hon som séngliarare har mojlighet att bedriva sdngundervisning sévil enskilt som
i grupp. Att kunna undervisa sangelever i par menar hon ar fordelaktigt om eleverna sjunger
musikallatar vilket ger eleverna mojlighet att sjunga duetter och ddrmed sjunga tillsammans. Stefanie
uppger att eleverna inte sjunger i par hela lasaret, men att hon gor detta i perioder. Stefanie uppger inte
hur ofta eleverna vidare far sjunga i grupp, men hon beskriver ett uppldgg som liknar det Mia beskriver

ovan. Sa har beskriver Stefanie sin skolas upplagg:

Sen har vi fatt till en gemensam lektion kallas det. Men det dr mer i kursen MusIns2 [INSA 2] att
det ar tankt att man kan ha som 'masterclass’ eller att vi jobbar improvisation eller att vi jobbar
interpretation eller att man bubblar med glasror eller vad det nu kan vara. Men att man passar pa

att gora nordiga sang-saker, rostvard, anatomi och sa. (Stefanie, intervju 2025-02-20)

Karin berittar om liknande mgjligheter som Stefanies elever, dar sdngeleverna far majlighet att besoka
varandras lektioner och darmed sjunga tillsammans. Karin beskriver dven att eleverna tidigare fick

sjunga i grupp inom ramen for INSA, men att det inte lingre finns nigot sddant tillfzlle:

Det ar lite olika hur mycket jag orkar. Forut s& hade vi det, men det var mer att vi traffades kanske
en gang per termin [...] och sé sjong alla ndgra latar for varandra. Men nu har vi inte gjort det pa

ett par ar faktiskt. (Karin, intervju 2025-02-27)

Erik beskriver ett liknande uppligg frén det Karin beskriver att de haft forut, och berittar att
sangeleverna deltar i sdng-pass i grupp en géng per termin. Erik berittar vidare att det ar fokus pa
rostanatomi under det forsta passet och utévar ett ‘'masterclass’-format under det andra passet som sker

under véren.
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Detta resultat visar att lirarnas urval i INSA-kurserna gillande stimsingsundervisning varierar mellan
dem, vilket relaterar till lararnas professionella kultur (Ball et al.,2012). Den materiella kontexten, i
detta fall relaterat till skolans organisation, schemaldggning och andra ekonomiska méjligheter avgor
ocksa forutsiattningarna for iscensittning av stimséangen i kursen (Ball et al.,2012). Vidare spelar dven
den situerade kontexten in i hur sanglararna som organisatorisk grupp anser att singundervisningen

ska struktureras (Ball et al., 2012).

Inflytande av stdmsdang 1 informellt ldrande
Ensembleundervisningen, INSA samt kérséng #r alltsi de vanligaste kurserna att tolkas som frimsta

positionering av staimsangsundervisning bland sdnglararna. Flera andra, enligt sanglirarna relevanta
kurser uppges, dar stimséng inte undervisas formellt utan dir larandeobjektet snarare inkorporeras i
undervisning eller dar elever Gvar pa stimséng utan explicit vigledning fran larare. Musikteori inom
ramen for kursen Gehors- och musikldra ndmns av bdde Mia och Erik. Mia motiverar relevansen i kursen
med att elever fir 6va upp sin stimsang genom gehorsévningar och genom att sjunga intervall. Erik
beskriver en bredare bild utav att musikteorin ger elever mojlighet att forsta konceptet av stimforing i
musik generellt och hur stimmorna férhéaller sig till tonarter och skalor. Vidare kurs som namns som
viktig ar Estetisk kommunikation, vilket ndimns av Karin, Mia och Stefanie. De syftar alla till att kursen
pé de olika skolorna ofta gir ut pa att eleverna skapar nagot sjdlva vilket ofta resulterar i att de vill jobba
med latar som innehdller stimsdng. Mia och Stefanie syftar bada till att eleverna, i Estetisk
kommunikation, far mojlighet att jobba med stimmor sjilvstindigt. Mia beskriver dessa

larandesituationer:

Mia:
Det uppstar ju absolut situationer dar stimsang uppmuntras och att eleverna sjalva kanske, de ska
ju skriva eget nar de gar Estetisk kommunikation 2, de héller pd med négot musikalprojekt och vad
det nu ar, och da uppmuntras det verkligen att ’har ska ni ju ha stimmor!’. Och Estetisk
kommunikation 1 ar ju samma sak dar, att de ska, jag tror de gor nagon melodifestival dar de skriver

egna latar. Sa det ar klart att, dar 6var det ju pa det ocksé. (Mia, intervju 2025-02-26)

Kursen Gymnasiearbete namns ocksé av flera larare som en relevant kurs med liknande situationer som
i Estetisk Kommunikation. Karin och Mia nimner Gymnasiearbetet och menar att eleverna har 6var och
arbetar sjalvstandigt och att stimséng inkorporeras pa elevernas eget initiativ. Erik dr den enda av de
intervjuade sangliararna som dven undervisar i Musikproduktion vilket han ocksd ndmner som en kurs
som pa ett annat sitt ar relevant for elevers utveckling i stimsang. Erik beskriver tva olika perspektiv pa
stimsangens relevans i kursen, dels genom att kursens innehall och praktiker ger ett vardefullt
perspektiv pa stimséngen: I musikproduktion sa har vi ocksd majlighet att jobba med en inspelning
liksom utifrén separata tagningar gar det ocksa liksom att understryka virdet av det” (Erik, intervju

2025-03-13).

Dels menar han att det aktiva lyssnandet elever far 6va pd i kursen ger mojligheter att prata om

stamsangens virde i musiken:
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I musikproduktion far det ocksa ett rent konkret virde av att, ’just det!’, det finns inte ménga latar
som vi hor pé radio idag som saknar ndgon typ av instrumental stimma till sdngen eller framfor
allt en sdngstdmma, eller rent av dubbar, varpa man kan visa pa den auditiva effekten utav att ha

mer an en singare. (Erik, intervju 2025-03-13)

Stamsangsundervisning i ensemblesammanhang
Sanglararna visar pa variation i den undervisning och styrning som eleverna far i stimséngspraktikerna

i ensembleverksamheten samt synen pa vad eleverna bor klara av. Mia beskriver att &ven om elever som
kommer till gymnasiet utan sd mycket forkunskaper inom stimsang fir en tydlig vagledning och

stottning fran ldrarna, sa sétts det 4nda krav pa att eleverna bor forsta och jobba med stimséng tidigt:

De som inte har sd mycket erfarenhet, de blir ju lite s har, med vagledning forstas [...] inkastade
[...] ratt in i elden pd négot satt. Det blir ju pd [skolan] da att de, om man tinker
ensembleundervisning d&, att d& ar de kanske tre eller fyra sdngare och séngerskor i en ensemble.
Och sen sé& ska man borja lira sig en 1at och sa delar man upp ‘lead’-insatser och sen s kommer
den hir refrangen och sa tinker man, ja men dar kommer ni dnda att sjunga stimmor’, kanske inte
forsta, andra lektionen, men kanske tredje lektionen ska vi hitta pa nagot arr som vi gor (Mia,

intervju, 2025-02-26).

Stefanie uppger pé liknande sitt att eleverna inte kommer undan att exponeras for larotillfallen i
stamsangen: “Det ar ganska mycket handpéldggning sé att det kan ju ocksé vara att man inte tycker att
det ar s kul, men de kommer heller inte undan” (Stefanie, intervju 2025-02-20). Erik beskriver
emellertid att stimsing inte pd samma satt hinns fordjupas i sarskilt mycket pa skolan. Han menar att
fokus ligger pa att ge eleverna maojligheter till att lara sig det, men att det sedan ar upp till eleverna att

vilja utveckla fardigheten:

Att hamna i en kor-sektion om tre stycken som ska st6tta en sdngare och det ska liksom vara tre
stottande stimmor, det har jag faktiskt svart att se kommer hinnas med pé ett grundligt sitt pa en
gymnasieskola. Det ska vara sa hogt tempo mellan allting. Men ddremot s& bor man ha mdjligheten
att... man bor fa grundkunskaperna for att kanske ha mojligheten att gora det, om man vill. (Erik,

intervju 2025-03-13)

Karin uppger att eleverna far tydlig stéttning fran arskurs ett dir elever far mojligheter att lira sig

stimsang utan att behGva ansvara for en egen stimma:

I ensemblen nu till exempel har vi sékrat upp det med att det antingen ar en fiol som ocksa spelar
den stimman eller att det ar en fl6jt som spelar den stimman [...] s att vi kan sikra upp det med
kanske flera instrument [...] sa att de lar sig liksom lyssna &t det héllet, men att de kanske inte ar

helt ensamma jamt (Karin, intervju 2025-02-27).
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Allaldrare dr samstdmmiga i att det ska ske en tydlig progression i stéttning och vigledning i stimsangen
savil som 6vrig undervisning dar elever far tydlig styrning i arskurs ett och i arskurs tre forhoppningsvis

forviantas klara det mesta sjalv.

Sammanfattningsvis visar resultatet att sdnglararna tolkar stimsang som centralt i frimst Ensemble
med korsadng, det vill sdga bade i ensembleundervisning och kérsangsundervisning, och dven i viss man
i INSA-kursen. Trots att explicit formulering gillande stimsing ofta saknas i kursplanerna, betraktas
stimsangen av lararna som ett sjilvklart inslag i flera kurser. Detta visar att tolkningsnivan inte sker
enbart utifrén text i laroplanerna, utan dven genom lararnas professionella kultur, skolans situerade
kontext och admnestraditioner (Ball et al., 2012). Resultatet visar vidare att urvalet av
undervisningsinnehall sker utifrn sénglararnas egen professionella kultur och vad lararen anser vara
mojligt och relevant utifran den situerade kontexten. Stimsang prioriteras ofta i ensembleundervisning
men inte alltid i den individuella s&ngundervisningen, INSA. Dir sker urvalet i stillet beroende pa
elevens niva, intresse och elevens, fran liraren, ansedda behov (Ball et al., 2012). Oversittningsnivin
visar att stimsang rent praktiskt sker p4 olika sitt i olika kurser. I INSA innebar stimsingspraktiken att
eleverna kunde 6va pa sin solistiska del i stimman jamfort med i Ensemble eller i andra bandprojekt i

Estetisk kommunikation eller Gymnasiearbetet dir elever i stéllet sjong tillsammans.

De intervjuade singlararna uttrycker en gemensam professionell forstielse for vad stimséng innebar
och hur det bor integreras, men det finns ocksad individuella variationer i praktiker, fokus och
ansvarsfordelning. Att undervisa i stimsang ar dirav inte alltid styrt av explicit policy utan vilar ofta pa
lararens professionella kultur och lokala skol- och dmnestraditioner, det vill siga den situerade
kontexten. Skolornas organisatoriska uppliagg vad géller tillgdng och mojlighet till gemensamma grupp-
sangstillfallen paverkar starkt hur stimséang iscensétts. Exempelvis skiljer sig majligheten att undervisa

i gruppsang eller att arbeta med stimsang i INSA (Ball et al,.2012).

Hur paverkar lararnas dmnessyn och ageranden iscensittningen av
stimsang?

Detta avsnitt i resultat redogor for den analys som relaterar till studiens andra forskningsfraga, vilken
beror hur sénglirarnas dmnessyn och ageranden paverkar stimsingsundervisningen. Analysen &r
genomford utifran tematisk analys (Bryman et al., 2025) och studiens teoretiska ramverk enligt Ball m.fl
(2012). Avsnittet behandlar stdmsangens plats som ldrandeobjekt och inflytandet av lirares

professionella kultur i stimséngsundervisningen.

Stamsangens plats som ldrandeobjekt
Alla fyra respondenter ir eniga om att stimsjungande ar en mycket viktig fardighet att besitta, bade

under gymnasieutbildningen pé det estetiska programmet och efter utbildningen som professionell
sangare. Tva av lararna, Mia och Stefanie, lagger ytterligare vikt vid det och beskriver bada att staimsang
maste man kunna som séngare eller sdngerska: "Jag ser det ju som jéttestort. For att det ar ju ett sddant

komplement [...] att det dr som ett instrument i néstan all ensembleverksamhet vi har. [...] Jag tycker
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att det méste man kunna” (Stefanie, intervju 2025-02-20). Mia beskriver en liknande betoning pa

stimsangen:

Mia:
Det méste de kunna. [...] Det ar ju en sddan stor del av, &ven om du &r solist, alltsd du méste ju
kunna hélla din melodi mot en kor, och ska du frilansa och férsorja dig som singerska, dé ar det

absolut, dd maste du kunna ta kor-jobb. (Mia, intervju 2025-02-26)

Deras uttalanden visar pa att de tycker att stimséngen ar viktig for elever pa gymnasiet, men ocksa efter
utbildningen. Vidare beskriver Erik stimsangen som ett viktigt verktyg for sangare i band att kunna
anvianda for att utveckla musiken. Karin beskriver i linje med detta att stimsdng ar “superviktigt att
kunna”, samt att fardigheter i stimsdng gor sangare till "en hel ensembleméanniska” (Karin, intervju
2025-02-27) och innebar att man som sangare far en béttre helhetskdnsla av musiken. Karins syn pa
stimsang innebar alltsa att stimsang ses som ett mycket centralt inslag i ensembleverksamheten och att
om inte stimséng finns med i ensembleundervisningen saknas négot i ljudbilden. Resultatet ovan tyder
alltsd pa att lararnas professionella kultur spelar stor roll i tolkningen, Gversittningen, och darmed

iscensattningen av stimsang (Ball et al.,2012).

Inflytandet av sangldrarnas syn pa stamsdngen
Utover lararnas samstammighet kring vikten av att fa lira sig stimsjungande, pratar de 4ven om hur

deras egna attityder kring stimséng, den ingdng de haft i amnet och hur de lart sig det sjalva paverkar
den undervisning de bedriver. Erik beskriver hur hans egen ingang i stimséngen ar genom att ha spelat
i cover-band och behovt "l6sa problemen” genom gehoret och att utvecklingen i stimséng sker genom
att plocka upp nya lardomar pa viagen i den musikaliska processen och 6ver tid. Till eleverna beskriver
Erik att han vill formedla lekfullhet i utvecklandet av och arbetet med stimséang, att det inte behover
vara sd svart att sjunga stimmor. Han menar vidare att ett fokus pa att sjunga “ritt” riskerar att bli

mindre lekfullt eftersom eleverna i hogre utstrackning far hora att de gor fel, vilket menas problematiskt.

Karin beskriver ocksé staimsangen som en typ av problemlosande, men att hon, till skillnad frdn Eriks
viag in genom gehoret kommer frén en mer notbaserad bakgrund, att hon upplever det littare att 1dsa
ett noterat kor-arrangemang an att ’planka’ stimmor med hjilp av gehoret. Genom att hon sjalv tycker
det ar svart med stimsing, menar hon att hon hamnar i att 16sa de problem som uppstar nir elever
kommer och vill ha hjilp. Hon beskriver dven hur hennes synsitt speglar hennes undervisning:
“Eftersom jag sjilv har tyckt att det varit svart si har jag utgétt frdn det som jag tycker har varit svart,

om jag ska lara ut till andra som inte héaller p4 med det s& mycket” (Karin, intervju 2025-02-27).

Stefanie upplever stimséng som roligt och menar att hon darfér kan implementera stimséngévningar
mer pd exempelvis enskilda sdnglektioner. Hon beskriver sig sjilv som en ansvarig larare nar det
kommer till att trina elever i staimsang och vill att eleverna ska lara sig att viga utforska stimmor, bade
genom att sjunga och att lyssna pa stimséng i musik och later elever vara med och tycka till nar hon

skapar stimmor i stunden.
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I likhet med Stefanie beskriver Mia att hon dlskar att sjunga stimmor och att hon genom mangéariga
erfarenheter av staimsangen har befast sina kunskaper till den grad att hon inte behéver fundera nagot

over dem idag:

Men min erfarenhet ar ju bara att sa har, ’gud vad skont att jag har haft det med mig i ryggen.’ Jag
har inte ens behovt reflektera 6ver stimsang, det bara kan jag, s att jag vill att mina elever ska
uppleva samma sak, att ’det dir, det har ni bara med er, det dar fixar ni l4tt och kan ha vildigt roligt

med’. (Mia, intervju 2025-02-26)

Mia beskriver vidare att hon onskar att elever far lira sig att sjunga stimsdng innan gymnasiet, genom
att gd en grundskoleutbildning med musikinriktning eller liknande. Hon menar att eleverna pa det sattet

tidigt utvecklar deras musikaliska tank:

[...] d& har man med sig hela sitt musikaliska tank och det finns s& mycket som man bara fattar
utan att ens behova tanka pa det nar man gjort det under manga, manga,

manga ar. Sa att, hellre egentligen tidigare &n gymnasiet. (Mia, intervju 2025-02-26)

Sammanfattningsvis speglar lararnas egen syn pé stimséngen deras syn pa stimsangsundervisning. I
enlighet med Policy Enactment relaterar detta till lararnas professionella kultur (Ball et al., 2012).
Vidare papekar tva av lararna, Stefanie och Erik, att elevers utveckling i amnet och dven p4 instrumentet
under gymnasietiden péverkas av vilken lirare man haft. Stefanie beskriver hur hon kan mota
ensembleelever i arskurs tre som haft andra larare innan henne och som inte har sjungit stimmor pa
samma sitt forran de blivit undervisade av henne. Dock menar hon att det samtidigt kan ha att gora
med att materialet som eleverna jobbar med i ensemblen varierar, vilket innebér att eleverna kan arbeta
med ldtar som inte innehaller samma sorts stimsang. Att olika ldrare och ddrav olika lararstilar paverkar
elevers inlarning ar ytterligare en koppling till att lararens professionella kultur paverkar iscensittning
av policy (Ball et al., 2012). Lararnas professionella kultur paverkar ocksa 6versittningen av policy da
sangldrarna syftar till olika arbetssitt for att lara sig stimséng beroende pa ldrarnas egen lararstil,

genom lekfullhet, genom sjilvklara inslag i ensemblen eller genom problemlésning (Ball et al.,2012).

Hur beskriver sanglarare processen att utveckla elevers formaga att
sjunga i stimmor genom gymnasietiden?

Foljande avsnitt redogor for den analys av resultatet som ar gjord utifrén Policy Enactment (Ball et al.,
2012) och tematisk analys (Bryman et al., 2025). Detta avsnitt beror den tredje forskningsfragan som
avser sangldrarnas syn pa elevers utveckling av stimsangskompetens. Forst redogors for resultat kring
elevers motivation, intresse och engagemang. Sedan presenteras lirarnas syn pa elevers musikalitet.
Vidare redogors for elevers forkunskaper och bakgrund. Slutligen presenteras resultat kring lararnas

perspektiv pa sangen i en psykosocial miljo.
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Elevers motivation, intresse och engagemang
Samtliga sangldrare menar att elevers intresse och engagemang ar avgorande for den grad elever

exponeras for stimsang under gymnasietiden. Detta stér dven i relation till tidigare resultat som visar
att stims&ngsundervisning under singlektioner i INSA undervisas om eleverna 6nskar arbeta med det.
Mia menar att engagemang och intresse spelar en jéttestor roll i att elever 6var pa, exponerar sig for och
anstranger sig for att utveckla stimséngen. Stefanie pratar om att elevers niva pa intresse och motivation
paverkar skolans forutsattningar: “Vi lever nog mycket pa att eleverna ar drivna” (Stefanie, intervju

2025-02-20).

Erik menar i likhet med Stefanie att motivation fran elever avgér hur stimséng prioriteras i
undervisningen. Han menar att stimsingen i ensembleundervisningen ses som mindre grundlaggande
inslag i musiken jamfort med exempelvis gitarr- eller strdkstimman och att stimséng kan prioriteras
bort om de behover fokusera pa att eleverna lir sig de grundliggande delarna av latmaterialet. Han
menar att stimsangen i ensembleundervisningen oftast faller pd hur motiverade eleverna ar till att
utmana sig sjilva och jobba for att utvecklas och att detta egenintresse ar avgorande for allt larande

inom skolan i stort.

Nir det kommer till de larandesituationer dir stimsang inte undervisas formellt dr elevers intresse &n
mer avgorande for mojligheten att 6va pa stimséng. Mia beskriver att nivin av motivation fran eleverna
pé hennes skola gor att stimséng ofta arbetas med i andra projekt d4n de som ir lararledda. Hon menar
att de flesta eleverna viljer att jobba med stimséng i sddana projekt dir ldrarna uppmanar till att
inkorporera stimmor, men dar de alltsa far vilja sjdlva. Karin menar att de mer informella larotillfallena
i stdimsang, pa hennes skola ar helt beroende pa elevers eget initiativ och intresse och att avsaknad av
detta gor att elever dé inte sjunger stimséng om inte lararen formellt undervisar och “tvingar” dem. Hon

beskriver vidare om vikten av elevers engagemang under de informella larotillfallena:

Det dr mycket om det 4r ndgon som kan av sig sjalv 1agga pa. Det ar ju det som styr egentligen. [...]
Det borjar nistan alltid med att eleverna sjalva vill. [...] Sa da &r det eleverna sjdlva ganska mycket

som séger vad de vill gora. (Karin, intervju 2025-02-27)

Aven om resultatet visar att elevers motivation, engagemang och driv #r viktigt och ibland avgorande
for att elever ska ta mdjligheten att 6va pa stimsjungande, menar flera av sdnglararna att det ar deras
ansvar att vicka elevernas intresse. Karin beskriver hur hennes lararroll kan bidra till elevens motivation
och menar att hennes nivianpassning av innehéllet i undervisningen avgor elevens niva av motivation
och intresse. Hon menar att eleverna tycker att stimsangen ar kul om de klarar av det och att det 4r den
kinslan som ska bibehéllas for att eleverna ska vilja fortsitta utvecklas. Karin menar alltsi att lararen
har ett ansvar i att inte ge eleverna for svara utmaningar, och att kinslan av att klara av nagot bidrar till
elevens motivation. Erik beskriver i likhet med Karin att lararen genom att arbeta med stamsang pa ett

individanpassat sitt kan bidra till att intresset och sjalvfortroendet vixer hos eleven:
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Och sen d& st6tta, om jag nu ber en elev att ’skulle du kunna ldagga en stimma pé refrangen har?’
inte bara tinka att det loser sig [...] Sen efter x antal ganger s& blir ju eleverna mer och mer
medvetna om att det ar kul, eller att det funkar, att det blir bra och borjar fa lite kinsla fér hur man

kan jobba med det. (Erik, intervju 2025-03-13)

Avslutningsvis uppger Erik dven att lararnas roll pa estetiska programmet handlar om att erbjuda elever
mojligheter till larande och att det sedan ar upp till eleverna att utnyttja de lirotillfillena och ta
chanserna till larande. Han menar att alla elever, under gymnasieutbildningen, far mojlighet att jobba
med, och lira sig att sjunga i stimmor, men att alla elever inte ’kommer kunna forsta det eller uppskatta

det” (Erik, intervju, 2025-03-13)

Resultatet visar sammanfattningsvis att elevers engagemang, intresse och motivation gentemot
stimsangen paverkar undervisningen av larandeobjektet och ar ofta helt avgorande for hur mycket
eleverna far majlighet att utveckla stimsingen under gymnasietiden. Elever ar darfor tydligt aktiva
policyaktorer da de sjilva styr hur mycket de lar sig av, och dirav iscensatter larandeobjektet. Eleverna
ir dven policyaktorer genom att lirarna i viss grad lamnar Over ansvaret for elevernas larande pa
eleverna (Ahrenby, 2021). Resultat visar slutligen att elevunderlaget, det vill sdga skolans situerade

kontext avgor den grad av larotillfillen som elever far i stimséng (Ball et al., 2012).

Elevers forkunskaper och bakgrund
Sanglararna beskriver olika typer av forkunskaper och bakgrunder som gynnar elever nir de ska

utveckla stimsjungande i gymnasiet. De dr 6verens om att elever inte nodvandigtvis behover besitta
dessa forkunskaper for att kunna bli duktiga pé att sjunga stimsang, men att det ger elever ett forsprang
i utvecklingen. Att elever har ett "musikora” beskrivs av flera av sdnglararna som viktigt. Mia forklarar

vad hon menar med begreppet och beskriver det som:

[...] att man snabbt fattar vart musik ar pa vag och ar man liksom ung eller barn eller tonéring, men
har ett bra 6ra sa kanske man inte direkt tinker pa ackord-progression i forsta hand, utan man bara
hor vart det dr pa vag. Har man ett sddant bra ora, d4, i min erfarenhet att det gar ganska snabbt

att 6va upp. Man forstar snabbt vart stimman ar pa vag nagonstans. (Mia, intervju 2025-02-26)

Utover att ha ett bra musikora anser Mia ocksa att elever behover ha en tro pa sin rost och sin solistiska
formaga:
For att kunna sjunga staimma och halla sin stimma s& méste man @nda ha lite tro pa sin egen rost
och sin egen féorméga s att man kan sta dar i sin stimma. S& att de som har ett bra 6ra och som
ocksd anda ar lite..ja men som ar valdigt trygga i sin rost, de lar ju sig jattesnabbt, upplever jag.

(Mia, intervju 2025-02-26)
Musikorat och tron pa rosten namner daven Erik som egenskaper som gynnar elever, men menar diaremot

att egenskaperna inte definieras som féorkunskaper samt att elever inte behover forkunskaper for att lara

sig stimséng. Han menar i stéllet att elever behdver ha en smak och en vision for "hur man vill att det
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ska 1ita och en forstielse for hur det kan 1ata” (Erik, intervju, 2025-03-13). Aven Karin menar att man

inte behover besitta nagra forkunskaper for att ldra sig stimséng, men att 6rat ar viktigt:

Kommer man frén ett stélle dar de har sjungit mycket i stimmor naturligt d4 ar det ju enklare. Men
jag tror inte man behover ha mer &n ett 6ra som funkar, att man kan hora ungefar vad det dr man

ska gora. (Karin, intervju 2025-02-27)

Karin menar att erfarenhet av stimsang innan gymnasiet gynnar elevers utveckling under gymnasiet,
vilket dr en bakgrund som resterande sanglirare ar 6verens om spelar roll. Stefanie beskriver att elever
som har tidigare stimsangserfarenhet uppfattar stimmor via gehoret snabbare och kan dra slutsatser
om vart sdngstdmmorna ar pa vag. Karin, Erik och Stefanie pratar alla om att elever som har erfarenhet
av att vara med i en kyrka eller sjunga i en kor ar nagot som tydligt gynnar elevers stimsjungande. Fran
kyrkan menas elever fa erfarenheter inom lovsédngen, diar staimmor ofta forekommer, eller genom att
exempelvis leda barnkorer. Erik beskriver bakgrunden fran koren och hur den paverkar elever och
menar att “sen har vi ju kanske de som har sjungit jattemycket i kér innan som ar jattevana, liksom att

hitta eller anpassa eller justera sina stimmor och hélla en stdimma” (Erik intervju 2025-03-13.)

Erik menar slutligen att forkunskaper eller bakgrund inte behover avgora den niva som elever i slutet av
gymnasietiden har natt gillande stimsang, men att bakgrunden kan prégla hur de arbetar med det och
vilken typ av stimmor de sjunger. Han uppger att olika tillvigagangssitt eller bakgrunder fortfarande
kan leda till samma resultat. Mia menar i likhet med Erik att de elever som 6var och anstrianger sig for
att utveckla sin stimsang i regel blir battre och ser resultat. Hon uppger dock att det alltid finns elever
som kampar hela gymnasietiden utan att bli béattre pa stimsang, 4ven om hon papekar att det ar

“undantagsfall” (Mia, intervju, 2025-02-26).

Sammanfattningsvis finns det enligt sanglirarna tydliga forkunskaper och bakgrunder som ger elever
bittre forutsittningar for att littare kunna jobba med stimsang pa gymnasiet. Aven om lirarna pipekar
att dessa forkunskaper och erfarenheter av stimsang inte ar avgorande for utvecklingen under
gymnasietiden, finns 4nd& en gemensam forstaelse for att det ar positivt att ha sjungit i stimmor
tidigare. Aven hir relaterar detta till lirarnas professionella kultur genom deras imnessyn (Ball et al.,

2012).

Stamsangsundervisning baserat pa forkunskaper och bakgrund
I tidigare del av resultatet framgar att sdnglararna till stor del anpassar sin undervisning till elevernas

niva. Vidare beskriver de olika typer av elevunderlag pa deras undervisande skola och samtliga beskriver
nivéskillnaderna mellan elever. Stefanie menar att flera av eleverna som gar pa hennes skola kommer
fran grundskolor med musikprofil, vilket hon menar innebar att de har mer erfarenhet av, och har
hamnat i stimsangssammanhang i hdgre grad én elever frén en vanlig grundskola. Mia beskriver skolan

hon arbetar pé och dess elevunderlag nedan:

Nar det ar sd har ’satsigt’ som pa [skolan], att vissa dr sd himla fantastiskt bra sangare och

séngerskor, helt otroligt! [...] Och de har kommit sa langt och de kan sa mycket och s liksom finns
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det de som gar i skolan for att de tycker att det ar kul att sjunga, men de kanske inte vill satsa pa
det for resten av sina liv och de vill bara sjunga och &r inte lika liksom ’bra’ som de hér super,

super... (Mia, intervju 2025-02-26)

Mia menar alltsd att skolans generella niva resulterar i att det blir stora nivaskillnader. I motsats till det
Mia beskriver menar Karin att de flesta av hennes elever pa skolan hon arbetar pé inte har tidigare
erfarenhet av stimsang, och att ”jag har ju jattemanga som kommer hit och inte kan ndgonting” (Karin,
intervju 2025-02-27). Erik beskriver en liknande bild utav hans skolas elevunderlag och menar att det

varierar fran ar till ar, men att det vid intervjutillfillet fanns elever med utmaningar:

Hir, som vi jobbar hér s jobbar vi ju extremt mycket individanpassat och senaste drgdngarna har
vi liksom elever med storre utmaningar, och da kanske det inte &r just dar vi ska liksom trycka pa

att liksom alla ska sjunga, alla ska vara med under ensemble-situationerna. (Erik, intervju 2025-

03-13)

Erik uppger alltsa att stimsangsundervisningen prioriteras lagre om eleverna inte anses redo for att
utvecklas inom det omradet. Detta stimmer 6verens med tidigare resultat om att lirarna anpassar
undervisningen till elevernas niva. De olika sénglararnas beskrivningar av deras elevunderlag visar pa
att den situerade kontexten, det vill sdga skolans elevunderlag och den undervisning som lararna anser
eleverna behover, ir till stor del avgorande nar det kommer till iscensittningen av stimsangen pa
gymnasiet (Ball et al.,2012). Elevunderlaget och nivin pa eleverna avgor alltsd vilken typ av
stamsangsundervisning som ldrarna anser att eleverna behéver ha och darav hur undervisningen

iscensatts under deras utbildning (Ball et al., 2012).

Elevers musikaliska forutsdattningar
Sanglararnas beskriver olika typer av elever och deras generella forutsiattningar for att lira sig stimsang.

Mia beskriver eleverna som hon méter i arbetet med stdmséng och delar in dem i fyra kategorier. Flera
av de andra ldrarna visar pa liknande tolkningar av dessa grupper. Nedan presenteras en

sammanstillning av lararnas yttranden:

Typ 1 — Elever som besitter ett bra musikora, ar trygga i sin rost och som ser stimsdngen som en

naturlig del utav sitt musicerande.

Typ 2 — Elever som ar mindre trygga i sin rost, och darav behover stéttning fran larare for att kunna

hélla en stimma, antingen sjilv eller med st6ttning av kompisar pd samma stdmma.
Typ 3 — Elever som inte besitter lika gott musikora och dirav har svart att hélla en stimma, men som

anda sjunger ut. Dessa elever menas fraimst behova korrigering och guidning for att starka musikorat, i

kombination med att inte sénka elevernas sjalvfortroende.
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Typ 4 — Elever som inte ar trygga i sin rost eller har ett gott musikora och har dirav svart att sjunga
stammor. Dessa menas som mest i behov av lararstod med syfte att 6va upp elevernas generella

musikalitet, och att sjunga tillsammans med klasskompisar &r ett viktigt verktyg.

Dessa kategorier synliggor trygghet och musikéra som viktiga faktorer i sdnglirarnas uppfattningar.
Karin menar att det ar jittesvart att lara elever som kan inkluderas i typ tre och fyra att hitta kontrollen
i rosten, framfor allt om det 4r en manlig rost och darav har svarare att kalibrera sig till Karins rost
jamfort med en kvinnlig rost. Erik beskriver att processen for en elev att utveckla stimsangen ar tydlig
och genomf6rbar i undervisningen oavsett om eleven ar oerfaren och beh6ver mycket stottning eller om

eleven har tidigare erfarenhet och ar intresserad av stimséang.

Resultatet tyder pa att sdnglararna besitter gemensamma tolkningar av elevers grundforutsiattningar for
att utveckla stimséng. De som har lattast att 1ara sig stimsang beskrivs besitta en naturlig musikalitet
och sjélvfortroende vilka vidare beskrivs som de elever som framst tar eget initiativ till att 6va stimsang
genom de informella ldrandesituationerna. Det blir dirav tydligt att eleverna som har lattast for
stimsangen till stor del agerar som aktiv policyaktor géllande sin egen utveckling och undervisning i

stimséng men dven andra elevers exponering for larandeobjektet (Ahrenby, 2021).

Sdngen 1 en psykosocial miljé
Samtliga intervjuade sanglarare beror att séngen som instrument ses som en storre killa till kdnslor och

prestationsangest dn andra instrument. Lirarna menar att en stor del utav stimséngsundervisningen
gdr ut pa att nivdanpassa, inte ge elever for stora utmaningar och att skapa ett gott psykosocialt klimat

for eleverna. Karin beskriver sdngarnas roll pa detta sitt:

Sangarna har en forméga att liksom tappa all sjdlvkansla och sjalvfortroende att viga om vi inte gor
grejerna bra. Det blir ju sé otroligt naket, s det ar ju inget bra. Det ar jattelatt att tappa lusten att

sjunga. (Karin, intervju 2025-02-27)

Hon menar vidare att det kan "knéicka” elever som inte “fixar” sdngen och att lararen besitter ett stort
ansvar i att inte ge eleverna for stora utmaningar. Mia lagger extra vikt vid lararens ansvar i att skapa en
psykosocial miljo for eleverna med fokus pé att stimséng ska kdnnas roligt och att man far gora fel. Hon
ansluter vidare dven till Karins resonemang om att det kan kinnas jobbigt som elev om det kanns daligt:
“Just i skolmiljé och niar man liksom Gvar for att bli battre och det dr vissa som tyvarr inte blir s& mycket
béttre, dar upplever jag att det kan bli en Kkélla till oro och att det inte kdnns kul och att det laser sig pa
manga flera sitt ocksd” (Mia, intervju 2025-02-26). Erik jAmfor sangares roll jamfort med en gitarrist
och menar att sdngarna upplever storre mentala trosklar nar det kommer till att utmana sig sjalv. Han
menar vidare att en mgjlig forklaring till denna troskel handlar om att rosten ar personlig och har

begriansningar, vilket sdngare tvingas forhalla sig till.

Karin lyfter dven att eleverna, genom det elevinflytande de far langre fram i utbildningen att vélja eget

material, riskerar att ge sig sjilva for stora utmaningar vilket betyder att ”det kan ocksi bli s att de
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tycker att det ar inte ar ndgon som far till den dar staimsangen bra eller sa sabbar det hela ldten” (Karin,
intervju 2025-02-27). Mia samstdmmer i elevers roll till den psykosociala miljon och uppger att
elevernas nivéskillnader dven kan bli en kalla till konflikter och osdkerheter. Hon menar att "de som blir
jéttebra pa att sjunga stimmor ledsnar ju till slut pa de som inte riktigt hinger med” (Mia, intervju,
2025-02-26) och forklarar vidare att detta kan péverka elevernas kinsla av att de far utforska och ”gora
fel”.

Detta resultat belyser lararens roll som aktiv policyaktor i att gora urval och Gversédttningar som ar
anpassade till eleverna, inte bara utifran deras sangtekniska niva utan deras emotionella behov (Ball et
al.,2012). Det visar dven att ldrarna har en gemensam professionell forstdelse for siangen som ett
emotionellt laddat instrument och att det ingar i professionen som sédnglirare att skapa ett gott
psykosocialt klimat (Ball et al.,2012). Resultatet visar vidare att elevernas roll som policyaktor blir tydlig
dven hir (Ahrenby, 2021) och att den dven kan bidra till negativa konsekvenser i urvals- och

oversattningsnivierna (Ball et al., 2012).

Sammanfattning resultat

Stamsangen positioneras av sdnglararna frimst inom kursen Ensemble med korsang, men aven till viss
del i INSA-kurserna, det vill siiga enskild s&ngundervisning (Ball et al., 2012). Stiimsing kan #ven
forekomma i andra kurser, di oftast i ensemblesammanhang samt i elevinitierade och informella
former, vilket betyder att eleverna i de fallen far en central roll som aktiva policyaktorer (Ahrenby, 2021).
Lirarnas variation i beskrivningar innebar att iscensittningen av stimséngen genom tolkning och urval
paverkas av lararnas professionella kultur (Ball et al., 2012). Lararna gor urval och 6versattningar i
iscensittningen av policy i INSA baserat pa elevers niv4, intresse och behov vilket ytterligare relaterar

till deras professionella kultur (Ball et al., 2012).

Stimsang anses av samtliga singlirare som en mycket viktig musikalisk fardighet, bdde under
utbildningen och efter utbildningen. Deras egen relation till larandeobjektet, det vill siga deras
professionella kultur (Ball et al., 2012) paverkar hur de undervisar, exempelvis genom att komma fran
en ‘problemlosande’ bakgrund eller att &mna sprida gladjen till stimsang vidare till eleverna. Lararnas
relation till stimsangen leder till variationer i hur ldrare iscensétter stimsang, beroende pa larandestil,
kompetens och tidigare erfarenheter. Lirarnas professionella kultur speglas dérav i lararens syn pé

stamsang som verktyg och forvantningar pa elever (Ball et al., 2012).

Vad giller larares syn pa elevers utveckling av stimsjungande visar resultatet att elever har en central
roll som aktiva policyaktorer i undervisningen. Detta genom deras intresse, motivation och engagemang
att utveckla stimséngen, vilket hade tydligast paverkan i de informella larandesituationerna da elevens
engagemang ofta avgor om stimsang alls blir en del utav undervisningen (Ahrenby, 2021). Vidare anses
tidigare erfarenheter av stimsang och forkunskaper som musikalitet, gehor och sjélvkansla ge elever
fordelar i utvecklingen i stimsang under utbildningen, men de anses inte vara en forutsittning for att

lyckas. Elevernas forkunskaper och bakgrund ar pa gruppnivé en del utav elevunderlaget, vilket relaterar
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till skolans situerade kontext. Den situerade kontexten paverkar i sin tur lararens iscensétining av
stimsangen i policy (Ball et al., 2012). Slutligen visar resultatet att sdngliararna har en gemensam
professionella forstielse av sdngen som ett sirskilt sarbart instrument, vilket fir roll i urvalet och

oversattningen av stimséngsundervisningen (Ball et al., 2012).

Sammanfattningsvis sker iscensittning av staimsing i musikundervisningen pa gymnasiets estetiska
program i ett komplext samspel mellan flera variabler. I centrum stér relationen mellan ldrares
professionella kultur och eleverna som aktiva policyaktorer nar det kommer till hur och nér och pa
vilket sitt tolkning, urval och 6versittning av stimséngen i policy sker i undervisningen (Ahrenby,
2021, Ball et al., 2012). Utover denna relation har skolans elevunderlag och skolans forvantningar pé
elever, det vill sdga skolans situerade kontext och schema- och budgetmaéssiga forutséittningar, det vill

sdga den materiella kontexten viktiga roller i iscenséttningen (Ball et al., 2012).
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Diskussion

I diskussionsavsnittet behandlas diskussion kopplat till studiens metod, en resultatdiskussion och
forslag pa vidare forskning. Metoddiskussionen redogor for studiens metodiska for- och nackdelar.
Resultatdiskussionen behandlar 6vergripande teman som kopplar till relevant litteratur och egna

reflektioner.

Metoddiskussion

De fyra intervjuerna som ingér i studien genomfordes digitalt, vilket efter datainsamling kan konstateras
innebdra bade fordelar och nackdelar for studien. For det forsta innebar det att samtliga intervjuer
genomfordes under jamlika forhéllanden, att de fick liknande starter och avslut och att
relationsbyggandet gjordes med likvardiga forutsiattningar. Om nagon intervju genomforts pa plats
kunde det medfort att relationsbyggandet med intervjupersonen sett annorlunda ut vilket hade kunnat
medfora ett annat resultat. Vidare har de digitala intervjuerna underléttat den geografiska spridningen
i urval. Med arbetets omfattning i dtanke hade jag haft begransade mojligheter att genomfora fysiska
intervjuer med respondenter som befann sig langre bort. De digitala intervjuerna har ocksd mgjliggjort
och underlittat mitt strategiska urval mot att bli ett alltfér bekvamligt sddant (Alvehus, 2019). Som
namnt har vissa svarigheter funnits i att n& ut till deltagare, vilket landat i ett mindre
bekvamlighetsurval, men den spridning som blivit menar jag dnda visar pa att urvalet kan anses vara
strategiskt. Alvehus (2019) menar dven att det finns risk for att ett urval blir alltfér strategiskt genom
att undersoka en alltfor specifik grupp och diarav inte komma &t viktiga delar. I det avseendet hade detta
kunnat hdnda om jag endast intervjuade sénglarare som inte undervisade i ndgon annan kurs eller annat
dmne #n INSA, vilket hade kunnat resultera i att jag missat manga virdefulla perspektiv. Att lirarna i
stillet har behovt undervisa i fler kurser har sikrat upp for ett mer nyanserat och storre tackande
resultat. Trots fordelar gillande digitala intervjuer finns dven nackdel vad géller relationsbyggandet. Att
mota manniskor for forsta gangen for ett mycket spetsat andamal bakom en skdrm var speciellt, dven
om upplevelserna av intervjuerna fran mitt perspektiv endast var positiva. Motet med en intervjuperson
i verkligheten mojliggor naturliga starter och avslut dar kroppssprék, introducerande samtal och
relationsbyggande sker autentiskt. Infor dessa intervjuer var jag medveten om detta och forsokte
formedla trygghet, ta ansvar for den sociala situationen och avsitta tid bade foére och efter for

relationsbyggande vilket jag upplever bidrog positivt till samtalen med sénglararna.

Urvalets storlek, fyra singlarare ar for begrinsat for att kunna presentera négra storre generaliserbara
resultat. Svarigheter i att hitta intervjupersoner ar en av anledningarna till att storleken pa urvalet ser
ut som det gor. Efter datainsamling och analys kan daremot konstateras att studiens relativt 6ppna syfte
och fragestillningar inneburit att mdngden analyserbart resultat har varit omfattande, vilket ledde till
att studiens frigestillningar 4nda gick att besvara. Oppenheten har varit ett resultat av att studien
eftersokt respondenternas syn pa deras verklighet, vilket inneburit att intervjuguide och teoretiskt
ramverk behovt vara byggt att finga upp olika typer av berittelser. Semistrukturerade intervjuer har
darfor fungerat som ett effektivt verktyg for att fanga upp dessa, i och med den kvalitativa forskningens

syn pé intervjun som en arena for konstruktion av ny kunskap samt att finga upp personers subjektiva
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tankar och &sikter (Kvale & Brinkmann, 2014, Stukat 2011, Alvehus, 2019). Slutligen ténker jag att
studiens mindre urvalsstorlek i kombination med studiens 6ppenhet har varit vil anpassat till arbetets
omfattning i bade tid och text. Aven om resultatet forlorar pa graden av generaliserbarhet s ger det

implikationer for vidare forskning.

Resultatdiskussion

Diskussionen relaterat till studiens resultat presenteras i tre avsnitt som syftar till studiens nyckelfynd.
Det forsta avsnittet beror liararnas professionella kultur och dess starka paverkan pa tolkning och
oversittning av policy, vilket paverkar deras iscenséttning av stimsang. Det andra avsnittet diskuterar
elevernas roll i iscensédttning av policy. Det tredje avsnittet beror lararnas gemensamma dmnessyn och
positionering av stimsang kopplat till styrdokumentens formuleringar. Diskussionen avslutas med en

reflektion om vad resultatet implicerar f6r undervisningen.

Ldrares tolkning och dversdtining 1 undervisning
Fynden i studien pekar pa att larares professionella kultur ar stark i tolkning och Gverséttning av policy

genom deras positionering av stamséngen i undervisning (Ball et al., 2012). Lirarna visar pa en
gemensam tolkning géllande ensembleundervisningen som mest central arena for
stamsangsundervisning men de visar pd stora variationer i andra kurser som ndmns och hur de
motiveras. Lirarnas tolkningar varierar ocksé relaterat till deras tidigare erfarenheter av stimsangen,
med varierade intresse, ambitionsniva och forvantningar pa elever kopplat till stimséng. Sédnglararnas
tidigare erfarenheter av staimsang — bade som utévare och pedagog — visar sig ha stor betydelse for hur
de tolkar stimséangens plats i utbildningen. Lararnas varierande grad av intresse, ambitionsnivd och
forvantningar pa elever kopplat till stimsang paverkar vilka undervisningsmetoder som viljs och hur
stimsang iscensitts (Ball et al., 2012). Vissa av sdngldrarna visar sig som starka foresprakare for
stimsangen, medan andra har en mer forsiktig och problemlosande instéllning. Detta ligger i linje med
Asps (2015) resultat om styrdokumentens tolkningsutrymme, dir undervisningen i hog grad paverkades
av larares professionella kultur och f6r skolan lokala traditioner i stéllet for att utga fran styrdokumenten
helt och héllet. Asps resultat relaterar vidare till konceptet av iscenséttning av policy - iscensittning
handlar inte om en linjar hindelse utan utgor en komplex process dir policy iscensitts genom péverkan

av larares tolkningsutrymme, urvalsprocess och 6versattningsnivé (Ball et al., 2012).

Eleverna som policyaktorer
Eleverna péaverkar till stor del hur stimséngen iscensatts i utbildningen och ar pa ett tydligt sitt aktiva

policyaktorer (Ball et al., 2012). Intervjuerna visar att engagerade, motiverade och drivna elever ofta tar
egna initiativ till att skapa ldrandesituationer i stimsang vilket ofta iscensattes och realiserades i andra
kurser som Estetisk kommunikation eller Gymnasiearbetet. 1 dessa larandemiljoer fick eleverna inte
samma grad av lararledd undervisning och férekomsten av stimséng i dessa kurser var i regel beroende
av dessa initiativ. Detta relaterar till Greens (2002) forskning om informellt larande som starkt drivet
av det musikaliska intresset och drivkraften genom frivillighet. Intervjuerna visade dessutom att dessa

elever i hogre grad utvecklades mest under gymnasietiden. Samtidigt bekréaftas Lindgrens (2002) kritik:
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de musikaliskt svagare eleverna riskerar att falla igenom i den informella praktiken, sirskilt om de tar
sig an for stora utmaningar eller upplever att de misslyckas — nigot som, enligt studiens resultat, kan
“knécka” sangelever och deras motivation. Har menas larare i stillet styra mot formell undervisning,
vilket flera av de intervjuade singlararna beskriver att de d&mnar gora, dir de musikaliskt svagare
eleverna behover tydlig styrning och st6ttning. Vidare géllande elevers roll som policyaktorer vilar
mycket av lirarnas 6versittning av staimséngen i undervisning pa hur elevunderlaget ser ut och elevers
musikaliska fardigheter och forkunskaper. Flera av lirarna menar att antalet séngelever samt deras
musikaliska nivaer och férkunskaper avgor lararens metod- och innehéllsval i undervisningen. Detta
relaterar till Asps (2015) fynd gillande den sa kallade "artistdiskursen” dar larare férvisso anpassade
innehéllet till elevernas nivder och forkunskaper, men att mélet med den individanpassningen var ett
musikaliskt estetiskt-normativt resultat. Lararna lagger alltsd fokus pa musikalisk produkt vid
oversittning av stimsang i policy, vilket i sin tur kan menas vara en typ av genring (Ellefsen, 2022).
Detta da larare anvander sitt val av innehéll och metoder i undervisning dir staimsang inkluderas och
dirav kommunicerar diskursiva strukturer det vill siga att musiken ska lata estetiskt-normativt
tilltalande.

En hel ensemblemdnniska
Ett tydligt fynd i studien ar att lirandeobjektet stimsang av samtliga intervjuade sanglirare tolkades

som en central och sjélvklar del i singelevers musikaliska utveckling. Det beskrevs som viktigt bade
under elevernas gymnasietid, i relation till en eventuell framtid som yrkesverksam musiker, och i vissa
fall som nagot som borde utvecklas redan innan elever paborjar sin gymnasieutbildning. Sarskilt tva av
lararna uttryckte att stimsang ar nidgot man "maste kunna" som sangare, vilket signalerar att praktiken
ses som ett slags professionellt minimikrav. En av lararna syftade till stimsangsfardighet som att vara
“en hel ensembleminniska”, vilket sammantaget tyder pa en stark gemensam positionering av
staimsdngen som ett centralt larandeobjekt inom sangpraktiken. En jamforelse med gallande
styrdokument visar dock att denna starka positionering inte aterspeglas explicit i laroplanstexterna.
Kursen Ensemble med korsdng ar den enda kurs dir stimsang nidmns med tydlig koppling till den
popularmusikaliska praktiken, genom formuleringar som “andrastimma” och “stim6vning”, vilka
formuleringarna kan tolkas i ljuset av Kennedys (2007) definition av stimséng som underordnad
melodistimman. Trots den begrinsade forekomsten i styrdokumenten gor sédnglirarna en gemensamt
kraftfull tolkning av stimsangens betydelse, vilket vittnar om stark paverkan av lararnas professionella
kultur (Ball et al, 2012). En av sanglirarna beskriver dock stimsdng som ett av
ensembleundervisningens instrument — ett synsitt som ger implikationer om att elever som sjunger
stimsang i ensemble bedoms utifrdn samma kriterier som exempelvis en elev som spelar gitarr. I
forlangningen skulle detta kunna innebara att stimsangen, i praktiken, far ett mycket storre utrymme
an vad styrdokumenten direkt syftar till, eftersom den d& kan f6rstds som relevant for stora delar av det

centrala innehallet i flera kurser.

Styrdokumentens, trots allt, vaga formuleringar kring stimsangen och det stora tolkningsansvar det
lamnar lararna riskerar dock resultera i stora variationer i hur stimsangen positioneras och iscensétts i

undervisningen. Sanglirarnas variationer i tolkningar gillande undervisning i INSA #r exempel pé
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detta, dir larandeobjektet inte alls ar sjalvklart att frén larares sida prioriteras. Ett av Asps (2015)
resultat visar pa att ensembleldrare menade att instrumentspecifika fragor inte avhandlades under
ensemblelektioner utan berdrdes under INSA-lektioner. Det resultatet styrker ytterligare paverkan av

lararnas variationer i tolkning.

Avslutande reflektion
Studiens resultat signalerar att stimsangen inom populirmusiken har en viktigare roll i

musikundervisningen pa gymnasiets estetiska program dn vad vi kanske tidigare trott.
Musikundervisningens inflytande av informellt lirande (Green, 2002), popularmusik som genre
(Lindgren & Ericsson, 2002; Karlsson, 2002) och stimséngens framtriadande roll i musiken (Nunes &
Ordani, 2014) visar pd att det behovs ett mer explicit samtal och en tydligare positionering av
stamsangsundervisningen pa det estetiska programmet pd gymnasiet. Séngldrare, resterande
musikliarare pa estetiska programmet séval som sangelever skulle gynnas av att ha tydligare mal vad

giller staimsangsutveckling under gymnasietiden.

Vems ansvar #r det da till syvende och sist att undervisa elever i stimsing? Ar det singlirarna inom
ramen for Instrument eller sGng genom larandeobjektets koppling till sdngpraktiken eller deras, om dn
varierade, mojligheter att erbjuda tillfillen for elever att sjunga i grupp? Ar det ensemblelirarna i
Ensemble med korsdng, som menas vara stimsangens frimsta formella ldrandemiljo, trots att
forskningen visar att sdngarna ofta behover 6va och instudera stimmorna utan lararstod (Borgstrom
Killén, 2014, Asp, 2015, Hentschel, 2017) men dar sdngare med storre siakerhet fir maéjlighet att 6va pa
stamsang och att sjunga i grupp? Eller ar det elevernas ansvar, att genom deras musikaliska intresse,
driv och motivation skapa egna informella larandesituationer eller uppméarksamma sin sanglirare om
att de vill 6va pa stimsang? Studien visar p4 att olika svar kommer ges - beroende pa lirare och beroende
pa skola. Lektionsinnehallet blir, oavsett vem som tar pa sig ansvar att undervisa stimséngen, ett

samarbete mellan larare som iscensétter policy och elever som iscensétter policy.

Forslag pa vidare forskning

D4 studien har fokuserat pa lararnas perspektiv av iscensattningen av stimsang foreslds vidare studier
kunna undersoka elevers syn pa stimsangsutvecklingen, forslagsvis i relation till identitetsskapande.
Vidare kan studier av vuxna yrkesverksamma sangares perspektiv pa deras utveckling av stimséng 6ver
ett mycket langre tidsspann an gymnasieutbildningens tre &r bygga pa denna studie och nyansera dess
resultat. Utover detta finns det ett syfte med att undersoka dven andra instrumentalisters syn pé
stimsang, savil i relation till gymnasiets estetiska program som till musikeryrket. Slutligen har denna
studie undersokt iscenséttningen av stimséng i relation till den nuvarande laroplanen GY11. Vidare
forskning pa kommande laroplan GY25 skulle kunna bredda kunskaperna gillande larandeobjektet och

vad de nya kursplanerna kan ha, alternativt har haft, for effekter pa iscensittningen av stimsang.
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Bilagor

Bilaga 1 — Intervjuguide

INTERVJUGUIDE

Inledande frégor:

- Vilka &mnen undervisar du i just nu? Har du undervisat i &ven andra &mnen tidigare?
o Vilka d&mnen skulle du séga att du identifierar sig som larare i?
- Hur ldnge har du undervisat pa det estetiska programmet med inriktning musik?
- Har du &ven andra erfarenheter inom séng eller musikundervisning utanfor gymnasieskolan?

Hur vérderar sénglérare vikten av att elever lar sig stdimséng?

- Hur ser du pa vikten utav att som sdngare generellt kunna sjunga stimmor?

o ...Irelation till att vara professionell s&ngare, eller att studera vidare till hogre utbildningar
= Varfor?

o ...Irelation till andra ldarandeobjekt inom sdngundervisning generellt
= Varfor?

- = Ardet en grundlaggande eller en férdjupad férdighet, tycker du?
o Varfor tycker du sa? Pa vilket satt?

- Hur beskriver du vikten av att elever far lédra sig sjunga stdmmor just under sin gymnasieutbildning pa
estetiska programmet?
o Varfor tycker du sa?

Hur beskriver séngldrare processen att utveckla elevers féorméga att sjunga i stimmor
genom gymnasietiden?

- Hur skulle du beskriva att en elev lér sig att sjunga stdmmor?
o Nar introducerar man stamsang till en elev?
o Hur brukar elever ¢va pé stamséng?

- Vilka forkunskaper tycker du krévs for att ldra sig sjunga stammor?
o Vad (om nagot) behdver en person forsta for att kunna ldra sig stimmor?
=  Behover man forstd funktionsanalys eller harmonildra?
= Gehor?
= Musikalitet?

- Hur ser mojligheterna ut for alla elever att lara sig stdmsang?



- Vilken roll har elevers eget intresse och engagemang for deras utveckling i stdémsang under
gymnasietiden?
o ((Platstagande under lektioner
o Engagemang pé fritiden/informella ldrandemiljoer))

Hur vérderas och placeras stdmsangen som lérandeobjekt av sénglérare i relation till
andra &mnen inom programmet?

- Hur tolkar du &mnesplanerna géllande i vilka &mnen elever ska fa mojlighet att utveckla kompetens i
stdmséng?

- Finns det andra &mnen eller lérandesituationer dér elever far majlighet att 6va stdémséng men dér det
inte pd samma satt undervisas? Dér stamsang forekommer mer eller mindre informellt eller implicit.
o Om Ja: Vilka amnen? P4 vilket satt forekommer stdmsang? Vad tanker du kring det?

- Vilken roll har de storre projekt som méanga skolor har for elevers mojligheter till att utveckla
stamséngsfardighet?

- Hur ser du pa lérarens ansvar att undervisa om, och handleda elever i stamsang?
o Vad har ni for roll? Varierar den rollen beroende péa vilket &mne det &r?

- Enligt dina erfarenheter, vilka &r de faktorer som avgor den grad som elever fr majlighet att utveckla
stdamséngskompetens?

Avslutande fragor
- Tycker du att stdimséngsundervisning borde se ut p& négot annat sétt &n den gor idag? (Mer/mindre
lararstyrt, Mer/mindre processfokus, vilka kurser som berérs. . .)
o Varfor/varfor inte?
(Kan vara bade i relation till hur det ser ut pé skolan du undervisar pa och i relation till
kursplanerna)

- Ar det ndgot kring stdmsang som du tycker att jag har glémt som du tycker att vi behéver prata om?



Bilaga 2 — Informationsbrev

Till huvudman/rektor/grupp:

Hej!

Mitt namn &ar Elisabeth Henricson och jag studerar till amneslérare i musik vid Umea Universitet. Jag
genomfor just nu mitt examensarbete som handlar om sanglarares syn pa och upplevelser av
stamsang inom det estetiska programmet med inriktning musik. For att genomféra studien kommer
jag intervjua sanglarare pa gymnasiet som undervisar eller har undervisat dven i andra @mnen pa
estetiska programmet och jag sdker just nu deltagare till detta.

Jag kontaktar dig eftersom du star som samordningsansvarig for musik pa ___skolan. Jag skulle vara
jattetacksam om du vill dela detta med dina kollegor som kan vara relevanta for studien!

Vad innebdr medverkan?

Du som deltar i studien kommer att medverka i en enskild intervju som varar i ungefar 45-60
minuter. Samtalet sker digitalt och kommer att spelas in och transkriberas. Dina svar behandlas
konfidentiellt och inga namn kommer att finnas med i studien. Inspelningen lagras sdkert och raderas
efter att studien ar avslutad. Deltagande i studien ar saklart helt frivilligt och du kan nar som helst
avbryta din medverkan utan att behdva ge nagon forklaring.

Ar du intresserad av att delta i min studie ar du valkommen att héra av dig till mig p& mail. Kontakta
mig gdrna om du har nagra fragor!

Med vanlig halsning

Elisabeth Henricson

Institutionen for estetiska amnen i lararutbildningen

Handledare: Karin Bohman: _

Till enskild ldrare:

Mitt namn ar Elisabeth Henricson och jag studerar till amneslédrare i musik vid Umea Universitet. Jag
genomfor just nu mitt examensarbete som handlar om sanglarares syn pa och upplevelser av
stamsang inom det estetiska programmet med inriktning musik. Jag kontaktar dig eftersom jag soker
deltagare till min studie och undrar om du ar intresserad att delta!

Studien riktar sig till sanglarare som undervisar eller har undervisat dven i andra amnen pa estetiska
programmet.

Vad innebdr din medverkan?

Du som deltar i studien kommer att medverka i en enskild intervju som varar i ungefar 45-60
minuter. Samtalet sker digitalt och kommer att spelas in och transkriberas. Dina svar behandlas
konfidentiellt och inga namn kommer att finnas med i studien. Inspelningen lagras sakert och raderas
efter att studien ar avslutad. Deltagande i studien ar saklart helt frivilligt och du kan nar som helst
avbryta din medverkan utan att behdva ge nagon forklaring.

Ar du intresserad av att delta i min studie ar du valkommen att héra av dig till mig p& mail. Kontakta
mig gdrna om du har nagra fragor!

Med vanlig halsning

Elisabeth Henricson

I

Institutionen for estetiska amnen i lararutbildningen

Handledare: Karin Bohman:


mailto:elhe0180@ad.umu.se
mailto:karin.bohman@umu.se
mailto:elhe0180@ad.umu.se
mailto:karin.bohman@umu.se

Facebook, Musiklarargruppen:

Hej alla larare!

Mitt namn &ar Elisabeth (Lisa) Henricson och jag studerar till amneslarare i musik vid Umea
Universitet. Jag genomfor just nu mitt examensarbete som handlar om sanglarares syn pa och
upplevelser av stimsangen som larandeobjekt pa estetiska programmet med inriktning musik. Jag ar
nu pa jakt efter sanglarare som undervisar eller har erfarenhet av att undervisa dven i andra amnen
pa estetiska programmet. Studien genomfors genom intervjuer pa ca 45—60 minuter.

Pm:a mig eller skriv har i kommentarer om du ar intresserad sa hor jag av mig. Stort tack!



Bilaga 3 — Blankett om samtycke och personuppgiftsbehandling

Samtycke och information om
parsonuppgiftsbehandling

UMEA UNIVERSITET

Samtycke till personuppgiftsbehandling och

information till registrerade
Infor studentarbetet vid Institutionen for estetiska 3mnen i Jirarutbildningen
kommer foljande personuppgifter om dig att samlas in och behandlas

+ Uppgifter om yrkesroll
* Rost

Ditt samtycke behévs for att ovanstiende personuppgifter infor studentarbetet ska
kunna behandlas. Mer information om studentarbetet finner du langre neri
blanketten. Det ir Umea3 universitet som 3r personuppgiftsansvarig for
behandlingen. Kontaktuppgifter till Ume3 universitet 3r Umea universitet, go1 87
Umes3, registrator@umu.se, 090-786 50 00. Umea universitet har utsett ett
dataskyddsombud. Dataskyddsombudet nds pa pulo@umu.ss eller genom vixeln
050-786 50 oo. Du kan aven kontakta den ansvariga for studentarbetat, Xarin
Bohman som kan nis via mejl, karin. bohman@umu.se eller via telefon, ogo-
7868853.

Dina personuppgifter kommer med stdd av samtycket att behandlas langst fram 4ll
2025-05-04, eller till den senare tidpunkt d3 studentarbetet har godkants av
examinator.

Dina personuppgifter kommer endast att hanteras av behdrig student samt behorig
personal vid Ume3 universitet.

Du har ndr som helst ratt att ta tillbaka ditt samtycke. Detta gor du genom att
kontakta kursansvarig Anna Widén, Institutionen for estetiska imnen i
lararutbildningen, anna widen@umu se, 090-7866033. Obsarvera dock att att
aterkallande av ditt samtycke inte paverkar lagligheten av behandlingen innan
samtycket 3terkallats.

Du har 3ven ritt att kontakta Umed universitet for att f2 information om vilka
uppgifter som behandlas om dig eller for att begara rattelse, overforing, radering
eller begrasning av dina personuppgifter. Du kan 3ven kontakta universitetets
dataskyddsombud pa mejl pulo@umu.se. F6r mer information om har
universitetet behandlar personuppgifter se: umu.se/gdpr,

Du har 3ven ritt att inge klagomal till tillsynsmyndigheten
Integritetskyddsmyndigheten om du tycker att vi behandlar dina personuppgifter
pa ett felaktigt sitt.

Samtycker du till att dina personuppgifter anvinds pa sitt som beskrivs ovan?

Ja Datum: Namn:

Umed universitet 201 87 Umald



Samtycke och nformation om
parsonuppgiftsbehandling

UMEA UNIVERSITET

4 Information om Umea universitets behandling av
personuppgifter i studentarbeten

Om du valjer att delta kommer viss information om dig att behandlas. Detta galler
dina upplevelser kring stimsingsundervisning i gymnasieskolan. Denna
information kommer att samlas in genom intervju dar din rost spelas in och
transkriberas. Informationen eller en del av informationen kan kopplas till dig
genom dina beskrivningar av larmiljon som eventuellt kan komma att kinnas igen.
Uppgifter som kan kopplas till dig pa detta s3tt riknas som personuppgifter enligt
EU:s dataskyddsforordning 2016/ /679 (GDPR). Anledningen till att deti
studenm'betet behaver behandlas sadana personuppgifter ar for att kunna
undersoka sanglirares upplevelser.

Umez universitet ir personuppgiftsansvarig for denna behandling. Den rittsliga
grunden for personuppgiftsbehandlingen ar ditt samtycke 1 enlighet med EU:s
dataskyddsforordning, artikel 6.1 3.

Personuppgifterna kommer att forvaras vid universitetet pa ett s3dant sitt att,
ntovex ansvarig student, kommer endast behorig personal vid umvemtetet att ges
tillgang till personuppgifterna. Uppgifterna kommer att behandlas si att inte
obehdriga kan ta del av dem.

Dina personu pp,fter kommer att behandlas under hela studentarbetat som
kommer att paga i fyra manader.

Underlag till studentarbeten, dar dina personuppgifter ingar, gallras efter att
studentans betyg rapportarats i universitetets studieregister.

Enligt EU:s dataskyddsforordning samt nationell kompletterande lagstiftning har
du ratt att:

- begira tillging till dina personuppgifter (begira gk, registerutdrag)

- f2 dina personuppgifter rittade

- 2 dina personuppgifter raderade

- f2 behandlingen av dina personuppgifter begransad.

Under vissa omstindigheter medger dataskyddsforordningen samt kompletterande
nationell lagstifining undantag fran desza rattigheter. Ritten till tillgang till sina
uppgzifter kan exempelvis begransas av sekretesskrav, och ratten att fa uppgifter
raderade kan begransas av regler rorande arkivering.

Om du vill 3beropa nigon av dessa rittigheter ska du ta kontakt med

dataskyddsombudet vid Umea universitet (pulo@umu.se) och ange uppgifter om
aktellt studentarbete.

Om du 3r missnojd mead hur dina personuppgifter behandlas har du ratt att klaga
hos Integritetsskyddsmyndigheten. Information om detta finns pa myndighetens
webbplats (imy.se).
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