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Sammanfattning

Syftet med studien &r att 6ka kunskapen om verksamma musikproduktionslérares uppfattningar
av musikproduktion som dmne pd gymnasiet. Bakgrunden é&r att ldrare inom musikproduktion
forvéntas navigera mellan flera olika kompetensomraden, utifran de mangsidiga krav som stélls
pa en musikproducent. Studien undersoker vilka kunskaper ldrarna anser vara vésentliga i
undervisningen samt hur de uppfattar laroplanerna fran 2011 till 2025. Empirin har samlats in
genom semi-strukturerade intervjuer och analyserats med hjélp av diskursteori samt Bacchis
(2009) analysmodell What's the problem represented to be?. Resultatet visar att tekniska
fardigheter dr avgdrande i1 undervisningen och att elever behdver dvervinna bade tekniska och
musikaliska trosklar for att nd det dvergripande malet: att skapa, vara kreativa och uttrycka sig
genom musik. Detta synliggors i analysen genom diskurserna Teknisk kunskap, Musikalisk
kunskap, Kreativitet och Yrkesrollen musikproducent. Lirarna uttrycker dven en positiv
instéllning till implementeringen av Gymnasiereformen 2025 eftersom den dr mer fokuserad pa

musik och skapande.

Nyckelord: Teknisk kunskap, musikalisk kunskap, ldroplaner, diskursteori, kvalitativ intervju.
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1. Inledning

Under VFU-perioden mérkte vi bland elever och horde av larare att det fanns ett kunskapsglapp
mellan musikaliska fardigheter och dmnet musikproduktion. I vir vérld som utdvande
musikproducenter, musiker och musikldrarstudenter anser vi att det krdvs en musikalisk
forstaelse for att kunna skapa en musikproduktion. I den nuvarande kursplanen fokuseras det
centrala innehéllet frimst pa tekniska férdigheter inom musikproduktion. I de kommande
kursplanerna finns det formuleringar som balanserar upp de musikaliska fardigheterna.
Skolverkets nya formuleringar kan alltsd innebédra att forandringar kommer att ske inom

musikproduktion nir Gymnasiereformen 2025 implementeras.

Musikproduktion dr ett forhallandevis ungt dmne och har endast funnits i den svenska
gymnasieskolan sedan borjan av 1990-talet. Gullo (2010) forklarar att det vid borjan av 2010-
talet fanns en avsaknad av ldromedel och vedertagna metoder for att undervisa i &mnet.
Samtidigt forklarar han att titeln musikproducent saknade en tydlig definition, och det var darfor
mycket som ldmnades till den enskilda ldraren i undervisningens utformning. Dyndahl och
Nielsen (2012) menar i likhet med Gullo (2010) att musikproduktion vid borjan av 2010-talet
omfattade kompetenser inom flera kunskapsomraden och att en musikproducent behdvde halla
sig uppdaterad pa grund av den snabba tekniska utvecklingen. Detta dr vad Gullé och Thyrén
(2019) kallar musikproducentens multikompetens, det vill sdga den breda kompetens en
modern musikproducent forvéntas ha. Vi kénner igen oss i att musikproducenter forvintas
kunna hantera flera omraden i den musikaliska produktionskedjan. Det kan vara savil tekniska
som musikaliska och sociala kompetenser dd musikproducenten, utifrén var erfarenhet, i minga
fall ar ledaren for den musikaliska produktionen. Vi misstidnker dérfor att de problemomraden

som fanns 2010 fortfarande 4r aktuella inom dmnet musikproduktion.

I &mnet musikproduktion pa gymnasiet bor det vara en utmaning for musiklérare att utforma en
undervisning som behandlar alla kunskapsomraden som Gulloé och Thyrén (2019) menar med
multikompetens. Darfor tinker vi oss att undervisande lirares uppfattning av amnet kan skiljas
at. Detta vicker i sin tur problemformuleringar om vad musikldrare anser dr vésentliga

kunskaper for eleverna att tilldgna sig 1 &mnet.



1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med studien ar att 0ka kunskap om verksamma musikldrares uppfattningar av

musikproduktion som dmne pa gymnasiet.

e Vad anser musikldrarna &r vasentlig kunskap i musikproduktionsundervisning?
e Hur uppfattar musiklirarna Gymnasiereformen 2011 och Gymnasiereformen 2025 for

musikproduktion?



2. Bakgrund laroplaner

I detta avsnitt redogors bakgrunden till Gymnasiereformen 2011 och Gymnasiereformen 2025,
samt vilka anledningar som ligger bakom implementeringen av dessa reformer. Slutligen
redogdr vi for hur det centrala innehéllet i dmnet Musikproduktion presenteras utifran

implementeringen av de bdda gymnasiereformerna.

2.1 Gymnasiereformen 2011
Gymnasiereformen 2011, hidanefter kallad Gy11, tradde i1 kraft hosten 2011 och syftade till att

eleverna skulle bli forberedda for arbetslivet och vidare studier i hdgre grad. Man ville dven att
programmens innehall skulle bli tydligare och att genomstromningen skulle 6ka da fler elever
inte slutforde sina gymnasieutbildningar (Skolverket, 2016:2, Adolfsson, 2012) . I utredningen
infor Gyl1 menar Adolfsson (2012) med hénvisning till SOU:2008 att det fanns ett missndje
kring den svenska skolan och att man nu ville ha skolan mer mal- och resultatstyrd, vilket ledde
till att “anstillningsbarhet” blev ett frekvent forekommande begrepp. Man ansédg helt enkelt att
gymnasieskolan och ldroplaner hade blivit for flummiga och svartolkade for larare och att detta
skapade en olikvérdig skola. Ambitionen med Gyl1 var darfor att ge en likvérdig och tydlig
utbildning. Eleverna skulle kdnna en trygghet i att de kunskaper och fardigheter som forvérvas
genom utbildningen ocksa var efterfragade pd arbetsmarknaden. I jimforelse med Lpf 94 var
kunskaper nagot mer givet och bestédmt, vilket ocksa gjorde lararnas handlingsutrymme snévare

1 undervisningen (Adolfsson, 2012).

2.2 Gymnasiereformen 2025
Gymnasiereformen 2025, hddanefter kallad Gy25, trader i1 kraft den 1 juli 2025 med bakgrund

1 utredningen Bygga, bedoma, betygsdtta - betyg som biittre motsvarar elevernas kunskaper
(SOU 2020:43). Dér har en modell foreslagits for hur en ny &mnesbaserad gymnasieutbildning
kan infOras, samt hur betygssystemet kan justeras frdn den kursbaserade gymnasieutbildningen
1 Gyl1. I utredningen kritiseras den kursbaserade utbildningen for att vara fragmenterad, det
vill sdga att elever snarare har som mal att fa en kurs overstokad snarare &n att ha som mal att
lara sig. Det framkommer dven att fokuset pd bedomning och betygséttning leder till stress hos
bade elever och ldrare (SOU 2020:43). Ytterligare framkommer det att elevers inldrning i borjan
pa gymnasieutbildningen inte speglar vad de har lart sig 1 slutet av utbildningen, och att elever

inte har vant sig vid gymnasiestudierna innan de har fitt sina forsta kursbetyg. Genom en



dmnesbaserad utbildning dr forhoppningen att eleverna ska fa rittvisa bedomningar och betyg
vid slutet av &mnesstudierna da eleverna har haft mojlighet att na ett fordjupat larande under en

langre tid (SOU 2020:43).

2.3 Musikproduktion - centralt innehdll 1 Gy11 respektive Gy25
I Gy11 har &mnet Musikproduktion delats upp i1 kurserna Musikproduktion 1 och

Musikproduktion 2. Det centrala innehéllet for kursen Musikproduktion 1 pa gymnasiet
innebdr att ldrarna ska behandla atta punkter inom ramen for undervisningen. I
Musikproduktion 2, som &r en fordjupande kurs, ska ldraren behandla nio punkter med andra
formuleringar (Skolverket, 2010). I Gy25 heter kurserna Musikproduktion niva 1 och
Musikproduktion nivé 2, dér det centrala innehallet bestar av 16 olika punkter som é&r
identiska for bada nivaerna. I Gy25 ar dessutom det centrala innehallet uppdelat i tre olika
underrubriker, ndmligen “Musik och skapande”, “Ljud, teknik och hantering”, samt
“Arbetsmiljo, lagar och andra bestimmelser” (Skolverket, 2024, s. 2-3). I Gyl1 finns inga
underrubriker dédr kunskaper har delats upp, vilket man alltsa gjort i Gy25.



3. Litteraturoversikt

3.1 Musikproduktion som professionellt yrke

Musikproducentens roll har fordndrats mycket genom historien, vilket Burgess (2014) har
skrivit om. Han menar att musikproducenten fran borjan hade en teknisk roll. Detta varade fram
till  1950-talet d& tekniska framsteg som elektrisk inspelning, LP-formatet, och
magnetbandsteknik mgjliggjorde att fler och medvetna beslut kunde tas for att forma
ljudinspelningar pa olika sétt. Under 60- och 70-talet revolutionerades musikproducentens roll
ytterligare mot en mer kreativ samarbetspartner. Detta berodde till stor del pa utvecklad teknik,
vilket ledde till ytterligare beslutsmdjligheter for producenten. Burgess (2014) menar alltsé att
musikproducentens roll historiskt har rort sig frdn en anonym teknisk roll till att ocksé kunna

vara en central spelpjés for det konstnérliga vid en inspelningsprocess.

Sedan 1980-talet har den tekniska utvecklingen gatt snabbt framat, vilket kontinuerligt har
paverkat musikproducentens roll (Burgess, 2014). Ett exempel pa det dr lanseringen av MIDI
ar 1983,' som blev ett startskott for en digital revolution inom musikproduktion, och som
mojliggjorde for nya elektroniska genres. Under 90-talet demokratiserades musikskapandet vid
lanseringen av DAW,? vilket gjorde det billigare och mer Littillgingligt att producera musik. A
ena sidan mojliggjorde detta for att fler kunde skapa hogkvalitativ musik utan professionella
studios (Reshol & Serbg, 2020). A andra sidan menar Burgess (2014) att det innebar nya krav
pd musikproducenterna som nu forvdntades ha fler kompetenser om den musikaliska
produktionskedjan. Han menar dessutom att 2000-talets streaming-revolution innebar

ytterligare krav pd musikproducenters branschkunskap for att 4ga hela sin musikaliska process.

Musikproducentens roll har alltsd genom historien fordndrats mycket och det tillkommer nya
krav for vilka kunskaper man behover kunna. Samtidigt har begreppen musikproduktion och
musikproducent fortfarande ingen definition i varken Svenska Akademins Ordbok eller
Nationalencyklopedin. Gullé och Thyrén (2019) bekriftar att det &r svart att ge en konkret
definition for vad en musikproducent &r och gor pa grund av dess krav pa mulitkompetens. De

forklarar att det helt enkelt handlar om vilken kontext musikproducenten befinner sig i dé

' MIDI — Musical Instrument Digital Interface. Méjliggjorde for styrning av elektroniska instrument och dirmed
mojliggjorde for skapandet av elektronisk musik pa ett nytt sétt (Burgess, 2014).

2 DAW -Digital Audio Workstation. En digital ljudarbetsstation dir hela inspelningsprocessen kan ske pa en och
samma enhet (Burgess, 2014).



ansvarsomradena kan vara allt frdn konstnédrlig projektledare, 1itskrivare, instrumentalist och
tekniker till att gora administrativa jobb. Ternhag (2012) menar ytterligare att musikproduktion
bestair av flera kunskapspraktiker och ndmner musikteori, musicerande, elektronik,

foretagsekonomi, akustik och programmering som satellitnoder till begreppet musikproduktion.

3.2 Musikproduktion som undervisningsamne

Gull6 (2010) har 1 sin avhandling undersokt vidsentliga kunskaper 1 musikproduktion inom
hogre utbildning fram till 2010-talet. Med hédnvisning till musikproducenters krav pé
multikompetens forklarar han att utbildning inom musikproduktion maste ta hénsyn till de
kulturella variationer som finns inom &mnet. Med det menas att utbildningen maste frimja
elever att kunna navigera inom olika sfarer och kulturer inom musikproduktion. Med andra ord
maste de f4 mojlighet att tilldgna sig kompetenser for att kunna arbeta brett och varierat utifran

vilken typ av producent de forvéntas vara for stunden (Gullo, 2010).

I sin avhandling diskuterar Gull6 (2010) ldrandemal 1 forhallande till utveckling hos elever med
bakgrund 1 att grund- och gymnasieskolan har uppsatta mél, vilka 4 mer diffusa inom
kulturskolan och pa hogskola inom musikproduktion. Gullo (2010) visar sympati till de som
ska gora dessa larandemal och beskriver det som en svarhanterlig uppgift att tydliggora
konkreta mal kopplat till den multikompetens som forvéntas av en musikproducent. Dyndahl
och Nielsen (2012) bekriftar att musikproduktion dr ett &mne som stéller flera kunskapskrav
samtidigt som det hela tiden utvecklas parallellt med teknik och samhaille. For att konkretisera
olika kunskaper som krivs inom @mnet har de delat upp kunskapsformerna i tre olika kategorier.
Dessa dr pastdendekunskap, fardighetskunskap och fortrogenhetskunskap. Péstdendekunskap
syftar till teoretiska och tekniska aspekter som ofta dr faktabaserade, vilket exempelvis kan vara
olika mikrofoners egenskaper. Férdighetskunskap handlar om att omsitta teoretiska och
tekniska kunskaper i praktiken, till exempel att placera och vilja mickar. Fortrogenhetskunskap
nas efter en langre tid och kan handla om att musikproducenten kan utféra handlingar som kan
vara mer okonventionella och kreativa. Dyndahl och Nielsen (2012) menar att alla dessa

kunskapsformer &r viktiga i musikproduktion och att de 6verlappar och gar ithop med varandra.

Ternhag (2012) har skrivit om begreppsbildning i musikproduktion och hdvdar att larare i dmnet
ofta kombinerar det pedagogiska arbetet samtidigt som de arbetar professionellt med

musikproduktion. Vidare menar han att yrkeserfarenheten som manga musikproduktionslarare



tar med sig till undervisningen &r en tillgdng da de studerande kan ta del av en yrkesméssig
begreppsvarld. Denna begreppsbildning som enligt Ternhag (2012) ar vardefull kopplar han till
formellt och informellt ldrande. Det formella ldrandet d4ger rum via examinerande uppgifter och
det informella nér ldraren for en dialog med eleverna, vilket han menar har storst betydelse for
att eleverna ska léra sig att forsta och utveckla verklighetsnira och anviandbara begrepp. I linje
med detta har Eiksund och Reistadbakk (2020) undersokt vilken musikteknisk expertis som
kravs for undervisning i musikproduktion. Genom att observera och intervjua instruktorer vid
en sommarkurs visade resultatet att instruktdrerna stravade efter att skapa autentiska larorum
for eleverna att arbeta i genom att anvénda sig av ett faciliterat forhallningssétt, det vill sdga ett
forhallningssétt som bygger pa bade informell och formell erfarenhet. Detta gav eleverna
forutséttningar att arbeta i ett relevant och verkligt sammanhang som kan likstdllas med vad
eleverna hade kunna fa méta i en professionell miljo utanfor skolan. Instruktdrerna i Eiksund
och Reistadbakks (2020) studie hade, i linje med Ternhag (2012), en bakgrund som

professionella musikproducenter.

Claughs et al., (2019) har undersokt vilka fordelar som finns med att integrera ljudinspelning
och musikproduktion 1 musikundervisning. I och med den digitala utvecklingen har man idag
tillgdng till portabla musikstudios i datorer, iPads och telefoner, vilka kan anvéndas som
hjalpmedel och verktyg 1 musikundervisning. Forfattarna menar att det dels ar fordelaktigt for
att engagera elever som inte dr sdrskilt intresserade av traditionell musikundervisning. Dels kan
det mojliggora att eleverna utvecklar fardigheter som speglar den digitala utvecklingen. De
argumenterar for att denna typ av teknologi kan skapa mer engagerade ldrmiljoer eftersom

denna utveckling erbjuder nya sétt for musikaliskt deltagande (Claughs et al., 2019).

Avslutningsvis forklarar Gullé och Thyrén (2019) att musikproduktion &r ett forhéllandevis nytt
undervisningsdmne som det har gjorts begrinsat med forskning pa i Sverige savdl som
internationellt. De forklarar det som en blind flick inom musikforskning, men att det finns ett
vaxande intresse for &mnet inom utbildningsvasendet. Vidare menar de, i likhet med Burgess
(2014), Dyndahl och Nielsen (2012), Claughs et al., (2019), Reshol och Serbg (2020), att
mediekonsumtionen hela tiden fordndras och att det darfor ar rimligt att stdlla frigan vad

utbildning inom musikproduktion bor innehélla.



3.3 Amnesuppfattningar i musikundervisning

Amneskonceptioner handlar om de olika uppfattningar som kan finnas om ett #mne i skolan.
Hanken och Johansen (2021) har kategoriserat musikdmnet utifran sju olika &mneskonceptioner
som syftar till att synliggdra hur ldrare formar sin undervisning. Dessa dmneskonceptioner gér
ofta thop med varandra i olika omfattning, men kan vara ett sétt att ta reda pa hur
undervisningen vinklas. Det dr ddrmed ett hjdlpmedel for att kunna reflektera, observera och

debattera om musikundervisning i stort.

Den forsta damneskonceptionen som Hanken och Johansen (2021) ndmner ar Musik som estetiskt
dmne, som innebdr att estetik kan forstds som en konstform och att eleverna ska utveckla en
forstaelse for skonheten 1 konsten. Den andra &@mneskonceptionen ar Musik som
fardighetsdmne, dér fokuset ligger pa att musik dr ndgonting som utdvas. Den tredje dr Musik
som kunskapsdmne, som dr teoretiskt vetenskapligt inriktad. Den fjarde handlar i stillet om
kreativitet och spontanitet med musiken och kallas for Musik som musiskt dmne. Den femte
uppfattningen dr Musik som trivseldmne och handlar om samhorighet och tillhérighet snarare
an prestation och kvalitet. Den sjéatte amneskonceptionen kallas for Musik som kritiskt dmne,
och syftar till att utveckla elevernas kritiska formagor. Den sista dr dopt till Musik som
mediadmne, och den handlar om musikens paverkan i olika medier for att verka i en musikalisk

gemenskap (Hanken & Johansen, 2021).

3.3.1 Nielsens tredimensionella modell

For att synliggora hur musikundervisningens innehall kan variera lyfter Hanken och Johansen
(2021) Frede V. Nielsens tredimensionella modell (Nielsen, 1998, refererad i Hanken &
Johansen, 2021, s. 33).

Musikundervisning

Hantverk- och
Vetenskap Vardagskultur Konst

Scientia < > Ars

Figur 1: Egen figur av Nielsens (1998) tredimensionella modell.



I modellen synliggors tre olika dimensioner som Nielsen (1998) menar att musikundervisningen
vilar pa. Hanken och Johansen (2021) menar att dessa dimensioner dr musikpedagogiska
grunder som forhaller sig till varandra i olika omfattning. De forklarar att dimensionen om konst
handlar om att musik kan ses som en naturlig konstform. Med hantverk och vardagskultur
menar de att musik har en stor plats 1 vér vardag och ir ett hantverk som kan kopplas till kropp
och instrument. Slutligen forklarar de dimensionen om veftenskap dir kunskap om musik som
uttrycks verbalt beskrivs som musikdmnets tredje grund. Langst ned i modellen visas relationen
mellan ars och scentia. Hanken och Johansen (2021) menar att ars-dimensionen har att gora
med praktiska musikaliska kunskaper och hantverksskicklighet medan scientia-dimensionen
handlar om intellektuella musikaliska kunskaper som exempelvis kan synliggoras i musikteori,

musikhistoria och analyser av olika slag.

3.3.2 Musiklérares uppfattningar pd gymnasiet

Asp (2015) har i sin avhandling undersokt musiklirares uppfattningar i musikundervisning pa
gymnasiet genom diskursanalys. Han synliggdr da en artistdiskurs och en skoldiskurs baserat
pa hur ensembleundervisning legitimeras. Den forstndmnda handlar om att ldrandeobjekt
legitimeras utifran ett estetiskt-normativt musikerideal som hidmtas utanfor skolan.
Skoldiskursen uttrycker i stdllet vilka kunskaper som behover tillignas inom ramen f{or
gymnasieskolan, och som gér i linje med eftergymnasial utbildning. Asp (2015) kommer fram
till att artistdiskursen dger en majoritet over skoldiskursen i ensembleundervisning och att
lararen da intar en musician-by-proxy position, vilket betyder att ldrarens position som utovande

musiker tilldelas hdgre status och legitimerar undervisningen mer dn skoldiskursen.



5. Teoretiska utgangspunkter

Utgangspunkten for denna studie ar ett diskursanalytiskt teoretiskt ramverk. Ramverket bestar
dels av Bacchis (2009) What's the problem respresented to be? (hddanefter forkortat WPR).
Dels av Winther Jorgensen och Phillips (2000) beskrivning av diskursteori. I foljande avsnitt
kommer vi att redogdra for dessa diskursanalytiska perspektiv. Inledningsvis presenteras dock
en begreppsforklaring av diskurs och dess relevans for denna studie. Detta for att pa ett enklare

sétt kunna sdtta de teoretiska utgdngspunkterna i en relevant kontext.

5.1 Diskursbegreppet
Vad ér dé en diskurs? Winther Jorgensen och Philips (2000) forklarar det som “ett bestdmt sitt

att tala om och forsta vérlden” (s.7). Svensson (2019) menar att det handlar om att synliggora
hur var anvandning av spraket bidrar till skapandet av var vérldsbild och kunskapen vi har om
den. For att ytterligare konkretisera menar Borjesson (2003) att man inom diskursanalys ofta
intresserar sig for de bakomliggande sociala konstruktionerna kopplat till ett visst fenomen,
snarare dn fenomenet i sig. Med bakgrund i begreppsforklaringarna ovan hade en diskurs darfor
kunnat beskrivas som en konstruktion av ett fenomen, som genom spréket uttalas pa nagot sétt.
Vill man exempelvis ta reda pa hur musikproduktionsundervisning pa gymnasiet ser ut
intresserar sig diskursanalytikern for hur ldrare 1 &mnet konstruerar sin verklighet snarare 4n att

fa en konkret betydelse utifrdn dmnets centrala innehall.

5.2 Bacchi (2009) What's the problem represented to be?

WPR ir en diskursanalytisk metod som har sitt ursprung i socialkonstruktivismen, vilket
betyder att den avser att analysera hur vi ménniskor styrs av problem som vi, i form av
makthavare, konstruerar sjdlva. I socialkonstruktivismen skapas mening utifrdn sociala
interaktioner, och kunskap ses som nagot fordanderligt. Utifran detta avser WPR-metoden att
undersoka vilka representationer som finns av ett problem, snarare @n att analysera problemet 1
sig. Det handlar sdledes om att synliggora vilka explicita och implicita forgivettaganden som
ligger till grund for representationen av problemet, vilket dr en grundbult 1 Bacchis (2009)
WPR-metod. Ett tillagg &r att WPR ursprungligen dr avsedd for policyanalys, men har med

tiden dven blivit tillimpbar pa andra typer av analyser (Bergstrom & Boréus, 2018).
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5.3 Diskursteori

Winther Jorgensen och Phillips (2000) menar att diskursteori dr anvéndbart for att analysera
hur sociala fenomen konstrueras i olika sammanhang. Enligt dem innebér det att alla sociala
fenomen &r fordnderliga och att ingenting dr objektivt sant eller bestdmt 1 all evighet. Diskurs
definieras i detta sammanhang som en betydelsefixering utifran artikulationer inom ett visst
falt. Dessa betydelsefixeringar strdvar da efter entydighet och skiljer sig ddrmed frén andra
mdjliga tankesétt. Med andra ord kan en diskurs i detta fall tolkas som en vérldsdskddning som
skiljer sig fran andra vérldsadskédningar inom samma terrdng, och som uttalas genom spréaket
pa nagot sitt. Spraket bestar dessutom av en méngd olika tecken som i relationen till varandra

tillsammans far sin mening i diskursteori (Winther Jorgensen & Phillips, 2000).

Nair man analyserar en diskurs utifran diskursteori menar Winther Jorgensen och Phillips (2000)
att man maste ta hansyn till det som inte finns med i den enskilda diskursen. Det handlar séledes
om att synliggdra vad nagot ir utifrdn vad det inte dr. Denna analys kan dock bli vildigt stor
och déarfor har Winther Jorgensen och Phillips (2000) foreslagit begreppet diskursordning {for
att kunna avgrdnsa analysen. Diskursordning kan hér beskrivas som den terrdng dir olika
diskurser kimpar mot varandra i sin strdvan efter entydighet. Utifran ett férenklat exempel hade
musikproduktion dd kunnat vara diskursordningen dér diskurser om ljudteknik och
konstnérlighet kdmpar mot varandra i1 sin strdvan efter entydighet. Ljudteknik och

konstnérlighet kan da ses som tvé olika tecken som far mening i relation till andra tecken.

Som tidigare nimnt forklarar Winther Jorgensen och Phillips (2000) att inga sociala fenomen
ar objektivt bestimda inom diskursteori. Objektivitet beskrivs dessutom som centralt i
forhallande till ett av diskursanalysens viktigaste begrepp, ndmligen makt. De menar alltsa att
en diskurs a ena sidan aldrig kan vara helt objektiv eftersom alla sociala fenomen &ar
foranderliga. A andra sidan menar de att diskurser alltid striivar efter att uppna objektivitet, trots
sitt omojliga mal. Rent praktiskt betyder detta att diskursteori dven syftar till att se vad som

gdmmer sig bakom bestdmda sanningar kopplat till ett socialt fenomen. (Winther Jorgensen &

Phillips, 2000).

Winther Jorgensen och Phillips (2000) redogor for en rad diskursanalytiska begrepp. I denna
studie kommer foljande centrala begrepp att anvéndas vid analys: Antagonism, nodalpunkt,
maéstersignifikant, moment, element och flytande signifikant (Forklaras utforligare pa s. 17 i

analysmetod).
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6. Metod

I detta avsnitt presenteras studiens forutséttningar och tillvigagingssitt. Inledningsvis
redovisas urval och avgransningar. Dérefter forklaras studiens datainsamlingsmetod dér
kvalitativ metod, semi-strukturerade intervjuer, genomforande, transkribering och vart
samarbete behandlas. I analysmetoden presenteras hur resultat och analys har bearbetats med
hjilp av inspiration fran Bacchis (2009) WPR-metod och utvalda begrepp frdn Winther
Jargensen och Phillips (2000) beskrivning av diskursteori. Vidare presenteras studiens etiska
overvaganden och avslutningsvis fors en metoddiskussion dér metod och vér roll som

forfattare diskuteras.

6.1 Urval och avgransningar

Urvalet har begrinsats till fem verksamma musikldrare som wundervisar 1 kursen
Musikproduktion pa gymnasiet. Trost (2010) foresprikar ett begransat urval med ett fatal vil
utforda intervjuer for att materialet inte ska bli Overmiktigt att bearbeta och analysera.
Dessutom menar Kvale och Brinkmann (2014) att det viktigaste &r att veta var mattnadspunkten
ar for nér fler intervjuer inte ldngre ger nytt och visentligt material. Detta gar 1 linje med Stukat
(2011) som menar att forskaren i utformningen av en kvalitativ studie far gora en egen
uppskattning av arbetets omfattning och den insats som arbetet kriver. I detta examensarbete
har urvalet, som tidigare ndmnts, begrinsats till fem musikldrare. Det &r utifrdn var egen
uppskattning ett rimligt antal deltagare baserat pa tidsramen och omfattningen for denna

uppsats.

Urvalsgruppen bestar av musikldrare som undervisar i musikproduktion pa gymnasiet. Bryman
(2018) beskriver detta som ett malstyrt urval, vilket betyder att deltagarna &r utvalda baserat pa
att de ska kunna besvara forskningsfragorna i studien som ska utforas. I enlighet med Trost
(2010) har vi strévat efter en heterogen deltagargrupp i ett s kallat strukturerat urval. I denna
studie har deltagarna i mojligaste man darfor valts ut for att uppna en spridning i variabler som

kon, &lder, geografiskt omrade, storlek pé skola och erfarenhet inom yrket.
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Urvalet i foreliggande studie bestar av foljande fem larare med figurerade namn.

Namn Undervisat i Skola Geografiskt Bakgrund i
musikproduktion omrade musikproduktion
Abraham | 6 ar - Friskola med musikprofil Storre ort 1 sddra | - Musiker
- Har antagningsprov Sverige - Hogskola
- Erfarenhet i branschen
- Utbildad musiklérare
Borje 5-6 ar - Kommunal gymnasieskola | Storre ort i norra | - Musiker
med estetiskt program Sverige - Kurs i musikprod
- Inga antagningsprov - Utbildad musiklérare
Jeff 15 ar - Friskola med musikprofil Storre ort i - Musiker
- Har antagningsprov mellersta - Utbildad musiklarare
Sverige - Erfarenhet i branschen
Kent 16 ar - Kommunal gymnasieskola | Storre ort i norra | - Musiker
med estetiskt program Sverige - Utbildning i
- Inga antagningsprov musikproduktion
- Utbildad musiklarare
- Utbildar ocksd inom
hogre utbildning
Lars 3ar - Friskola Mindre ort i - Musiker
- Inga antagningsprov sodra Sverige - Musikproducent
- Erfarenhet i branschen
- Studerar till
dmneslarare

6.2 Datainsamlingsmetod

6.2.1 Kvalitativ metod och semi-strukturerade intervjuer

Denna studie bygger pd en kvalitativ metod, vilket kidnnetecknas av att man ldgger vikt pa
individers uppfattning och tolkning av sin sociala verklighet (Bryman, 2018). Foresprakare for
den kvalitativa paradigmen argumenterar generellt f6r metoden som verktyg om man &r ute
efter att forsta och urskilja olika handlingsmonster, och inte bara skrapa ytligt inom fiéltet (Trost,
2010). I denna studie undersoker vi ldrares uppfattningar om musikproduktion som &mne i
skolan, vilket i1 sin tur bygger pa ldrarnas egna tolkningar och fOrstaelser av dmnet i fraga.
Kopplat till Trost (2010) och Bryman (2018) bor dérfor kvalitativ metod vara mest aktuellt da
studien syftar till att 6ka kunskapen och forstadelsen om verksamma musiklarares subjektiva

uppfattningar av amnet Musikproduktion pa gymnasiet.
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Tillvdgagingssittet for att samla in data har i denna studie gjorts genom enskilda semi-
strukturerade intervjuer. Trost (2010) definierar den semi-strukturerade intervjun med att den
har ett tydligt fokusomrade samtidigt som frdgorna har en dppen karaktér. Pa s sdtt menar han
att man kan fa detaljerade svar och komma at det deltagaren anser vara relevant. Det gar vil
thop med foreliggande studies syfte om att ta reda pd musikldrarnas uppfattningar inom ett
omrade. Fordelen med en semi-strukturerad intervju dr att deltagarna sjdlva far uttrycka vad de
anser ar visentligt d& frdgorna har en 6ppen karaktar. Samtidigt foljer fragorna en intervjuguide
(se bilaga 1), vilket gor att intervjun haller sig inom ett och samma fokusomrade (Trost, 2010;

Bryman, 2018).

6.2.2 Genomforande och transkribering

Infor intervjuerna kontaktade vi gymnasieldrare 1 musikproduktion runt om 1 landet via mejl.
Mejlet bestod av en beskrivning av studien som skulle genomforas och frigan om de ville delta.
Responsen var god och ménga ville delta. Detta ledde i sin tur till att vi kunde basera urvalet pa
geografisk spridning och alder. Innan intervjuernas genomférande utformades en intervjuguide
for att ticka in forskningsfrigorna (Bilaga 1). Vi utforde intervjuerna tillsammans, men
ansvarade for varsin del av intervjuguiden. Vi var dock bada aktiva under intervjuernas bagge
delar for att hjdlpa varandra med f6ljdfrdgor. Intervjuerna som genomfordes varade mellan 45—

60 minuter via Teams dér det ocksé spelades in for att darefter transkriberas och analyseras.

Transkriberingen genomfordes forst med Teams automatiska transkriberingsverktyg for att
sedan avlyssnas och renskrivas 1 detalj. Vi har inte anvdnt nagon vedertagen
transkriberingsnyckel. Vi skrev ddremot ned lararnas utsagor ordagrant for att sedan justera
grammatiska felaktigheter. Vi uppmérksammade dven hur ldrarna uttryckte sig i tonlédge,
kroppssprak och vinklande ord for att urskilja om deras utsagor bestod av ndgot de ansdg var
sjdlvklar information eller inte. Den forsta transkriberingen gjorde vi tillsammans, men
resterande intervjuer delades upp pd grund av tidsbrist. Det transkriberade materialet
analyserades genom nérldsning dér vi, var for sig, sokte teman och mdnster 1 ldrarnas utsagor.
Vi sammanstillde sedan detta tillsammans genom att placera ut post-it-lappar pa ett stort
pappersark for att strukturera upp de viktigaste resultaten. Vid den skriftliga bearbetningen av
resultatet valde vi att referera till ldrarna genom blockcitat. Detta for att vi pa ett tydligt séatt
ville redovisa musiklirarnas utsagor och hélla oss konsekventa kring vad som var deltagarnas

uttalanden och vad som var véra egna sammanstéllningar.
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6.2.3 Vart samarbete

Under arbetet for denna studie har vi bearbetat samtliga delar ihop. Vi har till viss del ldst olika
forskning och litteratur, vilket har varit en fordel for att tillga ett bredare material &n vad man
hade kunnat gora i ett sjdlvstindigt arbete. P4 samma sétt har vi ansvarat for olika delar av
uppsatsen for att sedan bearbeta dem ihop. Intervjuerna och analysen genomforde vi
tillsammans, vilket gjort att vi minskat riskerna med att missa viktiga podnger eftersom vi dr
tva som har bearbetat samma material. Det har dven gjort att vi kunnat hjélpa och stotta varandra
under arbetet. Over lag #r vi ndjda med samarbetet d& vi har kunnat diskutera och bearbeta
uppsatsens alla delar pé ett sédtt som inte hade varit mgjligt om arbetet hade genomforts pa egen

hand.

6.3 Analysmetod

I detta avsnitt presenteras hur Bacchis (2009) WPR och diskursteori anvinds for att analysera
resultatet. Inledningsvis beskriver vi hur och varfor dessa ramverk kan integrera och
komplettera varandra for att besvara denna studies fragestdllningar. Darefter forklaras WPR-
metodens tilldmpbarhet i1 studien. Till sist presenteras utvalda begrepp fran Winther Jorgensen
och Phillips (2000) beskrivning av diskursteori och hur dessa kommer anvindas for att urskilja

diskurser utifrdn det som synliggjorts genom den inledande WPR-analysen.

6.3.1 Studiens analytiska ramverk

Det teoretiska ramverket som skriddarsytts for denna studie &r inspirerat av Bacchis (2009)
WPR och av Winther Jorgensen och Phillips (2000) beskrivning av diskursteori. Inledningsvis
anvinds Bacchis (2009) WPR, som beskrivs utforligare nedan, for att avgrinsa och fokusera
resultatet mot problemomraden, dess bakomliggande faktorer och eventuella konsekvenser
utifran ldrarnas utsagor. Dérefter appliceras Winther Jorgensen och Phillips (2000) beskrivning
av diskursteori for att utrona diskurser utifrdn det som synliggjorts med hjélp av WPR-metoden.
I deras beskrivning av diskursteori redogdrs en méingd begrepp som kan vara anvindbara
beroende pa en studies syfte, vilka redovisas och forklaras lingre ned 1 analysmetoden. Winther
Jorgensen och Phillips (2000) menar att man med fordel kan kombinera diskursteori med andra
diskursanalytiska perspektiv pa grund av dess brist pa konkreta och detaljerade exempel kring
metodologiska vigval. Dérav appliceras &ven WPR eftersom det teoretiska ramverket erbjuder

ett tydligt metodologiskt tillvdgagingssitt for att kronologiskt redovisa resultat och analys.
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6.3.2 WPR-metoden
Analysen har inledningsvis genomforts med Bacchis (2009) WPR-metod. For att tillimpa WPR

har Bacchi (2009) utformat sex fragor som ramverk for analys.

Hur presenteras/framstélls problemet?

Vilka antaganden/forgivettaganden ligger till grund f6r problemet?

Hur har representationen av problemet uppkommit?

Vad lamnas oproblematiskt i denna problemformulering? Vad finns tystnaden?

Vad blir effekterna av problemet?

AT o

Hur/Var har framstéllningen av problemet producerats, reproducerats och forsvarats?

I denna studie har fraga 1, 2 och 5 besvarats for att utrona ldrarnas uppfattningar om
musikproduktionsdmnet. Dessa fragor handlar om att synliggora vilka representationer som
finns av ett problem, vilka antaganden som ligger till grund for dessa representationer och vilka
konsekvenser dessa ger. Vidare kommer en utforligare beskrivning av vad dessa fragor

Innebar.

Fraga 1: Hur presenteras/framstdills problemet?

Denna fraga avser att synliggora framstillningen av problemet. For att gora detta menar Bacchi
(2009) att metoden avser att jobba baklidnges dir forslag pd olika losningar kan avsldja
problemet och dess representationer. Forsta fragan i WPR avser darfor att besvara vad

undervisning 1 musikproduktion pa gymnasiet bor innehélla.

Frdga 2: Vilka antaganden/forgivettagande ligger till grund for problemet?

Malet med fraga tva ér att granska implicita och explicita antaganden som ligger till grund for
problemet. Det handlar om att synliggdra sadant som tas for givet for att 16sningen pa problemet
over huvud taget ska vara mojlig. I denna studie har detta gjorts genom att undersoka lirarnas
syfte med musikproduktionsundervisningen och vilka musikaliska forkunskaper de forvintar
sig hos eleverna. Detta for att stdlla det mot vad de anser &r vésentlig kunskap i

musikproduktionsundervisning pa gymnasiet.

Frdga 5: Vad blir effekterna av problemet?
Till denna fraga hor att urskilja vilka effekter presentationen och representationen av problemet

har. Enligt Bacchi (2009) kan det handla om hur vissa gynnas respektive missgynnas av de
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effekter som uppstar. I denna studie har detta gjorts genom att undersoka vilka konsekvenser

undervisningen far baserat pd vad ldrarna anser ar visentliga kunskaper.

6.3.3 Diskursteori - analysmetod
Winther Jorgensen och Phillips (2000) menar att diskursteori &r en begrepps-tung teori och att

forskaren med fordel kan vilja vilka begrepp som ldmpar sig utifrén studiens syfte. Inom ramen
for detta arbete har foljande analysbegrepp som hémtats frdn Winther Jorgensen och Phillips
(2000) anvénts:

Antagonism: Handlar om att diskurser skapas vid den gréns dér konflikter mellan tva eller fler

vérldsaskadningar borjar. Detta beskrivs som en diskursiv kamp.

Nodalpunkt: Ar de tecken som organiserar diskurser och fir sin mening av dess tillhorande

moment.

Mistersignifikant: Kan likstillas med nodalpunkt men har med skapandet av identitet att gora.

Moment  (ekvivalenskedja): Tecken som ger mening till nodalpunkten eller
mastersigninfikanten. Dessa  utrénas genom en ekvivalenskedja kopplat till
nodalpunkt/méstersignifikant. Diskursen strdvar efter att dessa moment far en fast

bestydelsebildning.

Element: Tecken som inte fétt en fast betydelsebildning.

Flytande signifikant: Tecken som har en sirskilt hog betydelseglidning, och som diskursen
sarskilt vill fA en entydig betydelsebildning till. Ofta &r detta nodalpunkter eller

mistersignifikanter.

I diskursteori &r spraket inlindat i en méngd olika tecken som féar sin mening i relation till
varandra (Winther Jorgensen och Phillips, 2000). Utifran var tolkning av Winther Jorgensen
och Phillips (2000) beskrivning av diskursteori redogdrs vidare for hur analysen gér till. Ett
forsta steg dr d& att synliggdra nodalpunkter och mdstersignifikanter, vilka dven utgor

diskurserna. Dessa presenteras och fylls sedan med innehéll genom olika moment. Utan

17



momenten saknar nodalpunkterna och méstersignifikanterna innehall och dérfor kan momenten
ses som de byggstenar som tillsammans bildar en diskurs. I denna studie hade tvd moment
kunnat vara [judteknik och tekniska verktyg for att skapa musik, som ger innehdll till
nodalpunkten Teknisk kunskap. Utan dessa moment hade teknisk kunskap kunnat handla om
exempelvis  filmskapande  eller ellira. Med  hjilp av  momenten  och
nodalpunkterna/maistersignifikanterna synliggors déarfor diskursen och dess bestdndsdelar,
vilket ocksa visar hur olika tecken 1 spraket forhaller sig till varandra i sin betydelsebildning.
Pé s4 sitt kan diskursernas stravan efter entydighet ocksa konkretiseras, vilket gér det mojligt
att urskilja de konflikter som finns mellan diskurserna utifran begreppet antagonism. Kopplat
till den entydighet som diskurserna striavar efter kan dessutom begreppen flytande signifikant
och element fa sin betydelse di dessa star for sadana tecken som kan ha flera betydelser. |
exemplet med nodalpunkten Teknisk kunskap hade den da kunnat vara en flytande signifikant
eftersom Teknisk kunskap kan ha en betydelseglidning beroende pa vilket innehall den fylls

med.

6.4 Etiska dvervdaganden
For att erhélla ett forskningsetiskt forhallningssitt har denna studie foljt Vetenskapsrddets

(2024) principer om god forskningssed. Det dr en sammanstéllning av krav, lagar och kodexar
forskare forvéntas folja for att upprétthalla god kvalitet i forskningen. Detta har kokats ned till
nagot som kallas ALLEA-kodexen, vilken utgérs av fyra grundprinciper, ndmligen
tillforlitlighet, &rlighet, respekt och ansvar. Dessa principer fungerar som riktlinjer for att
sikerstélla att all forskning vilar pé etiska dvervdganden rorande kvalité, konsekvenser for
deltagande och hur vél det bidrar till ny kunskap (Vetenskapsrédet, 2024). Nedan kommer en

redogorelse for hur detta har sett ut 1 foreliggande studie.

Samtliga deltagare har kontaktats via Umed Universitets mejl for att informationen inte ska gé
att komma &t. Intervjupersonerna blev informerade om vad deltagandet innebér, att det ar
frivilligt och att de har rétt att avbryta deltagandet ndr som helst. Deltagarna hanvisades till
umu.se/gdpr for information om hur universitet behandlar personuppgifterna som samlats, samt
kontaktuppgifter till universitetets dataskyddsombud for att begéra rittelse, Overforing, radering
eller begransning av deras personuppgifter. Innan intervjuerna dgde rum fick deltagarna skriva
under en samtyckesblankett (se bilaga 2). Intervjupersonernas namn har anonymiserats for att

deras utsagor inte ska vara mojliga att identifiera. Intervjuerna har utspelat sig via Umeé
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Universitets Teams-anvéndare for att lagringen av det inspelade materialet inte ska kunna rojas.

Ljudfilerna har sparats pa ett minneskort som efter studiens utférande kommer att forstoras.

6.5 Metoddiskussion

Studiens insamlade data dr hamtad fran enskilda intervjuer med musiklédrare. Fordelarna med
en sadan datainsamling 4r att man kan ta del av deltagares skildring av verkligheten 1 den
verksamhet dér de befinner sig. Detta tydliggor Trost (2010) med att den kvalitativa intervjun
ar anvandbar for att forsta ett socialt fenomen pa ett djupare plan. En vanlig kritik mot kvalitativ
forskning dess subjektivitet da forskaren sjélv ofta lyfter fram de delar av materialet som denne
anser &r relevant (Bryman, 2018). Samtidigt menar Bryman (2018) att tyngden i en kvalitativ
studie ligger i dess formaga att djupgéende visa pa deltagarnas tolkningar av verkligheten. I
detta fall har vill vi undersoka ldrares uppfattningar om musikproduktion som &mne pa
gymnasiet, vilket bygger pa musikldrarnas tolkningar och forstaelser av &mnet i fraga. Darfor
anser vi att denna metod, som fangar lararnas verklighetsskildringar av &mnet, ldmpar sig vél

for att svara pa studiens forskningsfrdgor som ror uppfattningar av &mnet.

Urvalet i1 foreliggande studie har dels begrdnsats av studiens omfattning, dels av mdjligheten
att hitta tillgédngliga och frivilliga deltagare som ar ldmpade for studien. For att f4 en bred och
overgripande bild 6ver musikproduktionsldrares uppfattningar om @mnet &r det 6nskvért att det
rader spridning 1 alder, geografiskt omrade, gymnasieform och kon bland deltagarna. Utfallet
blev fem deltagare som tillsammans bildade en relativt homogen grupp kopplat till kon och
alder. Vi anser deltagarantalet ar tillrackligt for studiens syfte. Att det ddremot blev en homogen
grupp trots ett brett sokande kan snarare sdga ndgot om @mnets representation, och ddrmed vara

aktuellt for vidare forskning da en saddan analys inte fér plats inom ramen for detta arbete.

Diskursanalys anvinds som studiens analysmetod och inleds med utvalda fragor inom Bacchis
(2009) WPR, samt delar av den diskursteoretiska begreppsapparaten. Anledningen till att denna
studie har ett eget skrdddarsytt metodologiskt ramverk ar for att diskursteori inte erbjuder en
konkret metod, och Winther Jorgensen och Phillips (2000) forslag dr dérfor att kombinera
diskursteori med andra diskursanalytiska perspektiv med tydligare metodologiska ramar. De
menar dessutom att diskursanalysen i stort krdver en strategisk avgransning kopplat till studiens
syfte, vilket alltsd ar upp till forskaren. Niar man gor ett eget ramverk kan dock studiens

reliabilitet ifragasattas. Samtidigt kan detta ocksa forsvaras med att ramverket bygger pa
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vedertagna diskursanalytiska modeller for metod och teori som 1 grunden behover formas efter
studiens syfte och forskarens perspektivfokus (Borjesson, 2003). Genom att anvénda befintliga
diskurteoretiska begrepp och Bacchis (2009) WPR anser vi darfor att analysmetoden bade
avgransar och ticker studiens syfte och fragestéllningar, samt ger en konkret bild av hur vi

metodologiskt kan synliggdra och analysera diskurser.

WPR som metod ér fran borjan avsedd for policyanalys, vilket vi upplevt som tydligt vid
inldsningen om hur den ska anvéndas. Vi har dérfor format metoden efter denna studies behov
da den erbjuder ett kronologiskt tillvigagangssétt for att synliggora problem, forgivettaganden
och dess effekter. Eftersom vi har tolkat Bacchis (2009) WPR-metod till denna studies fordel
kan det 4 ena sidan paverka reliabiliteten. A andra sidan erbjuder metoden en analys av
representationer av ett fenomen, vilket denna studie syftar till att ta reda pa. Vi upplever dérfor
att metoden dr applicerbar och relevant for studiens syfte och att de tolkningar som gjorts av
den &r sé pass konkreta att nagon annan forhoppningsvis hade kunnat gora samma typ av analys.
Vi anser dven att den fungerar vél ihop med diskursteori och dess konkreta begreppsapparat for
synliggorandet av diskurser. Detta for att WPR kronologiskt presenterar ett resultat och analys
dér problem, forgivettaganden och konsekvenser redovisas. Dessa kan dé analyseras én djupare

med diskursteoretiska begrepp for att konkretisera diskurser och dess innehall.

Eftersom studien utgér frén diskursanalytiska analysmetoder och teorier dr det av relevans att
diskutera huruvida vara egna uppfattningar och perspektiv kan spela roll for studiens resultat.
Vi dr som tidigare ndmnt verksamma musikproducenter, musiker och @mnesldrarstudenter 1
dmnet musik och har ddrmed egna uppfattningar om vad &mnet musikproduktion pa gymnasiet
skulle kunna vara, samt hur Gy11 och Gy25 skiljer sig at och kan paverka undervisningen pa
olika sitt. P4 grund av detta kan diskurser synliggdras och reproduceras d4ven genom oss nir vi
framstiller resultat och analys. Detta dr nagot vi forsokt forhalla oss objektivt till, vilket till en
borjan var utmanande da vi vid studiens inledning hade forutfattade meningar kring vilka
problem som kan finnas med dmnet musikproduktion pa gymnasiet. Enligt diskursanalysens
regler har vi dock forsokt halla sinnet 6ppet for att kunna problematisera sadant som kan anses
vara sjdlvklart for att se vilka alternativa sanningar ett socialt fenomen kan ha. Detta i enlighet
med Winther Jorgensen och Phillips (2000) som samtidigt menar att en diskurs aldrig dr

objektivt bestimd, d&ven om den strdvar efter entydighet.
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7. Resultat och analys

I foljande avsnitt redovisas resultatet inledningsvis med de tre utvalda frigorna som anvénds
frin Bacchis (2009) WPR-metod: Hur presenteras/framstills problemet? Vilka
antaganden/forgivettaganden ligger till grund for problemet? Vad blir effekterna av problemet?.
Fragorna anvinds som rubriker dér ldrarnas utsagor presenteras och sammanstills. Varje fraga
avslutas sedan med en sammanfattande analys. Dérefter anvénds de utvalda begreppen fran
Winther Jorgensen och Phillips (2000) beskrivning av diskursteori for att presentera
nodalpunkter och mistersignifikanter med dess tillhdrande moment och element. Dessa
forklaras med hjélp av egengjorda figurer med syftet att synliggora och analysera de diskurser
som framkommit i ldrarnas utsagor. Avsnittet avslutas med en sammanfattande diskursteoretisk

analys.

7.1 Hur presenteras/framstélls problemet?

I denna studie ar problemomradet att musikproduktionsldrare behover navigera mellan alla de
kompetenser och kunskaper en musikproducent forvintas ha. Forsta fragan i WPR avser darfor
att besvara vad undervisning i musikproduktion pa gymnasiet ska innehélla. Musikproduktion
och musikproducent &r tvd begrepp som saknar fasta definitioner. I undervisningen behover
dessa darfor fa sin innebord av verksamma musiklédrare och av Skolverket. Frdgan kommer att
besvaras utifran ldrarnas utsagor om vad som anses vara viasentlig kunskap, samt deras
uppfattningar av nuvarande kursplan (Gyll) respektive kommande kursplan (Gy25) for

musikproduktion. Hadanefter kommer kursplanerna bendmnas som Gy11 och Gy25 iresultatet.

7.1.1 Visentliga kunskaper 1 musikproduktion

Vid fragan om vad ldrarna anser dr visentliga kunskaper inom musikproduktion pa gymnasiet
visar det sig att amnet omfattar flera kunskaper. Dessa kunskaper utgor tre teman som framgar
1 samtliga intervjuer. Dessa ér tekniska fardigheter, musikaliska fardigheter och férmagan att
kunna ta medvetna val. Lérarna ar eniga om att dessa tre kunskapsomraden &r visentliga i

musikproduktion, men i vilken omfattning de bor behandlas 1 undervisningen varierar.

Kopplat till tekniska fardigheter nimner samtliga respondenter att eleverna behover ldra sig

hantera en DAW, EQ, kompressor och effekter som reverb och delay. Det uttrycks som
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grundldggande tekniska verktyg som har en sjdlvklar del i musikproduktionsundervisning. Lars

uttrycker det pa foljande sitt:

For att kunna producera musik méste de forst och frdmst kunna anvénda en DAW,

EQ, kompressor och reverb. Alltsé sddana verktyg som jag tar for givet (Lars).

Samtliga ldrare uttrycker sig pd liknande sidtt som Lars och menar att forstdelsen for det
tekniska behdvs for att ver huvud taget kunna spela in nadgonting. Dessa kunskaper kopplar de
flesta ldrarna till formdgan om kritiskt tinkande dér forstdelse for det tekniska dr en

forutsittning for att kunna ta medvetna beslut. Abraham uttrycker sig enligt foljande:

Alla verktyg vi har for att signalbearbeta behdver man ju ga igenom for att de ska
forsta och kunna anvinda dem, sa att man inte bara chansar sig fram till resultatet,

utan att man kan ta medvetna val i sina effekter och i sitt program (Abraham).

Kent och Jeff delar upp de vidsentliga kunskaperna i tvé olika delar. Dels menar de att man
behover kunna tekniken med exempelvis signalviagar pé liknande sitt som Ovriga lérare. Dels
anser de att man behover ha kunskap om vissa musikteoretiska fundament. Kent sammanfattar

vad han anser ar vésentlig kunskap enligt f6ljande:

Gehor baserat pa valdigt mycket olika typer av musik, grundldggande teoretiska
kunskaper i form av harmonildra, tonarter, signalvigar. Och grundldggande ocksa
séklart ar vissa effekt-kedjor tycker jag. Man ska veta vad en EQ &r, man ska veta
vad en kompressor gor, och man ska veta skillnaden mellan reverb och ett delay.

Man ska veta... Alltsa alla de hér tekniska grejerna i en DAW, saklart (Kent).

Ovriga lidrare nimnde ingenting om musikalitet kopplat till véisentlig kunskap i imnet. Samtliga
respondenter menade dock ldngre fram 1 intervjuerna att musikalitet spelar roll for
musikproducenter, men att det samtidigt inte &r en sjdlvklarhet att det behandlas som en
vasentlig kunskap 1 undervisningen. For Kent och Jeff viktas alltsd musikaliska fardigheter lika
mycket eller mer &n de tekniska fardigheterna, medan de dvriga tre ldrarna inte uttryckligen

anser det som en lika visentlig kunskap 1 undervisningen.
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7.1.2 Gy11 och Gy25

Vid fragan om vad som &r vasentliga kunskaper synliggdrs musikproduktion som ett &mne med
flera ingangar och kunskapsomraden. Darfor &r det dven av vikt att undersdka lérarnas

uppfattningar av kursplanerna i Gy11 och Gy25 for musikproduktion.

I lararnas utsagor framkommer det att undervisningen generellt baseras pa vad de anser dr
vasentlig kunskap och att de tekniska delarna da fér ett stort utrymme. Vid frdgan om hur de
uppfattar Gy11 synliggdrs dock dven tendenser som visar pa lirarnas vision av dmnet. Med
detta menas att ldrarna inte enbart utgar fran kursplanens formuleringar vid undervisningens
utformning, utan ocksé frén vad de tycker att musikproduktion &r och vad det borde innehalla.
Detta uttrycks av flera ldarare som att de tolkat kursplanen brett, vilket tyder pd ett missnoje

kring innehallet i Gy11. Jeff uttrycker sig enligt foljande:

Vi maéste ju arrangera och prata om de sakerna, s& d4ven om det inte har stétt i

kursplanerna sé ér det ju det man gor (Jeff).

Jeffs uttalade visar pé ett perspektiv kring vad som forvintas i kursen utifran hans egen vision,
elevernas vision och kursplanens centrala innehéll. Den breda tolkningen handlar alltsd om att
utveckla kunskaper i kreativitet, skapande och musicerande. Detta eftersom de tekniska
kunskaperna redan uttrycks tydligt i Gy11 enligt ldrarna. Kent uttrycker sig pa liknande sétt om
Gyll:

Jag tror att de har haft en ganska teknisk ingang. For mig &r det obegripligt utifrén
min ingang. Sen tycker jag att det kan finnas de som har en teknisk ingéng i
musikproduktion, och det &r ju awesome. Men delen om att musicera kinns
verkligen uteldmnad. Det musikaliska dr néstan borttvittat och jag tror att de haft en
teknisk ingéng dir det finns en forestillning om att det &r du som ska skota spakarna

och sedan &r det ndgon annan som ska spela. Du ér helt enkelt en tekniker (Kent).

Kent dr den av ldrarna som ar mest kritisk till Gy11 och dess tekniska fokus. Vid fragan om hur
lararna uppfattar Gy25 &ar de dock relativt samstdmmiga till att den rimmar béttre med deras
vision av vad musikproduktion pd gymnasiet bor vara. Detta kopplas dé framst till de nya

formuleringarna som rér musik och skapande i Gy25. Lars uttrycker:
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Nu ér det mer ett kvitto pd att man har gjort nigot ratt. Eller tdnkt ritt i alla

fall (Lars).

Lars uttalande visar pa den samstimmighet l4rarna har rérande Gy25 dd den viktar musik och
skapande hogre jamfort med Gyl1. Han uttrycker dven ett legitimerande av den undervisning
han redan bedriver utifran hans breda tolkning av Gy11, som rimmar mer med hans egen vision
av dmnet. Abraham &r ocksé positiv till den nya kursplanen da den har ett storre fokus pa

skapande:

Vi har pa var skola pratat om att byta ut Musikproduktion 2 till Digitalt skapande 2
for att vi har tyckt att Musikproduktion 2 har for lite skapande i sig. Men med nya
kursplanen eller &mnesplanen sa kan vi behalla Musikproduktion 2 och ha en massa

skapande (Abraham).

Borje uttrycker sig lite mer forsiktigt om Gy25 men har en dnskan om tydligare riktlinjer kring

vissa kunskaper inom dmnet.

Det hade ju varit véldigt skont pé vissa av de hér kriterierna att kunna ha en bok att
falla tillbaka p& att just den hdr musikproduktionsboken som é&r limpad till
Musikproduktion 1, den kan vi absolut anvidnda oss av. Det dr ju nackdelen med alla

musikkurser egentligen. Du far skapa din egen sanning lite grann (Bdrje).

I Borjes uttalade kan problemet med att navigera 1 alla de kunskaper en musikproducent behdver

erhdlla urskilja sig. Detta for att skapa ett legitimerande innehall i undervisningen.

7.1.3 Sammanfattande analys - Hur presenteras/framstélls problemet?

Problemomrédet, som presenterades tidigare, handlar om att musikproduktionsldrare behdver
navigera mellan flera olika kunskaper utifran vad en musikproducent forvéintas kunna. Som
16sning pa detta problem kan tre olika kunskapsomraden utkristalliseras i ldrarnas utsagor om
vad undervisningen bor innehdlla. Dessa dr teknisk kunskap, musikalisk kunskap och kritiskt
tdnkande. Lararna &r relativt eniga om vad den tekniska kunskapen och det kritiska tdnkandet
innebdr 1 undervisningen, och skiljer sig mest vid behandlingen av musikaliska kunskaper. Det

finns alltsd bade en enighet och en oenighet kring vilka kunskaper som dr visentliga, vilket 1

24



sin tur synliggér problemomraden rérande vad musikproduktionsundervisning ska innehalla.
Detta framgar dven vid fragan om hur musikldrarna uppfattar Gy11 och Gy25. Gillande Gyl1,
som de arbetar utefter i nuldget, menar musikldrarna att den har en tyngd pa tekniska
bestandsdelar, vilket gor att de tolkar kursplanens formuleringar brett for att fa plats med vad
de anser att undervisningen bor innehdlla. Utifrdn den kommande kursplanen Gy25 menar
lararna att den legitimerar deras redan befintliga undervisning mer da den innehéller mer musik
och skapande. Det visar pa att musikldrarnas uppfattningar av dmnet inte helt speglar
Skolverkets formuleringar i Gy11. Det visar ytterligare pa en framstillning av problemomradet
da lararna skiljer sig at géllande vad undervisningen bor innehélla, och att kursplanen inte

speglar deras egna visioner av dmnet.

7.2 Vilka antaganden/forgivettaganden ligger till grund for
problemet?

Malet med denna fraga dr att granska implicita och explicita antaganden som ligger till grund
for problemet. Det handlar om att synliggéra sadant som tas for givet for att I6sningen pé
problemet &ver huvud taget ska vara mojlig. 1 denna studie ar problemomradet att
musikproduktionsldrare behover navigera mellan alla de kompetenser och kunskaper en
musikproducent forvintas ha. Denna fraga i WPR avser darfor att undersoka vilka antaganden

och forgivettaganden som gors kopplat till musikldrarnas framstéllning av problemet.

7.2.1 Léararnas syfte 1 relation till visentliga kunskaper

Det ldrarna anser ar vésentlig kunskap bor kunna ses som den kunskap man behover lira sig for
att na ett hogre syfte eller mél. De syften som uttrycks for musikproduktionsundervisningen ar
over lag att eleverna ska fi olika verktyg for att kunna skapa, vara kreativa och uttrycka sig
musikaliskt. Har finns det alltsd tecken pa att samtliga lirare viarderar musikaliska kunskaper

pa mer implicita sdtt. Abraham artikulerar det pa foljande sitt:

Det grundligaste ir att eleverna far verktyg och kunskaper for att kunna skapa musik
och dérigenom ocksa kunna uttrycka sig genom musiken. Och, en hel del ocksé
kopplat till kreativitet och hur man kan forhalla sig till kreativitet och jobba pa att

vara kreativ (Abraham).

25



Ovriga ldrare instimmer i Abrahams uttalande #ven om Lars och Bérje viktar
branschperspektivet respektive kursplanens formuleringar ndgot hogre i sina utsagor.
Branschperspektivet kan d& beskrivas som en inriktning mot att undervisa och forbereda elever
for hur en musikproducent jobbar i verkligheten. Det handlar d& exempelvis om upphovsritt,

distribution av musik och produktionskedjan for detta.

Musikproduktionsldrarna ar relativt eniga om vad det 6vergripande syftet ar, vilket redogjordes
for ovan. De ér dven eniga om att tekniska fardigheter 4r ndgot man behdver tilldgna sig for att
kunna né dit. Daremot finns det tecken pa att det krdvs andra kunskaper for att uppna lérarnas
syften pa ett tillfredsstdllande sitt. Ett sadant tecken &r att samtliga larare menar att elevernas

musikaliska niva ocksa paverkar deras resultat i musikproduktionsamnet.

Jag tycker framfor allt att de kommer paverkas om de har ett musikaliskt tdnk eller

inte. Alltsé det kommer att paverka deras resultat (Borje).

Kent gér &nnu ldngre och menar att musikaliteten dven paverkar hur vil man klarar mélen.

Sa att de som kan musicera, som kan ta ett instrument och ha tajming, de har sjukt

mycket gratis. De klarar ocksa de hir malen béttre, sa &r det bara (Kent).

Samtliga ldrare &r eniga om att musikaliteten spelar roll for hur tillfredsstidllande elevernas
musikproduktioner kommer att bli. De menar dock att det ar viktigt att gora skillnad pa intention
och verkshjd ndr det kommer till bedomningen av det musikaliska, som 1 manga fall ocksa
uttrycks ihop med syftet om att vara kreativ och att skapa musik. Huruvida musikaliteten
behandlas inom ramen for undervisningen skiljer dock sig at. Ifall det visar sig att en elev saknar

musikaliska forkunskaper uttrycker Jeff foljande:

Man fér ju flytta fokus och borja rota i det. I stillet for att prata om mikrofonteknik
s& far man prata om hur man tar ett G-ackord. S& man fér ju anpassa sig helt enkelt.

Efter nivén och eleven och grupperna, sé det kan se vildigt olika ut (Jef¥).
Jeff menar att det tekniska fér vila och att fokus 1 stillet far hamna pa musikaliska fardigheter

ifall detta saknas hos eleverna. Borje menar att musikaliska aspekter snarare dr ndgot som tas

upp vid exempelvis feed-back-situationer och Lars yttrar sig pa liknande sdtt om musikteori:

26



Det &r inte som en kompositionsutbildning, att man har genomgéngar i sidana

delar (Borje).

Musikteori dr sé att sdga jatteviktigt, men inte nddvéndigt for att producera musik pa

gymnasienivé (Lars).

Medan Jeff uttryckligen menar att musikalitet dr en vdsentlig kunskap som bor behandlas i
undervisningen kan Borjes och Lars uttalanden tolkas som att de gor skillnad pa hur

musikalitet behandlas i skolans lokaler och hur det spelar roll for en verksam musikproducent.

7.2.2 Elevernas forkunskaper och andra musikkurser

Lirarnas  uppfattningar  huruvida  musikaliska  kunskaper ska  behandlas 1
musikproduktionsundervisning skiljer sig at. En viktig aspekt av det dr dock hur ldrarna véger
in forkunskaper och andra musikkurser i genomférandet av musikproduktionsundervisningen.

Abraham uttalar detta pé foljande vis:

Nu fér ju vara elever ganska mycket.. For alla de som gar musikproduktion hos oss
har ju ensemble ocksa, och har instrument och gehor och musikléra, s att de far ju
den biten ratt s mycket pa annat héll. Sa jag lagger kanske inte sa mycket vikt vid
det i musikproduktion. Men hade inte allt annat funnits hade jag nog virderat att

lagga in det lite mer for att fA med det (Abraham).

Hér nyanseras bilden av hur musikalitet beaktas i musikproduktion dar det &ar tydligt att
Abraham ser musikalitet som en viktig fardighet att ha. Dessa fardigheter far eleverna i hans
fall dock 1 andra kurser, vilket d&ven stimmer 6verens med hur dvriga lirare resonerar kring
kurserna i musikproduktion. Vid fragan om hur ldrarna ser pd musikalitet som forkunskap 1
musikproduktion dr ldrarna & ena sidan 6verens om att man inte behdver ha ndgra forkunskaper
alls for att borja kursen. A andra sidan dnskar de att eleverna kan tilliigna sig grundliggande
musikaliska fardigheter 1 andra musikkurser. Man menar alltsa att eleverna inte behdver nigra
musikaliska forkunskaper alls samtidigt som den musikaliska nivin kommer paverka resultatet.
Som tidigare ndmnt har dessa resultat dock inget med bedomningen att gora, men kan ses som

ett forgivettagande av vad ett bra resultat dr och vilka kunskaper som behdvs for att na dit.
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7.2.3 Sammanfattande analys — Vilka antaganden/forgivettaganden ligger till
grund for problemet?

Musikldrarna dr eniga om att teknisk kunskap och formégan att gora medvetna val &r vésentlig
kunskap for att uppna syftet om att skapa, vara kreativ och uttrycka sig musikaliskt. Olika
musikaliska fardigheter uttrycks dock vara en forutsittning for att kunna nd det hogre syftet.
Musikldrarna skiljer sig at avseende hur det musikaliska bor behandlas i undervisningen.
Samtliga ldrare menar dock att det har sin plats for att vara en verksam musikproducent. De
antaganden/forgivettagande som kan goras kopplat till detta &r att musikalitet har en betydande
plats 1 musikproduktionsundervisning. Detta har dels synliggjorts genom explicita uttalanden
om att musikalitet dr en viktig del av att vara musikproducent och att det ddrmed behandlas i
undervisningen om det behdvs. Dels genom implicita uttalanden utifran lararnas resonemang
om syfte, forkunskaper och musikproduktionens placering i férhallande till andra musikkurser.
Diér synliggors det att musikalitet pa nagot sitt behdvs for att musiklararna ska kunna bedriva
undervisningen som de Onskar. Annars hade sannolikt inte andra musikkurser tagits upp av
musikldrarna vid fraigor om forkunskaper 1 &mnet. De hade sannolikt &ven formulerat om sina

syften som bland annat handlar om att utrycka sig musikaliskt.

7.3 Vad blir effekterna av problemet?

Till denna fraga hor att urskilja vilka effekter presentationen och representationen av problemet
har. Enligt Bacchi (2009) kan det handla om hur vissa gynnas respektive missgynnas av de

effekter som uppstér.

7.3.1 Tekniska och musikaliska fardigheter

Relationen mellan de uttryckta vésentliga kunskaperna och lararnas syften skapar en bild av att
man kan uppné syftet om att skapa, vara kreativ och uttrycka sig musikaliskt genom att tilligna
sig tekniska kunskaper. I praktiken visar det sig att eleverna dock behdver vissa musikaliska
kunskaper for att faktiskt uppné det hogre syftet, vilket uttrycks bade explicit och implicit. Detta
far som effekt att eleverna behdver ta sig Gver en teknisk troskel savil som en musikalisk troskel
for att uppna det ldrarna syftar till i sin undervisning. Detta tydliggdrs i utsagorna om Gyl1 och
Gy25 dar musikldrarna generellt saknar formuleringar om skapande och musikalitet i Gy11 och

darfor ar positiva till Gy25.
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7.3.2 Teknisk troskel

Den tekniska troskeln konkretiseras med att samtliga ldrare véljer att tidigt behandla tekniska

fardigheter 1 sina kurser. Borje och Lars uttrycker foljande:

Jag brukar alltid bérja med kursen med att ga igenom MIDI-inspelning, titta pa
loopar, titta p& audio inspelning s att man ndgonstans bygger upp att de hir sakerna

har jag att anvinda mig av (Borje).

Jag forsoker att utga fran grunderna. Om jag ska gé tillbaka till Musikproduktion 1
sa ar det forsta jag gor att 1ara dem att anvdnda MIDI. Forklara vad MIDI &r och hur
det fungerar (Lars).

Borje och Lars menar att kursen inleds med att eleverna ska ldra sig att behérska tekniska
bestandsdelar som har med inspelning och editering att gora for att eleverna sedan ska kunna ta
med sig dessa fardigheter till framtida uppgifter 1 kursen. Deltagaren Jeff menar att det dr en

forutsittning for att musikproduktion ska vara ett kreativt &mne.

Det borjar ju bli kul efter ett tag nér de kan programmen och de kan koppla in sina
mickar och da kan man ju ge dem mycket roligare och kreativare uppgifter. [...] Det
ar ju en teknisk praktisk troskel att komma dver innan de kan komma i gdng och vara

kreativa. Sa dr det ju absolut (Jeff).

Jeffs uttalande tyder pd att det finns ett tydligt mil med undervisningen om att kunna vara
kreativ, vilket beskrivs som roligare uppgifter for eleverna. Héar ser man samtidigt en tydlig
effekt av den tekniska troskeln. Den maéste alltsd passeras for att uppna de syften och mél som

Jeff talar om, vilket stimmer 6verens med de 6vriga respondenternas artikulationer.

7.3.3 Musikalisk troskel

Den musikaliska troskeln dr nadgot mer diffus och outtalad, men kan bdde ldsas in i ldrarnas
visioner av @mnet och 1 hur ldrarna onskar att Musikproduktion 1 ska forhélla sig till andra
musikkurser dir eleverna kan tilligna sig musikaliska fardigheter. P4 sd sétt kan den
musikaliska troskeln for musikproduktion aktualiseras redan vid borjan av Musikproduktion 1.
Samtidigt aktualiseras den kontinuerligt som ett sétt for ldrarna att skapa mening kring de

vasentliga tekniska kunskaperna. Lararen Abraham forklarar att han brukar anvénda sig av
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ndgot han kallar musikproduktionsetyder, vilket kan forklaras som ett sitt att zooma in pa en
specifik kunskap som eleverna behdver ldra sig. Flera etyder kan dé ingé i ett storre tema eller
period i hans undervisning. Vid slutet av varje period brukar han sedan anvénda sig av en kreativ

utmaning dér eleverna far testa formagorna de har jobbat med.

Da far de ndgonting de ska gora under lektionen som testar de formagorna som vi
har jobbat med under den hér perioden. Det tycker eleverna ofta ar vildigt kul for de
jobbar som tusan da och de lér sig ofta mycket ocksd. Sa om det ar filmmusik till
exempel, dé far de tonsitta ndgonting kort pd bara lektionstiden. De far inte mer och

inte mindre (Abraham).

Fokuset i Abrahams undervisning ar i1 detta fall att tilligna sig vissa tekniska fardigheter. Dessa
testas sedan genom en kreativ utmaning, vilket gar i enlighet med det han vill att undervisningen
ska syfta till, att f4 verktyg for att kunna skapa och uttrycka sig genom musiken. Den kreativa
utmaningen forutsitter dock att eleverna har kunskaper i att kunna tonsatta, vilket tyder pa att

nagon typ av musikalisk troskel ocksa behdver ha blivit passerad.

En effekt av det presenterade problemomradet kan darfér vara att ldrarna placerar
Musikproduktion 1 1 arskurs 2 eller ldser kursen pé halvfart. Kent uttrycker sig pa foljande sétt

kopplat till forvantningar och musikalitet 1 musikproduktion:

Musikproduktion 1 har vi ju lagt i &rskurs tvé, och sa har vi alltid haft det. Har de
gatt ett ar hos oss pad musikprogrammet sa har jag vissa forvantningar. [...] Det hir
later ju hemskt, men jag rdknar ndstan inte med nagonting fran hogstadiet langre.

Tyvirr (Kent).

I Kents fall 6nskas en grundlaggande musikalisk forstaelse hos eleverna for att gd kursen
Musikproduktion 1. Konsekvensen blir dérfor att kursen placeras i arskurs 2. Liknande monster
kan urskiljas bland de andra musikldrarna. Samtidigt tydliggors det att det inte krdvs nagra
forkunskaper for att gad musikproduktion. En mojlig effekt av detta blir att kurser i
musikproduktion ser olika ut frdn skola till skola. Detta beroende pa forutsittningar som
antagningsprov, elevers forkunskaper, andra musikkurser och ldrarens egen vision av dmnet.

Beroende pa hur eleverna forhaller sig till den musikaliska troskeln kan ldraren, utifran den
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tolkningen, dérfor arbeta olika mycket mot det hogre syftet om att kunna skapa, vara kreativ

och uttrycka sig.

7.3.3 Sammanfattande analys - vad blir effekterna av problemet?

For att uppna det ldrarna menar &r syftet med musikproduktionsundervisning behover eleverna
ta sig Over bade en teknisk och en musikalisk troskel. Detta far som effekt att det tekniska
behandlas tidigt i kursen och i hdgre utstrackning &n det musikaliska. Samtidigt 6nskar ldrarna
att eleverna har musikaliska kunskaper for att de ska kunna vara kreativa med musikskapandet.
Ytterligare en effekt dr att nagra larare placerar kurser i musikproduktion i arskurs tvé for att
eleverna ska tilligna sig musikaliska kunskaper innan kursstart. Det kan 1 sin tur leda till att
undervisning i musikproduktion kan skilja sig at i stor utstrdckning beroende péd elevernas
forkunskaper. I skolor med musikaliska antagningsprov kan det exempelvis finnas en storre
garanti kring musikaliska forkunskaper, vilket da kan paverka vilka typer av uppgifter eleverna
far gora och kan klara av. Detta i jaimforelse med skolor dér elever saknar musikaliska

forkunskaper, vilket dd@ mojligen kan begrinsa uppgifter som roér skapande och musicerande.

7.4 Analys utifrdn diskursteori
Denna analys gors med hjdlp av de begrepp fran Winther Jorgensen och Phillips (2000)

beskrivning av diskursteori som presenterades i teoriavsnittet. Dessa ar diskurs, nodalpunkt,
mastersignifikant, flytande signifikant, ekvivalenskedja, moment, element och antagonism.
Analysen inleds med att synliggdra grundldggande nodalpunkter/méstersignifikanter utifran
resultatet och sedan redogora dess ekvivalenskedja med olika moment och element. Detta
presenteras med hjilp av figurer diar nodalpunkten/méstersigninfikanten ar placerad hogst upp
och far sitt innehdll genom momenten som befinner sig i boxarna nedanfor. Efter denna
redogorelse gors en sammanfattande analys for att undersoka hur diskurserna forhéller sig till

varandra.
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7.4.1 Nodalpunkt 1: Teknisk kunskap

“TEwNIGe K\msup

Figur 2: Egen modell 6ver teknisk kunskap

En forsta nodalpunkt som kan synliggoras dr Teknisk kunskap. En nodalpunkt &r, som
presenterades tidigare, ett tecken som organiserar diskurser och fir sin mening fran dess
moment. Utifran kontexten om tekniska kunskaper i musikproduktion &r informanterna eniga
om att eleverna inledningsvis behdver passera en teknisk troskel genom att tilldgna sig konkreta
verktyg. De verktyg som ndmns dr DAW, EQ, kompressor, reverb och delay, dven om det
sannolikt finns fler utifrdn vad en DAW erbjuder. Lirarna menar att dessa verktyg ar
grundldggande for att nd det hogre syftet om att kunna skapa och uttrycka sig, vilket synliggdr
momentet Verktyg for att skapa. Ytterligare kan Ljudteknik ses som ett moment dér eleverna
ska tillagna sig kunskaper om akustik, signalflode, inspelningsteknik och liveljud. De tekniska
verktygen och den ljudtekniska forstaelsen &r konkreta kunskaper som uttrycks som
sjalvklarheter for ldrarna. Detta synliggors i ndgra av ldrarnas tilldgg av ordet ju nir de talar om

detta som viasentlig kunskap, samt Lars uttalande om att han tar sddana verktyg for givet.

De tvd momenten Ljudteknik och Verktyg for att skapa ger 1 sin tur innehall &t momentet Kritiskt
tinkande/Medvetenhet. Informanterna uttrycker dessa tekniska verktyg som vésentligt for
musikproducentens hantverksskicklighet som d4 handlar om att hantera verktygen for att kunna
gora medvetna val, och forstd hur olika processer pdverkar olika produktionens resultat.
Musikldrarna har gemensamt att de placerar arbetsmoment om ljudteknik och verktyg for att
skapa tidigt 1 Musikproduktion 1 och att de fokuserar undervisningen kring nagra specifika
verktyg 1 taget for att sdkerstdlla att eleverna tilldgnat sig dessa. Abraham beskriver detta
konkret med begreppet musikproduktionsetyder. Detta synliggér &ven momentet
Momentsuppldgg. Genom momentsuppliagget blir undervisningsinnehall och mél konkreta for

eleverna. Lirarna menar ytterligare att Gy11 har en teknisk ingéng och kan dirmed legitimera
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denna typ av undervisning genom den, vilket synliggdr det sista momentet Gy/ /. Detta skapar
en entydighet kring diskursen om tekniska kunskaper. I Lararnas utsagor framgér det dock att
Gy11 saknar formuleringar om skapande och musicerande, vilket ror oss mot nésta nodalpunkt

som redogdrs for nedan.

7.4.2 Nodalpunkt 2: Musikalisk kunskap

MUSIWCAL\SK. LUNSKAP

VERWTYG VERKSHBID MENINGS- 6M2LS
FoLATY o SLARPANDE
CUAPA .6 SWTAT _

Figur 3: Egen modell 6ver musikalisk kunskap

Nodalpunkten Musikaliska kunskap kontextualiseras av ekvivalenskedjan med dess fyra
moment. WPR-analysen visar att det rader stridigheter mellan ldrarna kring musikalitetens vara
eller icke vara pd gymnasieniva. Trots detta synliggdrs har en diskurs eftersom det finns en
enighet om att det dr viktiga kunskaper att ha for en verksam musikproducent. Det forsta
momentet 1 denna nodalpunkt &r Verktyg for att skapa och handlar, till skillnad frén tekniska
kunskaper, om hantverksskicklighet med instrument och forstielse for dess olika funktioner i
en produktion. Musikldrarna uttrycker dven att sddana verktyg ar grundldggande gehdr,
genrekdnnedom och musikteori, och behandlar dessa delar i olika omfattning. De musiklérare
som sticker ut dr Jeff och Kent som uttryckligen bearbetar dessa verktyg i undervisningen
eftersom de anser att det krdvs kunskaper i detta for att skapa mening till de tekniska
kunskaperna. Detta syns &dven 1 Abrahams exempel dir en lektion eller ett
undervisningsmoment i ndgot tekniskt brukar avslutas med en kreativ utmaning, vilket sétter
det musikaliska i en position som nagot meningsskapande till det tekniska. Meningsskapande
blir séledes ett moment som bidrar till att kontextualisera relationen mellan den tekniska och

den musikaliska troskeln.

Ytterligare ett moment &r Verkshdjd och resultat. Hir menar samtliga larare att hogre

musikaliska kunskaper ocksa genererar hogre verkshdjd i elevernas inlimningar. Detta kan
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tolkas som att det rdder en entydighet kring att detta ingér i diskursen om musikaliska kunskaper
i musikproduktion. Musikldrarna menar dock att verkshojden inte paverkar betyget utan att man
snarare fir bedoma elevens intention. Kent och Jeff, som uttryckligen behandlar musikaliska
kunskaper, menar att de tolkat kursplanen brett for att kunna legitimera detta i undervisningen
dé& musikaliteten uttrycks som borttvittad i Gyl1. De dvriga ldrarna uttrycker sig pé liknande
satt, men forst vid fragan om hur de uppfattar Gy25. Det tyder pa ett missndje kring Gy11 och
dess avsaknad av musikalitet och skapande. I Abraham och Lars uttalanden kan en léttnad
utronas over att kunna legitimera musikaliska aspekter i undervisningen pa ett mer sjélvklart
sétt 1 Gy25, vilket ocksa gar 1 enlighet med deras egna visioner av @mnet. Gy25 ar darmed ett

moment som ger innehall till Musikalisk kunskap i musikproduktionsundervisning.

7.4.3 Nodalpunkt 3: Kreativitet

KREATWITET

Figur 4: Egen modell 6ver kreativitet

Den tredje nodalpunkten dr Kreativitet med sitt forsta moment Skapa/uttrycka musik. Detta gér
att koppla till lararnas utsagor om det hogre syftet med musikproduktionsundervisningen, att
skapa och uttrycka sig. Kunskaperna bestar av bade Teknisk kunskap och Musikalisk kunskap
som utgdr ytterligare tvd moment, och som sdledes blir en forutséttning for att eleverna ska
kunna uppna det hogre syftet. Ytterligare ett moment som synliggjorts dr Medvetna val, som en
del 1 att vara kreativ. Med detta menas att kunna ta medvetna beslut och forstad processen for
hur olika beslut paverkar ett resultat. Besluten kan séledes bade rora tekniska och musikaliska

aspekter.
Utifran denna diskurs legitimeras lararnas undervisning med formuleringarna i Gy25 som ocksa

synliggdrs som ett moment. I resultatet framkommer det att Gy11 har krdvt en bred tolkning

for att undervisningen ska omfatta det ldrarna anser ar det hogre syftet. Nar Gy25 trader 1 kraft
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menar dock ldrarna att de har belidgg for deras undervisningsinnehdll och det synliggdrs bland
annat i Lars uttalande om att det 4r ett kvitto pé att man har gjort nagot ritt”. Abraham uttalar
att de funderade pé att byta ut Musikproduktion 2 till kursen Digitalt skapande pa hans skola
eftersom de saknade skapande i1 kursplanens formuleringar. Men i och med de nya
formuleringarna 1 Gy25, som innefattar skapande och musik, kommer de behélla nivd 2 1

Musikproduktion.

7.4.4 Mastersignifikant: Yrkesrollen musikproducent

\RrESRDULEN MUSKIRODCENT

BRANSH -
Tewns\e n\)s\uus\.g U“"\'J'z"‘““ LUNSLAP
VUNS\AP Kwsv.k? \wwe

Figur 5: Egen modell 6ver yrkesrollen musikproducent

Den fjarde diskursen &r Yrkesrollen musikproducent. Det begreppsliggérs genom en
mastersignifikant, som &r ett sédrskilt viktigt moment i skapandet av en identitet, och far sin
innebord med hjilp av ekvivalenskedjan. I 1drarnas utsagor synliggors denna diskurs nir de gor
skillnad mellan musikproduktionsundervisning pa gymnasiet och hur yrket ser ut i verkligheten.
Har framkommer inledningsvis Branschkunskap som ett moment, vilket syftar till att eleverna
ska tilldgna sig kunskap om upphovsritt, distribution av musik och produktionskedjan for detta.
Det vill sdga kunskaper om vad en musikproducent behover kunna efter att en férdig produktion
har skapats. Momenten Teknisk kunskap och Musikalisk kunskap visar ytterligare pa vad en
verksam musikproducent behdver kunna. Den tekniska kunskapen har da en sjdlvklar plats for

samtliga informanter och bearbetas darfor tidigt med syftet att kunna skapa 6ver huvud taget.

Musikaliska kunskaper synliggdrs 1 utsagor som att “Musikteori dr jéitteviktigt, men inte
nodvéindigt pd gymnasiet” (Lars). I det uttalandet gor Lars skillnad pa betygsgrundande
kunskaper och pa vad en verksam musikproducent behover kunna. Momentet Uthildning vs
yrke genomsyras 1 alla dessa moment, och paverkar musikldrarna olika mycket i deras

undervisning. Samtliga ldrare onskar att deras undervisning ska vara verklighetsndra, men hélls
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tillbaka for vad som dr mdjligt utifrdn aspekter som kursplan, elevgrupper, forkunskaper och
forutséattningar. Alla respondenter har dessutom en bakgrund som yrkesverksamma musiker
eller musikproducenter, vilket ytterligare nyanserar bilder av hur denna diskurs representeras i

utsagorna.

7.4.5 Sammanfattande analys utifrédn diskursteori

Utifrdn resultatet har tre nodalpunkter och en maéstersignifikant kunnat utrénas. Dessa dr
Teknisk kunskap, Musikalisk kunskap, Kreativitet och Yrkesrollen musikproducent.
Nodalpunkterna och mistersignifikanterna kontextualiseras och fylls sedan med innehall av
dess ekvivalenskedjor dir olika moment presenteras. Sammantaget bildar dessa olika diskurser,
som 1 detta fall har 1 syfte att skapa entydighet inom diskursordningen
musikproduktionsundervisning pa gymnasiet. Den diskursiva kampen utgors i denna analys
déarfor av de fyra presenterade diskurserna, som genom sin relation till varandra synliggors

genom musikldrarnas uppfattningar om musikproduktionsdmnet.

Till att borja med &r lararna utifrén diskursen om Teknisk kunskap eniga om att innehéllet for
denna har sin plats i undervisningen. Samtidigt uttrycks momentet verktyg for att skapa inom
denna diskurs, vilket tyder pa att innehéllet ska syfta till ndgot annat. Den tekniska diskursen
legitimeras ddrmed i sin relation till den kreativa diskursen som i stort handlar om att skapa och
uttrycka musik. Diskursen Musikalisk kunskap har ocksd momentet verktyg for att skapa, vilket
ytterligare nyanserar relationen mellan tekniska och musikaliska kunskaper och dessa
diskursers relation till kreativitet. For att uppné syftet om att skapa behdver man alltsd sévél
tekniska som musikaliska kunskaper. Teknisk och musikalisk kunskap kan darfér ses som
flytande signifikanter, som kan ha olika betydelser beroende pa kontext. Aven skapande kan
anses ha en betydelseglidning utifrin vilken diskurs den skapar innehall &t, och ddrmed kunna

ses som ett element.

I resultatet presenterades den tekniska och den musikaliska troskeln, vilket kan fa en vidare
innebord utifrdn dessa diskursers relation till varandra. Dessa trosklar dr d4 4 ena sidan beroende
av varandra fOr att uppnd ett hogre syfte om att kunna skapa (vilket synliggors 1 diskursen om
kreativitet). A andra sidan kan detta inte legitimeras i Gy11, d4 lirarna menar att tyngden liggs
pa det tekniska, vilket underordnar det musikaliska. Detta tydliggors ytterligare av ldrarnas

positivitet till Gy25, som har “musik och skapande” (Skolverket, 2024, s. 2) som en egen
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rubrik. Detta kan tyda pa att ldrarnas vision av dmnet ocksa kommer kunna legitimeras mer

genom Skolverkets nya formuleringar.

I diskursen som ror Yrkesrollen musikproducent tydliggors ytterligare hur lararna forhéller sig
till vésentlig kunskap i1 undervisningen pd gymnasiet. Dar har musikalitet en betydligt storre
plats da resultatet snarare dn intentionen spelar roll, vilket har ett omvint forhéllande i
undervisningssyfte. Detta dr nagot som samtliga larare uttrycker pa olika sétt, och visar pa att
nagon form av skoldiskurs ocksa kan utronas i jimforelse med dess professionella innebord.
Hér kan darfor ett antagonistisk forhallande finnas da ldrarna 4 ena sidan vet vad en
musikproducent behdver kunna. A andra sidan behover ldrarna forhélla sig till forutséttningar
som forkunskaper och elevgrupp, vilket gor det omdjligt att f4 med allt som en verksam
musikproducent behdver kunna i undervisningen. Avslutningsvis dr malet for samtliga lérare
vara att undervisningen ska vara verklighetsnira, vilket kommer fran en yrkesdiskurs. Vad som
ar mojligt 1 praktiken dr dock annorlunda dé lararna behover legitimera undervisningen utifrdn

kursplan och/eller sin egen vision for vad som ar mgjligt med den elevgrupp man har.
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8. Diskussion

Kapitlet inleds med en resultatdiskussion dér resultatet utifran deltagarnas utsagor stélls mot
den tidigare presenterade litteraturen. Detta redovisas genom diskussion om visentlig kunskap,
den tekniska och musikaliska troskeln samt musikldrarnas uppfattningar om kursplanerna och
dmnet. Utdver en resultatdiskussion diskuteras dven arbetets betydelse for musikproduktion

som undervisningsdmne och mojligheter till vidare forskning.

8.1 Resultatdiskussion

I resultatet av de fyra diskurser som synliggjorts kommer diskussionen utgd fran
forskningsfragorna, det vill sdga vad ldrarna anser dr visentlig kunskap 1 &mnet, samt deras

uppfattningar om Gy11 och Gy25.

8.1.1 Visentlig kunskap

I studiens resultat visar det sig att samtliga ldrare dr eniga om att tekniska fardigheter &r
visentlig kunskap i musikproduktionsundervisning pa gymnasiet. Med tekniska fardigheter
menar ldrarna att kunna verktyg som DAW, EQ och kompressor, samt ljudtekniska aspekter
som akustik och signalflode. Tidigare forskning har klargjort att en modern musikproducent
forvintas kunna hantera minga omraden kopplat till den musikaliska produktionskedjan (Gullo
& Thyrén, 2019; Gullo, 2010; Ternhag, 2012; Burgess, 2014). Detta beskriver Gulld och
Thyrén (2019) som att dagens musikproducent behdver ha en multikompetens for att kunna
navigera i olika kontexter samtidigt som titeln dr svardefinierad. Ternhag (2012) konkretiserar
detta genom sina kunskapspraktiker diar han menar att allt fran musikteori till foretagsekonomi
och elektronik dr omrdden en musikproducent behdver ha kompetenser inom. Till skillnad frén
vad en modern musikproducent férvintas kunna &r musikldrarna i denna studie darfor endast
eniga om en av de kompetenser en modern musikproducent férvintas ha. Vi tolkar detta som
att man behover gora skillnad pa vad som dr mgjligt att genomfora pa gymnasieniva jamfort
med vad som forvéntas av en verksam musikproducent. Ténkbara anledningar till detta kan vara
bristande forkunskaper och att tiden inte riacker till for att utbilda elever efter den

multikompetens som efterfragas hos en verksam musikproducent.

Musikldrarna uttrycker att Gyl1 har en teknisk ingdng samtidigt som elever inte behdver ha

nagra forkunskaper alls vid kursstart. I enlighet med resultatet kan teknisk kunskap dérfor tolkas
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vara den mest grundldggande kunskapen 1 musikproduktion pd gymnasiet. Detta gar att stélla 1
relation till Burgess (2014) som menar att musikproducenter ursprungligen var tekniker, men
att de 1 takt med teknikens utveckling rort sig mot att dven bli konstnirliga ledare. Detta bildar
en fragestillning om vilken kunskap man forst bor tilldgna sig for att kunna bli musikproducent.
Samtliga ldrare kommer fran en musikalisk bakgrund dir de tekniska kunskaperna tilldgnats
senare av intresse for att spela in sin egen musik. I Musikproduktion 1 behdver man inga
musikaliska forkunskaper och kursen inleds, till skillnad frén ldrarnas egen ingéng till &mnet,

med teknisk teoretisk kunskap. Vi menar att en mdjlig anledning till det &r att musikproduktion
ar betydligt mer lattillgdngligt idag och att fler elever darfor far sitt intresse for musik genom

en teknisk ingang.

Kopplat till musikaliska fardigheter som en visentlig kunskap inom dmnet pad gymnasiet
framgar en oenighet mellan musikldrarna. Tva deltagare uttrycker explicit att musikalitet dr en
vésentlig kunskap, och samtliga musikldrare uttrycker implicit vikten av musikaliska
kunskaper. Detta kan utldsas i1 att musikproduktionskurserna ofta placeras 1 arskurs tva for att
eleverna ska tilldgna sig sddana kunskaper i andra musikkurser. Det gér dven att utldsa i ldrarnas
syften med undervisningen som handlar om att kunna skapa, vara kreativ och uttrycka musik.
Har synliggors det Burgess (2014) menar med musikproducent i en konstnérlig roll, och vad
Gulld och Thyrén (2019) menar med att musikproducentrollen &dr kontextbunden. Utifrdn
kontexten att skapa och vara kreativ med musik har vi darfor synliggjort ett forgivettagande om
musikaliska fardigheter. Vad konstnérlighet 1 musikproduktion innebér uttrycker inte ldrarna
konkret, men 1 vér virld som utévande musikproducenter handlar det om att beréra ndgon pa
ndgot sitt. Utifran den definitionen menar vi dérfor att konstnirlighet i musikproduktion
sannolikt ocksa kraver nagon slags hantverksskicklighet i musik eller musikalisk forstielse.

Detta for att kunna navigera i hur man musikaliskt kan berdra folk pa olika sitt i olika kontexter.

&.1.2 Den tekniska och musikaliska troskeln

I resultatet redovisades den tekniska och musikaliska troskeln. Deras relation till varandra kan
beskrivas med att bade teknisk och musikalisk kunskap dr verktyg for att kunna skapa. Detta
gér 1 linje med Dyndahl och Nielsen (2012) som menar att kunskaper 1 &mnet kan delas upp 1
pastaendekunskap (teoretisk teknisk  kunskap), fardighetskunskap (omsitta
pastdendekunskapen 1 praktiken) och fortrogenhetskunskap (kunna vara kreativ med

fardighetskunskapen). Utifran diskursen Teknisk kunskap gar foreliggande studies resultat i
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likhet denna kunskapsuppdelning. I diskursen Musikalisk kunskap kan samma uppdelning
tainkas goras men da kopplat till exempelvis musikteori och hantverksskicklighet pa ett
instrument. Syftet inom béda diskurserna 4r da att stiga dver en kunskapstroskel for att kunna
bli kreativ med dessa kunskaper. Beroende pa kontext aktualiseras darfor dessa trosklar pa olika
satt. Ska eleven vara kreativ med tekniska verktyg behdver man med bakgrund i Dyndahl och
Nielsens (2012) kunskapsuppdelning kunna hantera dessa. Ska eleven kunna vara kreativ i en
musikalisk kontext tdnker vi att man pa samma sétt behover ta sig over den musikaliska
troskeln. Ar kontexten att skapa och vara kreativ i en musikalisk produktion bér eleverna

séledes behdva ta sig 6ver bade den tekniska och musikaliska tréskeln pa nagon niva.

I praktiken innebir trosklarna att man behover ta sig over de bada for att uppna en hdgre
verkshdjd med sina produktioner. Kopplat till musikaliska formagor uttrycker deltagarna att det
paverkar elevernas resultat. Samtidigt menar ldrarna att musikproduktion kan frimja elever som
har en musikalisk sdvil som teknisk ingang. D& musikaliska forkunskaper fran hogstadiet inte
tas for givet av ldrarna kan det tekniska fokuset forstds pé ett annat sétt. Claughs et al., (2019)
menar att musikproduktion som tekniskt verktyg kan vara ett sétt att engagera elever som saknar
intresse for traditionell musikundervisning. Utifran det perspektivet tanker vi att elever med en
teknisk ingédng eventuellt kan skapa mening dven till de musikaliska kunskaperna som behovs
for att utvecklas som musikproducenter. Det sdger 4ven ndgot om musiklirarnas svarighet med
att utforma sin undervisning och stimulera elever i detta breda @mne da eleverna kan ha en

musikalisk savil som teknisk ingang.

8.1.3 Musiklédrarnas uppfattningar om kursplanerna och dmnet

Resultatet visar att det finns ett missndje hos ldrarna kring Gy11 och att de &r positivt instéllda
till Gy25. Missnojet 6ver Gyl1 handlar till stor del om att den inte uttryckligen legitimerar
undervisning i skapande, kreativitet och uttryck genom musik. Dessa delar har till skillnad frén
Gyl1 en egen rubrik 1 Gy25 som lyder “musik och skapande” (Skolverket, 2024, s. 2), vilket
till stor del forklarar ldrarnas positiva instéillning till Gy25. Utifran de synliggjorda diskurserna
i analysen kan denna stridvan efter kreativitet och musikalitet hdmtas fran en ingdng av &mnet
dér dessa delar spelar en viktig roll. “Ljud, teknik och hantering” (Skolverket, 2024, s. 2) dr
ocksa en egen rubrik i Gy25, vilket visar att tekniska fardigheter fortfarande ar viktigt. Ddremot
kan det tolkas som att &mnet blir mer balanserat och att det innehall som Skolverket efterfragar

ocksd rimmar bittre med vad ldrarna tycker att &mnet bor innehalla. Detta kan tolkas med
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diskursen Yrkesrollen musikproducent som delvis kan ligga till grund for lararnas vision av
amnet. Samtidigt uttrycker lararna att det &r skillnad pa skola och verklighet, vilket tyder pa att
det helt enkelt inte dr mojligt att utbilda elever i allt som en verksam musikproducent behdver
kunna. Detta kan ocksa vara en mojlig forklaring till det tekniska fokuset i Gy1l1 d& man helt
enkelt gjort skillnad pa yrket och undervisningen pa gymnasieniva trots att den efterstrivade
multikompetensen hos musikproducenter har funnits sedan 1990-talet (Burgess, 2014; Gullg,

2010; Ternhag, 2012).

I lararnas utsagor framkommer det att man tolkar Gyl1 brett for att kunna legitimera annat
undervisningsinnehall dn tekniska fardigheter. Tittar man tillbaka pa vad gymnasiereformen
Gy11 syftade till var det bland annat att kursplanerna skulle bli mer ldttolkade, ha tydligare mal,
besvara arbetsmarknadens behov och att det i sig skulle leda till en mer likvérdig utbildning
(Adolfsson, 2012). I det centrala innehéllet for Musikproduktion 1 (Skolverket, 2010) visar sig
detta genom ett konkretiserande av &mnet med mal rérande teknisk kunskap. Enligt ldrarnas
utsagor innebdr &mnet dock betydligt mer &n s4, vilket ligger till grund for breda tolkningar dér
likvardigheten mellan olika skolor kan ifragasittas. I SOU 2020:43, som ligger till grund for
Gy25, menar man dock att Gy11 é&r allt for mal- och resultatstyrd. Gy25 kommer dérfér kunna

tolkas mer flexibelt.

Hur &mnet vinklas och ddrmed paverkar undervisningens likvérdighet kan fa ytterligare ett
perspektiv genom Hanken och Johansens (2021) &mneskonceptioner. Jimfor man en ldrare som
ser musik som kunskapsdmne med en lirare som ser musik som musiskt &mne kan det tinkas
variera kraftigt utifrin vilka kunskaper l4raren anser #r visentliga. Amneskonceptionen musik
som kunskapsdmne kan dd tinkas handla om att folja kursplanens formuleringar som i
musikproduktion d& baserats pa tekniskt innehdll. Amneskonceptionen musik som musiskt
dmne hade 1 stéllet lyft fram kreativitet och spontanitet dir en bredare tolkning av Gy11 hade
varit nédvéndig. I Nielsens (1998) tredimensionella modell, dir ars och scientia dr extremer at
varsitt hédll, kan musik som kunskapsdmne placeras mot scientia-dimensionen och musik som
musiskt dmne mot ars-dimensionen. D& musikproduktion omfattar allt frén teoretiska
kunskaper 1 musik och teknik till ndgot konstnirligt och kreativt blir det uppenbart att
musikproduktionsundervisning mycket vil kan variera beroende pa vilka aspekter som betonas.
Det tror vi 1 sig inte betyder att en larare behover vélja sida mellan ars och scientia, men ddremot

bor det kunna ses som en glidande skala dér olika ldrare ocksé vinklar @mnet antingen mer mot
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det teoretiska eller mot det konstnérliga. Dirmed bor det ocksd pdverka likvédrdigheten
musiklédrare sinsemellan.

Utifrén analysen kan de fyra diskurserna Teknisk kunskap, Musikalisk kunskap, Kreativitet och
Yrkesrollen musikproducent tolkas sté for olika sitt for musikldrarna att forhalla sig till &mnet.
Utifran dessa kan musikproduktion som d&mne dérfor i sina extremer ses som enbart ett tekniskt,
musikaliskt eller kreativt &mne, alternativt ndgot som ska formas utifran vad som efterfragas i
yrket. Detta kan stillas mot Asp (2015) som i sin studie kom fram till att
ensembleundervisningens olika lirandeobjekt legitimeras av antingen en skoldiskurs eller en
artistdiskurs. P4 liknande sétt skulle den tekniska kunskapen i foreliggande studie kunna hamtas
frdn en skoldiskurs dir Gyl1 i hog grad legitimerar detta. P4 samma sitt kan yrkesrollen
musikproducent fa sin innebord diar musiklérare, som ocksa dr verksamma musikproducenter,
legitimerar undervisningen utifrdn den visionen av dmnet. Det bildar dd idealet for vad en
musikproducent ar, och gar 1 likhet med det Asp (2015) beskriver som musician-by-proxy. 1
denna studie har samtliga lirare en bakgrund som musiker och/eller musikproducenter, vilket
gor att de 1 sin position behdver forhalla sig mellan yrkesrollen och vad som dr mdjligt 1
undervisningen inom samma omrade. Att skapa och vara kreativ dr dd den huvudsakliga
diskursen utifran identiteten som musikproducent, medan det i ménga fall begréinsas till teknisk

kunskap i undervisningen.

Kopplat till ldrarnas egen vision rimmar Gy25 béttre med den undervisning ldrarna redan
bedriver samtidigt som den ger utrymme for mer flexibilitet. Det behdver dock inte
nodvandigtvis tala for att utbildningen blir mer likvérdig &n med Gy11. Musikldrarna kommer
nog snarare kunna forma och legitimera undervisningen &n mer utifran deras egen vision, vilket
kanske &r nodvéandigt i musikproduktion som &r ett dmne med manga ingangar och
kunskapsomraden. Vi ser det darfor som att Skolverket har 1 uppdrag att definiera ett amne som
saknar en definition, vilket sannolikt gor det svart for undervisning i musikproduktion att vara
likvéardig. Redan for 15 &r sedan uttryckte Gullé (2010) en sympati for de som ska formulera
och konkretisera dmnet musikproduktion i1 kursplaner. Gyl1 kan ses som ett forsok till detta,
men kanske &r musikproduktion ett av de d&mnen dér ldraren behover storst flexibilitet da
forutsattningar som forkunskaper 1 teknik och musik uttryckligen spelar en stor roll for

undervisningens utformning och fokus.
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8.2 Arbetets betydelse

Gull6 och Thyrén (2019) menar att musikproduktion &r en blind flack inom forskningsvéasendet
och dirfor hoppas vi att denna studie kan bidra till att fylla ut denna flick med nya perspektiv
kring musikproduktion pa gymnasiet. Denna studie visar att musikproduktion dr ett brett amne
som rymmer flera olika kunskapsomriden. Den visar dven att ldrare och elever kan ha olika
ingéngar till dmnet. Forhoppningsvis kan uppsatsen skapa en stdrre medvetenhet om det
odefinierade dmnet musikproduktion bland musikldrare savdl som lérare i andra &mnen. Det
kan forhoppningsvis dven synliggoéra dmnets komplexitet ndr det kommer till utformningen av
undervisningen dér flera olika aspekter maste beaktas. Nir det kommer till férkunskaper och
andra kursers paverkan pa musikproduktionsdmnet ser vi att denna studie hade kunnat motivera
larare att arbeta med dmnesoverskridande projekt. Vi menar att det kan gora det ldttare for larare

1 olika musikdmnen att samarbeta for att framja olika musikaliska kunskapsomraden.

Tittar man pa vad dmnesldrarprogrammet har erbjudit oss som studenter i form av kunskaper
inom musikproduktion kan det argumenteras for att de kunskaper som krivs inte far plats i
programmet. Vi menar att det kravs forkunskaper och ett intresse for d&mnet for att dessa
kunskaper ska kunna utvecklas, alternativt att man kompletterar med musikproduktionskurser
som inte ingdr i programmet pa grund av musikproduktionsdmnets omfattning. Som tidigare
forskning och denna studie synliggor finns det flera olika ingéngar till &mnet, vilket inte ar
konstigt. Daremot vicks frdgan om hur musiklédrarutbildningen forhéller sig till det. Vi menar
att utbildningen bor kompenseras beroende pa vilken ingdng man har. Vilka kompetenser
behover en student med en teknisk, respektive musikalisk ingédng utveckla? Utifrdn studiens
resultat ldimnar vi in den med kénslan av att det framst dr tekniska kunskaper som framjas hur

som helst, men att det nddvéndigtvis inte maste vara sa.

8.3 Vidare forskning

Ett intressant resultat av denna studie dr att andra gymnasiekurser i musik ndmns av samtliga
larare vid fragan om forkunskaper i musikproduktion. Det betyder i sig att musikproduktion pa
ndgot satt forhaller sig till andra kurser inom det estetiska programmet med inriktning musik. I
denna studie har vi endast intervjuat musikldrare som undervisar i musikproduktion, men det
hade varit intressant att ta reda pa hur musikldrare 1 andra kurser ser pd dmnet, alternativt
fokuserat studien kring den roll kurser i musikproduktion har i férhéllande till andra kurser.

Detta hade varit sérskilt intressant efter inférandet av Gy25 dér @mnet Latskrivning kommer att
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implementeras. I denna studie ndmner lirarna att eleverna ofta vill gora latar och att detta ingér
som en del i undervisningsinnehéllet. Darmed hade en undersokning om hur dmnena
Musikproduktion och Létskrivning faller ut kopplat till vasentlig kunskap. Detta med ytterligare
bakgrund i de diskurser som visar sig i foreliggande studie dd exempelvis teknisk kunskap,
musikalisk kunskap, kreativitet och yrkesrollen sannolikt kommer ha sin plats &ven inom dmnet
Latskrivning. Dér hade det di wvarit givande att se vilka skillnader som gors mellan

Musikproduktion och Létskrivning och om det paverkar innehallet for respektive d&mne.

Ytterligare forslag till vidare forskning ar att undersoka hur det innehéll eleverna ska lara sig
pa gymnasiet forhéller sig till ekvivalenta kurser inom hogre utbildning. Det hade skapat annu
ett perspektiv kring vad som é&r visentlig kunskap for musikproduktionsundervisning pa
gymnasiet d4 man sannolikt vill att hogre utbildning ska innebdra en progression av de
kunskaper man tillignat sig under gymnasiet. Ddarmed hade man kunnat underséka om
gymnasiet och hogre utbildning &r eniga om vad som dr vdsentlig kunskap eller inte. D4 hade
det ockséd varit intressant att undersoka om gymnasiet bidrar till sddana kunskaper som

efterfragas inom hogre utbildning, och hur ldrarna forhaller sig till ett sddant perspektiv.

Slutligen har denna studie undersokt lararnas uppfattningar om Gy25 som implementeras till
hosten. Med det sagt hade resultatet eventuellt kunnat se annorlunda ut efter att lararna faktiskt
undervisat med Gy25. Ett sista forslag till vidare forskning handlar dérfér om att undersoka

utfallet av Gy25 och hur det paverkat lararnas undervisning.
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10. Bilagor

10.1 Bilaga I - intervjuguide

Intervjuguide

Bakgrundsfragor:
- Hur lédnge har du jobbat som musiklérare?
- Vilka kurser undervisar du i?
- Hur lange har du undervisat i musikproduktion?
- Hur stora grupper brukar du vanligtvis ha?

- Vad har du for bakgrund inom musikproduktion?

Vad anses av musiklirarna som visentlig kunskap i musikproduktionsundervisning,

och hur undervisar de i detta?

- Vad anser du att syftet &r med din musikproduktionsundervisning?
- Vad anser du dr vdsentlig kunskap i musikproduktionsundervisning?

- Gér det du anser vara vasentlig kunskap i musikproduktion i linje med vad du har
mojlighet att gora i din undervisning?

- Vilket undervisningsinnehall anvénder du for att uppna syftet med din undervisning?
- Vilka mal anvander du for att hjélpa elever att nd visentlig kunskap?

- Vilka metoder anvinder du?

- Hur forhaller sig elevernas forkunskaper till den kunskap du anser &r vésentlig?

- Kan du se nigra forandringar kopplat till elevernas forkunskaper och det du anser &r

vasentlig kunskap inom musikproduktionsundervisning?

Hur uppfattar musiklidrarna nuvarande och kommande kursplan for

musikproduktion?

- Vad ér din uppfattning av den nuvarande kursplanen i musikproduktion?
- Vad ér din uppfattning av den kommande kursplanen i musikproduktion?

- Vilka likheter & skillnader kan du se mellan nuvarande och kommande kursplan?
- Hur tror du att undervisningen kommer forbéttras i och med implementeringen av den
nya kursplanen?

- Har du saknat ndgot i den nuvarande kursplanen som finns med i den nya?

- Hur tror du att undervisningen kommer att begrénsas i och med implementeringen av
den nya kursplanen?

- Saknar du nagot i den nya kursplanens formuleringar?

- Finns det nagot du vill berdtta mer om som handlar om det hér?

- Ar det nagot vi inte har fragat om, vill du utveckla nigot?



10.2 Bilaga 2 - samtyckesblankett

Begransad delning

Samtycke och information om
personuppgiftsbehandling

Sid 1 (2)

UMEA UNIVERSITET

Samtycke till personuppgiftsbehandling och
information till registrerade

Infor studentarbetet En tavla utan ram?: Musikldrares uppfattningar om vad
amnet musikproduktion pd gymnasiet egentligen dr vid estetiska institutionen
kommer f6ljande personuppgifter om dig att samlas in och behandlas

e Namn
e Kon
o Alder

e Geografiskt omrade
e Din rést genom ljudinspelning
e Film pa dig genom videoinspelning

Ditt samtycke behovs for att ovanstiende personuppgifter infor studentarbetet ska
kunna behandlas. Mer information om studentarbetet finner du ldngre ner i
blanketten. Det &r Umea universitet som &r personuppgiftsansvarig for
behandlingen. Kontaktuppgifter till Umea universitet &r Umea universitet, 901 87
Umea3, registrator@umu.se, 090-786 50 00. Umea universitet har utsett ett
dataskyddsombud. Dataskyddsombudet nés pé pulo@umu.se eller genom vaxeln
090-786 50 00. Du kan dven kontakta den ansvariga handledaren for
studentarbetet, Linn Hentschel via linn.hentschel@umu.se.

Dina personuppgifter kommer med stod av samtycket att behandlas langst fram till
den tidpunkt dé studentarbetet har godkants, vanligtvis inom en termin. Dina
personuppgifter kommer endast att hanteras av behorig student samt behorig
personal vid Umeé universitet.

Du har nér som helst ritt att ta tillbaka ditt samtycke. Detta gor du genom att
kontakta kursansvarig: Anna Widén via anna.widen@umu.se. Observera dock att
ett aterkallande av ditt samtycke inte paverkar lagligheten av behandlingen innan
samtycket dterkallats.

Du har dven ritt att kontakta Umed universitet for att fa information om vilka
uppgifter som behandlas om dig eller for att begéra rattelse, 6verforing, radering
eller begrasning av dina personuppgifter. Du kan dven kontakta universitetets
dataskyddsombud pé mejl pulo@umu.se. Fér mer information om hur
universitetet behandlar personuppgifter se: umu.se/gdpr

Du har dven ritt att inge klagomal till tillsynsmyndigheten

Integritetskyddsmyndigheten om du tycker att vi behandlar dina personuppgifter
pa ett felaktigt satt.

Ume8 universitet 901 87 Umed



Begrinsad delning
Samtycke och information om ™ Sid 2 (2)
personuppgiftsbehandling S @

UMEA UNIVERSITET

Samtycker du till att dina personuppgifter anvinds pa sétt som beskrivs ovan?

Ja Datum: Namn:

Information om Umea universitets behandling av
personuppgifter i studentarbeten

Om du viljer att delta kommer viss information om dig att behandlas, ndrmare
bestamt namn, kon, dlder, geografiskt omrade, din rost genom ljudinspelning, film
pa dig genom videoinspelning. Denna information kommer att samlas in genom
ljudinspelning, videoinspelning och anteckningar under intervjun. Informationen
eller en del av informationen kommer att kunna kopplas till dig genom att négon
kinner igen din rost, ditt namn eller ditt ansikte. Uppgifter som kan kopplas till dig
pa detta sitt raknas som personuppgifter enligt EU:s dataskyddsforordning
2016/679 (GDPR). Anledningen till att det i studentarbetet beh6ver behandlas
sddana personuppgifter ar for att méjliggora en intervju och for att underlitta
analysarbetet.

Umead universitet ar personuppgiftsansvarig for denna behandling. Den rittsliga
grunden for personuppgiftsbehandlingen ar ditt samtycke i enlighet med EU:s
dataskyddsforordning, artikel 6.1 a.Personuppgifterna kommer att férvaras vid
universitetet pé ett sidant sitt att, utover ansvarig student, kommer endast behorig
personal vid universitetet att ges tillgéng till personuppgifterna. Uppgifterna
kommer att behandlas sa att inte obehériga kan ta del av dem. Dina
personuppgifter kommer att behandlas under hela studentarbetet som kommer att
paga tills arbetet dr godkint av examinator, vanligtvis inom en termin.

Underlag till studentarbeten, dér dina personuppgifter ingér, gallras efter att
studentens betyg rapporterats i universitetets studieregister. Enligt EU:s
dataskyddsforordning samt nationell kompletterande lagstiftning har du rétt att:
- begira tillgéng till dina personuppgifter (begira sk. registerutdrag)

- fa dina personuppgifter riattade

- fa dina personuppgifter raderade

- fi behandlingen av dina personuppgifter begriansad.

Under vissa omstandigheter medger dataskyddsforordningen samt kompletterande
nationell lagstiftning undantag fran dessa rittigheter. Ritten till tillgéng till sina
uppgifter kan exempelvis begransas av sekretesskrav, och ritten att f uppgifter
raderade kan begrinsas av regler rorande arkivering.

Om du vill dberopa nagon av dessa rittigheter ska du ta kontakt med
dataskyddsombudet vid Umea universitet (pulo@umu.se) och ange uppgifter om
aktuellt studentarbete.

Om du dr missndjd med hur dina personuppgifter behandlas har du ritt att klaga

hos Integritetsskyddsmyndigheten. Information om detta finns pd myndighetens
webbplats (imy.se).

Ume3 universitet 901 87 Umed
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